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REFORZADO CON NYLON

FIL ON

MARCA INTERNACIONALMENTE REGISTRADA

Més seguridad
Menos peso
Menos gasto

A

cubiertas
tabiques
separaciones
decoracion,
etc.

Fabricadas por

“RESINAS POLIESTERES”, S.A.

REPOSA

Miranda de Ebro (Burgos)

Dns?ribuidc;s por
“EXPLOTACION DE INDUSTRIAS,
COMERCIO Y PATENTES", S.A.

Serrano, 26 Madrid -1

Placas onduladas translicidas
de resinas poliésteres
armadas con vidrio textil

y reforzadas con nylon

Las unicas en el mundo que llevan un refuerzo ds
hilo de nylon, segin el procedimiento patentado de
la “FILON PLASTICS CORPORATION" [U.S.A.

Y las dnicas en Espaiia que se pueden suminstrar
en largos extraordinarios (10 metros o mas).

CUATRO PERFILES DIFERENTES EN DISTINTOS COLORES

- CONCESIONARIOS-INSTALADORES OFICIALES EN TODAS LAS REGIONES

2r



Seixbarral ARQU ITECTOS
aparejadores
INGENIEROS

HAN ELEGIDO PARA LA CONSTRUCCION DE SUS ESCUELAS LOS PRODUCTOS

20.000 M*

DE SUPERFICIE IMPERMEABILIZADA MEF
SE HAN UTILIZADO EN SU CONSTRUCCION

40 afios de experiencia y la confianza que
nos otorgan nuestros clientes son la
mejor garantia de nuestro prestigio

Productos MIEF s MALLORCA, 406 - TEL. 2450905 - BARCELONA-13




el agua...

Por su cualidad aislante, DURISOL anula las condensaciones
de vopor. No absorbe el agua por capilaridad, ni la retiene,
siendo este material de secado répido, imputrescible

e intrasmisor de humedades. DURISOL suprime

las condensaciones, es resistente, ligero, adaptable,

aislante térmico, aislante acistico y se fabrica con variada
moldeacion, para prevenir todas las exigencias constructivas.
Las propiedades de DURISOL, han sido ya reconocidas

y practicadas con satisfaccién en muchos paises,

cuya climatologia, condiciones sociales e insuficiencia de mano
de obra especializada, plantean los mismos problemas que

en nuestra nacidén.

INCOMBUSTIBLE
RESISTENTE
LIGERD
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Dunisol

Fabricas en San Vicente dels Borts (Barcelona) y en Yitoria
FIBRO HORMIGCN MOLDEADQ

a (oncesionarios paro Espona y Portugal de

Durisol Moterious de Construction Legers, 5. &. DIETINON . Suisse

EL MATERIAL QUE SIMPLIFICA LA OBRA
Y PERFECCIONA LA CONSTRUCCION
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SUIZA - ALEMANIA - AUSTRIA - BELGICA - CANADA - DINAMARCA - FRANCIA - HOLANDA - JAPON - MARROC - TURQUIA - YUSOESLAVIA



 MOLDEADO
" DE VIDRIO

"ESPERANZA’

S.A.

BALDOSA

GRAN BALDOLUX

PARA TABIQUES

Dimensiones: 360 < 190 < 38,5 m.m.
Peso: 2,900 Kgs.

Una cara céncava,
y otra con bastones paralelos

* mas luminosidad * mads rapida colocacién

* mas superficie acristalada % menos mano de obra

* mas resistencia % buen aislamiento acistico

* mads economia * fachadas de linea moderna

La calidad del vidrio de La Granja, unida a la técnica mds moderna

o S5 Hl - DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO
§

confart.
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LISTRAL
152-C

* mayor
espesor

* mas
resistente

* mas
decorativo

Moderno, muy luminoso, translicido, perfecta
difusién de la luz, inalterable, limpio e higié-
nico, no retiene el polvo, no precisa de gastos
de conservacién o entretenimiento.

ESpasorru: REEeae i e 4[5 mm.
Dimensiones méximas. . . 252x129 cms.
Seccidn

Fabricado por “CRISTALERIA ESPANOLA", S. A.

V4 cgff.:e, | DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO
confort. | :



DACHAL

IMPERMEABILIZACIONES PARA OBRAS DE EDIFICACION E INGENIERIA

laminas de aluminio-asfalto

laminas de cobre - asfalto
productos bituminosos

productos para juntas

/
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DACHAL s-10. ey
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® @ 1
. Poblado de “LA PALMILLA" (Mélaga). 12.000 m® con l3mina

et CONSTRUCCIONES Y CUBIERTAS, S. AL
PASEO DE ROSALES, 22 - MADRID-8
Avda. GENERALISIMO, 45 - MALAGA
ARGUE_LLES, TYY - - OVIEDO



CALIQUA, S.A.

Intalaciones Industriales y Urbanas de produccién, transporte e inter-
cambio de calor por AGUA SOBRECALENTADA y fliidos térmicos
especiales.

La realizacién de una instalacion térmica racional permite obtener importantes economias en los gastos
de explotacién de una indusiria © una instalacién de calefaccién urbana.

La evaluacion exacta de las necesidades calorificas y energéticas, el consumo preciso de combustible y el

balance térmico de una instalacién, permanecen a menudo desconocidos.

La constante renovacién de maquinaria y equipos, en la industria espafiola, para aumentar producciones y
mejorar calidades, obliga a invertir consideables capitales, que pueden, en una parte, compensarse perfeccionando
las instalaciones térmicas, con lo que féacilmente se pueden obtener economias de un 20 a un 30 % en los
gastos de explotacion.

Las instalaciones CALIQUA consisten esencialmente en utilizar el agua caliente a presién, en general a 180° C.
bajo 10 Hpz, permitiendo transportar el calor suprimiendo la mayor parte de las pérdidas calorificas. Ademas, por
su poder de acumulacién, su sencilla regulacién y su facilidad de entretenimiento, el agua sobrecalentada resuelve

satisfactoriamente la mayor parte de los problemas de calefaccion industrial.

Para los casos en los que se requieren temperaturas superiores a los 200° C., CALIQUA ha desarrollado la

utilizacion de un nuevo fllido capaz de alcanzar, en fase liquida y a la presién atmosférica, temperaturas hasta
de 300° C. Este nuevo producto, patentado bajo el nombre de "TERMO-FLUIDO", resuelve muy dificiles problemas
en la industria sin peligro de toxicidad ni explosién.

Balance comparativo anual de explotacién entre
una instalacién CALIQUA y otra de vapor de igual
potencia

ALGUNAS REFERENCIAS EN ESPANA DE INSTALACIONES CALIQUA:

Empresa Nacional de Autocamiones --- Tableros de Madera Aglome-
rada -:- Vilarrasa-Novopén -- Vikalita -:- IMOSA DKW -- Potasas de
Navarra - Resinas Poliesteres, S. A. -- Surfac -:- Bilore -:- Cerveza
Ins, CALIQUA Vapor San Miguel -:- Acumuladores Eléctricos ~- Ciudad Universitaria de Ma-
drid -:- Universidad Laboral de Sevilla -:- Nuevo Aeropuerto de Barajas.
Cargas financieras ............ 308 27'3
Combustible . .iresraaresnscssns 57'7 82
Entretenimiento  .........coie 2,7 55
Personall s oimis i 77 7’8
Electricidad  risicivinaiisiinsia A 0'4 = O
Proyectos y estudios: CALIQUA, S. A.
TOTAL woonveiissavansis 100 123 MADRID - General Sanjurjo, 44
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cLArRABOYAS EPE-1.001 EN FA-
BRICA “MARTINI ROSSI”, BARA-
JAS (MADRID)

Arquitecto: JAIME DE FERRETER.
Constructora: HUARTE Y Cia, S. A.

% DIFUSORES

% CLARABOYAS

EILABORACION PLASTICOS ESPANOLES,

=
L
=

CARRETERA DEL AERO CLUB.
CARABANCHEL ALTO (MADRID) "
Teléfs.: 2288804 y 2289813.

% FREGADEROS

% LUMINOSOS

APROVECHAMIENTO DE PATIO
INTERIOR, MEDIANTE SU CUBRI-
CION CON CLARABOYAS +PE.
EXPOSICION DE MUEBLES EN
CALLE REINA (MADRID)
Arquitecto: DIEGO CORRAL.
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laminas impermeables elasticas, compuestas por una
armazon de pldastico, recubierto con asfalto especial

caracteristicas:

‘
no cuartean (aun en invierno).
mayor durabilidad.

muy elasticas (300-400 °/,).

imputrescibles.

productos
pasaje marsal, 11 y 13 Envlenos este cupén en un so-
> bre con su membrete o direccién
teléfonos 223 98 74 - 224 93 01 y recibird ‘amplia informacidn.
barcelona-4 Morter-Plas



CASA BUADES
G I‘lfel'lﬂ DIAMANTE

TOPACIO

<
i';\ l.
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La creacién de griferias que reunan
las cualidades esenciales de
belleza, duracidn,
perfeccién mecénica y precio internacional,
exige un esfuerzo continuo
tanto intelectual como econémico.

CASA BUADES jamas regatea dicho esfuerzo,

porque sabe que este es el Ginico medio

dd canakexlBI ptlines pucato, CA S A BU ADES

Antonio Buades Ferrer,S.A.~Palma de Mallorca



FABRICAS EN: MADRID: Espafioleto, 23. Teléf. 224 96 77. VITORIA: Castilla, 29. Teléf. 1723. GIJON: Avenida de la
Argentina, 42. Teléf. 41654. MALAGA: Muelle de Heredia, 24. Teléf. 13701 - 213. BARCELONA: Via Layetana, 139.

Teléfono 253 75 48.




ancema l

é tetracero 42

ESTRUCTURAS PERFECTAS CON MATERIALES PERFECTOS

Porque telracero 42 es el feliz resultado del proceso a que se han sometido barras de acero de
calidad especial.

o Por cada 1.000 Kgs. de redondo ordinario, ahora solo necesita emplear 570 Kgs. de tetracero 42 yPoR L0 TANTO..
e Obfiene una economia del 43 °/, de hierro. ® Uno reduccion en el coste del 25 ol 30 °/,. ® Uno mayor facilidad para verter el
hormigén en el encofrado. e Garantia en todas y coda una de los barras @ Unas lineas maés finas.

CARACTERISTICAS MECANICAS:
limite eldstico .........> 4200 Kgem? corgaderotura...... > 5250 Kgem?  alorgamiento de rotura... > 10 ° ,

tetracero 42 profotipo de acero de alta resistencia  telracero s.a. - ayd, 5 - maorD




V70
CONSTRUCCIONES Y APLICACIONES DE LA MADERA, S. A.

orma

puertas prefabricadas
tableros listonados
tahleros contrachapeados

i

Todos nuestros fabricados se L AN
caracterizan por su muy } A7 RN 8
.f‘ i |||

cuidada calidad
¥ perfecto acabado.

Fabricas en:
SAN LEONARDO DE YAGUE (SORIA)
SAN BAUDILIO DE LLOBREGAT (BARCELONA)

M.
DISTRIBUIDORES PARA MADRID oFsTE

==L
LA COMERCIAL DE MADERAS P.° Imperial, 35 - Tel. 265 16 34 MADRID
A. SAEZ DE MONTAGUD Alberto Aguilera, 13 MADRID
URANGA, MADERAS, S. A. Camino de Valderribas, 39 - Tel. 251 16 01 MADRID
MADERERA MADRILENA Lago Constanza, 37 - Tel. 267 44 07 MADRID
MADERAS COMERCIALES, S. A. Vl'ﬁaamii, 19 - Tel. 233 78 33 y 253 11 53 MADRID
BADIOLA. ¥ PICAZA, S. L. Churrucd, 18 - Tel. 22115 49 MADRID
PABLO ARRESE Pizarro, 14 - Tel. 221 49 44 MADRID
LIZARAZU E HUJOS, S. L. Vinaroz, 19 MADRID
MADERAS SAN JOSE Pensamiento, 18 MADRID
ACHA Y ZUBIZARRETA, S. A, Ronda de Valencia, 7 - Tel. 227 60 87 MADRID
PAULINO MARCOS VELA Hnos. Guardiola, 23 - Tel. 660 ARANJUEZ (Madrid)




Basta aplicar dos manos de PARALO-C,
mediante brocha, en la madera de los
encofrados y esta simple operacién per-
mite repetidos desmoldeos perfectos.
Abarata el coste de la construccién.

. DESENCOFRANTE resuelto cientificamente.

LABORATORIOS
DE PRODUCTOS
PARAQUIMICOS

CLAVELL

MUNTANER, 40 y 42. TELF. 225 63 31
BARCELONA -11

o nremymaszants PARALO-B

Expulsa la humedad y la impide en cualquier material de
construccién. Se aplica fécilmente, mediante brocha y forma
una pelicula invisible que permite cualquier acabado [pintura
barniz, etc.).

TALLERES DE ARTE GRANDA SA.

ARTE RELIGIOSO ORFEBRERIA

IMAGENES
ALTARES
RETABLOS
SECCION DE

ARTE ANTIGUO

SERRANO, 56 TECLERQNDOD 275 90 15 MADRID




podra Vd. disfrutar adquiriendo uno de los apartamentos

que la ORGANIZACION TURISTICO HOTELERA MELIA

g "‘ N
o
,.“_?.:‘\\\ G

SISO

y en pleno centro turistico-hotelero
en la ployc de TORREMOLINOS
se construyen a ritmo acelerado. los dos primeros

PARTOTELE

de Espofia. cada uno con: Restaurante, Bar, Piscing,
Centros comerciales, Centros de recreo, etc., etc.

Zalalelelalelaletelals!

"ee"s"s"s"s"a"s" ",

Adgquiriendo uno de los apartamentos: it g
i : _ ! y en la ploya de Magaluf,

* Disfrutard usted de su propiedad en una de los moravillosas playas del.
Mediterréneo:. o 15 Km. de

¥ Sin preocupacion de servicios, APARTOTEL, S.A.. se ocuparé de la limpieza, PALMA DE MALLORCA
lavado de ropa, etc.

¥ Sin preocupacién de mantenimiento ni conservacién.

» Su adquisicién incluye muebles, vajilla, ropo, decoracién y demds menaije
para su inmediata habitabilidad.

& Obtendré ademés una renta por su adquisicién: APARTOTEL, S. A., seé ocu-
pard de su arrendamiento cuando usted no lo hdbite.

» Podrd usted intercalar sus vacaciones en cualquier otro APARTOTEL de la
cadena, en otros puntos de Espafia o del extranjero, sin ningin desembolso.
(En proyecto: Canarias, Costa Brava, Costa Azul y Riviera italiana.)

Apartamento tipo
N WO
Superficie: 38,04. |—

1 —Hall

2—Living Comd
3—-Dormitorio
4—Cuorto de baiio
5—Cocina
6—Terraza
7—Cuarto de baiio
A—Sofa-cama
B—Armario
C—Mesa abanbie
D—Cama abatible

Varios tipos de apartamenios
- ' 2 para todas las necesidades

E Apartarll';éﬁ'o tipo X
GRAN EAMILIA- Para informes:

Swperficie: 8402 #APARTOTEL”,S. A.-Paseo del Rey, 12-Teléf. 247 55 00-MADRID-8




en una manana
mientras Vd.
almuerza

en el tren...

usted ird por ejemplo:

® Paris-Bruselas

® Paris-Amsterdam
® Zurich-Paris

® Paris-Colonia

® Paris-Lyon

® Paris-Estrasburgo
® Paris-Basilea

En una maiiana... mas de 600 kms.

El tren le hari ganar tiempo




DARRO
DARRO

muebles, galeria de arte

MADRID-8 - 1ista, 40y 42
teléfonos 226 16887-2259247

una gama completa de
muebles de gran
calidad, producidos
en serie para 1la
casa, para el jardin
y para el trabajo

BILBAO

rodriguez arias, 156-telefono 216417
SEVILLA

asuncion, 7 telefono 73506

VALENCTA '

marqués de dos aguas, 15-teléfono 218680
PALMA DE MALLORCA

zavella, 10 - teléfono 25913

MALAGA

marbella

LLAS PALMAS DE GRAN CANARIA

plaza de cairasco, 1

JEREZ DE LA FRONTERA

el alcézar
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EMPRESA CONSTRUCTORA
Alcald, 1 - Teléfonos 231 4902 y 231 9403 - MADRID
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N

ARREGUI -HNOS

D ECORACIOMN
CARTAGENA, 62 - MADRID

*



11l CONCURSO

estampados
tapicerias

barcelona
rambla catalufnia, 32

valencia
av. bar6n carcer, 33

sevilla
asuncién, 4

mélaga
sancha de lara, 9

granada
angel ganivet, 3

cordoba
obispo pérez mufioz
(cabegal)

palma de mallorca
av. jaime III, 64
(sa clau)

RONC

Como en afios anteriores, TRONC convoca de nuevo su concurso para
tapicerias y estampados, cuyo trofeo—escultura en plata de X. Corberé—es
simbolo del esfuerzo dedicado a la creacién dentro del campo de las artes de-
corativas.

BASES

1.> El premio de estampados se concederd al mejor plafén decorativo para
ir estampado sobre tela.

A) Estos plafones deben ajustarse a dos medidas:
0,63 alto por 1,25 m. de ancho en las composiciones de sentido hori-
zontal y de 0,90 de alto por 0,38 m. de ancho en las verticales.

B) Podran intervenir hasta un méximo de seis colores.

C) El tema, estilo, asi como el procedimiento o técnica a emplear en los
dibujos o estampados es completamente libre.

D) TRONC delegard en una entidad artistica la previa seleccién de los
dibujos presentados a concurso.

E) Al ganador del Trofeo TRONC le serd adquirido el original, previa su
conformidad, por la cantidad de 5.000 pesetas.

2° El premio de TAPICERIAS se concederd a la mejor coleccién de
tapicerias desde el punto de vista decorativo y técnico. El tamafio de las mues-
tras debe ser de 0,65 X 0.65 m. como minimo, preferible 1,30 X 3,00 m.

3.° Todos los dibujos o muestras presentadas deben ser rigurosamente
inéditas y no hallarse a la venta. El niimero de dibujos o muestras a presentar
por concursante es ilimitado.

4° El plazo de admisién finalizard el dia 20 de octubre de 1963, y los
originales deberan ser entregados a ALBERTO TRONC, S. A., en Rambla de
Catalufa, 32. BARCELONA.

5. Se organizard una exposicién publica del material recibido y seleccio-

nado. El fallo del Jurado serd inapelable, y éste podra resolver sobre cualquier
caso no previsto en las presentes bases.

BARCELONA, 1963.



PILOTES RODID

SONDEOS

INYECCIONES
CONSOLIDACION DE
CIMIENTOS

GUNITA

POZOS FILTRANTES
ESTUDIOS GEOTECNICOS

imentasiones Especiales S.41.

Procedimientos Rodio
BILBAO MADRID BARCELONA
* GRAN VIA 70  AV. JOSE ANTONIO, 31 ROSELLON, 118
Grupo de 5 PILOTES RODIO para una carga centrada de 450 toneladas. TEL.19515 TEL 2222970 TEL 2303323

ENTARlyMADOS |
PARQUETS

Maderas: Roble, castafio, pino, eucaliptus, etc., nacionales y
okola, embero, etc., de Guinea.

Dibujos: Corte de pluma, tableros naturales y diagonales con o
sin taco de color, etc., etc.

Gruesos: 20 y 22 m/m.

Colocacion: Clavado sobre rastreles, lafias que se sujetan con
yeso al forjado segin el sistema tradicional.

HIJOS & LANTERO, s. »

CASA CENTRAL: Serrano, 134 - Tel. 253 23 01 y 02

MADRID: Encinar, 6 - Teléfono 2457858  SANTANDER: Marqués de la Ensenada - Teléf. 23972 y 3
GIJON: Carretera de la Braia - Tel. 43400/01 REINOSA: Mallorca, 1 - Teléfono 315
OVIEDO: Almacenes Industriales, 22-Tel. 11888 VILLAVERDE (MAODRID): Apartado de Correos nim. 9




MUEBLE DE ESTILO
MUEBLE ACTUAL
MUEBLE DE OFICINA
MUEBLE ESPANOL
MUEBLE DE COCINA

INSTALACIONES
COMERCIALES

EXPOSICIONES DE ARTE

CONSERVADORA DEL
HOGAR

DECORACION
TAPICERIA

PIEDRA ARTIFICIAL
ESCAYOLA

Claudio Ccello, 38
Tls. 2751517 y 22574 98
MADRID-1




en organizacion y control

| ConZaller
! | IR
\ le ofrece el mds moderno  / /
sistema de FICHEROS / A
Y ARCHIVADORES ROTATIVOS //
AR
MODELOS: | - al
. ROL-STAR ELECTRICO |- //
- BANQUERO \ ! e sk
« COMPETIDOR '
*+ ROLLING \ \!
« DIANA \ ‘
» CARTABLEX

i (Archivador de carpetas

l \‘“ L

Pl R
\ \\

1 /
/

\ Efectuamos mstuloc:ones

\ equipos con suficiente coblda
.| para cubrir las necesidades
\ | de cualguier Empresa, tanto
\ | en FICHEROS como en ARCHI-
\ \ VADORES. Modelos Unicos con

\

capacidad hasta 80.000 fichas.

SOLICITE INFORMACION DETALLADA A:

S.L.

DELEGACIONES EN LAS FABRICA Y OFICINAS: AVDA. 9, RECALDEBERRI - TELEFONO 313832
PRINCIPALES CAPITALES EXPOSICION: DIPUTACION, HUM. B8 (ARBIETO) - TELEFONO 232850
BILBAO
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Halesa

PUEDE RESOLVER CUALQUIER PROBLEMA
DE HUMEDAD Y
AISLAMIENTO

CON SUS PRODUCTOS

NOVANOL, REPULSO,
STATOFIX Y MORTEROS
CELULARES DECEMENTO

Hormigones Aireados Ligeros Especiales; S. A. = MADRID-19 - N.° S.° de Fatima, 6 y 8 = Tel. 2300011
BARCELONA-7 - E.C. Y. R. - Balmes, 70 = Tel. 228 03 41



jno habria carreras de cabatlos!
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S1, S1 SENOR
Representantes exclu-
sivos para Espada

Quién dia por dia trabaja con el
portaminas de dibujo sabe cuan
importante es tenerlo debidamente a
punto. Solo un portaminas de dibujo que
se adapta bien a la mano hace grato

el trabajo y evita inutiles disgustos.

La nueva forma verdaderamente
funcional del portaminas de dibujo

MARS-TECHNICO*)

fué desarrollada pensando en la funcion
que ha de tener un portaminas de
dibujo. La forma manejable de la cafna
de plastico, lo bien que se adapta la
punta de metal y el perfecto equilibrio
de su punto de gravedad hacen del

MARS-TECHNICO

el portaminas de dibujo ideal.

Solo la mano del dibujante es la que
puede decidir sobre la aptitud de un
instrumento tan importante para él.
Haga Vd. la prueba; pida a su proveedor
de material de dibujo que le muestre el

MARS-TECHNICO

y tomelo Vd. en su mano...

LUMOGRAPH

28000
GERMANY

') MARS-TECHNICO "LUMOGRAPH"
48000

portaminas para 18 graduaciones
MARS-PAN TECHNICO 48019
portaminas universal

paratodas las graduaciones de minas
MARS-LUMOGRAPH 1904

minas para dibujo en 18 graduaciones

ISirvanse enviarme gratis su prospectol
[ & :

jrelativo a portaminas paradibujo y r1'!|-1
jnas asi como muestras de minas.

3 Nombre

de la casa

ES EL PRIMER NOMBRE EN AIRE ACONDICIONADO Y LA ULTIMA PALABRA EN REFRIGERACION

T

poblacién

pais A. A :
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Audiencia Pontificia a los jovenes arquitectos
y urbanistas de Europa

El Santo Padre recibié en el afo 1962 a los participantes de la primera reunién de
jbvenes arquitectos, bajo los auspicios del Consejo de Cooperacion Cultural del Consejo de
Europa. El augusto Pontifice pronuncié las palabras siguientes:

“Vuyestro grupo es el primero que Nos recibimos en Roma después de haber salido ayer
tarde de la residencia de Castelgandolfo. Nos es sumamente agradable que esté compuesto de
jovenes estudiantes.

“La lglesia Catélica os saluda en la persona del humilde sucesor de San Pedro. Como
sabéis, la Iglesia es la celosa guardiana de la juventud perpetua del Evangelio y, en estos mo-
mentos, se halla a punto de reunirse en Concilio, aqui al lado, en la Basilica Vaticana.

“No se os escapa con toda seguridad el significado de un Concilio por su naturaleza
y esencia. Tal vez a vosotros, por vuestra profesion, os es mas facil que a ofros el compren-
derlo, puesto que vuestro deber es construir ciudades y residencias acordes con estos tiempos.

“El Concilio tiene por misién el levantar un nuevo edificio sobre los cimientos depo-
sitados por la historia a lo largo de los siglos, usando para ello los medios divinos y humanos
de que la Iglesia dispone.

"Los arquitectos afirman que su arte trata de establecer lineas y volimenes, de pro-
porcionar lugares agradables al hombre, donde su cuerpo encuentre salud y comodidad y
donde su espfritu se abra a la alegria y a la luz.

“Las realizaciones de Arquitectura tratan, en efecto, de estar al servicio del hombre,
de responder a sus necesidades y a las de las diferentes comunidades en donde se desarro-
lla. Pues bien, eso es exactamente lo que trata de hacer la Iglesia con los medios que le
corresponden y dentro del campo que le es propicio.

“AGn mas, la Iglesia piensa renovarse a través de la contemplacion de su existencia
pasada.

“Queridos j6venes, vuesira presencia en esta ciudad no podemos decir que tiene un
significado analogo?

| "El contemplar los monumentos, vestigios de siglos pasados y las lecciones que de
ello se derivan, ¢no aportan, acaso, unas Utiles ensefianzas al arquitecto deseoso de ofrecer
al hombre un marco més acorde con su vida personal, familiar y nacional y que le empuje en
mayor grado a la actividad moral, al frabajo profesional y a la amistad fraternal con sus se-
mejantes?

“Una vez terminadas estas confidencias que vuestra presencia Nos ha suscitado, ;pode-
mos formular ante vosotros un deseo que llevamos en el corazén? Tal vez tengais que cons-
truir, en el curso de vuesira carrera, un lugar dedicado a la oracion, una casa de Dios.
Comprended entonces plenamente la responsabilidad que os incumbe antes de realizar el
proyecto, meditad sobre la Sagrada Escritura, entrad en el espiritu de la Liturgia, y después
animad vuestra mano y vuestro espiritu con una oracién personal. Asi han de ser las condi-
ciones para llevar a cabo con todo éxito una obra tan importante.

“Teniendo la seguridad de que este deseo serd escuchado por todos vosotros, Nos
deseamos de todo corazén, asi como a vuestras familias y a vuestras obras, un sinnimero
de bendiciones divinas.



Hacia un Directorio para la
construccion de las Iglesias

No tratamos aqui de la Iglesia como Rei-
no de Dios, como Cuerpo Mistico de Cristo,
sino de la iglesia—con mindscula—como
edificio. Pero esta consfruccion material no
puede prescindir del contenido espiritual y
simbélico que se encierra dentro de la ma-
terialidad de sus paredes.

“El verdadero templo de Dios es el Cuer-
po de Cristo, porque en El habita la pleni-
tud de la divinidad. El verdadero lugar de
la presencia de Dios es la reunion de los
fieles. cristianos.”

Alrededor de esta realidad fundamental,
giraron todas las reflexiones que oimos en
Versalles los 500 participantes en la Sesién
del Centro de Pastoral Liturgica del Paris,
sobre la construccién de las iglesias, como
edificio y lugar de la celebracién litdrgica.

El P. Louvel, O. P., nos demostré que
nuestras iglesias “tienen un papel funcional
respecto de la asamblea, de la que depende
el tamano de un templo y la manera de
construirlo. Nuestras iglesias tienen por fin
reunir al pueblo de Dios; nacen de la nece-
sidad de reunirlo, y estan al servicio de la
comunidad o asamblea”.

Y, sin embargo, no hay que considerar
solamente su caracter y aspecto funcional
(materiales), anadié el P. Gelineau, S. J.
“Una iglesia puramente funcional, que no
sirviera a otra mas alta funcién que la ma-
terial o puramente humana, quiere decir,
seria una mala iglesia; ademas, debe hacer
aparecer el misterio de la Iglesia y de la
Jerusalén celeste, descendida a la tierra
(Apoc. 21, 12). Los misterios no se revelan
sino a través de los objetos que los sig-
nifican: la piedra, el vino, el pan, el agua, el
aceite... Cada parte del santuario, por tan-
to, no sélo deberd responder a la necesi-
dad préctica, sino también significar el mis-
terio. Asi el altar no sera solamente la mesa
del banquete, sino también la piedra del
sacrificio, la escala de Jacob, Cristo mismo.
Si este principio esta bien aplicado, le seréd
més facil al pastor partir del mismo santua-
rio para hacer la pedagogia de la Iglesia.”

Valentin Arteta Luzuriaga, S. J.
(De "Hechos y Dichos”.)

El fin de la sesiéon parecia a ojos vistas
elaborar un programa general de construc-
cién, en el que el arquitecto y el sacerdote
podran inspirarse antes de tomar partido en
la construccién de una iglesia.

Mas aln, me atreveria a decir que el
equipo de especialistas (canonistas, rubri-
cistas, teblogos, musicos, historiadores, litur-
gistas...) del C.P.L., que redacté el plan de
los temas, y los mismos conferenciantes pa-
recian preocupados en elaborar las directri-
ces y normas para una especie de Direcforio
para la construccibon de las iglesias. Serfa
muy oportuno después del “Directorio para
la Pastoral de los Sacramentos” (1951) y
"de la Misa"” (1956). Ya les habia precedido
el episcopado alemén. En 1949 el Dr. Klau-
ser, profesor de la Universidad de Bonn, en-
cargado por la “comisién litdrgica”, publica-
ba unas directrices para la construccién de
las iglesias, después de las respuestas de
todos los obispos de Alemania a un cues-
tionario que les fué enviado. El documento
definitivo—muy oportunamente en aquellos
anos de reconstrucciébn de iglesias—fué
adoptado oficialmente por el episcopado ale-
man. Los lectores pueden leer el documen-
to en su totalidad en un libro de Theodor
Klauser, titulado Pequefia historia de la litur-
gia occidental (Editions du Cerf, Paris,
1956).

La sesion de Versalles estudié “el lugar
de la celebracién” no precisamente con pre-
ocupacion estética, sino principalmente litdr-
gica y pastforal. Pero en la practica no pudo
prescindir de la orientacién artistica; no se
hablé directamente de arte sacro, pero si de
las normas litirgicas para construir una igle-
sia, la cual, por ser la envoltura y vestido
para arropar las celebraciones litGrgicas, no
puede prescindir del arte ni de la belleza, y
necesariamente ha de ser bella y artistica.

El programa para la construccién de las
iglesias se ha elaborado en Versalles segin
este principio:

Las personas y el encuentro de ella son
los que determinan el sitio y la forma de



las cosas. Toda la iglesia debe hacerse en
funcion del papel que deben desempenar
los diversos elementos de la asamblea del
culto cristiano: presidente, ministros y minis-
trantes, lectores, comentador, schola, pue-
blo. Estas personas y su encueniro en el
desarrollo de la liturgia plantean al arqui-
tecto problemas diversos. La asamblea litor-
gica es un cuerpo organico que engendra
un espacio orgénico en la liturgia, articulado
sobre dos polos: santuario y nave. Y dentro
del mismo santuario diversas son las exigen-
cias del culto. La Liturgia de la Palabra de
Dios, el oficio de alabanza, el sacrificio euca-
ristico plantean sus problemas especiales:
de una manera se coloca el publico para oir
una conferencia, para comer alrededor de
una mesa, para canfar juntos. Y todo esto
van a hacer los fieles en la misa, que “es el
punfo culminante y como el centro de la
Liturgia del Sacrificio, pero no lo es de la
Liturgia de la Palabra, como se ve en la
misa pontifical.

Resumiendo organicamente lo oido en la
sesion de Versalles, llegariamos a la redac-
cion de un esquema del programa para
construir iglesias:

QUE ES UNA IGLESIA

Una iglesia es un edificio donde se relne
la comunidad de los fieles. Es el lugar del
pueblo de Dios reunido; y precisamente por
el pueblo reunido se hace templo de Dios,
sitio de una presencia especial de Dios, in-
dependientemente de la reserva eucaristica.

QUE ES LO ESENCIAL EN LAS IGLESIAS

En su organizacion interna la Iglesia es un
cuerpo |erarquico, compuesto de cabeza y
miembros. El canon, después de la consagra-
cion, nos da estos dos elementos claramente
diferenciados: nos servi tui et plebs tua
sancta, nosotros fus siervos (el sacerdocio,
colegialmente entendido) y el pueblo santo
de Dios. Esta estructuracion del culto alre-
dedor de dos polos determina la implanta-
cion general del espacio litirgico: el sanfua-
rio para el sacerdote, la nave para el pueblo.
La estructura fundamental de la iglesia se
deriva de las personas que actlan en la
accion litdrgica:

a El santuario.—Llugar del misterio, es el
espacio del celebrante y sus ministros. El
celebrante preside; por tanto, visual y espa-
cialmente se debe dar realce y preferencia
al celebrante.

b El altar—Es el centro sacrificial de la
asamblea, entre el sacerdote y el pueblo, el
lugar natural entre el presbiterio y los fieles.
Por eso hoy se tiende a colocar el altar ma-
yor a la vista, no al fondo de la nave, sino
en el crucero del transepto. Su forma es de
mesa o de tumba. Puede llevar baldaquino
o ciborio; en teoria, debe llevarlo (otros po-
nen una corona colgada sobre él).

El altar no tiene sélo un fin funcional (hu-
mano, practico material), sino que repre-
senta a Cristo. Mas aln, es Cristo segin el
Pontifical Romano en el orden del subdia-
conado: Cristo piedra angular. Petra autem
erat Christus (1 Cor. 10, 4). Por eso debe
ser siempre de piedra y consagrado.

El altar, lugar del sacrificio y Cristo mis-
mo, no debe tener sobre si mas que aquello
que es necesario para el sacrificio. Esta nor-
ma nos viene dada por la ribrica de que el
subdiacono retira la patena y sélo la deja
sobre el altar para la ofrenda y para la
fraccion.

El lugar preeminente que ocupa el altar
en la celebracién y su simbolismo exigen los
mejores cuidados en su construccién y en
su emplazamiento. Es hora ya de desterrar
esa idea de que el altar es un mueble, una
consola con gradas, en que se exponen toda
suerte de cosas: jarrones, flores, artificiales
con frecuencia, una coleccién variada de
candeleros y candelabros, falsas velas, an-
geles adoradores, manteles con encajes...,
toda esa serie de objefos que hacen desapa-
recer, bajo un amasijo, la piedra del sacri-
ficio, reducida frecuentemente a un simple
rectangulo invisible en una masa de ma-
dera, de cemento o de otro material, que
no son propiamente el altar, sino su soporte.

¢ Proclamacién de la Palabra de Dios—Se
debe ver y oir al que la proclama; por eso
se coloca en alto, en el ambon o en un estra-
do. Que toda palabra que sale del santuario
y se dirige a los fieles les llegue a través del
ministro y como palabra personal. Hoy el
pulpito es menos necesario por la sonoriza-
cion de microfonos y altavoces.

d El comenfador—No es un lector ni pre-
dicador; hay que prever para él un lugar
fijo, tal vez en el presantuario, entre el
santuario y la nave.



e La nave.—Debe adaptarse a la asamblea
que se reune, grande o peguena, de do-
mingo o de entre semana, de tal nUmero de
plazas (sentados, en pie...). Y que no se
note el vacio.

El pueblo tiene necesidad de participar
en la celebracién, se reine para rezar y
alabar al Sefior en comun, para ofrecer sacri-
ficio y comulgar. Por eso:

ha de oir la Palabra de Dios y su comen-
tario;

ha de poder evolucionar procesionalmente,
en las ofrendas, si las hay, y sobre todo
al ir a comulgar;

tiene necesidad de una schola, que debe es-
tar cerca del santuario;

la iconografia ha de servirle para recordar
que la comunidad estd en comunicacién
con el cielo. No debe caer en desuso la
practica de los primitivos siglos de deco-
rar especialmente el baptisterio (el ritual
manda que se pinte en él el bautismo
de JesUs en el Jordan) y el cementerio,
lugares del comienzo y del fin de la Pas-
cua del cristiano;

el baptisterio debe distinguirse en la arqui-
tectura general, como una parte distinta
de la iglesia;

el tabernaculo debe estar fijo en el altar del
Santisimo Sacramento. Se ha de procu-
rar separar, en lo posible, el espacio des-
tinado a la celebracién eucaristica del re-
servado a la adoracién del Santisimo Sa-
cramento. Segln la consecuencia V de las
directrices del episcopado alemén, antes
citadas, serfa falso repartir los volumenes
de la iglesia en funcién no del sacrificio
eucaristico, sino del culto de la presencia
de Cristo en la Eucaristia. El P. Roguet re-
cordé el principio de Dom Beaudouin, ini-
ciador del movimiento litirgico en sep-
tiembre de 1909: "No se reserva para
adorar, sino porgue se ha reservado, se
adora”;

hay que cuidar las puertas y accesos al tem-
plo. El ideal es que los fieles atraviesen,
para entrar en la iglesia, una zona de
recogimiento, como un jardin o un atrio.
El P. Gelineau clamé contra esos tende-
retes de libros y velas, carteles, etc...,
que deben quedar en el pértico y no

dentro de la iglesia, como sucede en
Francia. “Hoy—anadié—habria que pre-
ver algin sitio para los catecOmenos adul-
tos, en este mundo paganizado y laici-
zado.”

3

COMO DISPONER Y ARREGLAR
UNA IGLESIA

Se afirmé que hoy estan mal dispuestas.
El parroco no es el propietario de la Parro-
quia; toda reforma y arreglo hay que ha-
cerla segin las necesidades de la comuni-
dad, desde el punto de vista litirgico, pas-
toral y artistico, y a partir del altar mayor.

Nuestras iglesias no son museos, lo que
no quiere decir que no puedan guardar te-
soros del pasado.

Nuestras iglesias no son templos frios.
Nuesiras iglesias son casa de Dios y del
pueblo de Dios.

4

COMO CONSTRUIR UNA IGLESIA

El parroco y el arquitecto no construyen
su iglesia, construyen la iglesia de la parro-
quia. Construir una iglesia no es trabajar
para el futuro y para la gloria humana, sino
construir la parroquia de hoy y del mafana,
la iglesia de siempre.

El sacerdote ha de saber dialogar, en pri-
mer lugar, con el pueblo; en segundo lugar,
y principalmente, con el arquitecto, sobre el
programa general (qué es una iglesia) sobre
el programa particular (de tal comunidad) y
sobre el programa espiritual (hacer del edi-
ficio un lugar sagrado, de oracién).

Una vez estudiado y trazado el triple
programa, hay que dejar al arquitecto ex-
presar en la materia la inspiracion espiritual
gue le sugiera el programa.

La participacion de los arquitectos en la
sesion fué de gran importancia no sélo por
el nimero—participaron unos quince—, sino
porque se vib muy vivo su sentido de res-
ponsabilidad profesional. Como observd uno
de ellos, es el arquitecto el que, una vez
establecido el programa, se va a ver solo
delante de sus croquis y notas para hacer
la iglesia. De su realizacién dependeran las
costumbres o hébitos litirgicos de varias ge-
neraciones de cristianos. Tal responsabilidad
deberia hacer escoger al construir de una
iglesia, con la mayor prudencia. No hay que



UN EJEMPLO

escoger a un arquitecto porque es un buen
cristiano, o porque es del mismo pais, o por-
que es un buen feligrés, o bienhechor, ni
porque tenga titulos, o sea pariente de ecle-
siasticos. He aqui el criterio para la eleccién:
la calidad y la honradez profesional del ar-
quitecto. Es mal arquitecto el que trabaja
para la gloria humana y concibe el trabajo
comun sin amor. El arquitecto—dijo Pinsard,
constructor de la Basilica San Pio X, de Lour-
des, y de la también subterranea de Ars—
espera del sacerdote “que nos comprendan,
que haya un didloge”. Pero también el sacer-
dote pide al arquitecto que sea capaz de dia-
logar sobre el programa espiritual y de
comprender el simbolismo. Entonces habra
la vibracién y tensién de alma que requiere
toda obra de arte, y en mayor grado y je-
rarquia la obra de Arte Sacro.

Nos vino de Méjico. Después de la confe-
rencia del P. Gelineau sobre la disposicién
del santuario, se acercé a él monsefior Ser-
gio Méndez Arceo, obispo de Cuernavaca,
con una pastoral y unas fotos para decirle
que todo lo que habia dicho ya lo habia
realizado él en su catedral. El acababa de
realizar en ella unas obras de reacondicio-
namiento y habfa escrito, para instruir a los
fieles, una exhortacion pastoral. La reforma
ha seguido el eje altar-catedra, los dos ob-

El Santuario de la Catedral de
Cuernavaca (Méjico), restaurado
por su obispo, monsefior Méndez
Arceo, conforme a las normas
litirgicas. El eje catedra-altar estd
bien destacado. La Cétedra del
obispo resalta visiblemente en el
centro, detrds del altar. En ella se
sienta y predica el obispo; a los
lados, el clero. El centro es el al-
tar de piedra, Gnico en la Cate-
dral, con su baldaquino de bron-
ce; a los lados, los ambones para
la proclamacién de la palabra de
Dios miran hacia el centro, porque
la Escritura se proclama para to-
dos, obispo, clero y fieles. Al ba-
jar las gradas del presbiterio o
santuario, estd el presantuario,
donde se coloca el comendador
para dirigir las ceremonias y ce-
lebraciones.

jetos principales de la Santa Iglesia Catedral.
Para ello retiré todos los retablos, que no
eran de ningun valor artistico ni histérico,
y colocd un Unico altar de piedra en el cen-
tro del presbiterio, cubierto de un ciborio
sencillo de bronce, del que cuelgan siete
lamparas, que representan los dones del
Espiritu Santo, asi como el altar representa
a Cristo y las manos que decoran la cara
baja del palio, diriamos, del ciborio al Pa-
dre. La catedra episcopal, con las armas del
obispo, queda detras del altar, visible y en
el centro; delante de él, a los lados, los
ambones para la proclamacién de la escritu-
ra, con los nombres de los evangelistas y
apostoles que escribieron las epistolas; de-
lante, el presantuario para el comentador. El
baptisterio y los confesionarios en la puerta
de la iglesia, para significar que hay que
pasar por los sacramentos de la purificacién
antes de llegar a la eucaristia. El érgano y
el coro va a ir en la parte izquierda del tran-
septo. No quedara en el presbiterio mas que
la imagen de la Virgen; la Eucaristia se reser-
vara en una capilla lateral.

Cuando monsefnor Méndez proyectod las
diapositivas de las reformas realizadas en su
catedral, escuché la més sonora ovacién del
Congreso, porque eran una aplicacién de los
principios que se iban defendiendo en Ver-
salles.



Capilla en un Colegio Mayor

Arquitecto: José Luis Fernandez del Amo.

Esta es la Capilla de un Colegio Mayor situado en
la Ciudad Universitaria, en el que hacen los grados
de Teologia aquellos sacerdotes que van a cumplir su
ministerio en Hispanoamérica.

Se trata, por tanto, de un templo que tiene un des-
tino particular, aunque abierto al publico, relacionado
con los pabellones residenciales y docentes, y en el
que se ha de realizar la accion litirgica con un sen-
tido de formacién para los colegiales.

Dentro de la limitacién de su objeto, se ha conce-
bido por esta razén, con un caracter ejemplar reducien-
do sus elementos a la mas simple constitucién de un
dmbito para el mas puro desarrollo de las funciones del
culto. Con una rigurosa medida de lo imprescindible,
ya de acuerdo con el espiritu de una liturgia reformada
hacia los origenes, sin que nada suntuario, ni de orna-
mento o de afeccién sentimental distraiga su aplica-
cién categérica. '

Sin que el simbolo o la imagen o la representacion
den apoyo a valores subjetivos de la piedad o desvir-
tUen la sola intencién de crear un recinto para el agape
parficipado. La liturgia de la palabra, la liturgia sacri-
ficial y el coro, vividos comunitariamente en el culto.

La disposicion de la planta, la organizacion de la
luz, las condiciones acUsticas, la expresion plastica de
los materiales, la exaltacibn de la dinamica y de los
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objetos sacros, proporcionan el ambiente para una litur-
gia ejemplar.

Era importante que los sacerdotes formados en este
seminario practiquen las funciones del culto con una
estricta economia de medios. Las concesiones vendran
después.

Si quiero decir que si éstas fueron las premisas, el
resultado se debe enteramente a una labor de equipo.

Cuando se me habla ahora de una problematica inte-
gracién de las artes, que yo procuré hace muchos anos,
creo gue sblo es relativamente posible con una com-
penetracién de los individuos en la concepcién y eje-
cucién al estilo artesano de trabajo en taller comunita-
rio. No hay pintura, no hay escultura, quiza no haya
arquitectura, pero hay una obra tofal, un objetivo cum-
plido, un ambiente logrado. El espacio, la luz, los
objetos, alcanzaron la categoria de su funcion, de su
servicio el més alto. A ello ha contribuido la labor de
todos. La del constiructor Lopez-Garcia, la del apareja-
dor Rafael Molina, la del pintor Carpe, la de los escul-
tores José Luis Sénchez y Eduardo Carretero; como di-
sefiador, Gbmez Perales; hasta la tarea de los oficios y
también hay que decirlo, el buen espiritu de los rec-
tores de la Obra de Cooperacién Sacerdotal Hispano-
americana.




Casi una pobreza deliberada, la maxima sinceridad
en el tratamiento de los materiales y en el empleo de
la estructura descubierta, una jerarquizacién de los ele-
mentos con la ubicacién y el valor que les corresponde,
son las virtudes prefendidas en esta obra, como una
moral exigente. Algo del espiritu con el que se ha de
vivir.

El hormigén visto, el ladrillo visto, el hierro limpio,
la piedra desnuda, el pino en blanco, el aglomerado
de corcho al natural, el vidrio en bruto, la plata en su
sitio. El altar es ara y el sagrario recibe la luz del cielo.
El retablo es el juego de la luz en el paramento y el
suelo de los fieles es terrazo. El campanil no se erige
més que para llamar a los colegiales y un vuelo de hie-
rro les llama a lo alto. El volumen no es monumental,
sino casero. No hay fachada, sélo la proporcion del
muro.






IGLESIA DE SALZBURGO - HERRNAU

Arquitecto: Baurat h.c. Prof. Roberto Kramreiter.

Comprende este conjunto el Ceniro pa-
rroquial de Salzburgo-Herrnau, construi-
do como anexo del convento y capilla
para las Adoratrices. El espacio interior,
proyectado de acuerdo con la liturgia, es
el de un sistema de tensiones, en el que
la colocacion de pilares, con sensible di-
reccion hacia el lugar del altar mayor,
que, separado del muro de contratensién
de las vidrieras, se eleva como una isla,
dominando todo el espacio dedicado al
culto y constituyendo la causa principal
de la tensién a que se hace referencia.

Se establece de este modo un enlace,
dentro del espacio comun, entre la comu-
nidad de fieles y el altar. De esta forma

el sagrario queda a la vista de todos los
asistentes, libre de cualquier obstaculo.
NingUn soporte, ni pilastra, ni voladizo
impediran la libre visién y la limpia pers-
pectiva.

Los fieles pueden participar en esta
iglesia en todos los actos sagrados, por
la mas estrecha unidad con el celebrante.

El prebisterio queda intencionadamen-
te deslindado del espacio total de la
iglesia. Por la forma de la planta, por la
colocacion del altar mayor dentro de ella,
por la colocacién de los fieles, éstos se
encontraran unidos a los actos del Sacri-
ficio de una especial manera.



Interior de la iglesia,
con el techo de ele-
mentos esféricos, que
han dado como resul-
tado una excelente
azUstica.
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Campanario con ange-
‘es de hormigén, obra
del escultor profesor
K. Ritter




Planta del conjunto.
Detalle de wna [|édm-
para. Vista de conjun-
to, con la casa parro-
quial a la izquierda,
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Pintura mural de Vaquero
Turcios en Salzburgo

14

El hecho de que para pintar los muros de la cripta
de la reciente iglesia de Santa Erentrudis (Salzburgo) se
llamara al espafol Vaquero Turcios, supone muchas co-
sas. Supone, por ejemplo, que la presencia espariola en
las Bienales de Arte Sacro celebradas en dicha ciudad
austriaca no paso inadvertida. Supone, igualmente, que
el prestigio de la joven pintura espafola no encuentra
rival ni siquiera en una zona tan pcblada de buenos
artistas como es la Europa central. Supone también que
la capacidad mural de este pintor ha llegado a un punto
de madurez gue le capacita para enfrentarse con toda
clase de posibles problemas.

Porque Vaquero Turcios ha resuelto los muros subte-
rraneos que le brindaba la arquitectura de Robert Kram-
reiter bien a la espafnola. O sea, con ese realismo cas-
tellano de la mayor fuerza expresiva. Con el patetismo
de esas procesiones de los pueblos de la meseta central,
con su desfile de Cristos lacerantes empapados de san-
gre seca, con veracidad que hiela el tuétano.

Estas santas mujeres que Vaguero Turcios ha pintado
en Salzburgo no son las figuras biblicas que tantas veces
hemos visto representadas en la Pasién. Son campesinas
castellanas, de manos recias y trabajadas por la intem-
perie, de surcos profundos en mejillas y frentes. Surcos
como los que abre el arado, bien hondo, para que el
grano del trigo pueda prender.

Tal vez pescadoras cantabricas, de las que miran ob-
sesivamente el mar del que todo lo esperan, vida, sus-



fento y muerte. De esta clase de mujeres es de las que
Vaguero Turcios ha llenado sus muros, en vez de in-
tentar una soluciobn mas “europea” que para ofros hu-
biese sido lo obligado y discreto. Vaquero ha sentido
esta Pasion desde su pasién de espanol, desde las pecu-
liaridades de esta extremada Europa que tantas veces
causa el asombro de los demas.

De la composicion de cruces entrelazadas y negras
que sirve de fondo y enlace a todo el mural, sélo des-
tacan los rostros atribulados y las manos. Sobre todo las
manos, no en las actitudes elegantes que gustaba el
Greco, sino en las dramaticas y descarnadas que prefe-
ria Goya. No es un retruécano si decimos que este Via
Crucis de Salzburgo es un juego de manos, es muy
cierto.

Los musicos llaman “leit-motiv’ a la repeticion de
ciertos pasajes en una misma obra para ayudar a la
memoria. Vaquero Turcios ha tenido en Salzburgo como
motive-guia la figura de la cruz. Cruz punzante como
de alambre de espino que repitiese sus puUas a escala




de cruz natural. Asi lo ha visto también el profesor Hugo

Schnell en su articulo publicado en la revista alemana
Das Mdunster, cuando dice: “las cruces oprimen y a
veces parecen ramas de arboles muertos sobre un cielo
sin luz, agobiante. Habia que lograr que la composi-
cion y la narraciéon fluyesen como una verdadera “via”
paso a paso, a medida que se la siguiese paralela-
mente. Asi surgen las cruces, que caen, avanzan, se
levantan, superponiéndose y entrelazandose en una es-
tructura apretada, erizada de puntas, destacada contra
el cielo en un violentisimo contraluz.”

Este Via Crucis resulta tan impresionante porque su
impacto va dirigido al sentimiento, no a la piedad. Vie-
ne a ser como un latigazo, un veraz documento de la
ferocidad humana que es capaz de infamar y sacrificar
hasta a quien viene a salvarnos. Observa el mismo es-

critor antes citado: “El terrible acontecimiento, en que
las criaturas crucifican a su Creador, se nos ofrece en
una pavorosa cercania, impresionante, sin posibilidad
de evasion. Suprimido todo color o efecto innecesario
desaparece foda impresién de “escenario”, de efecto
teatral o recursos o trucos estéticos. Vaquero Turcios ha
conseguido la mas potente y eficaz economia, la mas
inmediata y honda concentracion.”

Crénica negra de un suceso de luz. De las manos
blandas de Pilatos a las crispadas de la Madre, hay un
largo recorrido de caidas, de afrentas. Via dolorosa del
largo y penoso caminar de la salvacién. El pintor Vaque-
ro Turcios la ha resuelto como correspendia a un espa-
nol en el claroscuro opuesto de la sombra y la luz, de
los negros y los blancos, de la noche oscura del alma
y el alba luminosa. R. de L



Detalles de las tres primeras
estaciones y del Descendi-

miento.




Arquitectos: Miguel de los Santos.
Fernando Cavestany.

Francisco Robles.

Daniel Sanchez Puch.

El proyecto es del ano 1952 (hace once
anos). Y se construyd hace siete anos para
una capacidad de 1.500 personas, de las
cuales 1.200 sentadas.

Es su estructura un triangulo esférico me-
tilico apoyado en sus tres vértices por me-
dio de tres empotramientos en otros tantos
contrafuertes de hormigén armado que so-
bresalen de la rasante del terreno unos tres
metros y que estan unidos por tres muros
de planta curva, construidos también estos

muros de hormigén armado.

La cubierta de la iglesia la forma el trian-
gulo metalico esférico, que, a su vez, estd
recubierto por planchas de aluminio sola-

padas y articuladas entre si.

Todas estas piezas de aluminio estdn a su
vez cogidas a la estructura metalica esférica
y colocadas sobre ella en el sentido de sus
paralelos y meridianos a modo de “escamas”,
adosadas a la superficie curva uniforme que
presenta la béveda, terminada con una capa
de hormigén ligero sobre enrrasillado que
cierra los espacios entre las formas meta-

licas.







El interior de la béveda esférica metalica
estd recubierto por otra béveda construida
con planchas especiales de escayola para la
absorcion del sonido, y para evitar los ecos
y resonancia que una bdéveda de esta forma
concava interior produce. Los tres lados ver-
ticales curvos de la iglesia estdn formados
dos de ellos por vidrieras de colores dise-
fnadas por los artistas Suarez Molezin vy
Escassi, y el tercero, opuesto al altar, es cie-
go, recubierto interiormente por planchas de
absorcién acistica y decorado con un mu-
ral de tema religioso de Suarez Molezin, y
por la parte exterior dicho muro estd recu-
bierto por un mosaico de Escassi, en el que
figuran los santos de Cérdoba.

En el interior lleva adosado un Viacrucis,
realizado por el artista Amadeo Gabino, que
también realizé un bajo relieve de angeles
en la puerta principal.

El retablo del altar mayor es obra del
artista Carretero.

La iluminacién eléctrica esta resuelta con
proyectores dirigidos hacia la béveda del te-
cho, que esta pintada de blanco y refleja
uniformemente la luz sobre el conjunto de
la planta.

Exento de la iglesia se construyé el cam-
panil de planta de cruz, y de hormigén pre-
tensado hueco en el centro para alojar un
ascensor y una escalera metdlica que dé ac-
ceso a un voladizo exterior, a 60 metros
de altura. Este campanil estd rematado por
una cruz de aluminio.

El conjunto estd construido sobre una ele-
vacién natural del terreno, que colabora para
dar una mayor visibilidad y esbeltez a la

iglesia.
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Se compone de dos grupos o
zonas, como se aprecia en el pla-
no de conjunto. En la parte su-
perior se emplaza la capilla y
dependencias anejas, y en la in-
ferior el museo, de planta rec-
tangular, que se desarrolla en
tres pisos, con la sala de expo-
siciones de planta cuadrada, a la
izquierda, y el monumento a la
derecha, enlazado con el museo
por el titulado “puente de los
martires”.

La capilla esta flanqueada por
dos torres gemelas, dedicadas,
la del lado izquierdo a Nuestra
Seniora, y la del lado derecho al
Espiritu Santo.

Museo de los 26 martires en Nagasaki

Arquitecto:

Prof.

Kenji Imai.
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Dos plantas de la ca-
pilla y las dependen-
cias anejas.



El puente de los Mar
tires, entre el Museo
y el Monumento.

El Monumento a los
Méartires de Jardn.
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El costado oeste del Museo, con el
mosaico sobre el muro de la Fe.




Fotos: Henk Snpek.

Iglesia Catedral de Saint Michael. Coventry

Durante el bombardeo de 1940 la antigua catedral gética quedd
totalmente destruida. Se convocd un concurso entre los arquitectos
ingleses, que fué adjudicado a Basil Spence. La catedral se ha inaugu-
rado el afio 1962. Los afos transcurridos desde la fecha del concurso
dan una lejanfa que permite un juicio méas objetivo sobre una obra
que, por el tema, por las circunstancias en que se produjo y por el

pais en que se ha erigido, tiene una indudable trascendencia.

Arquitecto: Sir Basil Spence.

Toda obra de arquitectura precisa de su visién directa: sin esta ele-
mental condicién, toda critica resulta poco profunda y poco seria.
Establecidas estas limitaciones, dicho esté que lo que aqui se publica
es solamente un sencillo y bien intencionado comentario. Sin més. Es
un didlogo, a la vista de unas fotografias, entre nuestros companeros
Luis Moya y Francisco de Inza, trasladado directamente desde el mag-

netéfono hasta estas pdginas.



1, Ruinas de la ca-
tedral. 2, Libreria.
3, Pértico de en-
trada. 4, Capilla de
la unidad. 5, Bap-
tisterio. 6, Tablas
de la Ley. 7, Pres-
biterio. 8, Vivien-
da del sacristin. 9,
Refectorio. 10, Ca-

pilla de [a Virgen.
11, Capilla de Je-
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L.

M.

Una de las mas importantes criticas que recuerdo haber leido sobre este edificio la
ha hecho el conocido critico Banham, quien reprocha al arquitecto el que se haya limitado
a vestir con unas formas nuevas una catedral completamente antigua de concepto. Con
ello le pedia al arquitecto exactamente aquello que al arquitecto no le corresponde, esto
es, dar la idea de como debe ser una catedral, tema que compete Unica y exclusivamente
a las autoridades eclesidsticas. Un arquitecto no tiene por qué inventarse cdmo debe funcio-
nar una catedral.

Encuentro que este edificio, que me interesa mucho, es una catedral tradicional ingle-
sa gotica, con las proporciones del gético perpendicular inglés, tanto en su forma como en
su composicion. Los volimenes son limpios, enteros, independientes, dispuestos en elementos
articulados, al modo gético inglés. Es lo contrario de la composicién renacentista, que pu-
diéramos llamar sistema de cueva, pues esta Ultima toma como punto de partida un gran
volumen total en el que se van excavando las distintas unidades interiores de la composi-
cién; asi es el proyecto de Miguel Angel para San Pedro. La estructura de hormigén ests
limpiamente dejada a la vista y esto da al edificio una fisonomia especial. Encuentro en esta
obra unos buenos aciertos: dicen que la obra pictorica es floja; por ejemplo, el gran tapiz y la

vidriera grabada, pero realmente esto no se puede apreciar por unas fotos.

Voy, como ha dicho mi compafero, a dar un juicio muy limitado, porque no co-
nozco la obra en su realidad. Insisto en sus opiniones sobre las criticas que hace el sefor
Banham, que escribe mucho sobre Arquitectura y siempre nos estd advirtiendo a los ar-
quitectos de todo lo que tenemos que hacer y aue no tiene nada que ver con nosotros. Em-
pieza a regafarnos porque no sabemos de politica, ni de sociologia, ni de economia, pero
nunca se la ha oido hacer una verdadera critica sobre un edificio.

Yo, més modestamente, voy a dar mi punto de vista arquitecténico y yo digo que muy
limitado, porque no dispongo mas que de unas fotos. A mi me parece que una obra tan
importante como ésta debidé no ser tan caprichosa y desordenada como resulta.

En la estructura que tanto gusta a Moya encuentro que de pronto hay como una
acometida de honradez constructiva que esta fuera de tono porque no se acusa més que el
detalle de las articulaciones de los pilares con el suelo. En el portico exterior esa rétula apa-
rece arriba. De pronto hay todo esto de las articulaciones y de pronto unas tendencias orga-

nicas como en ese altar cuyos apoyos salen como formando parte de la tierra.

Hay mucha superabundancia de materiales. Hay mucho desorden. Hay mucho de todo

en una encrucijada de dudas.

Es cierto todo esto que acaba de seralar: no hay un criterio fijo, hay mucha duda
y mucha desorientacion. Y esto es precisamente lo que da tanto interés a este edificio.

En primer lugar estd el hecho de incorporar una tradicién puramente inglesa a una
obra de hoy, y realizarla con los medios actuales.

¢Hasta qué punto tiene valor la incorporacion de una tradicidon nacional a una obra
nueva, sobre todo a una iglesia? j;Hasta qué punto la forma es la propia idea, o la tradi-
cién es la forma? Eugenio d'Ors dice a este respecto gue la forma es la idea, la forma es el
fondo.

En segundo lugar esta el valor humans de este edificio. Aqui hay dudas y vacilacio-

nes que si son sinceras revelan el espiritu dzl arquitecto y de su época. Aqui hay since-
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ridad y expresion humana del autor y de su tiempo, y cuando pasen los afos esto tendrd

mas valor que la formula fija.

La emocién que producen estas cosas es dificil de explicar. Un ejemplo muy claro es
la copula de la catedral de Florencia. ;Qué es aquello? ;Medio gético, medio renacimiento,

medio romano? Es indudablemente una cosa vacilante, pero que tiene una emocién Unica.

San Pedro tiene una cUpula resuelta, sin una duda. Y, sin embargo, Miguel Angel, que
sabia mucho de estas cosas, toda su vida se pasé afiorando la de Florencia, y al compararla
con la suya de San Pedro dijo su célebre “E piu grande, ma non piu bella”. La duda, la vaci-

lacién, el hélito de humanidad proporciona, como dijo Miguel Angel, belleza.

Si Basil Spence ha ‘frabajado en un momento cultural de dudas y vacilaciones, y efec-
tivamente éste era el tremendo momento de su pais—que estaba liquidando con la guerra
un imperio—, lo honrado y lo sincero es hacer lo que hizo. Y el resultado ciertamente en-

canfa, por la humana manera de resolver dignamente el problema en tan dificil momento.
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Esta venerable reliquia ha sido objeto de
obras importantes de reconstruccién y tam-
bién de creacion por el arquitecto profesor
R. Kramreiter.

Desde 1158 hasta 1418 ocuparon la Aba-
dia, en que estd situada, monjes benedic-
tinos procedentes de Espana y de Irlanda.
En la amplia cripta fueron sepultados, hasta
el siglo XVIIl, abades y monjes, beneficia-
dos, y algunas personalidades.

Dos lugares de ella son especialmente
importantes: en uno de los extremos del eje
longitudinal esta el sarcéfago del primer ar-
chiduque, Heinrich Jasomirgott, que instalé
en Viena su residencia, y que fundd este
Monasterio en 1158. En el otro extremo esta
el sepulcro del conde Riudigers de Starhem-
berg, salvador de Viena cuando el asedio
de los turcos en 1683.

La cripta esta bajo el mas antiguo y sig-
nificativo monumento historico de la ciu-

La Schottengruft
(Cripta de los Escoceses)
en Viena

dad, y es de por si obra capital, que ahora,
organizada mediante las nuevas obras, se
abre al publico. Se ha incorporado el mau-
soleo de la iglesia superior, mediante una
gran escalera de marmol, y se ha creado
un gran conjunto con ambos niveles, hacien-
do de la cripta una a manera de Confessio,
como en las antiguas basilicas de Roma.

La cripta se compone de varias naves abo-
vedadas, sobre pilares cuadrados de gran
seccion. En el crucero se ha colocado un al-
tar de forma de sarcofago, que consiste en
un bloque de méarmol de Salzburgo de 5,5
toneladas. El altar, como imagen del Sepul-
cro de Cristo, simboliza también la tumba
de los santos. Por simbolismo también se
coloca, como el verdadero Santo Sepulcro, en
el centro del templo. A derecha e izquierda
estan enterrados los abades del venerable
Monasterio. Cuando alrededor del nuevo
altar se relnen “circunstantes” para el sacri-






ficio de la misa, los Hemanos vivientes de
los de alli sepultados, se revive el sentido
de la verdadera comunidad catélica.

De la boveda pende una cruz de gemas,
cuyo ceniro es un gran cristal de roca (con
esto se recuerda el significado del cristal
de roca, como simbolo de Cristo, en la Edad
Media).

No se ha puesto ningin asiento ni recli-
natorio. Sélo queda el gran eje con el altar
en el centro y los sepulcros del conde y del
archiduque en los extremos. Los demas mo-
numentos y lapidas se han ordenado de
nuevo, teniendo en cuenta sus caracteristi-
cas histéricas, a lo largo de los muros y pi-
lares. Habia zonas tabicadas a los lados que
se han encontrado llenas de osamentas y
de escombros. Todo se ha arreglado y se
ha dado sepultura a estos restos en el suelo
de la cripta.

La iluminacion general consiste en luces
indirectas colocadas dentro de consolas de
piedra, que dan una claridad suave y ade-
cuada al recinto.



Coloquios sobre iglesias

Luis Moya.

‘ EL ARQUITECTO EN RELACION CON
LA LITURGIA Y EL PUEBLO CRISTIANO

Es posible estudiar el problema de cé6mo debe ser una iglesia desde
un punto de vista en reflejo, no para contradecir el método directo,
sino para completarlo. En vez de atacar directamente la cuestion de
cémo debe ser una iglesia, un amante de la tradicién trataria de
encontrar la raiz de donde han salido los diferentes tipos de iglesia
que se han sucedido en la Historia.

Ante todo, ha de quedar establecido que el edificio de la iglesia,
como cuanto en él sucede, no representa nada ajeno a él mismo, sino
que es una realidad en si. De aqui la importancia de conocer cual
haya sido esta realidad a lo largo de la historia del pueblo cristiano.

Aqui se considera que el templo ha sido considerado tradicional-

mente como el vestido, mas que la casa, para este pueblo, o sea para
la comunidad de los fieles que constituye el Cuerpo mistico de Cristo.
Las variaciones en el tipo de iglesias seran las adecuadas a los cambios
y el crecimiento del Cuerpo mistico, pero—y ésta es la novedad de
este punto de vista—consideradas en relacién con la idea que los
fieles tuvieron de la liturgia en cada época, mas que con la liturgia
“en si misma. No se hicieron templos para la liturgia, sino para el
modo de practicarla la comunidad cristiana. No fué una relacion, que
podriamos llamar abstracta, con la Teologia, el dogma, las verdades
elevadas, etc.,, sino una relacién concreta con el modo cémo vivian
los cristianos estas altas realidades.

De este modo, el primer tipo de iglesia—la basilica constantiniana—
tiene como modelo constructivo y formal la basilica de la Roma im-
perial, edificio civil mezcla de Foro cubierto, Bolsa de comercio y Tri-
bunal. Para elegir este modelo no parece que hubiera otras razones
que la gran capacidad y el poco coste de este género de edificios,
asi como la posibilidad de construirlos rédpidamente con los medios
disponibles en Roma. Lo que se puede calificar de "explosién cristiana”
a raiz del Edicto de Milan exigia este tipo de naves para alojar a los
muchos fieles. Eran el vestido adecuado para esta primera cristiandad
multitudinaria, que ademds actuaba de un modo muy comunitario,
de modo que se requerian buenas condiciones de visvalidad y de
acistica. El género basilica las cumplia en gran parte, de modo que
se pudo imitar con ligeros retoques. Segin se deduce de estudios ya
antiguos, ninguna de las basilicas paganas fué aprovechada por los
cristianos—aunque a veces se hiciese uso de sus materiales—por razén
del culto a los martires, que habia de realizarse en sus mismas e inamo-
vibles sepulturas. Para mas honrar éstas, se las rodeé desde el prin-
cipio de un ambiente noble y rico, necesario ademas para el Santo
Sacrificio que habia que celebrarse sobre la tumba del Martir. Para
este ambiente se eligié como modelo aquello que en la antigua Roma
era, a los ojos del pueblo, lo mas majestuoso: el aula regia de los
palacios imperiales. De este modo los grandes templos de San Pedro
en el Vaticano y San Pablo extramuros (asi como ofros menores) se
formaron por la yuxtaposicién de dos cuerpos de edificio: uno, la
"basilica”, para el pueblo; otro, el “aula regia”, para el culto. Este Glti-
mo consistia en una nave (o dos) perpendicular a la basilica y un
abside que rodeaba el sepulcro y el altar. Aunque la forma del con-
junto recuerda vagamente a una cruz, no parece que este simbolismo
haya sido buscado en ningln caso. Razones practicas, tales como la
muchedumbre de los fieles, la liturgia papal, el culto de los marti-
res, etc, bastan para explicar este nuevo género de edificio que es la

basilica cristiana latina.

De modo anélogo se podrian revisar los distintos modelos de iglesia
que se han sucedido, desde las diminutas iglesias asturianas para pe-
quefas comunidades de fieles en las montafas hasta las grandes cate-
drales para las ciudades escolasticas y razonadoras de la Francia me-
dieval. En todos los casos, mas que la liturgia en si, lo que revelan
las iglesias es la relacién de los fieles con la liturgia, tanto si son para
el pueblo como cuando son conventuales.

La idea de relacionar directamente la forma del templo con la litur-
gia, con el dogma, con el mismo Dios, surge precisamente cuando

empieza a resquebrajarse la cristiandad. Un humanista como Ledn
Bautista Alberti, hombre no esencialmente y completamente cristiano,
plantea en el siglo XV el problema de la forma del templo: propone
sea redondo como imagen de lo absoluto, de lo divino, y discute las
variaciones esenciales que resultan de colocar el altar en el centro
o al fondo. Estas discusiones tedricas llenan mas de un siglo, en el
momento de Lutero, y nadie menciona a los fieles como Cuerpo mistico
de Cristo. La Iglesia es una representacion de lo divino a través del
Arte, y nada mas.

A partir de Trento y de los jesuitas, la iglesia vuelve a “ser”, no a
“representar”. Es otra vez el vestido para la comunidad de los fieles.
Los cuales, hartos del abstractismo humanista y protestante, quieren
“ver” y no sélo razonar. Quieren ver la humanidad de Cristo, y de la
Virgen, y a los santos, y también quieren ver las virtudes—la Fe,
la Esperanza, la Caridad, y los dogmas, los misterios, y todo—. El
templo se llena de imagenes, y no basta. Hay que “representar”,
teatralmente, en el lugar que “es”, pero la representacién serd el
concepto del mundo y de la vida para el pueblo del barroco, y lo
teatral adquiere un "ser” propio mas alld de la representacién. Es un
mundo de realidades para la comunidad cristiana de aquel momento,
no de representaciones ni de simbolos. Se llega a los extremos fan-
tasticos, pero reales, de las iglesias alemanas y austriacas de Die Wies,
Wierzehnheiligen, etc., de los que deriva directamente el modelo de
teatro de Opera caracteristico del siglo XIX. Al mismo tiempo, las
cosas empiezan a confundirse y se difumina la realidad esencial, que
empieza a ir a la zaga de su representacién. Asi, a Luis XIV no le
basta ser rey, sino que se disfraza de rey, y de Rey Sol. Los conceptos
de justicia, politica, etc., van no escondidos en sus ampulosas repre-
sentaciones, sino detrds de éstas y sometidos a ellas. Este es el fin
del "Antiguo Régimen”.

Ahora, casi siglos después, hemos vuelto a la posicion de Leén Bau-
tista Alberti, y de nuevo nos planteamos de un modo abstracto cémo
debe ser una iglesia. Cierto es que nos guiamos por la liturgia rediviva,
pero no establecemos entre ella y la arquitectura ese puente que fué,
en otros tiempos, las realidades del pueblo cristiano y de su relacion
con las formas litirgicas y su modo religioso de ser.

2 LA TRADICION

Hace pocos afios se publicé la Instruccién del Santo Oficio sobre
Arte Sacro. En ella se aconseja taxativamente que el artista “se apoye
en la tradicién”, cosa dificil de hacer hoy, pues no vivimos la tradicién
en arquitectura desde hace siglo y medio. La tradicién es un modo
de vivir y de hacer, y no un repertorio de formas inmutables. Puede
aclararse esto aduciendo algin ejemplo histérico: es indudable que en
la Edad Media el verdadero texto de arquitectura era el Vitrubio, libro
que conocemos hoy precisamente por las copias que hicieron de él
los monjes medievales; los arquitectos de las épocas roménicas y géticas
seguian, aunque parezca raro, este texto. Pero lo hacian con el sistema
de tradicién dindmica, o sea asimilada, como se ve en el tema de las
proporciones. Para los cuales dispone Vitrubio se tomen como norma
las del cuerpe humano, considerando que éstas son las de un cuerpe
perfecto, teéricamente, tal como lo definié algin “canon” helenistico
que a través de Hermdgenes debié llegar a nuestro autor.

Esto se toma al pie de la letra por los maestros de la Edad Media,
y con tal sistema se proporcionan las catedrales géticas y las otras
iglesias, y hasta llega al siglo XVl con el manuscrito de Simén Garcia
(Architectura y Simetria de los Templos, publicado por Camén Aznar),
donde se transcriben las proporciones segin Ontanén, que son todavia
las de Vitrubio a través de la Edad Media, y no las de Vitrubio tal
como se entendia en el Renacimiento.

El mismo espiritu y hasta los mismos detalles técnicos de la pro-
porcidn, rigen en cosas tan diversas como un templo helenistico ¥ una
catedral gética, y la causa que hace posible esta continuidad es una
tradicién no interrumpida desde el siglo IV antes de Cristo hasta

el XVI, por lo menos.



3 LA SIMETRIA

Se ha tratado de la simetria en el sentido vulgar, o sea de la que
repite a la izquierda lo que hay a la derecha, y se ha hecho notar
que no es adecuada para el altar y el presbiterio de la iglesia, donde
se da una clara asimetria de funciones y de dignidad entre el lado de
la Epistola y el del Evangelio. Puesto que la tradicién repetia en el
templo las proporciones de la figura humana, tomaba ésta también
en su postura mas digna, y asi el modelo era la actitud simétrica,
hierdtica, como la del soldado en posicién de firme o la del sacerdote
al volverse al pueblo. Nada de posturas familiares y cémodas.

Pero como la asimetria de dignidad y funcién existia a pesar de
todo, se hacia entrar otro elemento en la composicién, y éste no
simétrico. Era la luz natural, que al estar el eje de la iglesia dirigido
del Oeste al Este, actuaba con maés intensidad en un lado que en
otro. La luz entraba principalmente por el lado de la Epistola, y colo-
cadas adecuadamente las ventanas, venia a iluminar el lado contrario,
del Evangelio, dejando el primero en contraluz. Este efecto se exa-
geraba en muchas iglesias espafiolas, que carecen de ventanas al
Norte, y aun en las francesas se acentuaba la diferencia natural de
intensidad entre ambos lados por medio de los colores de las vidrieras,
que eran de gama fria—azules y violetas—al Norte y de gama calida
—rojos y amarillos—al Sur.

También el reparto de asuntos en las vidrieras y en las esculturas
se acomodaba al diferente cardcter de ambos lados, pero més alin la
simbologia, que aunque de origen muy antiguo, era entendida por el
pueblo en la Edad Media. Todos comprendian lo que significaba una
cruz, o una figura, o el libro de los Evangelios, representados dentro
de un templete redondo, o bajo un baldaquino con cortinas. En con-
clusién, se conservaba la dignidad de la arquitectura simétrica, y se
acusaba la asimetrfa de las funciones por el manejo de la luz natural.

4 LA POBREZA Y LA SINCERIDAD

Lla pobreza, como condicién necesaria en una iglesia, es cosa de
hoy. La tradicién queria las iglesias tan ricas como fuera posible, y esto
desde las catacumbas. Se hizo siempre lo mads y lo mejor dentro de
las condiciones del lugar y del tiempo. Pero ademas se queria la sin-
ceridad, y esto hacia mas dificil el problema, pues obligaba a que la
estructura fuera bella y rica en si, ya que no se podia revestir, como
ahora se hace. Si la cubierta era una armadura de madera, ésta quedaba
a la vista con toda su complicacién, y también con toda su verdad. Aho-
ra se busca una falta sencillez revistiendo armaduras metalicas con cielos
rasos, tanto en iglesias como en cines. Los antiguos no tenian miedo
a la complicacién cuando ésta era necesaria. De este modo sus estruc-

turas eran expresivas de por si, aun antes de anadir figuras y simbolos.

P. Alfonso Lépez Quintas.

Proyectar una iglesia encierra suma complejidad, pues no se trata
de resolver un mero problema o conjunto de problemas técnicos, sino
de crear un dmbito en el cual los fieles puedan asistir en comunidad
a la celebracién de los Misterios. Esto exige al arquitecto la moviliza-
cién de todas sus facultades, y una gran dosis de inspiracién. Menos
que nunca es suficiente en este caso el mero saber hacer técnico: hay
que saber inspirarse. Y para ello se necesita saber de dénde provienen
las intuiciones que fecundan el quehacer técnico. A mi ver, el secreto
consiste en dejarse saturar por el sentido de la accién litdrgica, que
es objetiva y comunitaria.

Objetiva alude aqui a no-subjetiva o arbitraria © meramente indivi-
dualista, y por esc se armoniza tan perfectamente con lo personal y
lo comunitario. No se trata de una objetividad fria, impersonal, sino
de ese realismo sobrio, pero calido, que enciende el fervor del creyente
que vive al nivel de lo suprasensible misterioso.

Comuntiaria no se reduce en modo alguno a colectiva en sentido
gregario, porque la vida religiosa es rigurosamente personal.

El espacio sagrado debe ser, pues, un ambito de tensién transcen-
dente y a la par de libertad, en que el hombre se sienta religado a

Dios y a los demas hombres, y al mismo tiempo radical soledad ante
su propia conciencia. lLa austeridad que hoy se propugna no debe
tener por fin dejar las iglesias en un desangelado desmantelamiento,
sino hacer posible y fomentar la experiencia profundamente humana
del encuentro con Dios y con los demas hombres, a través de las
diferentes formas de piedad, la litirgica y la popular. No debe con-
fundirse la pureza con la elementalidad y la sobriedad con el desam-
paro. El exceso de motivos ornamentales ahoga el sentido del misterio,
y la falta de todo apoyo sensible deja al hombre con frecuencia en
una soledad vacia. lo que procede es buscar un término medio, a
través de un sano ritmo integralmente humano, concediendo a cuantos
elementos integran el espacio sacro la debida libertad de despliegue,
bien sabido que lo que produce sensacién de ahogo no es la existencia
de un determinade nimero méds o menos elevado de objetos, sino
la falta de desahogo de los mismos.

Al radicalizar el problema de la construccién de espacios sacros, la
arquitectura actual se sitéa en la vanguardia del pensamiento con-
temporaneo, centrado, como es sabido, en torno al concepto decisivo
de intersubjetividad, que confiere un valor trascendental a realidades
tales como el encuentro, el lenguaje, el gesto, etc. Lo importante es,
pues, que los creadores de formas expresivas de lo sagrado no adopten
una actitud meramente "espectacular”; antes se ocupen de poner en
forma el sexto sentido de la expresidén. Esto afinard su tacto en el
trato de los materiales para lograr el necesario equilibrio entre los
medios sensibles expresivos y los contenidos suprasensibles expresados.
(El haber tratado més por exfenso estos temas en esta misma revista
—véanse, por ejemplo, las “Notas de Filosofia” de este nimero y
del nimero 40, abril 1962, pags. 43-46—me exime de explanar aqui
estas ideas.)

Francisco de Inza.

1.2 LO EXPRESIVO Y LO REPRESENTATIVO

@ La postura personal

Con una muy clara visién del tema de la arquitectura de las iglesias,
Victor d'Ors distingue entre los conceptos de expresién y de repre-
sentacion. Expresar es poner de manifiesto, exteriorizar, dejar patente.
Representar es significar una cosa por medio de otra.

La arquitectura religiosa debe ser—segin D’Ors—mas bien expresiva
que representativa.

La razén es obvia para el caso de una iglesia.

La accién fundamental de cuantas se realizan en una iglesia es el
Santo Sacrificio de la Misa; la cual accién no es una representacion,
sino real y verdaderamente la repeticién incruenta del sacrificio de
Cristo en la cruz.

Desde un punto de vista arquitecténico, el problema es exactamente
el extremo opuesto al caso de un teatro.

El teatro es representativo; la iglesia debe ser expresiva. Cada uno
de los elementos que integran el edificio-iglesia debe expresar el des-
tino del mismo.

Asi, pues, considerando el edificio-iglesia como edificio piblico, nos
hallamos ante una gran variedad de funciones que tienen lugar en él.
Esta misma variedad, asi como las diferentes tendencias de plantea-
miento que puedan adoptarse como punto de partida para proyectar,
obligan a tomar una postura inicial de simplificacién.

De manera que estimo que podriamos enfocar el problema desde
el exterior.

b El cliente

Pio Xll, en su enciclica Mediator Dei, advertia que “los artistas no
deben tender tanto a satisfacer su impulso creativo cuanto a dar cum-
plimiento a las necesidades de la comunidad cristiana”.

Es bastante frecuente entre nuestros arquitectos el deseo de pro-
yectar y construir una iglesia. Son muchos, incluso, los que tienen ron-
dando por la cabeza “su iglesia” particular. Y ciertamente no es dema-



siado frecuente—puede comprobarse en los concursos—una seria
preocupacién por cudl sea el auténtico sentir de la comunidad cristiana.
La cual comunidad es, en definitiva, el verdadero cliente.

¢Hasta qué punto tiene el arquitecto que decidir si la iglesia que
va a proyectar debe ser de tipo comunitario, es decir, con el altar
central, o, por el contrario direccional, es decir, con el altar situado
en un extremo y toda su organizacién espacial dirigida hacia é1?

Por lo comin, la eleccién de una de estas dos tendencias suele
obedecer exclusivamente a que al arquitecto le gusta més una de ellas
y. por tanto, la elige.

Si se considera al arquitecto como miembro de la comunidad cris-
tiana, no parece claro que por su sola condicién de arquitecto profe-
sional se halle en posesién de alguna peculiar facultad de tipo mistico
que le sitde por encima del resto de la comunidad y le confiera alguna
luz especial para dictaminar sobre tan importante circunstancia.

Si el arquitecto no se considera a si mismo como miembro de tal
comunidad, la cosa parece adn mas patente. Ningln arquitecto cristiano
se atreveria a recomendar una distribucién distinta de las habituales
a los fieles de un templo budista, sin temor a que le hicieran deter-
minadas observaciones, tal vez desagradables.

En la actualidad existe, al parecer, un movimiento litirgico sin pre-
cedentes en la Historia y, al propio tiempo, existe también una reno-
vacién en el sentir de la Iglesia, que naturalmente tardard aln bastante
tiempo en ir extendiéndose por toda la comunidad.

Se palpa un ambiente que es reflejo de una nueva conciencia reli-
giosa, y paulatinamente ird tomando cuerpo.

No es, pues, a mi entender, el arquitecto quien debe informar en
este punto, sino que, por el contrario, debe informarse y formarse en
colaboracién con especialistas en la materia.

Se trata de un punto de partida decisivo para resolver unas necesi-
dades de funcionalismo espiritual. De modo que lo suyo es la colabo-
racién, el equipo.

Encuentro mas motivos—o al menos tantos—para actuar asi en este
caso que para resolver otro problema de tipo técnico.

Que no sea la liturgia un conjunto de ordenanzas que hay que
cumplir, porque, de no hacerlo, le echardn abajo “su proyecto”, sino,
por el contrario, que sea considerada como una preparacién necesaria
para expresar en buena arquitectura el verdadero sentir de la comu-
nidad cristiana.

Si se objeta que no hay quien sepa cuil es esa auténtica conciencia
colectiva en esta época ciertamente dificil, advertiré que el arquitecto
tiene tantas probabilidades de no encontrar el espiritu de la comuni-
dad como cualquier otro miembro de la misma. De modo que con
mayor motivo debe ponerse en contacto con aquellos que puedan
estar mas preparados en el asunto.

La critica que de la catedral de Conventry hizo el eximio critico
Reyner Bauhan me parece en este sentido, pues, fuera de tono.

2° LO POBRE Y LO RICO

@ Los materiales

Existe una idea realmente extendida sobre la necesidad de la po-
breza en las iglesias.

Se apoya tal criterio en el razonamiento siguiente:

Jesucristo, Hijo de Dios, vino a este mundo en la més completa
pobreza. Nacié en un pesebre, vivié en el seno de una familia muy
humilde y murié absolutamente pobre. Por tanto, la iglesia, que es la
Casa de Dios en la tierra, debe ser igualmente pobre.

Sobre estas ideas estimo que seria conveniente hacer algunas con-
sideraciones.

Pobreza es la escasez o carencia de medios materiales.

Riqueza es la abundancia de bienes.

Ostentacion es la accidén de hacer gala de grandeza y boato.

De estas tres palabras parece claro que la tércera, por de pronto,
no debe incluirse en ningln caso en la edificacién de una iglesia.

Ahora bien: pobreza y riqueza no estdn separadas por una linea,
sino que admiten una escala de valores.

El argumento citado anteriormente no es suficiente, a mi juicio, para
que se decida que las iglesias deban ser pobres.

Jesucristo - es la segunda Persona de la Santisima Trinidad. Dios

Padre no es pobre. La finalidad de un templo es dar gloria a Dios.
El Sol, el Universo, la Naturaleza entera, nunca dan sensacién de po-
breza; antes al contrario, nos sobrecogen por su magnificencia y dan
gloria a Dios. El mas grande pobre de cuantos han existido, San Fran-
cisco de Asis, hizo cantar a todas las criaturas el himno a su Creador.
Y pedia como limosna por Asis y por Gubbio mampuestos para los
muros de sus iglesias. No pedia trozos viejos de madera ni cachos
de lata para hacer los cerramientos.

Mas bien los que clamamos por la pobreza de las iglesias somos los
que pensamos que pueden resolverse a costa de las mismas “otros
problemas sociales de mayor urgencia”. Eso si, con nuestras espaldas
cubiertas previamente y acogiéndonos al argumento del Santo Portal
de Belén.

Al ftratar, pues, de los materiales para un edificio-iglesia, es a mi
juicio totalmente necesario y justo que éstos sean dignos, y si ademas
son ricos, mejor. Siempre y cuando no se supedite la magnificencia de
la iglesia a la riqueza de los materiales que la constituyen, sino, por
el contrario, que dicha magnificencia y hermosura tenga su apoyatura
fundamental en la perfecta solucién arquitecténica,

Cuando se presenté en un coloquio de criticos y arquitectos la
custodia del escultor José Luis Coomonte, que obtuvo el primer premio
de la Bienal de Salzburgo, hubo un clamor general de admiracién
hacia la modestia del material que la constituye: el hierro.

Se cantd la humildad de los materiales, en contraposicién de los
materiales llamados nobles.

Hubo un momento en que casi nos daban un poco de pena todas
aquellas custodias que se han hecho de oro y plata en toda la historia
del arte cristiano.

Pero, bueno, aparte de ser méas caro, ;qué le pasa al oro para no
emplearlo en una custodia

La custodia de Coomonte es magnifica y es de hierro, pero iqué
tiene de malo una de oro?

Yo creo que no tiene nada de malo, sino mucho de bueno. Consi-
derado como material, mejor dicho, como elemento quimico, el oro
tiene mejores propiedades que el hierro. Que me acuerde, el oro es
inoxidable y antimagnético.

b Las ideas

De otra parte, el tema de la pobreza en las iglesias tiene otro as-
pecto: el de la idea.

Es necesario no confundir la pobreza con la pereza y también distin-
guir entre la simplicidad y el estrefiimiento mental.

El templo, como edificio, tiene unas necesidades funcionales, tanto
en el orden espiritual como en el material, que le diferencian nota-
blemente de cualquier otro edificio. A su vez, por su destino, se dis-
tingue de todos los demés.

Es admisible que una fibrica de productos farmacéuticos se parezca
externamente a wn taller de reparacién de motocicletas, aunque el
funcionamiento interno de las dos no tenga relacién alguna.

Ahora bien: en el caso de una iglesia, aunque no sea més que por
su destino—dar culto a Dios—, debe acusarlo en planta y volimenes.
(Se entiende que sostengo cuanto dije del servicio al sentir de la
comunidad cristiana.)

De modo que si manteniendo el criterioc de pobreza se decide hacer
“una cosa muy simple”, y por esta causa tanto en planta como en
masa surge un edificio indiferenciado, tanto cualitativa como cuanti-
tativamente, se cae en el peligro de sentar una teoria excesivamente
simplicista.

La cual permitira cobijar aquella confusién que adverti entre po-
breza y pereza. Solucién que no parece buena como punto de partida
para proyectar un edificio destinado al culto de Dios Nuestro Sefior.

De otra parte, en parangdn con la riqueza material, es de advertir
el peligro opuesto. A saber: la riqueza imaginativa, que suele tradu-
cirse en la aplicacion a priori de las Gltimas formas estructurales en
uso. Formas cuya procedencia no es, seguramente, de caricter sacro.

Es en estas dos palabras, a mi juicio, donde pudiera hallarse una
posible lucecita para, a lo mejor, poder avanzar algo por tan dificil
e intrincado camino. Entiendo por caricter sacro aquellos aspectos que
confiere el artista a determinados materiales para que puedan conver-
tirse en elementos sagrados.



El aprovechamiento de los mas simples sistemas estructurales—arco,
béveda, dintel—no implica ain una actividad de “segunda mano” y
parece desde todo punto una actitud licita.

Méas aln: el empleo de formas estructurales mas actuales de caracter
general—estructuras laminares de hormigdn, etc.—parece igualmente
licito como punto de partida.

Lo que ya no debe estimarse correcto es el fransplante de una deter-
minada forma, cuyo trazado original obedecié a muy distintas nece-
sidades.

Existe en todo esto, como fondo de la cuestién, una verdadera y
urgente necesidad de autoandlisis del artista, que se encuentra en la
tesitura de tener que conferir cardcter sacro a una obra religiosa que
le ha sido encomendada.

Y pueda éste, tal vez, ser el Unico camino, que, de otra parte,
viene a coincidir con el de servicio a la comunidad, porque el ante-
poner el criterio de servicio al de satisfaccién artistice personal ya
implica en si una postura de humildad ciertamente necesaria para la
consecucién de una obra cuyo destino es el de convertirse en algo

sagrado.

P. José M. Aguilar

1 SOBRE EL ARTISTA

Quiero destacar algo aque me parece importante en el texto de la
alocucién del Santo Padre a unos jovenes arquitectos. Dice Su Santi-
dad exactamente: "Cuando querais construir una iglesia buscad primero
la calidad del artista. Y después que sea capaz de expresar los sen-
timientos del catolicismo.

Este texto ha sido una variacion de otro casi igual de Pio Xl en

que se decia “que sea capaz de profesar la fe cristiana”.

Ahora se dice “expresar los sentimientos del catolicismo”.

2 SOBRE EL PROGRAMA

Cada iglesia tiene un programa definido, segin el ambiente. Cada
caso tiene un problema concreto.

Hay que admitir unas cosas esenciales y después establecer la debida
dosificacién de elementos segin cada caso particular.

Las cosas esenciales para mi son tres:

— Su finalidad. La liturgia.

— Llos ambientes sacramentales que hay que vivir en el templo.

— La devocién privada.

La dosificacién de estos elementos dependerd del destino del templo.

3 SOBRE LAS IMAGENES

En el caso espanol, y en lo que a las imigenes se refiere, yo creo
que el no ponerlas se debe solamente a la dificultad de encontrar
buenas imégenes actuales, que no existen.

Yo he intentado hacer algo parecido a lo que se ha hecho en
Francia, y he pedido la colaboracién de artistas de primera categoria
y se me han negado, diciéndome que les era imposible hacerlo.

Que no estaban preparados. Que eran incapaces.

4 SOBRE LA POBREZA EN EL TEMPLO

Hay que distinguir tres aspectos:

a) Teolégico—Es evidente que a la casa del Senor hay que darla
toda la grandeza y toda la dignidad que requiere.

b) Estético—Es asimismo evidente que el edificio-iglesia ha de
estar resuelto con la mayor calidad artistica.

c) Sociolégico—Lla iglesia, en estos tiempos, ha adquiride un
caracter mas pentecostal. Y el momento socilégico actual pide una
mayor austeridad que en otras épocas histéricas.

La justa conjugacion de estos tres aspectos llevara al buen proyecto

de la iglesia de nuestros dias.

or el M. A. S.
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Custodia. Disenada por Miguel Fisac, realizado por T. A.




1. Casulla, realizada con telas
de T. G. por M. A, S.

2, Casulla, realizada con telas
de T. G. por M. A. §S.

3. Sagrario: José Luis Sanchez.

4. M@ Rosa Ventos. A. Serra-
hima. Capdevila.
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Tienda de Arte Sacro

Fernando Barandiaran, arquitecto.

Esta pequefia tienda de Arte Sacro es una de las muchas actividades del Instituto de Misione-
ras Seculares, cuya residencia en Madrid es una antigua casa de la calle de Zurbano, esquina a
Orfila.

No podiamos disponer para la obra de mas espacio que el que habia servido hasta entonces
de cocina, carboneras y almacenes, todo él situado en planta de semisétano, que, por la pendiente
de la calle, llegaba en algin punto a permitir un acceso normal desde el exterior.

Estos locales eran un verdadero laberinto de muros, tabiques y tuberias. El proyecto, por tanto,
en su mayor parte ha sido limpiar, consolidar y unificar estos volUmenes para hacerlos habitables.

En grandes rasgos podemos decir que se han tratado de crear tres ambientes: el primero des-
tinado mas propiamente a tienda y exposicién de ornamentos y objetos de culto. El segundo plantea-
do como un local donde se recojan actividades culturales, cologuios, informacion sobre toda clase de
libros religiosos y discos. Finalmente, el tercero a instalacién de oficinas, almacenes, etc., necesarios
para el buen funcionamiento del conjunto.

Dada la finalidad de este local, pensamos que era esencial conseguir de una parte una ambienta-
cién que hiciera agradable la estancia en él, y de otra una austeridad en los materiales empleados
que le diera permanencia en el tiempo y un caracter suficientemente neutro, como para servir de
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fondo discreto a los objetos, mu-
chas veces ricos de calidades que
en él se han de exponer.

Los materiales elegidos han sido
muy sencillos. Para el suelo, hemos
utilizado un pavimento de tacos
cuadrados de alamo negro, dis-
puestos de forma que la testa de la
madera quede vista. Con esta dis-
posicion, se ha conseguido valo-
rar las calidades del material y una
considerable dureza en el mismo.

En los paramentos, grandes su-
perficies blancas y algunas zonas
forradas de arpillera, para proteger
libros v ornamentos. En el techo,
siguiendo el criterio de limpieza
que antes exponiamos, hemos pica-
do cuidadosamente el yeso y deja-
do al descubierto los botes de ba-
rro del anfiguo forjado existente.
Estos botes se han encerado y por
contraste las viguetas metalicas se
han pintado en negro.

En todos los elementos de com-
posicion se ha procurado conse-
guir la mayor flexibilidad para
adaptarse a las mas diversas apli-
caciones del local.

Cuando ibamos a empezar la
obra, una misionera dijo que su
maxima aspiracion seria que “la
tienda pareciera que habia existido
siempre, que no habfamos hecho
obra”. Ese ha sido también nuestro
propdsito.
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El arco de Arévalo

He aqui un asunto aburrido: el de los anuncios
que degradan y ensucian paisajes y edificios. Desde
hace treinta y cinco o cuarenta anos estamos pre-
senciando campanas contra tales practicas “comer-
ciales”. En los anos “veintes” hizo una, con éxito
parcial, The Architectural Review. Siguieron y si-
guen otras en Alemania, Francia, Estados Unidos, y
en otros paises, incluso el nuestro. Pero aqui, con
éxito nulo, como se ve en este ejemplo. Que el
arco no es el Partenén ni la Catedral de Toledo es
cosa que sabemos todos, pero es una muestra del
notable estilo de ladrillo que perdura a lo largo de
varios siglos en la parte norte de Avila. Aungue el
arco no sea romanico ni mudéjar, sino sélo un tar-
dio barroco, es obra digna y graciosa en su modes-
tia. No cabe duda que los comerciantes que lo han
decorado con tan innobles letreros comprendieron
la dignidad y gracia de la obra, y contaron con
que el viajero también lo comprenderia y, al dete-
ner en ello su vista, se viesen forzados a leer los
anuncios. Todo esto es muy comercial, muy de
“psicologia de masas”, pero al suponer que tales
procedimientos pueden tener éxito, lo que hacen los
anunciantes es dar por sentado que todo viajero
tiene una mentalidad a la altura del mulo que toma
tranquilamente su piscolabis al pie del "Restaurant
Chocolate”, etc. A las personas normales no se las
puede tratar asi. Es un caso de injuria al publico,
que si no estd castigado en las leyes, podria estarlo.

Por otra parte, esos anunciantes provocan una
ofensa a Espana. Los turistas de mala intencién no
necesitan trucar fotos de suburbios para desacredi-
tarnos, pues les basta con exhibir en sus paises

fotos como éstas, verdaderas para nuestra desgracia.

L. MOY




Javier Carvajal, arquitecto.
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Jesé M. Garcia de Paredes.

Arquitecto:

Arquitecto: José A. Corrales.

Arquitecto: Luis Moya.




EL ARTE RELIGIOSO COMO EXPRESION DEL MISTERIO

Si hay algo que caracterice la sensibilidad contem-
porédnea es su ansia decidida de autenticidad, de radi-
calidad esencial, que la incita a prescindir de cuanto
signifique culto a la apariencia, al facil halago senso-
rial, para calar en la razén profunda de los fenémenos.

Hacia el afio 20 se impuso en Europa el “Ethos de
la nueva objetividad”, y desde entonces se viene rea-
lizando una ejemplar campana de sobriedad y profun-
dizacién que tiende a salvar la pureza del peligro del
desarraigo y el despojo, y conferir a la tarea de nudi-
ficacién un signo de plenitud e integralidad.

Bajo este espiritu se llevo a cabo a partir de la post-
guerra del 18 el llamado Movimiento Litirgico, que,
aliado con el Movimiento de juventud, realizé una es-
pléndida labor de revitalizacién en una sociedad de-
pauperada por siglos de desarraigo racionalista. El
lema era limpido y robusto: jRetorno a las fuentes!,
vuelta al misterio como eje de la vida religiosa, aten-
cion al sacrificio, que es la razén de ser, el sentido,
principio y fin de la accién litirgica, que no pueds=
reducirse a una actitud espectacular, antes debe estar
inspirada por una voluntad de colaboracién y compro-
miso.

Pero esto exige la puesta en forma del sentido es-
pecificamente humano de la expresion, la capacidad
de saturar lo sensible de sentido, penetrando a través
de los medios expresivos hacia el reino de las signifi-

NOTAS DE FILOSOFIA

P. Alfonso L. Quintés.

caciones que en ellos se encarnan. Lo cual implica a
su vez gue los creadores de modos de expresién sean
fieles a un sano ritmo intelectual, dando cuerpo a las
significaciones, pero sin ahogarlas en un bosque de
motivos inesenciales, antes dejdndoles amplio espacio
libre en que puedan creadoramente expresarse. Esta
libertad es tanto més necesaria cuanto que lo decisivo
viene a ser la fundacién de émbitos de presencia y
comunidad entre el hombre y el misterio de Dios en-
carnado a través de la practica de los sacramentos.
Aqui cobra toda su importancia la categoria de encuen-
tro, con todo el complejo de realidades que implica:
lenguaje, gesto, ambito de diélogo, paz, intimidad y
recogimiento.

El Movimiento Litirgico descubrié a una generacién
hastiada de la atmésfera enrarecida del racionalismo
la necesidad de ir a Dios con todo su ser, y evitar
cualquier forma de vida interior que se reduzca a una
soledad de desamparo, que enfria y envara el corazén
del hombre (1).

Este acercamiento a las fuentes originarias de la
piedad se tradujo inmediatamente en un deseo de re-
novar el Arte sacro hacia una mayor robustez y expre-
sividad. Con lo cual se logrd, sin violencias revolucio-
narias—que suelen proceder de afuera adentro, y por
tanto de modo artificioso—superar de golpe, organica-

(1) Véanse acerca de este tema las obras siguientes: H. Urs von
Balthasar, Herrlichkeit; G. Siewerth, Philosophie der Sprache; R. Guar-
dini, Dine Sinne und die religidse Erkenntnis.



mente, los excesos esteticistas, que son en todo tiempo
fruto de la superfetacién y autonomizacion de los me-
dios expresivos. Al centrarse la piedad en el misterio,
la operacién primordial es trascender, y esto exige la
renuncia ascética al culto excesivo a lo sensible que
traba la libre ascensién de la mirada. Con lo cual esta
dicho que no se trata de prescindir coactivamente de
lo figurativo, recurso que, como todo lo violento, es
espureo, sino de darle el debido realce y sentido, con-
cediéndole su dmbito interno de despliegue.

De esta labor de clarificacién se siguieron los prome-
tedores frutos de la nueva Arquitectura religiosa, es-
cueta, expresiva y limpida.

Nada extrano que al cabo de pocos lustros se haya
hecho luz sobre un pufiado de cafegorias estéticas fun-
damentales, y se establezca una profunda conexién en-
tre la fealdad y la inexpresividad. “La forma estética
consiste esencialmente en ser expresién. La fealdad,
por tanto, ha de ser considerada como el malogro de
la expresion; equivale a inexpresividad. Cuando sobre
los rasgos de una obra de arte cualquiera sorprende-
mos el estigma de la fealdad, ello quiere decir que nos
hallamos ante un producto fracasado, estéticamente
abortado. Podemos pasar a preguntar por el origen de
ese fracaso en su punto inmediato de partida: en su
creador. Pero cuando la fealdad o inexpresividad, o la
impotencia expresiva, caracterizan toda una sociedad,
todo un ambito de vida colectiva—dicho de otra mane-
ra: son un hecho sociolégico—, entonces la pregunta
pasa a esa sociedad, y mas alld del individuo, ha de
calar en su trasfondo colectivo. No puede ftratarse en
ese caso de insuficiencias creacionales o técnicas pura-
mente individuales. Esta distincién entre la fealdad
como fracaso individual y la fealdad como hecho so-
ciolégico, me parece imprescindible para poder legifi-
mamente realizar el transito, de la fealdad—dimensién
estética—a la falsedad—dimensién religiosa—y poder
concluir: algo funciona mal en esa sensibilidad religio-
sa, cuando su expresion colectiva no se logra.”

Con esta cita entro en contacto con una obra sinto-
matica, que lleva un titulo sobradamente expresivo:
La indignidad en el Arte Sagrado, de F. Pérez Gutié-
rrez (2). Nada mas importante para quienes sienten
inquietud por el tema, hoy en plena vigencia, del Arte
sagrado, que tomar actitud ante este ensayo, que, so-
bre la base de la orientacibn marcada por la revista
L’Art sacré y a la vista de los logros de la nueva Ar-
quitectura religiosa, rompe una lanza a favor del Arte
contemporaneo, por su decidido empefo en prescindir
de cuanto mitigue la tensién de trascendencia esencial
a los modos de expresién religiosa. Sea cual fuere el
juicio aue nos merezcan cada una de las tesis susten-
tadas en este trabajo, es indudable que su lectura aten-
ta servira, cuando menos, de valioso apoyo al estudio
de varios de los temas més sugestivos y apremiantes
del momento.

Es sintomatico que comience la obra abriendo ante
los ojos del lector un horizonte a modo de triptico, cuyo

(2) Edic. Guadarrama. Madrid, 1961, pégs. 23-24.

centro estd ocupado por la categoria de verdad, el ala
derecha por la de expresividad, y la izquierda por la
de belleza. "La verdad de la vida religiosa de una co-
munidad sometida a un arte religioso inauténtico, ‘co-
mienza a ser' una verdad por lo menos en peligro”
(p. 25). “...Hay derecho a inferir, del hecho sociol6-
gico de la fealdad, la existencia de fallos, accesorios
sin duda y no esenciales, pero no por ello desprovistos
de importancia, en la autenticidad religiosa objetiva.
Por ejemplo: la relativa desatencién en que por mucho
tiempo se ha encontrado la dimensién sacrifical y co-
munitaria de la Eucaristia” (p. 24). Es ésta una vision
profundamente realista del fenémeno estético que ale-
ja foda sospecha de mero esteticismo. Lo que intenta
subrayar el autor a través de los capitulos, muy des-
iguales en valor, de su obra es la relacién en que se
halla la prevalencia de la llamada piedad subjetiva,
fuertemente individualista, y el Arte-espectdculo, mas
preocupado de saciar las apetencias sensoriales de los
asistentes al culto, que de poner en tensién y dar alas
a su ansia de frascendencia hacia el misterio. Esta re-
traccién individualista, capa de hielo que imposibilita
el acceso al reino de la vida litGrgica “objetiva” (tras-
cendente al reducido dmbito de lo subjetivo), paraliza
a la larga la vibracién expresiva del arte religioso, cuyo
fin es aunar a los fieles en la contemplacién comin
del misterio, siempre igual y siempre nuevo. “En un
plano més profundo, en la misma vida del pueblo cris-
tiano sit0a a su vez el mismo P. Regamey el origen de
aquel estado de cosas: la quiebra de la unanimidad ne-
cesaria en el amor, quiebra histérica tremenda que
atenta contra el corazén mismo de las exigencias cris-
tianas, con sus consiguientes disentimientos asi en el
orden humano de la cultura como en el de los senti-
mientos religiosos, priva al posible arte sagrado de
nuestro tiempo de su primer apoyo: precisamente esa
misma unanimidad que le alimentaria a él y que él ex-
presaria y contribuiria a hacer fraguar en la comunidad
de los fieles” (p. 27).

Ahora bien. El acceso al misterio por parte del es-
piritu encarnado que es el hombre debe pasar por la
estrecha vereda del simbolo, tan humedo de realidad
mundana. A semejanza de Cristo que redimi6 a la car-
ne de su pesadez opaca, el Arte religioso tiene la no-
ble condicién trasfiguradora de todo sacramento, que
a través de la humildad de los medios expresivos al-
canza las cimas més altas. El pueblo necesita ver (spec-
tare) simbolos para acceder al misterio. Misterio - sim-
bolo - espectéculo, he aqui la triada categorial que el
autor utiliza a modo de balanza para mostrar la direc-
cién inversa que suelen seguir el misterio y el espec-
taculo en la valoracién del pueblo. A mayor estima del
misterio, menos cultivo del especticulo. A mas alto
desarrollo de éste, mas ocultamiento de aquél.

“El espectaculo, por tanto, nace y se desarrolla a
partir del misterio y de su estima: es la necesidad de
ver la que hace visible lo invisible por medio del sim-
bolo. Pero el espectaculo una vez desencadenado, la
sensibilidad que ha logrado hacer surgir en las tierras
para ella inhéspitas del misterio un pasto. visible, se



independizan y proliferan por si mismos. Y surge asi
una nueva tensién: El misterio y la conciencia viva del
mismo tienden a mantener la expresién simbdlica ce-
fiida a su costado trascendente, como una delgada pe-
licula que hace sensible el misterio sin alejar la mirada
de él. Hay un sinfoma infalible de una conciencia viva
de lo misterioso, y es la sobriedad en la simbolizacién
y como consecuencia la moderacién en el espectaculo.
Pero el espectaculo a su vez, la sensibilidad espectacular,
no quedan conformes, y tienden por su parte a exten-
der y complicar ilimitadamente la zona de la expresién
simbdlica. Misterio y espectaculo son, pues, antagé-
nicos y pudiéramos aplicarles la dialéctica de la carne
y el espiritu que San Pablo ha trazado: El misterio tiene
deseos contra el espectaculo y el espectaculo contra el
misterio.” (p. 37) El autor deduce de su estudio que
por lo aue toca al Arte sagrado "los instantes de ple-
nitud y autenticidad coincidiran siempre con coyuntu-
ras favorables al tirén de lo misterioso”, como resalta
en el caso del romanico, e incluso en la hora actual,
debido al “impacto de la Ultima toma de contacto de
los circulos cristianos mas vivos con las realidades tras-
cendentes” (p. 38). Los momentos de decadencia, por
el contrario, responden a la "degeneracién promovida
por la ‘ciega’ necesidad de ‘ver’ a todo trance, de ali-
mentar la sensibilidad desordenadamente, que late en
la colectividad, en el pueblo”. “El espectéculo se des-
arrolla a expensas del misterio, se lo devora después
de haberlo ‘expresado’, lo pierde de vista a fuerza de
querer hacerlo visible” (Ibid.).

Después de aplicar este criterio a la valoracién de
los estilos roménico, gético, renacentista y barroco
(pp. 38-76), el autor subraya de nuevo, y a un mayor
nivel de reflexividad, su conviccién inicial acerca de
la “completa humillacién de la expresion religiosa”.
“La fealdad que nos salia al paso y nos golpeaba el
rostro por todas partes ya no es simplemente fealdad,
es un castigo. Es la inevitable traduccién de la completa
pérdida del sentido del misterio. Simplemente, no exis-
te ya hoy el sentido del misterio. O dicho de manera
todavia méas perentoria: el misterio ‘en el arte’ ha de-
jado de existir, se halla ausente. No hay misterio. No
hay mas que ilusién sin alusién. Consiguientemente,
ha desaparecido el sentido del simbolo. Se ha consu-
mado la desimbolizacién del arte sagrado. O sea: No
‘hay’ arte sagrado” (p. 77). "La fealdad en el arte—y
fuera de él también—, no es sino la incapacidad para
‘decir algo’, algo real y distinto” (lbid.).

Para desvelar las causas de este proceso de desacra-
lizacién del Universo, que, al poner al hombre un cer-
co de inmanencia, sume al Arte en una mudez inex-
presiva, estudia el autor las caracteristicas de la sustan-
tivacién y autonomizacidon del Universo llevada a cabo
en el "paréntesis humanista”, que abre una sima entre
lo humano y lo divino. Distincién en extremo tenden-
ciosa por cuanto tal abismo no existe sino al amparo
de una previa profanacién de lo creado. Lo que pro-
cede es mas bien atenerse al esquema sagrado-profa-
no, y, en materias de Arte, misterio-espectaculo, enten-
didos estos conceptos no “como elementos contradic-

torios, sino como elementos que mutuamente se exi-
gen”. "Lo sagrado cristiano, lejos de destruir o eliminar
lo humano, lo exige ademéas de suponerlo. El dogma
de la Encarnacién, centro del Cristianismo, lo es tam-
bién del arte sagrado, asf como es el eje verdadero
del juego dialéctico entre misterio y espectaculo. Mal-
raux se halla muy lejos de ignorarlo. Como que de su
advertencia a la Encarnacién han brotado todas las pa-
ginas, lucidisimas y hasta con una cierfa vibracién de
proximidad entusiasta, que ha dedicado al arte cristia-
no y en particular a la conquista por él del reino de
lo humano” (p. 84).

Sobre la base de este planteamiento, el autor cree
ver en la actitud de radical desnudez del Arte contem-
poréneo, una disposicién &éptima para retornar a la
esencialidad del misterio. “"El hombre de hoy, con tal
qgue se abra al hecho sobrenatural, puede alcanzar de
él una visibn més fulgurante que la que nunca fué po-
sible.” "Tenemos a nuestro alcance accesos inéditos al
misterio. Al arte religioso no le falta sino entrar en
posesién plena y sequra de ellos” (p. 85).

Para Pérez Gutiérrez, el arte de hoy ofrece “insos-
pechadas posibilidades hacia la expresién de lo sagra-
do” por haber vuelto al cultivo puro no de la figura,
sino de la forma, que es algo mas radical, profunda-
mente ligado a la capacidad expresiva. “...Han sido
los ojos limpios quienes han logrado un arte de hoy
en el gue las formas han vuelto a resplandecer, pero
no al servicio de una teoria paraddjicamente tan anti-
artistica como la del ‘arte por el arte’, sino en verda-
dera libertad. Me parece que el mejor arte de nuestro
tiempo lo es porque ha sido fiel a esta estructura de
la realidad artistica. Y su fidelidad ha consistido en
haber conjugado la esencia del arfe, que consiste en la
forma, con la esencia de la forma, que consiste en la
expresién. Por eso es por lo que el arte contempora-
neo, contra lo que algunos se han empefiado en man-
tener con terquedad, es un arte esencialmente ‘abierto’,
y abierto de hecho a una trascendencia posible, y en
potencia a una trascendencia real.” (p. 111)

Esta capacidad de trascendencia se basa en la con-
dicién medial de las formas, que, en frase de rigor
pascaliano, “se sobrepasan infinitamente a si mismas”
(p. 112). “La sensibilidad de nuestros artistas es la de
unos ‘misticos en estado salvaje’, como denominé Clau-
del a Rimbaud. Lo que buscan, lo que les gusta, es
precisamente lo gue no se ve. En el fondo, nadie tan
convencido de la inanidad de las formas como estos
sedientos buscadores de formas. Pero saben muy bien
que ese ‘mas alld’ de las formas no existe ni es ase-
quible sino ‘a través’ de ellas. Es este convencimiento
el que nos aclara la aparente aporia de un arte como
el de hoy, ambicioso como nunca de logros formales,
despegado como ninguno de las formas logradas.”
"Pues bien: este ‘talante’ peculiar resulta extremada-
mente apto para la expresién de lo sagrado. Se nos
dice una y otra vez que para el arfe contemporéneo
no hay mas que formas. Pero esas formas se han vuel-
to transparentes. Tal vez muchas sensibilidades no in-
tenten siquiera ver lo que hay mas alla. Pero se pue-



de ver. A lo mejor no hay nada. Pero 'hay’ un hueco,
una alusién, la forma de una ausencia. Y no habra de
resultar demasiado dificil ‘rellenar’ ese hueco, cumplir
la invocacién que toda forma abierta hace a un abso-
luto, con sélo referir su llamada a un absoluto real,
Dios, y a los Misterios cristianos como aproximaciones
de su trascendencia” (p. 113).

Advierta el lector que aqui estd al acecho el peligro
de desarraigo especifico del pensamiento actual ate-
nido en exclusiva a lo "in-objetivo”, categoria de signo
excesivamente negativo, que vela bajo la cortina de
humo de una tendenciosa cautela el mundo insospe-
chadamente rico de lo suprasensible, que mas que
inobjetivo es en todo rigor superobjetivo. (Pueden ver-
se acerca de estos temas tan apasionadamente actuales
varios de los articulos que he publicado en los nud-
meros anteriores de esta misma revista).

Si algo vi6 el pensamiento contemporéneo con pers-
picacia es el caracter misteriosamente vital de las for-
mas, su vigor entelequial de creacién, que las eleva a
un nivel infinitamente mas alto y real que aquel en
que reposan las meras formas esteticistas. De ahi su
capacidad de crear "espacios verdaderos” (p. 144), y
su exigencia a no ser meramente “contemplados, sino
a compartir nuesira existencia” (p. 145). Estamos ante
el complejo y hoy dia decisivo fenémeno del encuen-
tro (rencontre, Begegnung): "Las formas se han acer-
cado a nosotros, han perdido espectacularidad: esa es-
pectacularidad que ha sido la agonia del ‘paréntesis
humanista’, la agonfa ‘inhumana’ del ‘humanismo’. La
arquitectura vino asi muy légicamente a ser arte pri-
mera. Fueron derribadas las fachadas de su dominio
tirdnico sobre los suefios de los arquitectos y los edifi-
cios comenzaron a ser proyectados desde y para su in-
terior; dejaron de estar destinados a ser vistos y co-
menzaron a serlo para poderse penetrar en ellos, para
ser habitados” (p. 145).

Esta revaloracién del espacio permite dar una solu-
cién bastante equilibrada al problema del emplec del
arte no figurativo a fines sacros, y la armonizacion del
arte escultérico y pictérico con el arquitectonico (pp.
145 y ss.).

Lejos, pues, de todo esteticismo, facil reproche he-
cho a cuantos se preocupan de dotar a las manifesta-
ciones culturales de un minimo de decoro, el autor
sitda la renovacién artistica en una franca relacién de
dependencia respecto a la vivencia religiosa del mis-
terio: "...Un nuevo lenguaje artistico para el misterio
religioso, es algo que no puede buscarse por si mismo;
solo podra alumbrarlo una ‘manera de ser’, una es-
piritualidad veridica. No hay ofro camino. El arte re-
ligioso de hoy no existe cuando se le busca. Sélo se le
encuentra, sblo se le obtiene, cuando sobreviene como
un Ultimo resultado; por afiadidura, luego de no ha-
berse pensado mas que en el reino de Dios y en su
justicia.” (p. 120) "La autenticidad necesaria para un
arte religioso verdadero no es ni imaginable siquiera
a partir de otro supuesto que el de una profundidad
de la Fe, un contacto inmediato, vivo, total, con las
realidades sobrenaturales.” (p. 124) Bien es cierto que

"

el arte religioso se enfrenta con problemas espe-
cificamente estéticos que solo estéticamente pueden
ser resuelios” (Ibid.). Pero en definitiva “es la es-
tructura de lo real lo que aqui se impone. El creyen-
te en contacto cierto con lo sobrenatural experimenta
necesidades, descubre en su propia intimidad religiosa
exigencias que la figura usual del mundo de las re-
presentaciones religiosas no le puede satisfacer. No
sabra lo que quiere, lo que echa de menos, pero tam-
poco se equivocard sobre lo que rechaza sin contem-
placiones” (Ibid.). Pues "estd comprobado que basta
que cualquiera sea sumergido en la profundidad de
la vida sobrenatural, sea puesto en contacto personal,
inmediato, vivido, con los misterios de la vida cristia-
na y en concreto con la gracia, los Sacramentos, la
Iglesia, para que automaticamente recobre el sentido
de dos cosas que habian quedado muy lejos de la
conciencia cristiana burguesa e individualista: la Litur-
gia y la Comunidad” (p. 125).

Ahora bien, esta nueva visién de la vida religiosa
como una relacién comunitaria del hombre con Dios
plantea problemas singulares a los creadores de mo-
dos y formas de expresién religiosa. A ellos toca acer-
car un “nuevo alimento a esas miradas todavia sin
contorno, todavia sumidas en la perplejidad que me-
dia entre un mundo inservible ya, y otro todavia nada
més que sospechado en un incierto horizonte” (p. 132).
Lo decisivo es que haya autenticidad: es decir, senci-
llez v fidelidad. "Verdaderamente la pobreza es trans-
parente, rasga la opacidad de tanta presuncién acu-
mulada progresivamente, libera las formas de la es-
pesura ahogadora y parésita de la materia muerta, y
sobre la forma desnuda hace descender el fulgor del
misterio, que brilla tanto mas cuanto su presencia se
nos acerca mas escueta, mas indefensa” (p. 118). Cada
obra de arte religioso debe llevar en si el signo de su
destino individual y concreto: “Sin duda que no se
debe a un azar el aue los mejores logros del arte mo-
derno religioso coincidan con aquellas obras en cuya
preparacién y realizacién mas presente estuvo la aten-
cién a su ‘funcién’ concreta. En términos generales, esta
atencién es hoy algo que se respira en el aire; arqui-
tectos, pintores, escultores u orfebres; todos de acuer-
do en gue una obra que pretenda erigirse desde la
abstraccién de su destino individual, equivale a una
pretensién de creacién desde la nada.” (p. 138) Como
suele decir Marcel, sélo hay identidad absoluta entre
abstracciones. La belleza radica en esa personalidad in-
definible que adquieren las obras artisticas cuando,
sin afén de singularizarse, han sido creadas desde den-
tro, por urgencias organicas.

Es dificil llegar en materia de criterios artisticos a
conclusiones perfectamente definidas. Sin embargo, es-
timo que esta voluntad de severa atenencia a lo esen-
cial, de equilibrio en la configuracién de los espacios,
etcétera, que se echa de ver en el clima actual puede
dar lugar—ya lo estd dando—a realizaciones concretas
que sean la versién arquitecténica de lo que entiende
el movimiento litdrgico actual bajo participacién comu-
nitaria en el misterio.
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NOTAS DE
ECONOMIA

José M. Bringas.

LA ARTESANIA: SU APLICACION AL SECTOR DE LA CONSTRUCCION

Cominmente el adjetivo "de artesania” se usa en un sentido laudatorio. Existe la creen-
cia de gue todo lo que es de artesania es bueno y es frecuente oir “tengo unos zapatos de
artesania” e incluso "marcé un gol de artesania”, significando que se tienen o consiguen
cosas de meérito.

La realidad es que hay objetos de artesania muy buenos, pero no es menos cierto
también que los hay muy regulares y, lo que es peor, que tanto en los buenos como en
los malos existen objetos feos. Dejando a un lado cuestiones de precio, creo que afortunada-
mente la gente de hoy distingue entre unas sencillas tazas de desayuno—loza o porcelana,
es lo mismo—hechas con gracia, y esas otras que se suelen ver de cuando en cuando en los
bazares.

El ejemplo de las tazas, que bien pudiera aplicarse a otros muchos objetos salidos
de manos artesanas, no tiene mas fin que el de fundamentar una pregunta: ;Se va perdien-
do la innegable calidad de nuestros artesanos? Podemos dividir la afirmacién en dos partes.
Indudablemente se ha perdido la calidad en aquellos sitios donde actividades artesanas tra-
dicionales han desaparecido o estdn desapareciendo (Sargadelos, Manises, etc.), pues se
deja de producir, pero es que también en ciertas ramas artesanas se nota un descenso de ca-
lidad. Dos son las causas principales que se alegan: la creciente industrializacién con sus se-
ries comerciales” para infinidad de productos (desde las alfombras hasta los ceniceros) y la
falta de maestros que trasmitan la tradicién artesana.

Aunque la industrializacién de nuestra Patria reclame cada dia mas gente a los nuevos
puestos de frabajo—con la consiguiente merma de obreros artesanos—, no creemos sea ésta
la causa del decaimiento de la artesania. La industrializacién puede crear problemas a la em-
presa artesana (falta de créditos, mercados, etc.) que pueden resolverse con una adecuada
politica. Sin embargo, la falta del maestro es mas dificil de suplir. Por eso creemos que el po-
sible mal puede radicar en la educacién artesana, que va siendo en algunas ramas—marcada-
mente en las decadentes—cada vez mas deficiente. Quiza contraste esta tesis el hecho de
que paises mucho més industriales que el nuestro conserven un pujante artesanado. Alema-

.| nia, por ejemplo, aunque pasé de 864.000 empresas en 1949 a 717.000 en nuestros dias,

aumento en un 26 por 100 el nimero de artesanos (de 3.050.000 a 3.840.000), cifra esta
Ultima que supone, por otra parte, 1/5 de la poblacién activa. En la actualidad existen unos
500.000 aprendices. Francia cuenta con un millén de artesanos, ademéas de 600.000 oficiales
y 90.000 aprendices. Italia tiene un millén de empresas que ocupan a 1.800.000 personas.
Por Gltimo en Espafa hay catalogadas como em presas artesanas 100.000, si bien hay que tener
en cuenfa que gran nimero de artesanos tfrabajan en las 453.000 empresas con menos de
cinco trabajadores, empresas llamadas pequefas, aunque dicho adjetive no encaje con el
concepto que en Europa se tiene de la "pequefia empresa” (1). En el otro lado nos encontra-
mos con paises cuyo artesanado produce objetos de gran variedad y calidad sin ser eminen-
temente industriales. Tal es el caso, por ejemplo, de Finlandia (cuyos productos artesanos
pudimos ver hace poco en la EXCO). Este pais, en unién de Noruega, Suecia, Dinamarca e
Islandia, ha formado el Consejo de los artesanos de los paises del Norte, para armonizar
las actuaciones en el campo artesano.

(1) Datos recogidos de la ponencia nim. 3 de la Asamblea Sindical Nacional de la Pequefia y Mediana Em-
presa. Ponentes: Angel Chavarri y Manuel Nofuentes.
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El problema del artesanado es tan importante que en la mayoria de los paises existen
normas legales para el artesanado y las empresas artesanas (en Francia el Cédigo del Ar-
tesanado, en ltalia la ley sobre Empresas artesanas, en Alemania Ley de 31-ll-53, etc.). En
Espana, sin embargo, no existen normas concretas.

Podria parecer después de lo dicho que el artesanado espafol atraviesa una sifuacion
critica. En una nacién donde aln estdn muy arraigadas las antiguas tradiciones de los oficios
es muy arriesgado pensar en una situacién critica. Digamos mejor que la situacién es delica-
da. En efecto, hemos visto que no tenemos normas reguladoras del artesanado (hay, sin em-
bargo, normas programaticas), y tampoco existen estudios ni estadisticas que puedan darnos
idea global del estado de nuestra artesania. Constatamos su existencia pese a todo por cuan-
to sus productos afluyen al mercado y hacen la delicia de los miles de turistas que nos visi-
tan, pero no podemos medir realmente su importancia.

Para tratar de cuantificar un poco las diversas producciones de nuestra artesanfa va-
mos a entrar en el campo de los nimeros a través de tres apartados:

1) Turismo.—Indudablemente el turista es un estupendo cliente de los productos tipi-
cos del pais que visita. Por regla general los “souvenirs” de los turistas son siempre los pro-
ductos artesanos, cualquiera que sea el material empleado.

. Qué suponen los gastos de los turistas en esta materia? Desconocemos la propor-
cién que las compras de los turistas ocupan en el total de los gastos de los mismos. Un
estudio de 1957 hecho en Bélgica—palis no tipicamente artesano—nos puede dar un tope
méximo usando de la analogfa. En dicho estudio (2) las compras de los turistas suponian
un 8 por 100 del total gastado. Aplicando el porcentaje a Espafa nos encontramos con
una venta de 2.280 millones de pesetas en 1962 (unas 250 pesetas por turista). Estas ci-
fras hablan por si solas de la “mina” que puede suponer para las actividades artesanas es-
pafiolas la corriente turistica de cada afio.

2) Exportacién.—Al no estar sisteméticamente reunidas las exportaciones de la arte-
sania tenemos que recurrir a diversas fuentes con objeto de ver su cuantia. Utilizamos pri-
meramente la estadistica de comercio exterior de la Direccién General de Aduanas, para el
afio 1961, y entresacamos los siguientes articulos:

Seccibn Capftulo Valor (miles de pesetas)

viii 42. Manufacturas cuero; articulos de guarnicioneria, marroquineria
T e e A R R S S R SR D B O L 99.099

43. Peleteria y confecciones de peleteria 42.628

X 44, Manufacturas de madera ...........ccoceent 40.924

45. Manufacturas de corcho ................ 282,966

46. Manufacturas de esparto y cesteria 174.017

X 48. Manufacturas de pasta de celulosa, de papel y de cartén......... 69

X1 58. Alfombras y tapices, puntillas, encajes, bordados, etc. ............ 115.372

59. Tejidos especiales, redes, efc. ......cccovnieirnriimiieniiiiiiniiiinnin. 46.603

A15 | Prendss. de WBSHE -...ioioiiniit it i s gress o 2.789

62. Otros articulos de tejidos confeccionados .. = 198.523

XN L T R St SR e ~ 290.280
65. Sombreros y tocados ... 553

66: | Paraguas, Basiones, BIC iociiicliivliniveorsinaisons ivneannsaais 18.475

67. Manufacturas de cabellos; abanicos, flores artificiales, etc. .. 4.468

X 68. Manufacturas de piedra, yeso, ett. .....covvviriareaneieniinnnnnie s 14,031
69. Productos cerdmicos ............ L 115.808

70. Manufacturas de vidrio 61.008

X 71. Manufacturas de metales preciosos y bisuteria ........... 20911
XV 83. Manufacturas diversas de metales comunes .........ccceviiiiiiiias 172.392

XVl F0. Lentes, prismas, 810, .......ccciiiciiuiviesssnmrianssrs sonnssesansisessenssos 30.118
1. ‘Relojeris Ll lnatngs. 1.698

92. Instrumentos de MUBICA <ic.icouriverssiocinmmsrssmssansrsareissnssansnne 160.508

XX O T R e S R R A TR RO IR e A R 86,469
XX 94. Muebles 2.298
95. Materias labradas para talla y moldeo ....... 11.610

96. Manufacturas de cepilleria, pinceles, etc. ....ccoocrieiiiiiiiiinn 913

97. Juguetes, articulos de recreo y deporfes ...........c.oiiiiiiiiiin 50.771

XXI1 98. Manufacturas diversas 22.601
XX e R o] 7 S R e e e P AR P e L 9.939
FOFAL s n 2.077.843

Las cifras—obtenidas sumando partidas con un criterio totalmente subjetivo—aunque
son de afios distintos (1961 para las exportaciones y 1962 para las ventas al furismo) nos
llevan a conclusiones asombrosas. Segun ellas los turistas compraron en 1962 de productos
de artesania, aproximadamente lo que se exportd de los mismos en 1961.

(2) La mesure des flux touristiques en Belgique. Méthodes et résultats. Profeseur G. Labeau. 11.°"%. Congrés
de I'AIEST.
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La politica futura de nuestro desarrollo estd basada en aumentar las exportaciones a
toda costa. Una prediccion hecha en el pasado agosto (3) supone una expansién anual del
10 por 100 acumulativo del valor de nuestras ventas al exterior. Es curioso ver cémo se
fijan fuertes crecimientos en unos sectores, mientras que otros permanecen constantes. Las
ramas del artesanado crecen de la siguiente forma. (Las cifras vienen referidas al total de
la seccién, que engloba industrias no artesanas, pero puede suponerse que creceran en la
misma o mayor proporcion las artesanas que las no artesanas).

Millones de pesetas

Seccibn Capitulo 1961 1966
Vil Pieles, cueros, peleteria y manufacturas de estas materias; articulos
de guarnicioneria y viaje; marroquineria y estucheria, etc. ............ 711 1.300
IX Madera, carbdén vegetal y manufacturas de madera; corcho y sus ma-
nufacturas; idem de esparto y casteria 1.300 2.000
X1 Materias textiles y sus manufacturas ........c..cocciiiiiniinianiiiiin., 3.158 4.000
X Calzados, sombrereria, paraguas, flores artificiales, abanicos, etc. ...... 315 1.000
Xin Manufacturas de piedra, yeso, productos cerdmicos, vidrio y sus ma-
T T R e e SR e o SR SRR 240 500
Xiv Metales preciosos, chapados de estos metales, bisuteria de fantasia, etc. 21 50
XV Metales comunes y sus manufacturas .........ccceiiiviiicninsicrrinnnan 3.469 4.500
XIX PR SONICIORAR s i n S e sa sinsvns 165 200
ke ns 1L oS e e e D 9.379 13.550

O sea 4.171 millones mas en las secciones que tienen artesanado, aproximadamente
un 45 por 100 mas que en 1961. Ello supone en 1966 una exportacién de articulos de ar-
tesania de 3.000 millones de pesetas, 935 més que en 1961. No hay mas remedio que
prepararse para ello.

3) Produccién total.—Vistas las ventas al turismo y las exportaciones vamos a tratar
de contabilizar la produccién global. Para ello topamos con parecidas dificultades que an-
tes. Acudimos a las estadisticas de Produccién de Sindicatos en el afio 1961. Dichas esta-
disticas nos daban (en miles de pesetas):

Fabelcheion te' calrados Y alpEEOBIEE ... oo iruatiniiorismids s sstornsersoinsnannssrarniionsons 5.181.389
Pefr T I O el T v T I, ot 88.729
Confeccién de prendas de peleteria y cuero . - 247.413
Guarnicioneria y similares ..........ccovvinvnnnnnns - 887.806
Manufacturas textiles .... 1.262.663
Sombrereria ................ B 12.219
Abanicas: HLd U AR e o 25172
Segunda transformacién de la madera .. 87.124
Bisuteria y articulos de fantasia ........... 2 43.122
8o e R RO R YO BRI W SETISI S - 373.798
Fabricacién de materiales de construccién . 247978
Loza y porcelana .........cocoivaen 348.166
Materiales refractarios y gres .. 743.663
Mosaicos (gres) ......c.eeceriennns X 109.334
For e A g B et s B T it s A ST SR SRS S I, 500.698
Vidyior s, . i teti e e, st om0 e e L L e i e s 143.861
Manufacturas de vidrio .........ccccoverennnnnnn o 649.460
Transformados metélicos (lampisteria, e1c.) ...ovevvererennnnn iy 69.616
Utensilios domésticos y articulos metalicos de oficina o 2.597.890
SOV (BB bt AN ) Rt ol Sl I L it o Sy bl i e i o ool 1 739.708

A AN v B 14.360.009

A grosso modo podemos decir que de la produccién total artesana, un 15 por 100
se exporta, otro 15 por 100 se vende al turismo y el restante 70 por 100 se vende a
los consumidores interiores.

Aun cuando fratado superficialmente, se ve que el problema tiene importancia. Per-
der esta fuente de divisas no es conveniente. Por el contrario, ya que tenemos abierios los
mercados hay que aumentarlos y consolidarlos. Para ello se requieren una serie de medi-
das que sintetizadas son las siguientes:

A) Ensefianza.—Bien en Escuelas especiales rurales o urbanas, bien a través de los
maestros artesanos. La obra Sindical de Artesania ha iniciado algo a este respecto.

B) Ayudas econémicas.—Son imprescindibles para comprar el utillaje o pequefia
maquinaria necesarios.

C) Cooperativas.—Se debe fomentar la agrupacion de artesanos de la comarca para
dar salida ventajosa y ordenada a sus productos. El abrir mercados es tan dificil casi

(3) "“El sector exterior y desarrollo de la economia espafiola: Proyecciones de la balanza de pages para el
periodo 1962-1966", Informacién Comercial Espafola, agosto de 1962.
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como fabricar. Las ventas al turismo pueden aumentarse facilmente. Pensemos por ejemplo,
en los turistas que viajan por carretera desde Madrid a Andalucia. No es presuntuoso ima-
ginar que casi ninguno sabe que pasa a unos pocos kilémetros de Almagro ni tan siquiera
que alli se fabrican los encajes que tal vez no compré en su pais por caros. Una adecuada
organizaciéh podria, o bien llamar la atencién del turista- hacia el propio Almagro, o bien
llevar sus encajes a la ruta comunmente seguida por el turista.

En los momentos actuales en que tanto se piensa en el desarrollo de las regiones
atrasadas conviene considerar qué papel puede representar una adecuada formacion artesa-
na en dicho desarrollo. La pequefia empresa familiar trabajando materiales cuyo coste es
muy pequefio (arcilla, mimbre, esparto, pita, hilos, etc.), puede incrementar los ingresos
obtenidos de la agricultura, logrando una regularidad que le permita hacer frente a sus ne-
cesidades. Hay familias andaluzas que en los meses de paro estacional agricola (diciembre,
enero y febrero, principalmente) viven gracias a la confeccién de flecos de mantén de
Manila. Una politica conveniente en este sentido ordenaria el transito obligado del campo
a la industria y evitaria el éxodo en aumento, hacia el exterior.

Vamos ahora a contemplar algunos aspectos particulares de las empresas artesanas de
la construccién. En primer lugar hay regiones en donde la fabricacion de materiales de
construccidn es totalmente llevada a cabo por empresas familiares de artesanos. Si desglo-
samos de los cuadros anteriores las exportaciones de materiales de construccién vemos que
suman 129.839.000 pesetas de los que unos 57 millones corresponden a azulejos. Dicha ci-
fra viene a suponer un é por 100 del total de las exportaciones artesanas. No es, pues, la
construccién un sector importante dentro de la artesania, ni tan siquiera en las regiones
donde sélo se construye con materiales fabricados in situ por artesanos. Recientemente se
ha podido comprobar en unos pueblos sevillanos que la competencia de las grandes fabri-
cas de fejas y ladrillos ha cerrado varias industrias locales, definitivamente en la mayoria
de los casos.

Hay sin embargo, unas cuantas empresas que no sblo pueden subsistir sino tambien
aumentar. Nos referimos a las industrias del azulejo radicadas principalmente en Castellon
y Valencia. Actualmente vienen produciendo unas 100.000 Tm. (cifras de 1960), oscilando
su precio entre 5 y 10 pesetas kgr. Los principales clientes son Estados Unidos, Inglaterra,
Francia y Suecia, que imporfan cerca del millén de délares anualmente. Hemos perdido el
mercado cubano, pero sin embargo, comerciamos con los paises més remotos siendo nues-
tros principales oponentes Japén, Checoeslovaquia, Italia, China, Polenia, Francia, Hungria,
etcétera.

Por lo curioso del caso vamos a referir algunos aspectos peculiares de esta industria,
que demuesiran como si se quiere impulsar cualquier clase de trabajo artesano ya acredita-
do, hay aue actuar decididamente no sélo en el sector propio de la indusiria sino en ofros
muchos. El primero de ellos es de tipo coyuntural. Al dirigirse la construccién en los Ulti-
mos afios hacia la vivienda modesta, la demanda interior de azulejo fino decrecio, incre-
mentandose la de azulejo barato. El exterior por el contrario pide la variedad fina. Las em-
presas se ven pues, en el dilema de elegir entre una clase u ofra, pues la produccién de ca-
lidades diferentes en una misma empresa es antieconémico. O tro problema importante
—este estructural—es el de las materias primas. Sabido es que el minio es necesario para
la fabricacién de los esmaltes, y que para su obtencién se precisa del plomo, metal que
Espafia exporta. Pues bien; se da el caso de que nuestros fabricantes de azulejos finos ob-
tienen el minio méas caro que los competidores del exterior, ya que tienen que pagar unos
aranceles muy altos. Lo mismo ocurre con el bérax, debido a la proteccién arancelaria que
disfrutan las industrias fabricantes del producto. Un fercer problema, de tipo comercial, es
el del transporte. Nuestras exportaciones de azulejos llegan a todas partes del mundo a
pesar de las vicisitudes que tienen que pasar por culpa del transporte. El gran volumen de
la mercancia (y poco valor relativo) ya es de por si un inconveniente, que se queda pe-
quefio al compararlo con la dificultad de encontrar fletes apropiados. Por las especiales
condiciones del puerto de Valencia es casi imposible encontrar transporfe sin que dé lugar
a trasbordo. Y no se crea que esto es, por ejemplo, lo que ocurre al exportar a Hong-Kong,
sino que pasa con casi todos los destinos. Para llevar azulejos a Chipre no es raro que
haya que trasbordar en Barcelona primero y luego en Génova.

El campo de accién es, pues, enorme. Repetimos que para encauzar y mejorar nues-
tra artesanfa, aparte del problema central de la ensefianza—en la que el dibujo deberia
ser asignatura esencial—es cuestién de empezar con estudios serios que puedan darnos
idea de la magnitud y calidad del fenémeno en cada regién espafiola.
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DOS MARCAS

FAMOSAS...
UNIDAS EN EL NOMBRE!

La Compaiia General Esl;aﬁola de Electricidad, S. A. “LAMPARA METAL* comunica
que, dada la estrechisima relacién técnica que la une con la internacionalmente famosa

Compagnie des Lampes “MAZDA", todos sus productos se designaran en lo sucesivo
con la union de las dos marcas.

LAMPARA

o

TR T T
nmmannn\\\‘




H—narces potry

ESTRUCTURAS
TUBULARES

proyecto, ejecucion y montaje

AMILLSA /

José Ortega y Gasset, 5
Tifs. 225 38 62 y 225 61 58
MADRID-(6)



para todas las
construcciones
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Significan para el constructor
garantia de:

ESTABILIDAD-INDEFORMABILIDAD
RESISTENCIA Y ECONOMIA

@ ¥ PUERTAS RECORD fabricadas bajo patentes y procedimientos de la SCHWEPPENSTEDDE & FEUERBORN, K. G.
RE.M.S. A S de Alemania, introducidos en ESPANA por PENINSULAR MADERERA, S. A, (Pemsa)-Castellana, 78-MADRID-1

DISTRIBUIDORES EN BARCELONA
APEFSA (Maderas Valle de Ardn) - Riera MADERAS CAPDEVILA - Rocafort, 133 - Tel. 23 06 77
Alta, 23 - Tel. 21 99 80

SURROCA,VIOLAY TULA, S. L.-Angel, 8-T.°27 9107
EL BORNE, S. L. - Comercio; 11-Tel. 22 73 67

VDA. DE J. PALAU CANELLAS Av. Marqués del
JAIME GRIFE-Pedro 1V, 207-209-T.° 258622  Duero, 136 - Tel. 23 10 26 -




PLUS ULTRA

ULTRA

COMPANIA ANONIMA DE SEGUROS GENERALES §
Capliol iy reservels eni8hI261 vy .t s lapdale s toa gy o i 476.049.609 Pias
Primas de seguros directos, afio 1981 ............... 359.512.052

Primas de reaseguro aceptado, afio 1961 ............ 87.009.759 446.521.811 Pias

En el afio 1961 el nimero de siniestros pagados fué de 60.986,

por un total de 229.370.371 pesetas. Es decir, que cada

ocho minutos, dia y noche ocurrié un siniestro a cargo

de PLUS ULTRA y por cada diq, incluso contando festivos,

pagé seiscientas veintiocho mil pesetas de
indemnizaciones

ESTA COMPANIA OPERA EN LOS RAMOS DE:

Accidentes Individuales y de Aviacién. - Accidentes del Trabajo. - Auto-
méviles. - Averias de Maquinaria. - Cinematografia. - Crédito y Cau-
cién. - Incendios, incluso de Cosechas. - Mobiliario. - Combinado de
Incendios, Robo y Expoliacién. - Pedrisco. - Responsabilidad Civil
General. - Robo. - Roturas de Cristales. - Transportes Maritimos, Te-
rrestres y Aéreos. - Vida, en todas sus combinaciones, incluso Seguros
de Rentas y de Vida Popular sin reconocimiento médico.




MEJORE AL MAXIMO
EL RENDIMIENTO CALORIFICO
DE SUS INSTALACIONES

mediante la colocacion de las motobombas

_Ferlec:la

en sus dos tipos:

ACELERADORAS
o de
MEDIA PRESION

ANALICE SUS VENTAJAS :

> ABSOLUTAMENTE SILENCIOSAS
j > CARECEN DE PRENSA-ESTOPAS
= > NO NECESITAN ENGRASE
»EJE ROTOR DE ACERO INOXIDABLE
> EMPUJE AXIAL COMPENSADO HIDRAULICAMENTE
» COMPROBACION OCULAR DEL GIRO ‘
> DESBLOQUEO NORMAL DEL EJE
LAS MOTOBOMBAS

-Parfer:l'a

UNICAS EN ESPANA
que le aseguran EL MAXIMO CONFORT con EL MINIMO CONSUMO,
lo que equivale aun MAYOR RENDIMIENTO con una notable ECONOMIA
FABRICADAS POR:

FUNDICIONES ITUARTE,S.A.

CASA CENTRAL: BILBAO - pPlazo del Funicular, 1-Tel. 24 04 00
DELEGACIONES Y SUBDELEGACIONES EN TODAS LAS PRINCIPALES CAPITALES DE ESPANA

LICENCIAS ¥ ASISTENCIA TECNICA DE K. RﬁISCHI, PUMPENBAU BRUGG-SUIZA
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PARQUET

D>

SAEMA

se fabrica en maderas duras de
la Guinea Espanola, con nue-
vos adelantos técnicos sobre las
normas tradicionales de los pi-
sos de madera.
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"PARQUET

- MOSAICO

Millones de_metros cuadrados de parquet
mosaico han sido colocados en los
ultimos anos en el mundo entero.
Los parquet mosaicos vienen
fabricandose en todos los"®”continentes bajo

licencia de la prestigiosa marca suiza
BAUWERK, AG. de St. Margrethen - Suiza

PARQUET MOSAICO <G>

es un producto suizo de la mdxima garantia,
cuya fabricacién ha sido confiada en Espaiia
a la primera industria, en su ramo, en el pais.

MADERAS ESPANOLAS, S. A.
SAEMA

ZORROZAURRE (BILBAO) - APARTADO 451 -

TELEFONO 35 26 04

PARQUET MOSAICO
e Toao el nuusao

LICGENCIA Y ASISTENGCIA TECNICA
BAUWERK, AG. de St. Margrethen - Suiza
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FABRICA
DE
AZULEJOS
Y PIEZAS
COMPLEMENTARIAS

T
-

)

7/

g ? e -
Arrabal del Castillo, 15

Teléf. 136 - Teleg.: ISANFE
ONDA  (Castellon).



AZULESMA, S. L.

CASA FUNDADA EN 1923

Fabrica de Azulejos y piezas complementarias

Fabrica y oficinas: Arrabal del Castillo, 40  Teléf. 100 ONDA (Castellin)

Vicente Marti e Hijos, S. L.

FUNDADA EN 1910

FABRICA DE AZULEJOS

Colores lisos y piezas complementarias

FABRICA Y OFICINAS:
Arrabal del Castillo, 21 Telefono 75 ONDA (Castellon)

casmi
TALLERES SAN MIGUEL, S. A.

APARTADO 405 - Telegramas “TASMI“ - B I L B A O - Oficinas: Azbarren (Basauri) - Teléfono 24 61 65 *

CALDERERIA Y CONSTRUCCIONES METALICAS
ESTUDIOS Y PROYECTOS

TUBERIAS FORZADAS
DEPOSITOS DE ALMACENAMIENTO
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iSIEMPRE IGUAL!

EN BLANCO
EN COLORES
Y EN TAMANO

LO MAS NUEVO PARA LA CONSTRUCCION

Mas nitidez Mas pureza de color Mas brillo Mas tersura

PERFECTA ENTONACION :
IDENTICO TAMANO

Azulejos IRIS srcos por CEDOLESA
CERAMICA DOMINGUEZ DE LEVANTE S.A.

{FUNDADOR: ELOY DOMINGUEZ VEIGA)
GOBERNADOR VIEJO, 9 - VALENCIA






Magnifica combinacidn de aluminio y cristal nos ofrece el edificio

de la empresa S. E. A. T. en Barcelona. Toda la fachada esta ce-

rrada con carpinteria de aluminio montada sobre estructura de
acero.

el aluminio en Ila arquitectura

El aluminio es el material ideal para proyectar y construir
edificios, debido a:

Duracién (no se corroe)
No tiene gastos de mantenimiento
Ligereza y facilidad de montaje

Valor de recuperacién (minimo 50 °/,)

® @ ©® 0 e

Es decorativo y siempre conserva su aspecto de nuevo

Nuestro Departamento Técnico de Desarrollo esta a su dis-
posicion para cualquier consulta. Il“

‘ALCAN"ALUMINIO IBERICO, S. A. &l

|“|||1|

Iy
Princesa, 24 - Teléfono 248 9100 - Madrid - 15 ZAaLCAN "
Sontanelia, 20 - Teléfono. 231 16 04 - Barcelona-10 — Principe, 5 Teléfono. 24 14 09 - Bilbao



entraila seguridad...

iCudn a menudo depende de la luz

la seguridad vial!

Por ello, tantos fabricantes y usuarios de
automéviles y tantas autoridades piblicas
confian a Philips sus cuestiones de
alumbrado. Nuestro Servicio -Asesor de
Luminotecnia estudiard con agrado
cualquier problema que usted le pueda
presentar relacionado con cualquier clase
de alumbrado y le ayudara aresolverlo.

La actual fama de Philips, reconocida
mundialmente por su calidad, tuvo su
punto de arranque en el alumbrado.

Hoy dia, més de 45.000 tipos diferentes
de léimparas ostentan el emblema Philips;
usted puede confiar en cada uno de ellos.

wesY p“ Ll Ps confianza

LAMPARAS p“ I LI ps

AMyrres 1 hay . (E



8 EL TABLERO
QUE
RESUELVE

' 4

ELTABLERO ESPANOL DE FIBRAS

antihumedo
inastillable

Revestimientos.
Zocalos.

Forrado interior de
armarios empotrados.
Puertas.

Muebles.

El tablero de las mil
aplicaciones...

iy siempre hay uno mas!

Venta en los principales almacenes de madero

Es un producto l A Fl SA Apartado 1194 - MADRID
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NUESTRO PROGRAMA
DE FABRICACION

cables de acero

PROYECTOS Y CONSTRUCCIONES DE:

RRRRRRRRRRRRRRR AEREOS

SOCIEDAD FRANCO-ESPANOLA
DE ALAMBRES. CABLES Y TRANSPORTES AEREOS, S. A.

APARTADO N.° 67 - BILBAO




ES EL MATERIAL QUE GARANTIZA SU
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ASOCIACION DE FABRICANTES DELOZA SANITARIA
MANISES (VALENCIA) IR

JUAN ANDRACA

MADERAS YU AFINES

Maderas nacionales, coloniales y exfranjeras
Rollizos para minas, papeleras y obras @ Fabricas de tfarimas, parquet y
molduras @ Puertas prefabricadas, tableros, persianas ® Tables y ofros

prefabricados de madera @ Barnices para suelos
S'ECADO TARTIFICIAL

Especialidad: Tarimas de eucaliptos, pinotea elondo

OnFrlpCir=N-ArS FABRICA Y ALMACEN: DEE S P AC H O :
Elcano; 16=6.7° Camino Aurtunduaga G. Balparda, 6
Teléfono 24 13 46 Teléfono 24 42 20 Teléfono 31 66 02

BTSN ENR | A ) B ASS LA R BRal b BA O




CLARIN
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carreteras

E CARRETERAS

o AN GENERAL D

Es sobrada-
mente conocido que el papel que

las carreteras representan en el desarrolio y
en la unidad politica de un pais es decisivo. La impor-
tancia cada vez creciente de los parques de vehiculos, con su
repercusién en la vida politica, social y econémica de los pueblos,
ha obligado a todos los Gobiernos a prestar atencion preferentes a este
sistema de comunicacién Las necesidades de la defensa nacional y el cons-
tante incremento del turismo, son dos factores complementarios que vienen
a confirmar el interés de una buena red de carreteras Cuando Espafia ha
alcanzado los Ghimos objetivos de su plan de estabilizacion y han desaparecido eri
su mayor parie las dificultades que en estos dltimos afos han venido limitando
nuesira expansién econdémica, parece llegado el momento de acometer, con decision,
el problema latente de nuestras carreteras,

PuBLLOLLAVD,



El aluminio
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Uno de los MUROS-CORTINA que construye en Madrid
MANUFACTURAS METALICAS MADRILENAS, S. A. paro los
edificios del INI (Arqu.: Fc®. Bellosillo-Constructora: Huarte, S. L.)

NUESTROS MUROS-CORTINA 3
PROPORCIONAN

® Mayor superficie Util.

® Economia en la estructura.

® Mayor rapidez en cerramiento, de fachada.

® Nuevas concepciones de formas y colorido.

® Confort mas econémico.

® Permanentemente aspecto de “nuevo” sin entretenimiento.

® llimitadas posibilidades en modificaciones
de distribucién interior.

® Solucién ideal para modernizacién de edificios.

... Como las mds importantes obras espaficlas de aluminio es

una realizacién de W@%@ L ok
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Consulte
con el
Departamento
Técnico de
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...y para las ventanas
persiana plastica

enrollable ROPLASTO
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Los técnicos saben que ROPLASTO es la
persiana més resistente y més préctica,
porque sus lamas estan engarzadas sin ne-
cesidad de piezas metélicas de enganche.

La persiana ROPLASTO aisla del sonido
y del calor. Es indeformable, incombusti-
ble, impermeable y rigida. No necesita
reparaciones. Paso de luz graduable, per-
mitiendo una agradable penumbra. Ajuste
rerfacto. Altamente higiénica por su fécil
avado; basta pasar una esponja o un trapo
con agua jabonosa. Es ligera, cémoda y de
fécil manejo, deslizdndose sin esfuerzos
ni ruido.

Se presenta en varios colores inalterables
y muy decorctivos. No estd pintada sine
<ol en masa.

Aislante

Duradera

Paso de luz graduable
Ajuste perfecto

Decorativa

De facil lavado
Altamente higiénica
Comoda
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Disfribuidores - instaladores en toda Espafia

PATENTADA EN TODOS LOS PAISES

AISCONDEL SA.



ACTI-HIDROFUGO LANCO - ANTI HIELO
ACTI - IMPREGNACION LANCO - DECOFRAGA
ACT!IH-RAPIDO LANCO - ANTILLAMA
ACTI-WATERPROOF LANCO - BOARD-COLA
A CHINE - F By AT LANCOL » LANCOLIT
L_AsgN L -ONENION IR HORMIGON ESPUMOSO
LANCO - PRO HORMIGON LANCO -COVERCEM
LANCO-BETOPLAST Bagis N € 0 T B X

A QYU A P R O OF

SOCIEDAD ANONIMA ESPAROLA .
TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION
CALLE DE LA SAGRERA, 164 - BARCELONA-13 Teléfono 2516552 y 2516596

§6 puntos especiales de un buen material

le ofrece belleza

le ofrece facil limpieza

le ofrece conservacién indefinida
p \

le ofrece economia en materiales

le ofrece economia en mano de obra
| le ofrece distintos sistemas de TECHOS Y REVESTIMIENTOS

ASOCIACION PLASTICO-METAL

S. A. SKINPLATE ESPANOL

Elcano, 1 Teléfono 24 07 06 BILBAO

DELEGACIONES Y REPRESENTACIONES EN TODA ESPANA

pape/es eianoita' icos, S. 4. FINCAS:
Fabrica de papeles al amoniaco; semi- G. PUIGVE RT BERTRAN

homedos, ferroprusiato, cuadriculados al

milimetro; papeles de dibujo y de telas
de calcar

Mégquinas para reproduccién de planos

MALLORCA, 250, 1.° =« Teléfono 228 99 54

Al. de Mazarredo, 39 - Apartado 430
BARCELONA-8

BILBAO |




El sistema MUNDUS CLARIN

—el de mayor
experiencia en nuestro
pais— es el unico

que emplea grapas
Trisector, con las
cuales se obtienen
mayores cargas

de deslizamiento y un
minimo riesgo de
deterioro en el tubo,
ademas de permitir

el empalme de tubos
con resistencia igual
a la del perfil. En
consecuencia, no hay
otro sistema
desmontable que
pueda ser adaptado
para emplearse en
estructuras fijas.
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MADRID: General Goded, 21 - Tel. 224 22 14
BARCELONA-3 Via Layetana, 45 Tel. 222 07 13




Las placas onduladas de “FILON*
Acristalamientos fabricadas por

en general
ultramodernos

‘REPOSA"*
RESINAS POLIESTERES, S. A.

FILON,

REFORZADO CON NYLON

MARCA INTERNACIONALMENTE REGISTRADA

ALMACENISTA
DE

LUNA PULIDA CONCESIONARIOS -INSTALADORES
CRISTANOLA AUTORIZADOS

cRISTALERIAS TEJEIRO

MADRID (5): Sebastidn Eleano, B-Tel. 233 73 07 (tres lineas) BILBAD: Esperanza, 8-Tel. 214157 SANTANDER: José Ramén Doriga, 4-Tel. 220 44

CONSTRUGTORA
IBERO AMERICANA, S. A.

LAGASCA, 64 Teléfono 27506 07 (3 lineas) MADRID ()

ACTIVIDADES:
OBRAS PUBLICAS:

Movimiento de tierras
Firmes especiales
Hormigones hidraulicos
Hormigones asfalticos
Puentes y viaductos

AEROPUERTOS

NIVELACION DE TIERRAS PARA EL
INSTITUTO NACIONAL DE COLO-
NIZACION

PROYECTOS Y EJECUCION DE TRANS-
FORMACION DE GRANDES FINCAS
RUSTICAS

EDIFICACIONES URBANAS

Edificio para Escuela Especial de Ingenieros de Telecomunicacién

URBANIZACIONES Ciudad Universitaria (Madrid).




Cemento Titan
al servicio

de la Construccién

Con el cemento “TITAN"
conseguird

-------

_________

calidad supericr
al nivel europeo.

CEMENTOS FRADERA !l

OFICINAS EN BARCELONA: RONDA UNIVERSIDAD, 31 - Tel. 2213067
FABRICA EN VALLCARCA (SITGES) BARCELONA




el agua ya

no es problema

agua siempre abun-
dante y en perfectas
condiciones, para las

piscinas

Muchas veces su es-
casez hace imposible
su renovacionyelagua
se convierte en un
peligro para la salud...

Depurar el agua es
sencillo, cémodo, mas
higiénico y muy eco-
nomico.

Para las

piscinas publicas

y privadas

se han creado los equi-
pos de ,depuracidn
DEGREMONT de
entrega inmediata.

Consulte o solicite informacién a

TRATAMIENTO DE AGUAS

Gran Via, 20, 2.° - Teléfono 24 33 46 - BILBAO

DELEGACIONES:

MADRID: Torre de Madrid, planta 4, apart. 13-Teléfono 2 47 68 32
BARCELONA: Ronda Universidad, 7, 6.° 2.2 - Teléfono 2 22 88 74
SEVILLA: Edificio Elcano, puerta E, nim. 5 - Teléfono 34329

ASCENSORES Y MONTACARGAS

RAPIDOS /
SEGUROS _I
DURADEROS/

® licencias WERTHEIM - WERKE Viena
Otras fabricaciones:

TRANSFORMADORES
(potencia y medida)

APARELLAJE

alta y baja tensién

LAMPARAS ““TITAN “
INSTALACIONES ELECTRICAS

Ofici Centroi Fab :‘ lil.l';“ i 18 Teléfons
i<inas Centrales y Fabrica - A rre, e
y SUCURSALES ¥ lltlﬁ 31530
Madrid Volencia .vl|
Barquille, 19 Félin Pi

‘ l ' n
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SALONES DE ACTOS

SALAS DE FIESTA

nuevas técnicas
para la fabricacién
I en serie

MOBILIARIO Y DECORACION, MOBILIARIO Y DEC

ESTUDIO:
Carretas, 14

Teléfono 2319933
FABRICACION PROPIA

MADRID - 12

MOBILIARIO ESCOLAR
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Depésilo doble recalentador para agua caliente

Talleres «xLA ESPANA»

CONSTRUCCIONES METALICAS Y MECANICAS
CALDERERIA EN GENERAL
QUEMADORES DE GAS-OIL Y FUEL-OIL
GALVANIZADO POR INMERSION
METALIZACION Y CHORRO DE ARENA

Oficinas y almacén:
Ralmundo Fernandez Villaverde,

Fabrica:
Jullan Camarille, 20

8-Tels. 23308286 y 2338425

Teléfono 2 6744 04 (tres lineas)
A D R 1 D

Ramoén de Aguinaga,; 10
(esquina a Bocdngel)

Teléfono 255 24 97

Calefacciones por aire caliente especialmente

convenientes para grandes locales por quemar

menudos de carbén, preferentemerte antra-

cita, cuyas cargas pueden espaciarse entre
ocho y veinticuatro horas

COMERCIAL J. A. K., S. L.

ECLIPSE, S. A.

ESPECIALIDADES PARA LA EDIFICACION
Av. Calvo Sotelo, 37 - MADRID -4 - Tel. 2318500

CARPINTERIA METALICA
con perfiles laminados y plegados de acero y aleacién
de aluminio anodizado
PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal y hormigén
armado, patente «<ECLIPSE»

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barras de acero
emplomadas, patente <ECLIPSE»

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS

GUARDAVIVO
Metalico

De contty aguds y il
adherencia

Para la proteccién y alinzacién de
esquinas en los viviendas

Fnl;r:lcnh en chapa de hierro galva-
nizas

large standard del guardavive 1,50
metros y 1,80 metros

Sobre y:dliu cvalquier largo

Stock permanente

LLAFER

Romirez de Prado, 20-Tel. 2395576

IDELO PEGISTRAD
MODELO PEGISTRAPO KWADRID-7

CASA FUNDADA EN 1878

Aseensores, Montacargas, Montaplates, Calefaceiones, Refrigeracion,
Yentilacion, Acondiclonamiente de aire, Secaderos, Conservacidr
de ascensores

Domicilio Social: Conde de Vilches, 19 - Teléfono 2559600 -
Sucursales en: VALENCIA, LOGRONO Y PALENCIA

REPRESENTANTES EN TODAS LAS PROVINCIAS DE ESPANA

MADRID -2

i Patente

- &

Construya sus forjados de pisos con viguetas y bovedillas

ABAD

Uiguetas de pisos y Cargaderos

Patentada y registrada. Aprobada por la Direccién General de Arguitectura.

GALLUR (Zaragoza):

OFICINA:
MADRID:
D. José Pané, 1 - Teléfono 113
Arenal, 15 - Teléf. 24811 43 Sy
FABRICA:

Carretera de Sangiiesa
(junto a paso a nivel)

Teléfono 144

Alto del Paseo de Extremadura
Teléfono 2 41 7356




aumente
el valor
de
sSuUs
edificios

instale el

i

acondicionador iz
de aire

Westinghous

i : SPECIAL
:

STANDARD

sencilla instalacion

@ sin fuberias,

@ sin cambio de decoracion, =
STANDARD
@ con rapidez y limpieza.

Westinghouse

Admire estos modelos en la exposicién del distribuidor de FRIMOTOR, 5.A.E., de su localidad



JARDINERAS
CSocalla® '

De lineas modernas y funcionales
en perfecta armonia con las formas
de la Naturaleza.

Resistentes, pero ligeras;
impermeables y esbeltas:
Asi son las jardineras ROCALLA.

Su gran diversidad de formas
las hacen aptas para adorno
tanto en jardines como en balcones, terrazas, etc.

Socalla FA.

Casa establecida en 1914 - Oficinas: BARCELONA Via Layetana, 54. Tel. 22.07.68 (cinco lineas)

Fabrica: CASTELLDEFELS (Barcelona). Tel. 4 - Almacenes: Balmes, 92. Tels. 27.09.96 - 28.79.31
Sucursales y Agencias en toda Espania.

Cementos Rezola, 8. of.

Produccion anual 320.000 toneladas

Oficinas centrales:

CHURRUCA, 7

Teléfonos: 13807 y 10021
SAN SEBASTIAN




toldos

bancos de jardin

hamacas

mobiliario plegable

sombrillas

toda clase de articulos de lona

e o S - r
: 7' < - ,_,,,:‘—' .-f., - ; g y - hl]os de deogra(“as ortega
/ jﬁ’ P P o imperial, 6 - teléfono 22183 30 - madrid
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OB R A.S

CARRETAS, 14, 6.°,-A-1

EN GENERAL

Tels. 2315207 y 2220683

MADRID

Azulejos en todas clases, colores y medidas G ™ G o “ z A I_ E z G -
y sus piezas complementarias—Baldosin c» AZULEJOS Y PAVIMENTOS
talan.—Mosaicos hidraulicos.—Pavimentos de Teléfonos 2249071 v 234 49 08.
Arango,4__}[ADRID alicatados.

Especialidad en mosaicos de gres—Personal
especializado para toda clase de solados y

terrazo.

LUCERNARIOS

CUBIERTAS
DE CRISTAL

TRAGALUCES

CON BARRAS
SOPORTAVIDRIOS
DE ALUMINIO

PATENTE DE INTRODUCCION
NORTEAMERICANA N.° 195.846

LIGEREZA
—,.. IMPERMEABILIDAD
BELLEZA

GARANTIZAMOS
NUESTRAS

INDUSTRIAS IBERIA INSTALACIONES

LOPEZ DE HOYOQS, 244 - TELFS. 245 82 27 y 246 40 42 - MADRID-2
REPRESENTACION: DOCTOR AMIGANT, 11 - TELEF. 247 61 66 - BARCELONA-6

JAIME FINO SUCESORES DE [II!EIT(EQEFERL[BHMHIA. 5L

Casa fundada en 1902

TOPOGRAFIA-DIBUJO
ESCRITORIO - REPRODUCCION
MECANICA-PLANOS

Avenida de José Antonio, 20
y Reina, 8

Teléfonos 2216046 y 2222160
MADRID - 14

ESCULTOR - DECORADOR

LOS VASCOS, 8 - Teléfono 233 07 97
JUAN MONTALVO, 18
Avenida Reina Victoria) - MADRID- 3

—



EL REMATE
DE SU OBRA
UNA IMPERMEABILIZACION

EFICIENTE

PRODUCTOS

mea
SANCHEZ PANDO, S. A.

CASA CENTRAL EN BILBAO

M*® Doz de Horo, 65 - Apdo. 147 - Teléls 31 &4 10 - 19 - Teleg. sAISLA,

COLECTORES TERRAZAS

OBRAS HIDROFUGAS Y ANTICORROSIVAS

EDIFICIOS

R INDUSTRIALES
| ,
i
' S
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Delegacion MADRID (9). Avenida Menéndez Pelayo, 57. Teléfono 273 64 73.
Depésito VALENCIA. D. Vicente Gamén. Héroe Roméu, 4. Teléfono 25 18 20.
Delegacién SAN SEBASTIAN. Paseo Colén, 56. Teléfono 20783.

Delegacién SALAMANCA. Paseo San Antonio, 15. Teléfono 8022,

Depésito MURCIA. D. Arturo Torrecillas. Sanchez Madrigal, 9. Teléfono 11422.



MARCA REGISTRADA

CATOIRA -PONTEVEDRA

= :Mg l» L
HEHHH
"‘ ') ]‘!-1-':‘:’- !
"l]lI.'=’=¥'l='

aragon, 268 tel2211870
barcelona (7)

aduana, 15 +tel2319259

moaoadrid (14)

asolitables o, tada, lage de omas



PAVIMENTOS TENNISQUICK

PATENTADOS MUNDIALMENTE

PARA PISTAS DE TENIS, BALONCESTO, BALONMANO, BALONVOLEA, MINI-
GOLFS, BORDES DE PISCINAS, ETC.

Aceptados para la “Copa Davis”

MUY INTERESANTE para fincas particulares, hoteles, Residencias, campings, urbaniza-
ciones turisticas, zonas y ciudades deportivas, clubs de tenis, etec.

Por las ventajas siguientes:

sin NINGUN GASTO de conservacidn:
absorbe inmediatamente el AGUA de lluvias;
no es afectado por HIELOS ni NIEVES;

no necesita ser REGADO.

INFORMACION Y PRESUPUESTOS, SIN NINGUN COMPROMISO, A:

KT AWViIiSsq U 'Id e e=pranmnola

Piamonte, 16. Teléf. 22190 79. MADRID -4




Constructora

DU-AR-IN

SOCIEDAD ANONIMA

CASA CENTRAL:
MoOOACDIR T D=4

LOS  MADRAZO, 16 - TELEFONOS 2210956 - 2223938

APARATOS ELECTRODOMES TICOS
Barguille, 10 - Fusncarral, 132 - MADRID - Teléfono 24 83 38

SOCIEDAD ANONIMA DE HORMIGONES ESPECIALES

* VIGUETAS
* POSTES

ELEMENTOS PRETENSADOS

DOMICILIO SOCIAL:
MARIA DE MOLINA, 16 - Telefona 23520 25

UFICINA ADMIKISTRATIVA ¥ FASRICA:
JULIAN CAMARILLO, 18- Tel. 267 57 03(3 lineas)
MADRID

ASCENSORES OTIS RAMON CAPEL LOSILLA

ROBERTO CHOLLET

CONSTRUCCION DE OBRAS
TALLERES DE PIEDRA Y MARMOL

Luchana, 31
Teléfono 22319 15

Albasdanz, 61 (C.° de Aragén,'km. 7)
M ADRID

Teléfono 267 14 &7 MADRID - 17




ALas.

Yiong, confort del hogar

—— _— -

HORMIGON LIGERO ENM BLOOUES PARA PAREDES



CARLOS TORTOSA, S. A.

FUNDADA EN 1905
Capital desembolsado: 10.000.000 de pesetas

MARMOLES - PIEDRAS - GRANITOS - CONSTRUCCIONES
Oficinas: Carretera Estacion Monévar - Telegramas: CARTOMAR - Apartado 3 - Tels. 26 y 37

Casa Central: MONOVAR (Alicante)

Sucursales: VALENCIA Campos Crespo, 4 - Teléfono 253601 - ZURGENA (Almeria)
Teléfono 6 - OLULA DEL RIO (Almeria) Teléfono 58

S. A. BASCONIA

1
3
G
a
E
o
S

CAPITAL Y RESERVAS:
773.000.000 de pesetas

Direcciéon: Gran Via, 11 - Teléfono 21 21 10

Apartado 30 - BILBAO
Inslalaciones de gran
Ue;;;;fg:’;:ff;;jgs PERFILES LAMINADOS EN U
ﬁﬂ?"ﬁ5 5()”72'9”]5”7;7,?;5 UIGAS U ANGULOS - CHAPA
WARD-LEONARD GRUESA - CHAPA ESTRIADA
con maniobra elecleonicz REDONDOS EN BARRAS U

EN ROLLOS - CONSTRUCCIO-

GUPAL INDUSTRIAS FLECTRICASSA. NES METALICAS EN CUAL-

SAN ANDRES,17- TEL 26728 - RPART. N® 218 - ZARAGDZA QUIER DIMENSION U TIPO

A" ARMARIOS ARCHIVADORES DE PLANOS

MODELO “VERTICAL" MODELO ‘““AMPLIABLE"”
los planos se guardan colgantes y Coda seccion 5 cojones. Permite el
extendidos, sin pliegues ni orrugas. orchivado por temofios. Cojones en
Los grandes originales o copias tienen l, 2, 4 u 8 deportamentos tamaiio
muy buena conservacion. Copacidad normal DIN. Capacidad 200 o 300 hojos
1000 o 1200_planos. por departamento.

ESTABLECIMIENTOS LINEL

Mareriol pora Oficinas técnicas Apartado 68 GEROMN ~




ACEROS
GRABADOS

DE ALTA
RESISTENCIA

PARA

HORMIGON
ARMADO

MAXIMA ECONOMIA
MAXIMAS REFERENCIAS

.Fabricado por :
Eg ALTOS HORNOS DE CATALUNA

Barcelona: Bailén, 1 - T. 2268200
Madrid: Prado, 4 - T, 22156405

Limite eldstico
minimo
3.500 Kg./CM 2

Carga de rotura
por traccion

5.200 Kg. por cm?2.
Alargamiento 18 *f,
Tensidn de calculo

1.800-2.000 Kg. por cm2.

Limite eldstico
minimo :
4.600 Kg. por cm2.

Carga de rotura

por traccidn

6.000 Kg. por cm 2.
Alargamiento 12 ¢/,
Tensidn de cdlgulo

2.300 a 2.000 Kg. por cm?2,



~NUEVA MECANICA, S A—
REFRIGERACION T 11 J7.48. ELECTRICIOAT

los mejores elementos de calefaccion y refrigeracion para las mas modernas instalaciones

RODAPIE - CONVECTOR.—Uni-
dades de calefaccién que por su
rendimiento y estética desplazan

al radiador.

Climatizadores, para hoteles, re-
sidencias, eifc., distribucién por
tuberias y control de
temperaturas.

AP
mfmﬂﬂ/ﬂé/flfyﬂ/m;

e
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'Aerocalentadores, elemento

y[lllllw

de calefaccién empleado para
calentar amplios locales
de trabajo.

Aero-difusores y rejillas, para la

orientacién, regulacién y distri-
oucién del aire en acondiciona-
miento por conducto.

ML T ﬁ
LR

Baterias. —De cabre y ale-
minie, de graa rendimients

y daraciéa, para calefaccidn
y asadicionamieste.

¥
DIRECCION / 3
Y EXPOSICION M A D R I D g;ﬂcﬁ!:?\;gg
GUZMAN EL BUFND, 36 Teléfonos: 257 02 07 y 223 45 25 ANDRES DE LAl CUERDA,7?




ESTRUCTURAS METALICAS ‘“HOUX FRERES”

DE LADEUZE (BELGICA)

VENTAJAS DEL SISTEMA ] Serficia
Cubierta Superficie acristalada
z { acristalada
cualidades excepcionales de . i

— aislamiento

— iluminacién natural orientada

— libre empleo de materiales de cubierta, vidrieria
y aislamiento

Techo aislante

— economia de caletaccion por reduccion del
volumen a calentar

— reduccion de las superficies acristaladas
— estética interior .

— adaoptabilidad a superﬁ;:ies irregulares

— grandes superficies libres de calumnas

CONSTRUCCION EN ESPANA BAJUO LICENCIA POR

RODRIGUEZ Y VERGARA, INGENIEROS INDUSTRIALES S. L.

PLAZA DEESPARA,4 - TELEFONOS1002-PASAJESDESANPEDRO (GuIPUZCOA)



ANICETO CABELLO Y COMPANIA, S. L.

CANTERIA MARMOLES

Talleres y Oficinas: Ramirez de Prado.
(Entrada por Juan de Mariana, 2.)
Teléfono 227 53 02

MADRID -7

REVESTIMIENTOS Y PINTURAS EXTRADUROS

RO

ca = GoNioe G &3

ség PINTURA EXTRADURA LA-

©3 VABLE PARA INTERIORES

g ¥ EXTERIORES. DE ALTA

_© RESISTENCIA A LA HUME-
DAD ¥ A LOS ROCES.
ABSOLUTA SOLIDEZ EN
LOS COLORES.

OFICINAS: JACOMETREZO, 4 y 6, 3°-5 ALMACEM: S. ANTONIO DE PADUA, 34 - MADRID

Alcala, nimero 68.

Atocha, niomero 55.

Avd. del Generalisimo, nim. 30.

Avd. José Antonio, nim. 10.

Avd. José Antonio, nimero 29
(esquina a Chinchilla).

Avd. José Antonio, nimero 50.

Bravo Murillo, ndmero 300.

Carretera de Aragén, nimero 94.

Conde de Penalver, nimero 49.

Duque de Alba, nimero 15.

Eloy Gonzalo, nimero 19.

Fuencarral, nGmero 76.

J. Garcia Morato, nims. 158-160.

Lagasca, nimero 40.

Capital desembolsado .........
e 2200000010001 2

RESEEVEAS “votinsoh e i et s hiwn

CASA GCENTRATL:':
Plaza de Canalejas, num. 1

BANCO
HISPANO AMERICANO

MADRID-14

900.000.000 de Ptas.

SUCURSALES EN LAS PRINCIPALES LOCALIDADES DE
LA PENINSULA, CEUTA, MELILLA, BALEARES Y CANARIAS

CORRESPONSALES EN TODO EL MUNDO
SERVICIO ESPECIALIZADO PARA LAS OPERACIONES
CON EL EXTERIOR EN SU DEPARTAMENTO EXTRANJERO

SUCURSALES URBANAS

Legazpi (Gta. Beata Maria Ana
de Jeslds, nimero 12).

Mantuano, numero 4.

Marcelo Usera, nimero 47.

Mayor, niomero 30.

Narvaez, nimero 39.

Gral. Martinez Campos, nim. 35.

Pza. Emperador Carlos V, nim. 5.

P. Vallecas {A, Albufera, 26).

Rodriguez San Pedro, nimero 66.

Sagasta, nomero 30.

San Bernardo, nimero 35.

San Leonardo, 12 (junto a la
Plaza de Espafa).

Serrano, nimero 64.

(Aprobado por el Banco de Espafia con el nimero 5.010.)

/7( T
AEROFOTOGRAMETRIA
od [-ecrnicod

VUELOS FOTOGRAMETRICOS
REGISTRO ELECTRICO DE DATOS
PARA PROGRAMA DE CALCULO

PLANOS TOPOGRAFICOS Y PARCELARIOS

FOTOPLANOS Y MOSAICOS
NIVELACIONES DE PRECISION

Ramos Carridén, 9. Bajos. Teléf. 255 80 03.—MADRID




DANIS

Cadena articulada mon-
tada en los extremos de la
persiana que garantiza un
mejor funcionamierto y mas
larga duracion.

En esta ocasidn la unién es
a base de ganchos y como
en el caso anterior, la rotu-
ra del mismo 'no motiva la
imposibilidad de hacer usc
de la persiana. Una cuali-
dad mas, de la Cadena
articulada

VICTORIA

Detalle de las uniones a ba-
se de chapitas. Aln cuando
se produjera la rotura de
las mismas, la persiana se-
guiria funcionando con la
Cadena articulada.

Nuestra fabricacion com-
prende dos sistemas de enro
llamiento: interior y exterior
Nosotros aconsejamos que
siempre que sea posible,
instalen la primera.

El recogedor de cinta puede
ir, indistintamente, recogi-
do a la pared o adosado a
ella.

MANUFACTURAS SEGISA, S. L.
SAX (Alicante)



ESTRUCTURAS Y CUBIERTAS TUBULARES
“"CROUSE”

Satisfacen cualquier exigencia técnica.

Mayor rapidez en la construccion.

Maéxima solidez.

Reduccion al minimo de precios y mano de obra.
Adaptable a cualquier proyecto.

ESTUDIOS Y PROYECTOS:

Gabriel Ruiz, 10 . - Teléfono 2696192 - MADRID

CALEFACCION
ACONDICIONAMIENTO DE AIRE
ELECTRICIDAD

ABANOSA

LUIS RUBIO CHAMORRO

General Lacy, 10
Teléf. 227 60 90
M A DRI D

TG) PARA TOOA CLASE D

INSTALADIONES ELECTRLCAS,

PR =
TNTO DOMESTICAS COMO  SESIINES S Sy

INDUSTRINLES [

= 4
» W\ & )
, Garantia\ flasfimelal

Zagenio Vera

PINTURA EN GENERAL

Sombrerete, 8 - Teléfono 2304013
MADRID-12

JOSE VIDAL

CONSTRUCCIONES
METALICAS

H 1 ER RO S
ARTISTICOS

Cardenal Siliceo, 22 - MADRID - Tel. 24572 34







sebastian jiménez lopez

constructor

venta de pisos y locales comerciales

ramon salz, 21 teléfono 230 0154 madrid (19)

vumsa
empresa constructora, s. |.

estructuras de
hormigén armado

raimundo fernandez villaverde, 53-b. teléfono 254 80 30

madrid




APARELLAIJE

APARELLAJE-INTERRUPTORES

Nuestros interruptores de Alta
Tension, son sometidos a las mads
duras pruebas en la gran estacién
de ensayos de Fonteney (Francia)
antes de salir al mercado, pu-
diendo estar seguro de su calidad.

Nuestos tipos de interruptores,
son los siguientes:

- Interruptores de gran volumen
de aceite.

- Interruptores de pequeiio vo-
lumen de aceite.

- Interruptores de reducido vo-
lumen de aceite.

= Interruptores de soplado mag-
nético.

- Interruptores de aire compri-
mido.

La fotografia recoge algunos
interruptores instalados por
GENERALELECTRICA ESPA-
NOLA,S. A., en la subestacién
de Villaverde, de HIDROELECTRICA
ESPANOLA.

GENERAL % ELECTRICA

ESPANOLA

BARCELONA-BILBAO -GIJON -LA CORUNA
MADRID - SEVILLA - VALENCIA - ZARAGOZA




LIMAC

MATERIALES DE CONSTRUCCION, S. L.
PASEO RIBALTA, 30-TELEFS. 2169 Y 1506- CASTELLON

PORTLAND ARTIFICIAL ‘*“RAFF”’
SUPERCEMENTD ““RIGAS”’

FABRICA DE BOVEDILLAS DE AGLOMERADO
CERAMICO=

VIGUETAS
Freyssi

FIBRO CEMENTOS
Pizarrita

VENTANALES DE HORMIGON ““SAS’’
BLOQUES HORMIGON LIGER0 YTONG

GREMIO DE CONTRATISTAS DE OBRAS
DE
GRANOLLERS Y COMARCA

(BARCELONA)

Calle Clavé, 62 Teléfono 224

Piedra arenisca «<FLORESTA»

TINO BALAGUER

Bloque y tableros en la Cantera de
FLORESTA (Lérida) Teléfono 3

San Luis, 88, pral. Teléfono 255 20 59

(Domicilio particular)

B AR CCAE RO

Cientos de edificios fueron construidos y se construyen
con piedra de las canteras de la FLORESTA y entre ellos
las Sucursales del Banco de Espafa en Catalufia y Aragén.

HOGARES, S.

A .

4.000 Viviendas en construccion
COLONIA HOGARES
Avda. de la Albufera, 290 - MADRID

INFORMACION Y VENTAS:

MAYOR, 11-5.° - MADRID

TELF. 22190 81




recuerde

BALTOGAR

porque el generador Baltogar es el mds moderno y eficiente
sistema de calefaccién-ventilacion.

NO SE QUEMA... NI AVERIA

El aire se calienta directamente, ’ Encendide automdtico, incluso

alcanzande el maximo rendi- con fuel-oil.
miento térmico.

En pocos minutos crea la tem- Gradda la temperatura y man=-
peratura deseada. tiene constante la deseada.

vVVvVVYY

Un solo aparato puede calentar Es silencioso,

varios locales, en la misma o en i = ’ N

distinta planta. No precisa fldidos intermedios.

Quema combustibles liquides Posee boquillas de expulsion

o carbén. ' de aire orientables en cualquies
sentido

Por favor, solicite sin compromiso alguno cuanta informccion
considere interesante. Gracias.

BALTOGAR:.a.

DANIS

Oficinas y Talleres: Luchana-Baracaldo (Vizcaya)
Capital Social desembolsado 12.500.000
MADRID (4) BILBAO BARCELONA (7)

EeTRO TALLERES Hortaleza, 108, 3.° Apartado 1131 R.Universidad,7,6.°
Teléf. 2228088 Teléf. 316620  Teléf. 2315089




ODANIS

Proyecte sus
ventanales

con bastidores
de hormigon
vibrado

’

P.R.E.A.S. A. Av.delosOlmos
Tel. 2 - GAMARRA

Historiador Vedia, 27
Tel. 7587

BARCELONA == MADRID

Mallorca, 405 == Aw. Fco. Silvela, 71, 22, F
— Tel. 3679 67 = Tel. 265333

LA CORUNA == VITORIA




PLAVIT

fachadas

garantiza sus

de Cristaler

- b

icacion

una fabr




{ )N {  MADRID: SERRANO, 26-Tel. 276 29 00 » BARCELONA: GALILEO, 303, 305-Tel. 23052 10

%, 1940
se inicia en Espaia

la fabricacién de la FIBRA DE VIDRIO

7, 1963

se inaugura la nueva fébrica
en Azuqueca (Guadalajara),
en la que por procedimientos novisimos

produce la nueva FIBRA DE VIDRIO

FIELTROS
PANELES
BURLETES
COQUILLAS

CALOR
FRIO
SONIDO

AISLANTE IDEAL
pora la
INDUSTRIA Y LA CONSTRUCCION

-

W | EXPLOTACION DE INDUSTRIAS, COMERCIO Y PATENTES, S. A.

\ Edifique

confort.

REPRESENTANTES TECNICOS EN TODAS LAS PROVINCIAS
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