


En este nimero han colaborado:

GABRIEL ALOMAR.
Arquitecto.
Nacié: 1910.

FERNANDO CHUECA.

Arquitecto.
Nacié: 1911,

JOSE GUERRERO.
Pintor.
Nacid: 1914,
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ANTONIO LORENZO.
Pintor y fotdgrafo.

Nacié: 1922,

GREGORIO PRIETO.
Pintor.

CARMEN CASTRO.
Escritora.
Nacié: 1912,

YA

AMADEO GABINO.
Escultor.
Nacid: 1922.

JOSE M. G. VALCARCEL.

Arquitecto.
Nacio: 1913.

MANUEL MILLARES.

Pintor.
Nacid: 1926,

GERARDO RUEDA.
Pintor,

ANTONIO SAURA,
Pintor.
Nacié: 1930.

JOAQUIN VAQUERO
TURCIOS.
Pintor.
Nacié: 1933.

EUSEBIO SEMPERE.
Pintor.
Nacio: 1924,

FERNANDO ZOBEL.
Pintor.
Nacid: 1924,




Delegaciones en:
MADRID (6).

BARCELONA (1).

BILBAO.
SEVILLA.

Diego ce Ledn, 43
Ferlandina, 36-40.
Dario Regoyos, 1.
Imagen, 4, 6.° B-1.

Teléf.
Teléf.
Teléf.
Teléf.

22516 37.
221 83 35
21 95 43.
27 47 41.

INSTALADORES Y DISTRIBUIDORES EN TODAS LAS PROVINCIAS




ARQUITECTURA
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Los edificios monumentales restaurados y conservados por sus propios duefios. G. Alomar, arquitecto. e Una misién para todos los espafio-
les. J. R. de lucas. e Ejemplos de viviendas reconstruidas en distintas ciudades espesfiolas. e Lo tipico y lo originario. P. Alfonso Lépez
Quintds. e La mujer y la arquitectura. Carmen Castro. e Antigiiedades bonificables. J. M, Bringas. e Lo que vemos. J. Pena, arquitecto.

30 D. A. Mariano Bayén.

SUSCRIPCIONES: Espana: 600 pesetas los doce nimeros del afio.
Paises de habla espafola: 600 pesetas. Demas paises: 650

pesetas. NUmero corriente 50 pesetas y afrasado, 55 pesetas.

Talleres: Graficas Orbe, S. L. ® Padilla, 82.  * Madrid, 1966.
Depésito  legal: M. 617 -1958.



IMPERMEABILIZACIONES PARA OBRAS DE EDIFICACION E INGENIERIA
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laminas de aluminio-asfalto
laminas de cobre - asfalto
productos bituminosos
productos para juntas

’ 2880
Ssi VENTA Y COLOCACION e
-:f-:.: irpsarasbilEmgos con Bonmi, BACTAL" 270 =
2 CONSTRUCCIONES Y CUBIERTAS, S. A it

madrid-8: paseo de rosales, 22 - teléfs. 241 44 07 (ires lineas) y 247 29 37
delegaciones:
barcelona-14: novell, 87 y 89 - teléfs. 250 95 21 - 227 69 91 - 227 69 92
bilbao-11: ercilla, 24 - teléf. 23 72 05
malaga: avda. generalisimo, 45 - teléf. 21 50 00
sevilla: imagen, 6 - teléf. 21 67 72
valencia-1: beata, 6 -teléf. 22 88 59



Seixbarral ARQU.TECTOS
aparejadores
INGENIEROS

HAN ELEGIDO PARA LA CONSTRUCCION DE SUS ESCUELAS LOS PRODUCTOS

20.000 M

DE SUPERFICIE IMPERMEABILIZADA MEF
SE HAN UTILIZADO EN SU CONSTRUCCION

40 afios de experiencia y la confianza que
nos otorgan nuestros clientes son la
mejor garantia de nuestro prestigio

Productos MIEF s. MALLORCA, 406 - TEL. 2450905 - BARCELONA-13
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Los TRAXCAVATORS de cadenas CATERPILLAR o ehe o

tienen un elevado poder de penetracién, gran 60 HP al volante-Cucharén de 101 m>

facilidad de muniogm para trabajar en espo- MODELO 955 H

cios reducidos y sobrada capacidad de carga. SREIE N R Cuchards de 134
MODELO 977H

150 HP al volante-Cucharén de 1'90 m?

o FEC,
cs SU REPRESENTANTE EXCLUSIVO
Sinanzaulo SIEMPRE AL SERVICIO DEL CLIENTE
GARANTIZA EN TODO MOMENTO UNA ATENCION MECANICA EFICAZ Y CONTINUA
CON REPUESTOS DE QRIGEN EN TODA ESPANA

DR. ESQUERDO, 178 - 180 - MADRID - 7
Sucursales en  BARCELONA - SEVILLA - VALENCIA - BILBAO - CORUNA - CANARIAS

AN\

® CATERPILLAR, CAT Y TRAXCAVATORS SON MARCAS REGISTRADAS DE CATERPILLAR TRACTOR CO.
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HF

Directronic

Hirsthmann

Una sola antena, permite distribuir
sefial suficiente a cualquier niUmero
de televisores.

El programa de UHF se transforma
mediante un amplificador-conversor
en VHF, lo que evita pérdidas, por
ser frecuencias mucho mas bajas y
hace innecesario el conversor indi-
vidual.

Empotra todos los componentes, evi-
tando que se hagan visibles los ca-
bles de distribucién por las fachadas,
patios e interiores de vivienda.

Aminora considerablemente las per-
turbaciones, ya que sus accesorios
van blindados.

Reduce, las posibilidades de descar-
gas atmosféricas que por efectos de
puntas presentarian las numerosas
antenas individuales.

Sirve como remate al edificio contri-
buyendo a su estética y belleza con
su esbelto mastil.

INELEC

FABRICADAS POR



ESTRUCTURAS DE HORMIGON Y METALICAS
DE CUALQUIER LUZ Y SOBRECARGA CON
VIGAS DEL MISMO CANTO QUE EL FORJADO

BLOTE

Procedimiento: Liberto Serret

Ingeniero de Caminos

Cadlculo y Ejecucién:

Oficinas Centrales:

Serrano, 26, Madrid-1
Tel. 22593 33-32-31

El procedimiento BLOTE es una concepcion estructural nueva.

VENTAJAS: Las de cualquier forjado plano (techos planos, distribucién interior, registro de persianas, etc.)

VENTAJAS ESPECIFICAS DE ESTA ESTRUCTURA RESPECTO A LAS RESTANTES CON FORJADO
PLANO:

Los pilares no necesitan cabeza de hongo, por lo que las bajadas de cualquier tuberia no
tienen limitacién alguna.

El célculo se hace con todo rigor y sencillez por los métodos tradicionales, ya que la estructura
es porticada.

La separacién entre nervios es de 2 m., lo que significa:

—Posibilidad de abrir huecos en el forjado de cualquier tamafio.

—Menos hierro y hormigén por m?, lo cual supone a su vez:

MENOS peso
MENOS canto
MENOS mano de obra
MENOS precio

MAS rapidez



TOTAI.MENTE A GUSTO
EMPLEANDO LOS
MAS MODERNOS La técnica KAWNEER que Ud. ha
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visto emplear en ofros paises
ElEMENTOS puede ahora utilizarla en Espaiia.
Obtenga rapidez y seguridad de
construccion utilizando nuestros:sistemas. Nuestra Seccion Técnica
estd enteramente a su servicio.
MUROS CORTINA e FACHADAS LIGERAS ® ENTRADAS e VESTIBULOS
©® ESCAPARATES @ PUERTAS ® VENTANAS @ MAMPARAS DIVISORIAS
CERRAJERIA FOLCRA, S.A.

c/. de la Linea Eléctrica s/n. - Teléf. 231 7201
e CON LICENCIA DE METAL CLIMAX INC. Esplugas de Llobregat - Barcelona

FOLCRA
Kawneep-




hidrofugo

en masa

para:

depositos, piscinas, tanques
cimientos

sotanos

fachadas y demas paramentos
exteriores (enfoscados o revoques).

impermeabilice al construir.
luego es mas dificil y costoso.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR:

: productos

comercial e industrial
gquimica de barcelona, s. a.

Envienos este cupdn en un se-
bre con su membrete o direccion

pasain marsal, 11 Y 13 y recibira amplia informacién.

teléfonos 223 98 74 - 224 93 O1
barcelona -4

Febimpe



LABORATORIOS
DE ENSAYOS |

E INVESTIGACION

INDUSTRIAL




arquitecto
. decorador

¢QUE HAY DETRAS
DE UNA PUERTA
NORMA?

Detras de una puerta
NORMA hay algo
importante que
justifica su exito
internacional.

Una rigurosa seleccion
de maderas.

Las ultimas técnicas
de fabricacion.

Un control estricto

de calidad.

Una gran industria

de proyeccion mundial.
Decididamente hay
algo importante

detras de una puerta
NORMA.

Construcciones y
Aplicaciones de la
Madera, s. a.

Sepulveda, 83
Barcelona, 15

Tels. 2239624 -2239883

Delegaciones en
Madrid y Sevilla

80 Distribuidores por
toda Espana.



o Teléf. 2487497
Teléfono 250 02 48

é Antonio, 88
Edificio Espafia
MADRID-I3
EMILIO TORRELLES

BARCELONA-I5

Jos

PANELES ACUSTICOS, S. L.

Calle Breda, 5

Avda
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MARQUES DE CUBAS, N° 12 . TELEFONO 2211715 - MADRID-1 4

CARACTERISTICAS TECNICAS DE LOS RADIADORES BLACK-CONFORT

“ 4120 6.120 6.150
[ e e

MULTIPLES VENTAJAS DE BLACK-CONFORT SOBRE CUALQUIER OTRO SISTEMA
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Gerfon

Fabricado por
GENERAL MOLA, 55 e MADRID-6

PINTURA MATE POLIVALENTE HIDROFUGA

e GERFON tiene la particularidad de aplicarse sobre todos los soportes:
Cemento y yeso (aunque estén himedos), mdrmol, granito, madera, aglo-
merados de madera, papel, fibro-cemento, tela, metales ferrosos, pulidos
o galvanizados, sin necesidad de tratarles con pinturas de minio o similares.
La adherencia es muy superior a la obtenida con cualquiera de las pinturas
clésicas.

® GERFON se aplica sobre soportes frescos o himedos y por ello es
recomendable su utilizacién en sétanos y muros expuestos a la intemperie.
(En Francia se emplea en las Cavas de Champagne y en el Metropolitano
de Paris).

e GERFON puede darse sobre paramentos mojados y a la intemperie,
aunque esté lloviendo.

e GERFON es una excelente primera mano para los esmaltes gliceroftdlicos
de acabado, pero puede emplearse igualmente en dos manos, en cuyo caso
ddé una superficie mate muy resistente a las soluciones dcidas o alcalinas.

GERFON es hidréfugo y fungicida.

GERFON se fabrica en 18 colores.

GERFON se aplica a brocha, rodillo o pistola.

GERFON es mds resistente al roce que cualquier otra pintura.
El poder de cubricién de GERFON es de 7 m.” por kg.

e s EREIEY ¢ oiinisvio

POR HIJOS DE H. RIESGO, S. A. - MADRID
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Nuevos horizontes

decorativos con

PAPELES PINTADOS

Waldee

absoluta).

Los mas famosos disefiadores y decoradores
del mundo siempre incluyeron en sus
proyectos la aplicaciéon de los papeles
pintados WALDEC.

Este papel fabricado con pulpa de madera
seleccionada de los bosques canadienses
retine estas ventajas:

Alta resistencia al lavado con detergentes

o jabones. Colores inalterables a la luz y a
la accién del tiempo.

Se entregan con orillas pre-recortadas para
su rapida separacién y aprovechamiento.
Adhesivo incorporado (gracias a la cola
empleada en la fabricacion de estos papeles
la adherencia a cualquier tipo de pared es

Se presentan en rollos dobles de 12,60x0,52
gue facilitan el transporte, hacen mas comodo
su manejo y ahorran cortes y restos no

utilizables.

Homologados en calidad y utilidad

Distribuidor Exclusivo:

MODERMAT, S.A.

Diputacién. 253 - BARCELONA




Lavadero
“MADRID™

Sangrai

Fregadera
“TAMINA"

Poliban

LAVADEROS LAVABOS

y S
Articulos sanitarios en Gres-Porcelana Sﬂngra /Zl

FREGADEROS
PLATOS DE DUCHA
OFICINAS EN BARCELONA: ERERES RIS
Calle Ntra. Sra. de Port, 321 al 347
FABRICA:
Poligono Industrial de Can Pelegri
Término de Castellbisbal (Barcelona)



La casa moderna exige muebles que sean funcionalmente cé-

modos y itiles por su calidad. DARR( ofrece su extensa
exposicion de muebles para el hogar y una gran variedad de

articulos que completan su decoracién. Exclusivamente en
DARRO podra usted encontrar l1amparas ORREFORS , de Suecia;

POULSEN , de Dinamarca o IDMAN, de Finlandia, asi como las

cristalerias -emsos también de Finlandia,ceramicas ARABIA
y una surtida representacion de la artesania espanola.

DARRO
DARRO
_DARRO

DARRQ - J Ortega y Gasset 40-42. Tels 2251687 y 2259247 Madrid 6.



2: Feria Monografica de ra’lmi Vidrio
26 marzo -3 abril 1966VALENCIA

jLa mas importante manifestacion espanola de
los trabajos realizados en estas artes industriales|
[lUna exposicion creada para los comerciantes
en ceramica y vidrio, profesionales de |la deco-
racién, arquitectos y constructores| NO DEJE DE
IR A VALENCIA DEL 26 DE MARZO Ak 3 DE.
ABRIL DE 1966.




NUESTRO PROGRAMA
DE FABRICACION

cables de acero

CABLES CORRIENTES

CABIES ESPECIALES:

SEALE, WARRINGTON, “FILLER-WIRE"
CABLES ANTIGIRATORIOS

CABLES CERRADQOS Y SEMICERRADOS
CABLES PLANOS

CABLES PREFORMADOS

CORDONES PARA SUSPENSION DE TENDIDOS
CORDONES PARA CORTAR PIEDRA
CORDONES PARA HORMIGON PRETENSADO

ESTROBQOS Y ESLINGAS
TERMINALES PARA CABLES

CABLES MIXTOS

alambre de acero

ALAMBRE ESPECIAL PARA PRETENSADOS
ALAMBRE DE ALTA RESISTENCIA
ALAMBRE COBRIZO GALVANIZADO

PROYECTOS Y CONSTRUCCIONES DE:

TRANSPQRTADORES AEREOS
MONOCABLE, BICABLE, TRICABLE
PUENTES COLGANTES
TRANSBORDADORES, BLONDINES

SOCIEDAD FRANCO-ESPANOLA
DE ALAMBRES, CABLES Y TRANSPORTES AEREOS, S. A.

APARTADO N.° 67 - BILBAO




AL PROYECTAR
RECUERDE:

las griferias

duran tanto
como
el edificio

Diamante

Astaria

Novator

63 afios de experiencia

B “nn E s ANTONIO BUADES FERRER, S. A. Palma de Mallorca

pavimento
de goma

PIRELLI

Unico pavimenio pegado con Cemento Portland

DECORACION
tipos JINDUSTRIAL
LOCOMOCION

Estos pavimentos
son distribuidos y celocados por

GUERIN, S. A.

licenciado Poza, 52 - Teléfono 21 68 99
BILBAO (13)




PUBLICITAS

para un perfecto :
aislamiento, en cubiertas

de naves industriales
y Poliestireno expandido

Fabricado con
licencia de 1a BASF,
Ludwigshafen Am Rhein,
Alemania
Sistema patentado, con angulares que permi-
ten una gran sujecién, evitan el pandeo y que
las planchas puedan levantarse hacia arriba
por la accién del viento. Colocacién muy sen-
cilla, se emplean los mismos ganchos que se uti-
lizan para la sujecién de la vralita.
Incomparable AISLANTE de
CALOR « FRIO
HUMEDAD « RUIDOS

Planchas lisas de todos los espesores

ento
frio

ias en

Coquillas para aislami
de tuber

El mas facil de trabajar. Impermeable.
Imputrescible. No se deforma y SOLO
PESA 18/20 KILOS m.?

Para el aislamiento total de:

Barcos, Vagones y Camaras frigorificas. Pare-
des, Techos y Pisos. Decoracién. Estudios de
Cine, Teatros y Television. Escaparates, Emba-
lajes, etc.

\izado?
aevtrall PLACAS ACUSTICAS

Produd‘;’e" salitre

Fabricantes del prestigioso material para de-
coracion de interiores.

NUEVOS MATERIALES DE CONSTRUCCION, S. A.

AVDA. DE JOSE ANTONIO, 31-4.%, N.° 4 - TEL. 23122 36 - MADRID (13)



“COEFICIENTES DE AISLAMIENTO CON VIDRIO CELULAR POLYDROS”

COEFICIENTE DE AISLAMIENTO DE ALGUNOS MUROS Y PARAMENTOS REFORZADOS
CON "“VIDRIO-CELULAR-POLYDROS"™

4) Paramento de piedra natural compacta y vista

Espesor del paramento de piedra ............... 40 cm. 50 cm. 60 cm.
MUro de pIRdra «izsarmschy hapassasriesavesssiis 0,16 Kcal/mh°C 0,20 Kcal/mheC 0,24 Kcal/mheC
Polydros ‘colocade) - sttt s 0,33 & i 33 e 0,33 1
Guarnecido de Yeso 2 €M wuieeceeniannesiainien TH o i e OLO6T et T 0,06 4
Pator PRI TI T <L L S ] W o LA a0 ¢ 0,20
L 8 e e | B G R b R 0,75 ¥ " 0,79 f T 0,83
K (Kcal/mPhoC) ooovveeeeeeianaaaannn. pagan e ol 1,21 iy

FOLYDROSaS, A,

Saturnino Calleja, 18 Dolores Monserda, 1, bis
Teléfono 215 54 45 Teléfono 203 23 76
MADRID-2 BARCELONA

Perivelas, 9 Fr. Luis de Granada, 20
Teléfono 2598 72 Teléfono 42 24

Aucdn SALAMANCA

SEVILLA



Los prismas de sus paredes
interiores tienen la funcign
de desviar los rayos lumino-
sos hacia el techo, que los
refleja y difunde por todo e!
interior del locol

-} -

ometa

y
dirija L
la luz a su voluntad con BALDOSAS

"PRIMALIT"
%W%& FUNCIONAL

= ” Es el moldeado estudiado particularmente para
ESPEHANZA la orientacién y difusién de los rayos luminosos,
ey siendo también un eficaz aislante térmico y
acustico, por la cavidad o cdmara estanca
formada por sus dos medias piezas, perfecta-

mente soldadas vidrio contra vidrio.

De VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO
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para usos civiles, industriales con
acondicionadores auténomos o cen-
tralizados - con distribucion del aire
a baja y alta velocidad - con sistema
de induccion a doble y triple con-

por agua caliente con circulacién
acelerada - por agua sobrecalen-
tada - por vapor a baja, media y
alta presion. Calefaccién por ra-
diacién (calor difuso). Centrales

]
2
i/ o W e=sfiiN=s = =5
== -- &Y -Eqmm

Cincuenta anos de trabajo
al servicio del progreso y del bienestar
acondicionamiento calefaccién fontaneria
de aire especial

Piscinas con tratamiento de agua
Fontaneria y saneamiento norma-
les y de lujo para hoteles, hospita-
les, sanatorios, etc.

ducto térmicas para usos civiles e indu-
striales

IBERICA

DOMICILIO SOCIAL Y OFICINAS: MADRID

CALLE GENERAL MOLA, 47 - TELEF. 2259279 - 2256028 - 2761060

ASOCIADA ITALIANA: GIUSEPPE DE. MICHELI & C. S.p.A.

\ FLORENCIA - PIAZZA STAZIONE, 1 - TELEFONOS 282.265 -6-7-8-9 /
\ SUC.: BOLONIA - LIVORNO - GENOVA - MILAN - NAPOLES - ROMA - TURIN - TRIESTE - MESTRE /

SOCIEDAD ANONIMA DE HORMIGONES ESPECIALES

* VIGUETAG
* POSTES

sal‘\e

ELEMENTOS PRETENSADOS

DOKICILIO SOCIAL:

MARIA DE MOLINA, 16 - Teléfono: 2 6173 07
OFICINA ADMINISTRATIVA y FABRICA:

JULIAR CAMARILLO, 18 - Tel. 204 38 40 (3 lineas)
MADRID




Enloslucernarios delas facto-
rias modernas emplee barras
soportavidrios.

EN ALUMINIO

INDUSTRIAS IBERIA, S. A.

Lopez de Hoyos, 244 - Tels 215-62-40 v 215-18-97
Madrid (2)




El creciente indice de desarrollo
econémico-social espafiol, la con-
versién de sus estructuras econd-
micas del plano agricola al indus-
trial, el aumento del nivel de vida,
la progresiva demanda de alimen-
tos congelados para consumo na-
cional y para la exportacién y las
necesidades que requiere y plantea
la corriente turistica, han conver-
tido en problema de urgente solu-
cién, la modernizacién de las
actuales instalaciones de refrigera-
cion. Estadisticas responsablessefa-
lan que estos factores han incre-
mentado de manera considerable
la demanda de los mds variados
equipos de refrigeracién, desde
frigorificos hasta plantas de hielo
y congelacién. Asimismo, las leyes
recientemente promulgadas regu-
lando la fabricacién y conservacidn
de alimentos envasados y de be-
bidas, dan una nueva significacién
a las ya ventajosas oportunidades
que reprepresentard la exposicion
“La Industria del Frio-USA”.

]

Propia, en sus caracteristicas mo-
dernas de la era espacial que vivi-
mos, “La Industria del Frio-USA"
es la respuesta de los fabricantes
norteamericanos al Plan Espaifiol
del Frio, cuya ejecucién implica la
inversion de casi 8.000 millones de
pesetas en equipos de refrigeracién
durante los préximos tres afios.

Muchos de los equipos en exhibi-
cién son de tan reciente disefio,
que nunca antes han sido demos-
trados fuera de los Estados Unidos.
Los equipos que se exhibiran estdn
agrupados en las siguientes cate-
gorias: *

e Acondicionadores de aire.

o Cimaras de exhibicién refrigeradas,
verticales y horizontales, para super-
mercados y otros establecimientos.

eCompartimentos de almacenaje refri-
gerado.

s Compresores, controles u otros ele-
mentos.

eEquipos de fabricacién de hielo y de
enfriamiento de bebidas.

58 DESTACADOS FABRICANTES DE
LOS EE. UU. EXHIBIRAN LOS ULTIMOS
ADELANTOS EN TECNICAS DE REFRI-
GERACION INDUSTRIAL Y COMERCIAL.

sEquipos para la transtormacién de ure-
tano en material aislante.

eFirmas de disefios de ingenieria.

e Procesamiento y almacenaje refrigerado
Yy accesorios.

e Refrigeracion por nitrégeno liquido.

o Transportes: Camiones y vagones refri-
gerados por enfriamiento mecédnico o
por nitrégeno liquido,

Si su firma ha considerado aprove-
char las ventajosas oportunidades

comerciales que se presentant hoy
dia en el campo de la refrigeracion,
“La Industria del Frio-USA" le re-
sultard verdaderamente interesante

Como la admision de lunes a vier-
nes sera solamente por invitacion,
solicite ésta rellenando y enviando
el cupén adjunto.

EXPOSITORES

Admiral Equipmeant
Corporation
Amana Refrigeration,
Incorporated
Amimpex, Incorporated
Remcor Products Co.
Welbilt Corp.

Arctic Traveler Division of
American Mfg. Co., Inc.
Auriema, Ad., Incorporated

Revco
Sporlan Valve Co.
Temprite Products Corp.
Boath Incorporated
Borg-Warner International
Corp.
Carrier International Limited
Chrysler Corporation
,Council Manufacturing Corp.
Croll-Reynolds Company, Inc.
Dean Products, Incorporated
Dunham-Bush International
Ebco Manufacturing Co,
.Epstein & Sons, A..
Incorporated

Fedders Corporation
Federal Refrigerator Mig. Co.
Fogel Refrigerator Company
Food Industries

Research & Eng.

Foster Refrigeration
Corporation

Frick Company

Friedrich Refrigerators, Inc,

Gifford-Wood, Incorporated

Honeywell Incorporated
Keystar Export Division
Lee-Mark Metal Mig. Company

Mitchell. John E. Company.
Mobile Freeze Company, Inc.
Pan American World Airways
Post, J. B. Company
Recold Corporation
Refrigiwear, Incorporated
Scotsman, Queen Products
Division of King-Seely
Thermos Co.
Sillcox Refrigeration
Corporation
A. C. and R. Components.
Inc.
Alco Valve Co.

Copeland Refrigeration
Corp.
Evans Manufacturing Corp.
Kramer-Trenton Co.
McGraw-Edisen Co.
* Standard Refrigeration Co.
Capitol Refrigeration Inc,
Speedrack Incorporated
Sunroc Corporation
Tecumseh Products
Company
Trane S. A.
Trans-World Airlines, Inc.
Turbo Refrigeration Company
Union Carbide Corporation
Victory Metal Mfg.
Corporation
Vilter International,
Incorporated
Warren Company, Inc., The
Westinghouse Electric
International
Whirlpool Corporation
World Trade Development
Corporation
Worthington Corporation

L Cargo

----1

EXHIBICION USA DE REFRIGERACION INDUSTRIAL Y COMERCIAL

Organizada por el Departamento de Comercio de los EE. UU..
PALACIO DE EXPOSICIONES DE LA CAMARA OFICIAL DE COMERCIO DE MADRID

Avda. Generalisimo, 177

MARZO 7 - 17

Lunes a Viernes: 10 a 1 y de 5 a 9 por invitacidn
Sabado y Domingo: 10 a 1,30 y de 5 a 9,30 abierto al piiblico

Comercial Attache,

American Embassy, Serrano, 75, Madrid 6.

Deseo asistir a la exhibicién: "La Industria del Frio - USA",

(Escribir en letra de imprenta)

Nombre de la Empresa

Direccién de la Empresa

Apellidos

Nombre

h-----
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SIEMENS

Pequeino material de instalacion Siemens

Por su presentacién y calidad es este material el mas indicado
para instalaciones eléctricas en viviendas, oficinas, hoteles, es-
cuelas, clinicas, etc.

SIEMENS INDUSTRIA ELECTRICA, S. A.
Barquillo, 38 Madrid-4



y cia., s. a.

les grendes
construcciones de nuestra
época, muchas de las cucles pa-
recen pertenecer, por su grandiosidad
y perfeccién, a un mundo futuro,
han sido posibles gracias a la técnica y la
maquinaria con que hoy cuenta el hombre
para edificar @ Lo imaginacién y la inventiva
de arquitectos e ingenieros sélo ha podido mani-
festarse con entera libertad —la libertad que hoy
admiramos en las construcciones modernas—
cuando el hombre ha llegado a contar con téc-
nicas y maquinaria tan avanzadas como las
actuales @ Algunas construcciones modernaos
parecen, por su grandiosidad y ambicién,
hechas a una escala sobrehumana. Y, en
cierta forma asi es, yoa que el hombre
nunca hubiera podido elevarlas sin
el concurso de una técnica y
una maquinaria super-
desarrolladas




muy cerca de madrid

LA SUIZA ESPANOLA
En Robledo de Chavela

Muy cerca de su residencia habitual, para que en pocos minutos
se encuentre alejado del bullicio, lejos de sus problemas pero a la vez
cerca de ellos para controlarlos y prevenirlos.

Es lugar ideal para que sus hijos salten, rian, corran y sean felices.

LA SUIZA ESPANOLA creada por «CHAVELA.CLUB> es Unica por su

— Agua abundante y sana

— Acceso directo al rio.

— Luz en todas las parcelas.

— Alcantarillado total.

— 25Kms. de riego y sellado asfaltico

— Y EL FONDO INCOMPARABLE DE LA SIERRA DE GREDOS.

Venta de parcelas de 1.000 a 5.000 m’.
Construiremos su chalet si asi lo desea.

INFORMACION

En Madrid: Montesa, 35-6° Teléf. 2259718
En Robledo: En la propia urbanizacién y en CHAVELA CLUB.

para unos pocos selectos



FERC CREA, S. A.

R

iR
*
o |
.
4

L
i

Edificios  VICTORIA (Arquitecto: D. Carmelo Rodriguez).
CANTABRIA (Arquitectos: D. Manuel de la Pefia y D. Emilio Wunch).

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

ESTRUCTURAS CON

PLACAS PLANAS F EH c A
SIN VIGAS

MADRID.—Calle Pedro de Valdivia, 38 - Teléfonos 261 87 04 - 03 - 02.

BARCELONA. —Ronda Universidad, 21, &tico B - Teléfs. 232 58 02 - 231 36 19 -222 57 80 (11).
BILBAO. —Plaza de Espafia, 5 - Teléfono 21 87 16.

VALENCIA.—Maldonado, 16 - Teléfono 22 63 59.

SANTANDER. —Géndara, 4 - Teléfono 27 2 23.

LAS PALMAS. —José Maria Durdn, 4 - Teléfono 414 21.

PALMA DE MALLORCA.—Protectora, 19 - Teléfono 24 4 43.

SANTA CRUZ DE TENERIFE.—Valentin Sanz, 2, 1.°-Teléfono 23 30.

MURCIA.—Gran Via José Antonio, 14 - Teléfono 137 92.
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piense en las ventajas

indiscutibles de un

auténtico SERVICIO de \‘\I § //j////////

CALEFACCION Y AGUA— CAUENTE {ENTRAL
//’/ JULIY \\\\\
QUEMADORES
AUTOMATICOS

DE FUEL -OIL

ADAPTABLES A CUALQUIER TIPO DE CALDERA
MORNOS DE PANADERIA - COCINAS - HORNOS INDUSTRIALES, ETC.

GARANTIA Y SERVICIO TECNICO

SERRAKG, 205 - TEL. 2590827-28 = MADRID-16 & & & BALMES, 436 « BARCELONA-6



DOMO LAGO
DOMO BaoC

DOMO BETIS
DOMO PRETENSADO

DOMO CRUZADO
PANEL-DOMO

GARGADEROS DOMO

DOMO GAVANNA
LOSA L.N.P. DOMO

Forjados tradicionales con aligeramiento de bovedillas cerémicas sobre
encofrado discontinuo.
Toda clase de luces y cargas.

Forjados de viguetas prefabricadas a pie de obra, para luces y cargas
normales. El forjado mas universal.

Forjados econémicos para zonas donde escasea la ceramica, ya que sélo
la vigueta es cerdmica prefabricada en obra. Bovedilla de hormigén.

Forjado de cerémica pretensada para luces y cargas normales. Econémico
y funcional. Perfecto cielo raso.

Forjado sin vigas tipo reticular, para todas luces y cargas. Moderna solucién
de estructura, calculada totalmente en nuestra oficina técnica.

Forjados de paneles prefabricados, para aprovechar al méaximo el rendi-
miento de las grias-torre. Elevada preductividad.

Cargaderos prefabricados de ceramica pretensada. Solucién ideal para
muros de ladrillo visto o para enfoscar.

Super vigueta de celosia metalica triangulada con suela cerémica. La so-
lucibn més moderna, monolitica y resistente de cuantos forjados existen.
Correas para cubiertas ligeras. La solucién més econémica y rapida para
naves industriales.

Bovedillos ceramicos para entramado de perfiles metalicos.
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la mas

moderna técnica

de impermeabilizacion
de cubiertas con

hojas vinilicas

Nnovanol’

HOJA
PARA IMPERMEABILIZACIONES
ESTANCAS

simbolo
de
seguridad

FABRICADO POR CEPLASTICA EN EXCLUSIVA PARA HALESA

aesa IMPERMEABILIZANTES - MORTEROS CELULARES - PROTECTORES Y ADITIVOS DEL HORMIGON

MADRID: NTRA. SRA. DE FATIMA, 6 B-10 - TEL. 2288604 ®



simbolo de seguridad
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STATOFIX
REPULSO
PLASTOMASTIC
MUROPLAST
DURCA
ACELERAL
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aditivo para impermeabilizacién en masa
impermeabilizante incoloro de superficie
masilla para relleno de juntas y grietas
plastificante de mortero para albaiileria
endurecedor y protector de pavimentos

acelerante de fraguado de morteros y hormigones

MORTEROS CELULARES. ADITIVOS Y PROTECTORES DEL HORMIGON

MADRID: NTRA. SRA. DE FATIMA, 6-8-10 - TEL. 2288604 »
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MATERIAL AUXILIAR DE ELECTRIFICACIONES, S. A.

ESTRUCTURAS METALICAS

PROYECTO - CONSTRUCCION - MONTAJE

FABRICA:
OFICINAS:
Sendero de San Pedro, 20
Teléfono: 130 General Sanjurjo, 10
Medina del Campo Teléfs.: 257 18 02-03-04

(VALLADOLID) ML ATED: TR e e



COSTAIN ESPANOLA, S. A.

TORRE DE MADRID
PLANTA 8, OFICINA 1

MADRID-8

ASOCIADA A RICHARD COSTAIN LTD., DE LONDRES

TEL.: MADRID 241 1397
TELEGRAMAS: COSDOWN, MADRID

DESARROLLO Y APLICACION DEL SISTEMA ‘JACKBLOCK'

Recientemente se ha venido observando la tendencia
hacia la construccién de edificios altos. En consecuencia
el Grupo Costain ha realizado investigaciones con el fin de
soslayar todas las dificultades inherentes a la construccion
a niveles altos cuando se utilizan métodos convencionales.
El resultado de dicho estudio fué el sistema ‘Jacblock’.
En dicho sistema se utiliza como material base para las
estructuras el hormigén, mientras aue para los revesti-
mientos y terminaciones pueden emplearse materiales nue-
vos o de uso tradicional. Su principal objetivo es limitar
todas las construcciones a niveles bajos, puesto que el edi-
ficio va siendo elevado paulatinamente.
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,
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Utilizacién del sistema ‘Jackblock’ en Coven-

try. Construccién en direccién ascendente

por medio de linea de montaje a nivel del
suelo.

Se han conseguido buenas condiciones de trabajo en la
factoria, rodeando y cubriendc el area de trabajo—que
puede ser caldeada en invierno—con un revestimiento a
prueba de cambios atmosféricos. Con el incremento de la
produccidn, esta industrializacién reducira considerablemen-
ie el costo de los rascacielos.

Los edificios altos se construyen generalmente con vigas
y planchas o losas planas, pero con frecuencia es necesario
un disefio cantilever, especialmente para edificaciones de
lujo. El sistema ‘Jackblock’ estd actualmente lo bastante
desarrollado para aplicarlo en estas tres formas de cons-
iruccién.

-1““

Proyecto de edificacion de lujo para ser construida por el sistema ‘Jackblock’.
Fotografia de la derecha: dos esquemas representativos de construccidn segln sistema ‘Jackblock’.
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la cinta adhesiva

Scotch Magica

MARCA REGISTRADA

..su trabajo no se pierde. Vd. le ha dedicado tiempo,
atencion y cuidado. Su disefio, su dibujo, su plano... es
algo que no puede improvisarse en un momento. Todo
su esfuerzo puede quedar destruido si se rasga por
accidente.

La cinta adhesiva"SCOTCH MAGICA" permanente y
totalmente invisible, permite la escritura sobre ella,
no amarillea con el tiempo y resiste la humedad.

EN EL ROLLO SE VE. DESAPARECE AL APLICARLA

023 3mmml MINNESOTA DE ESPANA,S.A.

Apartado num, 25. Teléfono 2338400, Madrid

v"f‘

45# algo distinto en cintas adhesivas

Solicitela de su proveedor habitual.



PABELLON E DEPORTES

ESTUDIO DE LA ESTF\)UCTURA cubierta metalica espacial
totalmente didfana de
R. Gomez de los Reyes 70%50 melros de vano
por 0.1 e. p, s.l. Rafasl Buzon
Pedro Juan Blanco

Ingenieros Pablo Bueno
consultores José Calavera

tecnicos proyectistas
O orense, 37 - madrid
) ® » teléfono 254 08 07

CUASTELLA, & A



mobilia danish modern s a.

exposicidn: reina, 15 - madrid (4)

Mmuebles-decoraciéon

Tresillo modelo Géndola. Disefio Johs Andersen.

modelos disefmados por arquitectos daneses
Y realizados en exclusiva para espana
en colaboracidon con danish modern a/s.

madrid - copenhague



SRES. ARQUITECTOS:YA PUEDEN DISPONER EN SUS PROYECTOS DEL
m_

MAS MODERND SISTEMA
PARA EL ACONDICIONAMIENTO
DE AIRE
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Elemento para

I refrigeracion

|| Elemento para
|/||| colefaccion

CALEFACCION
AUTOMATICA A GAS

Elemento para

refrigeracion

riedrich

Sin radiadores
Sin ruidos

Completamente automadtica
Refrigeracién para verano

Distribuidor exclusivo para Espaiia

CASA S E LVA 27 de Enero, 74-76 - Tel. 280 23 00 (3 lineas) BADALONA



~ AISLA DEL CALOR Y FRIO N
~ ES RESISTENTE AL FUEGO
ABSORBENTE DEL SONIDO
ES LIGERISIMO
IMPUTRESCIBLE

e N

ZACION %

Wi, o

El HORMIGON-TERMITA
se obtiene mezclando
TERMITA granular con
cemento y agua, como
si se tratara de formar
un hormigén corriente

SA.

Barcelona: Av.José Antonio, 539 - Tel 223 3121(10iineas)
Delegaciones en: Madrid - Bilbao - Sevilla
Agentes de Venta en toda Espafa




para edificaciones
Yy obras publicas

“JUNTAS DE DILATACION‘




Los edificios monumentales
restaurados y conservados
por sus propios duenos

GABRIEL ALOMAR
Arquitecto
Comisario General del Patrimonio
Artistico Nacional.

Nuestra generacion y la de nuestros hijos, las generaciones del desarrollo y del dia H
de la Revolucién Industrial, que en Espana ha sonado con retraso, deben enfrentarse con la
responsabilidad histérica de la conservacion para la posteridad, de los restos monumentales
del pasado—un pasado que va desde Altamira hasta Gaudi—, asi como de la infegridad
estético-natural de determinados lugares geograficos de singular belleza o interés, amenaza-
dos de destruccién por una civilizacién que por razén del crecimiento demografico tiende a
invadir el suelo habitable del planeta, palmo a palmo. No se trata, pues, de una responsa-
bilidad basada en ideas retrogradas y afecciones romaénticas, sino de un capitulo necesario
de este desarrollo y de esta Revolucion Industrial en su aspecto constructivo.

Esta responsabilidad debe traducirse en una obra protectora positiva. Y, como parte
de ella, en la tarea de la restauracidon material, de acuerdo con las técnicas modernas y de la
puesta en valor del gran numero de monumentos que se hallan mas o menos en ruinas.

En el dia de hoy no podemos menos de concebir esta obra como una operacién so-
metida a una planificacién previa. Es decir, a un "Plan de restauracién del patrimonio monu-
mental espafiol”, con un “estado de mediciones” (el Inventario), un fiming y un presupuesto.

Nos hallames todavia en la primera fase de la operacién, la del Inventario, sin 2l cual
no podemcs pasar méas adelante. Este Inventario se redacta de acuerdo con el criterio y
con el método establecido formalmente por ! Consejo de Europa, por afortunada iniciativa
de Espafa, con el nombre de |.P.C.E. o “Inventario del Patrimonio Cultural Europeo”. En lo
aue se refiere a monumentos y a Sitios urbanos y rurales espafioles (Conjuntos histérico-
artisticos y Parajes, segin nuestra terminologia legal) contendré alrededor de diez mil fichas.

Esta cifra, que resulta imposible fijar con precision antes que el Inventario se halle
terminado—aparte de que éste no podra dejar de ser un "inventario abierto”—, nos per-
mitird establecer el timing o programa para la realizacion de las restauraciones, con un de-
terminado orden de prioridades. El plazo, dependiente de las posibilidades econémicas y de la
oreparacion de arquitectos especializados, seréd inevitablemente largo: del orden de los cin-
cuenta anos.

Hay que tener en cuenta, en todo lo que acabo de exponer, que el inventario incluye
no tan sélo los grandes monumentos, los antiguos “monumentos nacionales”, sino también
los monumentos menores, cuya salvaguarda, especialmente en los casos en que integran con-
juntos urbanos o forman el marco de los monumentos principales, se considera hoy tan nece-
saria como la de aquéllos.

Y viene ahora la cuestién del presupuesto, y con ello la de la financiacién de estas
restauraciones. ;Quién va a pagar los miles de millones—no muchos ciertamente, compara-



dos con les que importan los modernos presupuestos industriales—a los que va a ascen-
der esta operacién? La contestacién es tajante: el Estado. Y esto, por la razon de que
cuando se trata del patrimeonio cultural de un pais, la propiedad privada, el interés individual,
no podrd contar mucho en el futuro; ni en lc que significa derechos ni en lo que significa
deberes.

En la Sociedad del afic 2000 hay dos clases de propiedad para las cuales la formula
socialista no tiene alternativa: la del suelo urbanizable y la de los bienes culturales. Y el que
en estas clases de bienes rija hoy todavia—maés o menos—un superado jus utendi et abutendi
es un pesado lastre para el progreso humano verdadero.

Ahora bien: esta inevitable férmula socialisia, aplicada a los bienes culturales y concreta-
mente a los monumentos, paraddjicamente, no es incompatible con un nuevo estilo de pro-
piedad o de dominio Util, ominio que al venir limitado o condicionado no tan solo conse-
guird subsistir, sino que, desde un nuevo signo, podra consolidarse y afirmarse.

Mé4s aOn: la conservacién perfecta de ciertos bienes culturales exige a veces la del uso
derivado de la antigua propiedad, por haber nacido en los Ultimos afos y dentro de la teoria
de la conservacién monumental un nuevo concepto, el concepto de contexto monumental.
Un monumento es inseparable de su circunstancia, del ambiente exterior e interior que lo
acompafia; no sélo del ambiente material—paisaje, barrio urbano, mobiliario interior—, sino
del ambiente inmaterial, constituido por la rircunstancia humana del mismo, por los recuer-
dos histéricos que lo ilustran, por la atmésfera de leyenda unida a su nombre; ;podriamos
separar a la Rébida del recuerdo de Colén o a Montiel del fantasma de Pedro de Castilla?

Asi, la restauracién de un monasterio, para ser perfecta, recomienda no solamente la de
sus piedras, sino también la de su vida monacal, el retorno de los monjes vistiendo las mis-
mas cogullas y calzando las mismas sandalias de aquellos que hace siglos lo crearon.

Y la restauracién de un palacio o la de un castillo serd mucho mas auténtica si pue-
den seguir habitando dignamente en el mismo, los descendientes de la familia cuya piedra
de armas, que adorna todavia el frontispicio, ha ungido el tiempo con el 6leo de los liquenes.
Aunque la presencia en el palacio de esta familia no sea ya a fitulo de propietaria, sino
a titulo, no menos honroso, de conservadora, por delegacion de la verdadera propiefaria que
es la comunidad. Ya no es el palacio que sirve al sefor, sino el sefor que sirve al palacio.

Es a esto a lo que tiende la sociedad suropea, por imperativo del tiempo. No podemos
ignorarlo. La antigua aristocracia adquiere con ello la oportunidad de volver a representar
lo que representé en su origen: servicio. Servicio al mas alto, el rey, o a lo que éste encarna,
que es el pais.

Todo lo que acabo de decir parece que esta lejos y no lo esta. En Inglaterra este nue-
vo concepto de la propiedad seforial, compatible con el estado socialista, va teniendo ya
su estructura juridica en el "National Trust” y en las ofras entidades-ssimilares, que va
siendo muy hora de que tratemos de organizar.



Pero también aqui, entre nosotros, la idea de! individuo que, Grande de Espana o hijo
de un modesto artesano, ha nacido con el espiritu de servicio al Arte—que es también un
gran sefior—y dedica su fortuna, sus desvelos y su ilusién a restaurar un castillo en el Am-
purdan, un palacio en Toledo o una casa humilde de hidalga prestancia en Pedraza o en
Ayllén se va haciendo frecuente.

Los que esto hacen, desinteresadamente y con la heroicidad que hoy dia representa
crearse problemas domésticos de conservacion y enfrentarse con los agentes del fisco, no
siempre comprensivos ni dispuestos a interpretar las cosas como son y a distinguir entre los
signos de la vanidad y el amor a la cultura, prestan un servicio importante al Estado, la de su
valiosa colaboracién en la labor de conservar unos valores inmateriales que pertenecen a la
colectividad.

Pero este servicio es mas importante alUn por lo aue en él existe de simbolo, de egjem-
plo y de precedente. De simbolo, porque demuestra que en medio de la crisis cultural que
nos hallamos atravesando, en el maremagnum de unos rascacielos que no nos resuelven el
problema del alojamiento y de unos millones que no nos traen ninguna felicidad, la llama del
espiritu se conserva encendida. De ejemplo, por lo que ensena, que es mucho. Ensena, en
primer lugar, a los arquitectos que en las plantas de aquellos castillos, en la gracia de aque-
llos hierros forjados, en el funcionalismo y en la euritmia de aquellos soportales, hay mas ar-
quitectura, mas arte y mas buen sentido técnico que en cualquier moderno bloque de veinte
pisos. Ensena al pueblo el valor de las cosas por lo que son en si mismas, sea cual sea su
utilidad. Y ensena a todos el respeto por aquello que una vez destruido no se podra rehacer
con todo el oro del mundo. Y de precedente, parque sienta principios para estas nuevas infer-
pretaciones circunstanciales del derecho de propiedad en los que se une a la idea de la pose-
sion la de la conservacion y la de servicio a la Sociedad.

Todo lo que acabo de escribir demuestra el interés de este nimero que la Revista
ARQUITECTURA dedica a los castillos y casas antiguas restaurados por sus propios duefos.
A este interés se anade el de su oportunidad, determinada principalmente por dos circuns-
tancias especificas.

La primera es la de un evento, la "VI Reunién Cientifica del 1.B.l. (Internationale Burgen
Institut o Institutc Internacional de Castillos) que va a tener lugar en Barcelona, probablemen-
te en los dias 14, 15 y 16 del proximo mes de octubre, y cuyo tema va a ser precisarnente
el de la Legislacion aplicada a la propiedad de los castillos, en todos sus aspectos—sin olvi-
dar el fiscal—, en el plano internacional. Las conclusiones de esta Reunion pueden traducirse
en resultados de eficacia positiva, al ser elevadas al Consejo de Europa y a la Unesco.

Y la segunda, finalmente, es la de contribuir a suscitar un ambiente favorable para la
creacién, a la que ya hemos aludido, de una institucién espanola, sea.del tipo inglés del Natio-
nal Trust y similares, sea del tipo franco-belga de las Demeures Historiques o del de la italiana
Italia Nostra, que resulta imperative acometer en breve plazo.






Una mision para todos los espanoles

Este nimero de ARQUITECTURA pretende ser tes-
timonio de ejemplaridades. Ejemplos de lo que puede
hacerse, de lo que debe hacerse y de lo que no es
tan necesario que se haga. Es una tarea mas, una
misién que conviene nos impongamos todos los es-
panoles, pues que a todos nos interesa lo que sea del
futuro de nuestra Patria. Y todos podemos contribuir
a que éste sea mejor, mas humano.

No es que el problema sea especificamente espa-
nol—abarca a todo el mundo y especialmente al
europeo—, pero nunca ha sido mala norma el cami-
nar de lo particular a lo general para estar en mejor
disposicién de comprender los problemas y poder
abordarlos.

En el nimero 57 de esta Revista, del mes de sep-
tiembre de 1963, en un artficulo referido a la casa
que Paco Munoz ha reconstruide en Pedraza de la
Sierra (Segovia), se escribian unas lineas que con-
viene recordar, ya que el testimonio de ejemplaridad
que ahora perseguimos con este nuevo nUmero tiene
como antecedente el otro aludido. “"En esta Revista
hemos venido insistiendo muchas veces en la nece-
sidad de salvar nuestros pueblos espanoles, ponién-
dolos al dia y en uso. El caso de Pedraza nos parece
e'emplar; es uno de tantos caminos abiertos a la
iniciativa privada para salvaguardar esta bellisima ar-
quitectura menor. Pero hay que ayudarles. Se nos
ocurria que asi como el Estado ha organizado =l sis-
tema de las viviendas benificables, con unos kene-
ficios fiscales para animar a la iniciativa privada a
que colabore en la resclucién del problema de |a
vivienda, podia el Estado, decimos, organizar algo
asi como las “antigledades bonificables” y dar una
exencion fiscal a aquellas casas antiguas que se ha-
yan puesto al dia, se hayan restaurado y se hayan
habilitado con un sano criterio arquitecténico que el
Estado puede comprobar por sus departamentos co-

J. RAMIREZ DE LUCAS

rrespondientes. El efecto que una medida de este
tipo podria tener en la magnifica arquitectura menor
espafiola seria con toda seguridad excelente.”

Han pasado casi tres anos y medio y esa oportuna
medida de exenciones fiscales no se ha producido ni
nadie la ha recogido como suya. ;Habria que deducir
por ello que los espafioles se han desanimado y se
sienten reacios a emprender nuevas restauraciones?
Tedo lo contrario: aun sin estimulo oficial la semilla
ha ido prendiendo en toda la diversidad de tierras
espanolas y los frutos a la vista autorizan a poder
hablar de cosecha optima, aunque ya se sabe que
para muchos cultivadores nunca la cosecha acaba
de ser buena.

A estas paginas traemos algo de lo que se ha he-
cho, no tode poraue la amplitud del tema =xcedia
con mucho las posibilidades de esta Revista y por la
dificultad de reunir un material procedente de tan
diversas ciudades. El presentar estas realizaciones no
es con animo de echar las campanas al vuelo, sino
con el sano criterio de lo que Ortega y Gasset lla-
maba “la superioridad, la excelencia de ciertos indi-
viduos que producen en otros, automaticamente, un
impulso de adhesién, de secuacidad. Esa relacién
dindmica entre el hombre ejemplar y el anhelo de
seguirle, de conformarse a él, que actia =n los de-
mas, aparece en todas las sociedades desde las mas
toscas y primigenias hasta las mas slevadas” (1).

UN PROBLEMA MUNDIAL QUE
URGE SOLUCIONES COORDINADAS

El crecimiento de la poblacién mundial, las mejo-
res condicicnes sanitarias de vida, el abandono del
campo per los atractivos ce la superciudad, son algu-

(1) J. Ortega y Gasset: El espectador, tomo Il



nas de las principales causas de la transformacién
constante de los nucleos de poblacién antiguos en
donde los especuladores del suelo no sienten mu-
chos escrupulos de destruir los vestigios del pasado,
siempre que ello suponga un incremento de sus ga-
nancias. El peligro era cierto y lo es en grado sumo,
tanto que en diversidad de organismos internaciona-
les ya se ha dado la voz de alarma y se ha iniciado
una accién conjunta.

El 10 de mayo de 1963, ante la Comisién Cultural
y Cientifica del Consejo de Europa, el profesor Lud-
wig Weiss presentd un informe sobre el tema “La de-
fensa y puesta en valor de los sitios y conjuntos
histérico-artisticos”. En este alegato abogando por =l
patrimonio cultural amenazado, Mr. Weiss decia: "Del
hecho de su desarrollo econémico y de la creciente
densidad de su poblacién, Europa debe esperar una
alteraciéon profunda en su fisonomia; esta transforma-
cién constituye en realidad un acontecimiento de di-
mensién universal, pues afecta a todas las partes del
mundo. Para Europa, sin embargo, cobra un signi-
ficado especial. El caracter auténtico de un suelo pro-
fundamente impregnado de cultura, los signos visi-
bles de un destino sin igual, se hallan amenazados.
En una época en la cual la unificacién de las técnicas,
de los medios de produccién y de las estructuras
scciales que de ellas dependen, toma un caracter de
fatalidad universal, en la que donde los procedimien-
tos de construccién en arquitectura (liberada de hecho
de las viejas trabas técnicas, de toda tradicion re-
gional y de toda servidumbre climatica) se asemejan
de un extremo al otro del mundo, una funcién sin
precedentes corresponde de nuevo a estos sifios y a
estos conjuntos, que son testimonio de la historia
de los pueblos y del arte de los siglos transcurridos.
En el momento mismo en que Europa se lanza a un
desarrollo econémico y social sin precedentes (y a
causa de este mismo progreso), la proteccién de las
huellas de su pasado se convierte en una necesidad
imperiosa.”

El razonado y oportuno informe tuvo como efec-
tos inmediatos una serie de Recomendaciones que la
Asamblea dirigié a todos los paises del Consejo de
Europa, encaminadas a una accién conjunta que did,
como primer resultado practico, el compromiso de
saneamiento y revalorizacién de un barrio histérico
de Venecia interesante por su valor artistico. Empresa
que reviste el caracter de proyecto-piloto, ya que tra-
ta de demostrar ogue la restauracién de un barrio
histérico no es solamente estéticamente preferible,
sino también menos molesta que su demolicién y su
sustifucion por construcgiones umodernas.

También en la Conferencia General de la Unesco,
reunida en Paris en diciembre de 1962, se redacta-
ron unas Recomendaciones concernientes a la salva-
guarda de la belleza y del caracter de los paises y
de los sitios urbanos, de las cue queremos transcribir
dos de ellas:

“Se deberia emprender una accién educativa en la
escuela, con el fin de despertar y desarrollar el res-
peto del publico .a‘los paisaies y a los sitios y dar a
conocer mejor las reglas promulgadas, con el fin de
asegurar su salvaguarda.”

“La educaciéon del publico fuera de la escuela de-
berfa ser tarea de la Prensa, de las asociaciones pri-
vadas, de los organismos que se ocupan del turismo,
asi como de las organizaciones juveniles y de edu-
cacion popular.”

Como podra observarse hay tarea para todos, par-
ticulares y organismos oficiales.

LAS PRINCIPALES DIFICULTADES TECNICAS
DE LA RECONSTRUCCION, TAREA INGRATA

Es muy dificil y delicada esta tarea de dar nueva
vida a las destrozadas arqueologias y siempre habra
un purista cuyo criterio personal discrepe de lo he-
cho por otro. Entre los profesionales de la arquitec-
tura se suele estimar mucho mas al innovador que al
que carga con la ingrata obra de resucitar lo muerto,
olvidando que este Ultimo tiene que poseer las con-
diciones creativas del verdadero innovador, méas una
dosis nada cemun de erudicién, sin la cual no podra
llevar a cabo su labor de rescate.

En el peor de los casos es preferible consolidar
un menumento sin una absoluta pureza estilistica que
dejarlo perder. Las reconstrucciones de Viollet-le Duc,
historicistas y muchas veces fantaseadas, podréan ser
discutidas, pero lo que es cierto es gue sin la pre-
visién del historiador y restaurador ya hubiesen des-
aparecido, sin oue la posible discusién pudiera es-
tablecerse.

No existen en Espafa muchos arquitectos dedica-
dos a la restauracion, especializacion dentro de la
carrera que debe contar con la gratitud de todas las
personas sensibles y amantes de los legados del pa-
sado. Para esta labor reconstructiva el arquitecto ne-
cesita dotes excepcionales de talenfo, cultura y re-
nuncia. El reconstructor arqueolégico no edifica para
hoy ni para manana: construye para muchos siglos
venideros y no se tiene certeza de lo que los siglos
venideros pensaréan sobre la pureza o no de la recons-
fruccion.

Otro problema que se suele plantear en estos casos
es el de si al reconstructor se le debe permitir inven-
tar en el caso de que no exista una documentacion
exacta de lo que anteriormente hubo en el edificio.
No vemos demasiado inconveniente en ello, siempre
que el encargado de la reconstruccion esté plenamen-
te enterado de las caracteristicas de lo que hace.
Y todo dependera de la gracia y de la discrecién con
que ese “invento” se haga. El reconstructor es un
creador a su manera, con las cortapisas que le im-
pone su excepcional labor, teniendo que moverse



dentro de una especie de camisa de fuerza que le
imponen las épocas histéricas y los estilos artisticos.

En ctra esfera menor también los particulares se
han incorporado a la tarea de salvar en lo posible
el patrimonio artistico de Espafa, que no es sdlo el
de sus grandes monumentos, sino también el de esa
otfra arquitectura menor, mas amenazada precisamen-
te por su falta de monumentalidad que la ampare.
En estas paginas de hoy hay ejemplos de estas dos
facetas que ahora afortunadamente ocupa y preccupa
a muchas personas: la reconstruccién propiamente ar-
queoldgica y la reconstruccién menor, que a veces
es s6lo un adecentamiento de la ruina y un impulso
de vida para lo caido. Ambas facetas son igualmente
admirables siempre que lo que se haga tenga la axi-
gencia de la autenticidad.

EL PELIGRO DEL EXCESIVO HISTORICISMO

El hecho de que particulares de todas las regiones
espanclas hayan sufragado a sus expensas diversidad
de restauraciones mas o menos monumentales, sélo
merece placemes. Pero a la vista de algunos de esos
resultados obtenidos queremos apuntar un peligro
que se acusa en algunos de ellos. Peligro que puede
servir de escarmiento de avisados y aviso de escar-
mentados.

Nos referimos al excesivo historicismo que se
aprecia en algunas de estas restauraciones. Bien 2sta
devolver a una edificacion del XV o del XVII su pri-
mitivo estado, conservando lo mas que se pueda su
aspecto arquitecténico auténiico. Pero no hay que ol-
vidar que vivimos en la segunda mitad del siglo XX,
precisamente en un siglo en el que se han producido
algunas de las innovaciones mas revolucionarias & in-
teresantes de la historia del mueble y del disefio in-

F

dustrial. Arquitectos como Marcel Breuer, Mies Van
der Rohe, Alvar Aalto, Eero Saarinen, Charles Eames,
Van de Velde, Frank Lloyd Wright, Sven Markelius
han trabajado entre otros muchos, consiguiendo for-
mas depuradas y comodas como nunca las habfan
tenido los utensilios del hogar. El disefiador indus-
trial es una profesién bien de hoy y equipos de da-
neses, japoneses, suecos, finlandeses, alemanes, etc.,
descubren constantemente para que la vida en la
casa sea mas agradable. ;Qué inconveniente hay en
incorporar todo este rico caudal de hallazgos con-
temporaneos a las viejas mansiones reconstruidas?
No sélo no existe la menor contradiccién en hacerlo,
sino que, al contrario, se pueden conseguir efectos
de constraste aln mas sugestivos que con muebles
de época o, lo que es peor, con pastiches que recuer-
cen un estilo determinado.

Y quien dice los arquitectos de los paises citados,
senala lo mismo a los arquitectos espanoles que han
logrado innovar con positivo acierto. Sus nombres
estan en las mentes de todos los lectores. Entre ese
rico muestrario de aportaciones contemporaneas se
puede escoger con variedad de matices y tener la se-
guridad de que una pieza de Van der Rohe o de
Eames tiene tanta calidad como un bargueno rena-
centista o un mueble original de la época de los
Luises. El excesivo historicismo no sélo no es conve-
niente, sino que traiciona al tiempo en que vivimos y
puede dejar en fria esterilidad la habil restauracién.

Peligro menor, si se quiere, pero que era nece-
sario senalar. Lo importante es el hecho que nos ocu-
pa y gue todas estas realizaciones aue se han reunido
aqui han sido efectuadas por iniciativa y capital pri-
vado. Hay quien ha reconstruido un castillo o un ciga-
rral, o un palacio; ofros no han podido abarcar méas
que una pequena casa o un molino. Todos son igual-
mente dignos del agradecimiento de la nacién.

b Loy ad Jices doss £a
eteme L Anment 3 oa
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LOS NUEVOS ARTISTAS EN CUENCA

Cuenca, con cimiento de roca convulsa, edificada
sobre el vacio que causa pavor, agrietada de siglos,
pero enhiesta, desafiando la ruina del tiempo y el
olvido de los hombres. En esta portentosa ciudad,
en esta Cuenca de delirante grandeza, un grupo de
artistas de vanguardia esta llevando a cabo una de
las tareas de rescate més interesantes de las que se
han hecho en Espafa. Es una labor callada y que
ahora por primera vez se publica parcialmente en sus
esombrosos resultados.

En esta ciudad, inexplicablemente abandonada,
alejada de las rutas turisticas, se han ido asentando
en el transcurso de unos pocos afios artistas de diver-
sas tendencias, pero todos ellos combativos y con el
denominador comun de su entusiasmo por Cuenca.
Antonio Saura y Lorenzo Goni fueron de los primeros
en llegar. Después, el proselitismo admirable de Gus-
tavo Torner, conquense benemérito, hizo posible gue
otros artistas descubrieran la ciudad de las sorpresas
urbanas y adauirieran en ella humildes casas que han
ido adaptando para estudios y viviendas de fin de
semana. Fernando Zobel, Gerardo Rueda, Antonio
Lorenzo, Manolo Millares, Eusebio Sempere, José
Guerrero, pintores; el escultor Amadeo Gabino, el
fotégrafo Fernando Nuno, el ingeniero Mario Bar-
bera, constituyen, junto al esforzado Torner, un gru-
po de accion juvenil del que Cuenca saldra alta-
mente beneficiosa. Es mas facil la critica negativa y
estéril, pero el grupo de nuevos artistas en Cuenca
ha preferido ponerse a trabajar, que es como verda-
deramente se redime a los pueblos, y su ejemplo ya
ha prendido como semilla cierta. De cuadras, de ga-
llineros, de humildisimos tabucos han hecho astudios
y habitaciones humanas que pueden servir de ejem-
plo en cuanto a respeto a las fradiciones constructi-

vas locales y en cuanto como la gracia puede ser ca-
tegoria estética muy valiosa. Antiguas puertas, vigas

y ventanas, muebles y objetos tfipicos llamados a dis-
persarse por tiendas de anticuarios, todo ha sido fija-
do en estas viejas-nuevas casas conguenses, con lo
que el patrimonio artistico de la ciudad ha salido ga-
nando. Tan eficaz ha sido el ejemplo, que hasta el
vendedor de estas antigledades, José Morate, ya ha
adquirido una pequena casa para la que destina las
piezas mejores que pasan por SuUs mManos.

No acaba en estas casas, pequenas de proporcio-
nes, pero muy grandes de espiritu, la labor que 2l
nuevo grupo de artistas esta realizando en Cuenca.
Otras casas famosas, las Casas Colgadas, ya han sido
restauradas con el patrocinio del Ayuntamiento y en
ellas se estd instalando un Museo de arte contem-
poraneo que serd uno de los primeros en el mundo
dentro de su especialidad, y desde luego sin par en
Espana. Para este Museo, que sera inaugurado en
breve, Fernando Zobel ha cedido su extraordinaria
coleccion. Pero éste sera tema, en su dia oportuno,
de estas paginas.

Seguramente que en otros lugares de Espafa exis-
ten también ofras personas igualmente entusiastas
que laboran por elevar el tono de vida nacional, sal-
vando lo salvable del olvido y la ruina. El hecho de
que todos no puedan figurar ahora aqui no supone
una preferencia por los ofros, sino simplemente im-
posibilidad de reunirlos a todos. Mucho nos alegra-
ria poder divulgar labores tan llenas de entusiasmo
como la de estos nuevos artistas en Cuenca. Artistas
que hacen permanentes las palabras de Ortega y
Gasset: "El hombre verdaderamente ejemplar no se
propone nunca serlo. Obedeciendo a una profunda
exigencia de su organismo, se entrega apasionada-
mente al ejercicio de una actividad. En esa entrega
inmediata, directa, espontanea, a una labor consigue
cierto grado de perfeccion, y entonces, sin que &l se
lo proponga, como una consecuencia imprevista, re-
sulta ser ejemplar para otros hombres” (2).

(2) J. Ortega y Gasset: Obra citada.

Fotografias: F. GOMEZ
F. NUNO
F. GORDILLO
A. GABINO



g

et
WL

<




DE CIUDAD OLVIDADA, SUMIDA EN ABANDONO, CUENCA CONS-
TITUYE HOY UN EJEMPLO VIVO DE LO QUE LA VOLUNTAD
Y EL ENTUSIASMO PUEDE. ESTA RESURRECCION SE DEBE,
ANTE TODO, A UN GRUPO DE ARTISTAS QUE EN CUENCA HAN
ENCONTRADO VIVIENDA Y LUGAR DE TRABAJO.
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# Saura

Con motivo de la preparacion de este nimero, el pintor Antonio Saura nos ha dirigido
dos cartas alusivas al tema. Dos cartas interesantes con puntos de vista personales que se prestan
a la meditacién y también a la discusion. De estas cartas entresacamos los péarrafos que pueden
tener mayor interés para la generalidad de los lectores. Dice Saura:

“Me parece magnifica la intencién de fomentar la
conservacion de esa arquitectura “menor” que tanto
abunda en nuestro pais y que, desgraciadamente, esta
siendo sustituida por una arquitectura mediocre. Esta
arquitectura humilde, que constituye (en la misma
medida que la monumental) el mejor patrimonio de
un pais cuyo pueblo supo en otras épocas construir,
quiza porque los medios y su necesidad estaban acor-
des con la vida misma.”

“Desgraciadamente Cuenca no es una excepcion
en el panorama de nuestro pais. Hace diecisiete afios
gue paso largas temporadas en esta ciudad y puedo
afirmar, con conocimiento de causa, que aparte de
algunas mejoras en el saneamiento y en la pavimen-
tacién de algunas vias antiguas, las obras realizadas
en la iglesia de San Miguel, y de contadisimos casos
particulares, la mayor parte de las obras que se han
realizado en el nucleo antiguo han sido para em-
peorar el aspecto de la ciudad.”

“El tratamiento inadecuado de las fachadas, la
apertura de huecos absurdos y despropoercicnados, el
ridiculo desplazamiento de rejas y, sobre todo, de
escudos de pueblos de la provincia a la capital, etc.,
todo ello me hace pensar que es mejor dejar una
ciudad tal como esta si no existen manos responsa-
bles ni interés capaz de conservarla.”

"En el caso de Cuenca, gue no es ciudad monu-
mental, su interés viene de su arquitectura popular,
de su contextura urbanistica y de su encuentro con
un paisaje excepcional. Las obras de conservacién

no son, pues, excesivamente onerosas. Basta con exi-
gir que cualquier reforma conserve exactamente el
aspecto exterior conocido de la casa.”

“Pero han sido precisamente los organismos ofi-
ciales quienes en mayor medida han cambiado la
fisonomia de la ciudad. Me refiero a la elevacién
ilegal de un piso y al nefasto revoco de fachada del
Convento de San Pablo, situado en lugar estratégico.
Me refiero a los falsos arcos ojivales, a los sucesivos
monumentos a los caidos, a las imdgenes sagradas
en las clspides de las montafas, a la descarnada
reconstruccion de la Catedral—pecado ya antiguo—y
a la instalacion de luces de tecnicolor iluminando las
recas incluso en las noches de luna.”

"El ultimo desatino es reciente y de proporciones
ciclopeas, pues con el pretexto de una repoblacién
forestal se han arado escalonadamente las colinas cir-
cundanies mediante un bulldozer, cuando existen
otros medios para realizar idéntica labor. Me refiero
a las canteras de piedra, situadas en la misma ciudad
y que sucesivamente descarnan con barrenos un pai-
saje oficialmente calificado de “pintoresco” y de
“interés nacional”. Ser& por eso.”

“Menos ciclépeas, pero no menos catastréficas,
son las pequenas iniciativas de los forasteros, que,
jugando a las casitas, estan alterando la arquitectura
de las zonas més antiguas. Los pocos ejemplos a que
antes me referia son dignos de todo elogio, pero
équién va a juzgar y controlar la iniciativa privada?
Creo aque la raiz del problema esta aqui.”

15



TORNER

Aspecto de la casa an-
tes de la restauracién.
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Aspecto primitivo.
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El palacio de Galiana, en
Toledo, estaba en lamen-
table ruina hasta hace muy
pocos anos, en que sU ac-
tual propietario, Alejandro
Ferndndez de Araoz y su
esposa Carmen Maraidn,
se decidieron restaurarlo.
Encargado de la dificil res-
tauracién ha sido Fernando
Chueca, quien ha llevado
3 cabo una paciente obra,
respetando integramente
todos los restos: “Nada se
ha inventado; sélo hemos
guerido, ante todo, resti-
tuir.”

E! palacioc de Galiana no
se habita, o sea que su
restauracion es doblemente
valiosa, ya que no se ha
pretendido buscarle un
inmediato fin utilitario.

26
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En la parte baja de la vega de To-
ledo, al lado del Tajo, y frente a la
Fabrica Nacional de Armas, se encuen-
tra el Cigarral del Santo Angel, lleno
de historias y de leyendas. Las cons-
trucciones actuales mas antiguas da-
tan de principios del siglo XVII, de
los tiempos del cardenal Sandoval y
Rojas, quien los cedié en 1611 a los
Capuchinos de San Francisco para que
fundaran el convento del Santo Angel
Custodio.

Sus duenos actuales, Fernando Gu-
tiérrez-Calderén y su esposa Josefina
Attard (que ha popularizado el nom-
bre de Fina Calderén como composi-
tora musical), han restaurado los vie-
jos muros, conservando en lo posible
la estructura del antiguo convento
franciscano. Muebles de época, tapi-
ces, tallas y cuadros se fusionan con
un criterio historicista en el que po-
nen sus mejores notas de color el artz

la

popular. Es una casa vivida y en
cercana iglesia se sigue celebrando
en el mes de abril la romeria tradicio-
nal del Angel Custodio, a la que con-

curre el pueblo de Toledo.






@ Chucca



En 1959 comenzé Fernan-
do Chueca la laboriosa re-
construccion del palacio de los
Condes de Anover, mas tarde
llamada casa de Onate y a fi-
nales del siglo XVIII casa Mu-
narriz, por haberla adquirido
un candnigo de este apellido.
La casa-palacio que adquirié
el arquitecto Chueca no tenia
de su antigua fabrica méas que
los gruesos muros exteriores,

las viguerias de la planta ba-
ja y algunos frisos de escayo-
la. Todo lo demas habia sido
concienzudamente destruido
y una persona menos tenaz
que Chueca se hubiera sen-
tido abatida ante la tarea a
realizar. Labor de muchos dias
y de cada dia ha permitido
que uno de los palacios mas
representativos de Toledo se
haya incorporado a la némina
de los salvados en la ciudad.

Fernando Chueca ha hecho
esta reconstruccion poniendo




en ella todo su saber y todo za es un espectaculo impre- da, solucionando cada pro-
su entusiasmo. La vista de la sicnante e inesperado. .. blema constructivo sobre el
Catedral desde =| patio-terra- Toda la casa fué reconstrui- terreno.
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Un cigarral en Toledo siempre es importante,
pero cuando se trata de un cigarral interior, con
una situacién privilegiada, con un nombre y tra-
dicion destacada en el campo literario, el tema
llega a ser apasionante, aun cuando lleno de di-
ficultades.

El «Jardin del Moro» esti situado en pleno barrio
del Alficén toledano, junto al borde del Tajo,
en una de las zonas paisajisticas mas bellas de
Toledo. Conocidisimo por su ambiente literario,
era de los cigarrales mas nombrados de la ciudad.
Abandonado y semiarruinado el pequeiio cigarral
s6lo conservaba restos del jardin con abundantes
testimonios de la historia local, capiteles, colum-
nas, lapidas y un verdadero almacén de elementos
arquitecténicos procedentes de la ciudad.

Convertido en vertedero, con sus tapias hundidas,
llegaba hasta el paseo de la Candelaria, acusando
desde la carretera de circunvalacién exterior la
desaparicién de uno de los mas importantes ciga-
rrales interiores, que tanto contribuyen a valorar
el conjunto monumental de la ciudad.

Adquirido por el doctor Botella-Llusia, el pro-
blema de su conservacién y puesta en valor era tan
complejo que varios intentos anteriores de adqui-
sicion fueron inmediatamente abandonados por su
enorme dificultad. No se trataba solamente de res-
taurar una residencia y un jardin, sino también
de salvaguardar una zona importante del paisaje
urbano, fundamental en la silueta de la ciudad.

Desde el punto de vista paisajistico era preciso
no romper la composicion del conjunto, presidido
por la impresionante mole rocosa que avanza sobre
el Tajo, que obligaba a equilibrar los voliumenes
de la edificacién, enmarcindolos por la gran mara
vegetal del jardin, con las distintas terrazas del
morisco jardin enlazando la zona baja con la te-
rraza-mirador, donde se situ6 la pequeiia Capilla.
Todo ello obligd a cuidar los volimenes, médulos
de huecos y principalmente los materiales,

Este equilibrio se logré con la preciosa silueta
de la Capilla, que se refleja en las tranquilas aguas
de la piscina, tratada a modo de estanque, situa-
da en un maravilloso baleén sobre el rio.

La complejidad del tema para lograr una resi-
dencia ambientada y al mismo tiempo confortable.

Gracias a esta dedicacién y colaboracién de toda
la familia Botella, v a los maravillosos artesanos,
albaiiiles, canteros, herreros v carpinteros de To-
ledo hemos podido salvar artesonados, puertas, es-
cudos y utilizar el gran nimero de obras de arte
que, diseminados en el jardin, producian una im-
presion de abandono,

En las obras se empleé ladrillo antiguo; las re-
jas y balcones, de forja auténticos, junto con las
armaduras de sus artesonados, sirve de fondo al
mobiliario necesario para lograr el ambiente.

La plania neble, con un amplio comedor, bi-
blioteca, living y estudios. aparte de la zona de
ervicios, estd decorada con artesonados restaura-
dos y mobiliario de tal calidad que puede se-
zuirse la evolucién de los muebles espaioles del
siglo XVI y posteriores, completindose la deco-
racion con cuadros, tapices, alfombras y cerdmica.

La planta aita, destinada a dormitorios, esta
igualmente decorada y especialmente disefada a
tono con los muebles que se distribuyen en dor-
mitorios, salitas, galerias y pasillos. Detalle curioso
es la decoracién de los cuartos de bado, donde
se ha logrado aunar el ambiente del cigarral con
las exigencias de la vida actual,

El mejor elogio de esta obra, realigzada con es-
piritu de servicio a Toledo, tanto por sus propie-
tarios como por el que suscribe, lo dijo al visi-
tarlo hace pocos afios el profesor Coremans, di-
rector del Servicio del Patrimonio Artistico de
Bruselas, al decir que parecia no haber sido aban-
donado nunca el Cigarral y que su entonacién con
la ciudad era tan extraordinaria que en este Ci-
arral se vivia el espiritu de Toledo de modo
inigualable
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Esta casa esta enclavada en
el barrio judio de Segovia.
Encaramada en la muralla, se
apoya en el segundo torreén
antes de llegar a la puerta al-
menada del Socorro, bajo cu-
yo arco hay una lapida que
recuerda que Quevedo hizo
nacer al Buscon en aquellos
parajes.

En la casita se han hecho
algunas obras de sustitucion
de elementos de la astructura
que estaban arruinados, sin
modificar en nada ni su dis-
posicion interna ni su aspecto
exterior.
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# Prieto

Si existe un hombre tozudo en la de-
fensa de los molinos de viento este
hombre es Gregorio Prieto, pintor naci-
do en La Mancha, caballero andante de
muchos mundos. Los molinos manche-
gos eran inmortales en el papel, pero la
realidad real era muy ofra. Hasta que
llegé Prieto y se puso a despotricar como
un loco contra aquella sin razén. Y al
final son los locos los que siempre llevan
la razén. Los molinos se han reconstruido,
se reconstruyen en toda Espana. Serrano
Stiner lo hizo en Mota del Cuervo; el
austriaco Oskar Dignoes, en Alcazar de
San Juan; la actriz Josita Hernan, tam-
bién en el mismo pueblo; los embajado-
res de Chile, Argentina, Filipinas, Perd,
etc., en Campo de Criptana, etc. El pro-
pio Gregorio Prieto, en Valdepenas, Con-
suegra, y donde se tercie, por aquello de
que es bueno predicar con el ejemplo.
Los molinos de viento espanoles ya no
son tristes munones amputados en el pai-
sale espanol. Y esto, tan hermoso y tan
consolador, se debe, ante todo, a un
pintor nacido en Valdepenas. Ya saben
quién es. Como prueba, aqui estédn las
fotografias de su molino en La Mancha
toledana, en ese increible pueblo de Con-
suegra, que cuenta con un lujo Unico en
Espana: castillo medieval centrando un
cerro todo él atestado de molinos, gcuan-
do veremos todo ello en pie y con vida?
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“Roca Llisa” es el nom-
bre de una antigua masia
ibicenca situada en lo alto
de un monie que se des-
pena hacia el mar en acan-
tilado recubierto de pinos.
La casa esta en el munici-
pio de Santa Eulalia y en
lo mas abrupto de la costa
de Ibiza.

Joaquin Bertran, de la
familia barcelonesa de los
Bertran de Guell, ha con-
servado integra la edifica-
cion tradicional y junto a
ella ha ido edificando or-
ganicamente las nuevas es-
tancias necesarias para su
vivir y el de su familia.

Dentro de la mas absoluta
sobriedad y sencillez, todo
ha sido seleccionado sin
buscar el menor efecto.
Nobleza de materiales en
su textura natural, ninguna
clase de pastiche, fusidn
absoluta del paisaje circun-
dante con el interior, va-
loracién de extraordinarios
ejemplares arbéreos, jardi-
nes - terraza con nuevas
plantaciones, despeje del
terreno para acentuar la
presencia del mar, estas
son algunas de las senci-
llas cosas que Joaquin Ber-
tran ha hecho en “Roca
Llisa”. Mas dificiles por
eso, por sencillas.
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En la comarca del Vallés, que com-
prende ftierras de la provincia de
Barcelona y de la de Gerona, se haya
es*a Torre de San Jaime, conjunte
feliz de masia y de torreén militar
del sigle Xll. La finca se haya sobre
terrenos habitados de antiguo, como
lo demuestran los numerosos hallaz-
gos de restos ibéricos y romanos en-
contrados en sus cercanias.

Manuel Pertegaz ha realizado la
restauracién de esta Torre procuran-
do resaltar lo que de venerable tienen
estos muros y sin excluir de ellos el
confort moderno. El torreén estd de-
dicado a habitacion=s de huéspedes,
comunicadas entre si por una escalera
de caracol que baja hasta el cuarto
de bafo, excavado en el piso. Toda la
casa estd encalada y en algunas es-
tancias los dinteles de piedra, las vi-
gas y la mamposteria vista proclaman
su antigiedad. Los elementos esculté-
ricos y arquitecténicos de estilo gético
son auténticos y pertenecientes al re-

cinto restaurado.
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El editor de Barcelona Gustavo
Gili adquirié en la villa de Santilla-
na del Mar las casas que tradicional-
mente se llaman del Marqués de San-
tillana. La posibilidad de haber per-
tenecido a uno de los poetas mas
germanentes de la literatura espanola
no impedian que las casas estuvieran
en la mas lamentable ruina.

Gustavo Gili y su esposa se entre-
garon a la tarea de dar nueva vida
a los venerables muros, tarea tanto
més encomiable cuanto que Santilla-
na esta separada de Barcelona por
800 kilémetros de no facil recorrido.

Por las fotografias puede apreciar-
se Jlo conseguido. No es solo una res-
tauracién ambiental de época, sino
también el propésito de los Gili de
reunir en la casa de don lhigo Lépez
de Mendoza una coleccién bibliogra-
fica de obras del Marqués de Santi-
llana y trabajos sobre el mismo, tanto

de Espana como del extranjero.




Hace unos anos se vienen efectuando en el
importante Castillo de Ampudia, de la provin-
cia de Palencia, obras de consolidacién y restau-
racién. Estas, si bien no de una forma continua-
da, si con arreglo a un criterio unificado y obe-
deciendo a las posibilidades econémicas de su
propietario, don Eugenio Fontaneda.

Las bodegas que en los terrenos y bajos del
castillo se venian abriendo desde hace un siglo
dané peligrosamente las cimentaciones del edi-
ficio y demas, dando lugar, no hace muchos
anos, a que se derrumbara una de sus cuatro
torres. Se atendid inicialmente a subsanar esta
deficiencia hormigonando y cegando las mas
cercanas e incluso las que horadaban ya en los
terrenos del mismo castillo. También las grietas
de los muros y desmoronamiento de uno de los
esqguinales de una torre, motivado por un rayo,
fué convenientemente restaurado. Exteriormente,
y en las partes altas de la fortaleza, se ha pro-
cedido a reponer los merlones de las almenas,
si bien no totalmente, principalmente por no caer
en un amaneramiento de visibn que restaria en-
canto al conjunto. En un principio se pensd en el
respeto total de la integridad del edifcio; tras
detenidos estudios se comprobd que el no com-
pletar los remates de cubos y cortinas de mu-
ralla en parte, restaba la belleza primitiva que la
fortaleza tuvo.

En etapa intermedia se completé, sujetédndose
estrictamente al trazado primitivo, los bellisimos
claustros alto y bajo del patio y Gltimamente, sin
pretensicnes de mas, se ha procedido a la colo-
cacién de pisos y cubiertas de terraza en las dos
primeras torres y sala de acceso. Siguiendo mas
bien un criterio arqueoldégico que arquitecténico,
los pisos se han repuesto con maderas viejas
de pino de la regién, reproduciendo con exac-
titud los primitivos arfesonados. Un previo tra-
tamiento preventivo quimico en las maderas de-
fiende a éstas del atague de insectos que en lo
sucesive pudiera perjudicarlas. En la sala del
trono se ha procedido a instalar un bello arte-
sonado mudéjar pintado de flores y hojaras-
cas, con médulos rectangulares. Hay que tener
en cuenta que el Castillo habia sido totalmente
desmantelado de sus maderas, y desgraciadamen-
te no hace muchos afos, por su anterior pro-
pietaric.

El criterio aue se sigue en la restauracién se
cine al respeto total de las caracteristicas artis-
ticas del edificio, reponiendo aquellos elementos
que la desidia y el tiempo han perdido.

E! castillo de Ampudia serd destinado a museo
regional, secundando la iniciativa privada el loa-
ble criterio del Estado de conservar las joyas
del pasado.

las obras han sido supervisadas y dirigidas
en todo momento por el Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional, de la Direc-
cién General de Bellas Artes, a través del ar-
quitecto Anselmo Arenillas Alvarez y del -apare-
jador Diego Hurtado.
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Lo tipico y lo originario

NOTAS DE FILOSOFIA

P. ALFONSO LOPEZ QUINTAS

Se esta dando actualmente entre arquitectos y ar-
fistas un movimiento de reversién a las pequefias
grandes ciudades que rodean a nuesiras urbes popu-
losas. Segovia y Cuenca, por ejemplo, estan siendo
objeto de atencién amorosa por parte de grupos de
hombres sensibles que en ellas toman asiento con la
bien meditada conciencia de estar realizando algo
valioso. Y no sin fundamento, pues en nuestra aje-
treada y banal época tal vez una de las actividades
mas destacadas que pueda acometer un espiritu se-
lecto es situarse en un entorno que le permita sen-
tirse arraigado, esto es, un clima donde surge la
“belleza espontdneamente porque deja desplegarse a
la realidad en toda su fuerza originaria.

Los pueblos que realmente cuentan en la vida de
un hombre cultivado no son los originales, los que
buscan la singularidad en la mera distincién, sino los
originarios, los que han surgido de dentro a fuera,
organicamente, a impulsos de una energia vital y
expresiva, como surge una planta, un animal o un
ser humano. Lz originalidad que importa no es la que
suscita una impresién de rareza, sino un sentimien-
to de profundidad. Es el secreto de la lozania pe-
renne de los estilos frente a la caducidad de los me-
ros esquemas, faciles imitaciones superficiales de algo
radical que no admife copia.

De ahi el peligro de expresar la calidad irreduc-
tible—en parte inefable, es decir, inexpresable—de
un pueblo con el equivoco adjetive "tipico”, que
ofrece, entre otras, una peligrosa vertiente de espec-
tacularidad que féacilmente da lugar a convertir lo
originario en mero elemento de exportacion. Cuando
algo tan inasible y "atmosférico” como es aquello
que un pueblo tiene de incomunicable pasa a poder
de los slogans publicitarios de las agencias turisticas
estda a dos pasos de convertirse en articulo de mer-
cader. Cuando los tesores del folklore abandonan
'la plaza popular para exhibirse en los tablados, algo
irrecuperable se pierde en la vida de los pueblos; a
saber: el alma de las gentes en estadc naciente, el
prcceso eternamente emotivo del brotar mismode |la
vida humana en su singular e irrepetible entorno.

Si les pueblos més cultos de la tierra se cuidan

de conservar sus esencias caracteristicas, lo que se
ha dado en llamar sus costumbres regionales en opo-
sicion al cosmopolitismo amorfo de las grandes urbes,
no es por el afén supercivilizado de exhibir tipismo
en los escaparates nacionales, sino para evitar ese co-
rrosivo fenémeno que acompana a todo proceso ci-
vilizador: la nivelacién de los espiritus.

Para resolver los estragos que habia producido
en la moral del pais la primera guérra mundial—tri-
butaria de esquemas racionalistas poco respetuosos
con le que toda realidad humana implica de irreduc-
tible—la Alemania de 1918 hizo florecer en su seno
multitud de movimientos de juventud que ansiaban
retornar a las fuentes. Como escribi en otro nimero
de esta misma Revista, el joven debia llegar, a fuerza
de ensayo, a poseer una sensibilidad aguda para
cuanto desborda el ambito de la retraccién egoista:
la comunicacién en el amor cristiano (4gape) y la
captacion intuitiva del sentido de las realidades sim-
bélicas. Las marchas a fravés del campo desempefia-
ban, a este respecto, un papel de primer orden, pues
“caminar, en frase de Guardini, es una forma de
vida". Cuando se marcha en grupo a través del cam-
po, cada uno se siente atenido a si mismo y a sus
camaradas, y a la sorpresa siempre nueva del paisaje
se une un fuerte sentimiento personal de responsa-
bilidad. Esta situacién de relativo desamparo acre-
cienta en el joven la capacidad de sacrificio, el senti-
miento de sclidaridad y lo abre al sentido de lo ori-
ginario y lo real. Solo, frente al reino indémito de la
naturaleza libre, el caminante debe enfrentarse con
toda seriedad al mundo de las cosas reales, no a un
fragil entramado de meras palabras y convenciones
sociales artificiosas. Caminar era el simbolo certero
de los movimientos juveniles.

No se frataba, pues, de superar la depresion mo-
ral de la juventud con un movimiento evasivo de
espiritu neorromantico integrado por grupos forma-
dos con un criterio culturalista, sino de arraigar a los
jovenes en las fuentes de la vida auténtica, la vida
corporec-espiritual del hombre. Por eso cultivaban
estos movimientos cuanto hay de auténtico en el pue-
blo, sobre todo su atencién z la unidad que alienta
mas alla de los limites y a través de los limites: la
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unidad-de lo que llamamos interioridad y exteriori-
dad en las expresiones humanas, la unidad de arte
y vida real, unidad de vida fuertemente personal y
comunitaria a la par, efc.

En Espana, tras la conmocion de la guerra civil, se
advirtié6 un movimiento analogo de retorno a lo au-
téctono. De esta atencién prestada a nuestras cos-
tumbres, cantos, bailes, etc., no se recogeran sino es-
pléndidos frutog si se entiende lo popular como le
que es: fuente primaria de vida personal, no moneda
de cambio y articulo de comercio.

Todo esto nos indica que privar a los pueblos de
sus estilos propios de vida—en arquitectura, en re-
ligién, etc.—bajo pretexto de lograr un purismo uni-
versalizante es demasiado nefasto para que no nos
urja delatarlo a tiempo. Todo elemento exético 1m-
portado violentamente contribuye a desmantelar el
espiritu de los pueblos y alienarlos, no por ser malo
en si, sino justamente por ser "extranc”, es decir,
"barbara”, al no integrarse organicamente en el nue-
vo clima. El hombre se desarrolla de dentro a fuers,
y no admite impUnemente ingredientes ajenos.

En un articulo muy sentido escribio César Gonza-
lez Ruano que todo hombre quiere llegar a triunfar
en el lugar en aue se crié: cambiar la silla de madera
por la mecedora, levantar un piso a la casa de los
mayores y aparecer con un nuevo modelo de coche
por los viejos caminos del pueblo. No deja de alber-
gar sus aranos de, filosofia esta fina observaciéon. El
hombre quiere escalar la cima de sus aspiraciones
en el clima en gue inicié su existencia, como la man-
zana quiere lucir en el arbol que le dié la vida.

Decididamente hay que ser universales desde la
situacion en que se estd. Solo se puede ser en rigor
universal cuando se toma en serio la propia condi-
cibn. Mozart es un compositor universal por haber
sido fiel a su clima rococd, a su Salzburg elegante
y bella. a su Viena corfesana y cosmopolita, al gusto,
cultura y exigencias de los mismos que llenaron su
espiritu, con sus violentas expoliaciones, de una an-
gustia que decidié su temprana muerte. Juan Sebas-
tian Bach conquistd el mundo desde su severa, hu-
milde y provinciana tribuna de canfor y organista.
Velazquez es el pintor por excelencia—ccmo solia
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decir en sus clases a voz en grito el aleman Hans
Sellmayr—por haberse enraizado en la vida de una
corte espanola.

Claro esta que este arraigo tiene ante si el despe-
nadero facil del folklorismo, y de hecho se dan situa-
ciones, como la actual espanola, en que se impone
reaccionar contra el acantonamiento intelectual que
limita y empobrece el espiritu. Un pueblo que pro-
dujo hace varias centurias la musica religiosa mas ri-
gurosamente universal, por mas profundamente as-
panola—subrayando intencionadamente 2l adverbio—
no puede considerarse fatalmente ligado a la limita-
cién de un folklorismo musical o literario meramente
anecddtico. A este respecto, Manuel de Falla es buen
ejemplo de cémo se puede conquistar el mundo, a
fuerza de genio, desde una atalaya modesta de pro-
vincia.

Pasarse la vida discutiendo si Unamuno es o no
filosofo, y si figura o no entre los primeros pensa-
dores europeos es sin duda un rasgo de provincia-
nismo estéril. Pero hablar al mundo desde la tribuna
provincial de la vieja Salamanca es procedimiento de
espiritu sano que transmite un mensaje de arraigo
en las fuentes de la vida humana.

De ahi el peligro de todo proceso de racionaliza-
cién, que agosta los espiritus por afan de dejarlos en
franquia frente a lo universal, olvidando que, si es
necesario desbordar los limites del entorno, este des-
bordamiento debe lograrse a través de éstos, no
aparte o en contra de los mismos. La universalidad
debe ganarse por via de dominio, no de despaojo.

Nétese que lo provincial se hace provinciano cuan-
do carece de calidad, de profundidad humana, pues
lo valioso y profundo es de por si universal. Séfocles
es muy heleno, Chopin muy polaco, Wagner incon-
fundiblemente germano, y Picasso lleva una innega-
ble impronta espafola, y todos ellos son, merced
justamente a su hondo arraigo en lo humano que les
dié vida, hombres abiertamente universales.-Hay una
singular universalidad en el genio que desborda los
limites espacio-temporales al enirafarse en lo real al
nivel de hondura en que todos los hombres entran
mutuamente en una comunién de inevitable solidari-



dad. Lo superficial desune; lo profundo establece los
vinculos mas duraderos.

Es digna de notarse en este contexto la intensidad
con que subraya la enciclica Ecclesiam suam la nece-
sidad de fomentar todos los valores humanos, y el
impulso aue dié el Concilio Vaticano |l al cultivo litar-
gico de las lenguas regionales.

EL TIPISMO EN EL “CINE”

Hay un reciente film espanol que puede servir de
ejemplo claro de falso tipismo; falso por superficial,
meramente anecddtico, farragoso y prosaico. Me re-
fiero a la obra de Summers La nifia de luto. Al verla
se confirma uno en la idea de gue no basta decir
cosas, exponer argumentos y llevar a la pantalla es-
cenas mas o menos pintorescas de pueblo. Hay que
elevarse, al hacerlo, a las regiones del Arte merced a
una técnica de sintesis y seleccién sélo asequible al
gue posee el raro sentido de lo profundo y esencial.

Se cbserva en muchos “objetivistas”—partidarios
de la novela obijetiva, el cine objetivo, etc.—que con-
funden lo radical con lo esquematico, abrupto y seco,
olvidando que hay peliculas muy lentas que se mue-
ven todas ellas a lo largo de un nivel esencial, y ofras
muy rapidas que lanzan al espectador a un torbellino
alocado de imagenes sin calado humano. El ritmo ver-
dadero nace en lo profundo—y es cosa de intui-
cidbn—, no en el artificio tecnolégico de un cierto
tempo impuesto a la mera sucesion temporal de pla-
nos y secuencias. Lo mismo se diga de las brusque-
dades y salidas de tono utilizadas para provocar la
emocion, como si ésta, bien entendida, tuviera otro
origen que la presencia de aquello que, por valioso,
sobrecoge. Al hombre maduro le desagrada que se
pretenda conmoverle con artificios dirigidos a su ver-
fienfe meramente vital psicofisiologica. El Arte verda-
dero se orienta, a través de la sensibilidad, a lo que
hay de més profundo en el hombre. Por eso es tal
Arte el Unico que a la postre transfigura la sensibi-
lidad, a la que empezé por no glorificar mediante
una ilegitima autonomizacién.

Asi, pues, ningin espectador sensible puede sen-
tirse a gusto ante la mera exhibicién de escenas pre-
tendidamente tipicas, pues sabe que lo tipico. si es

originario, esta enclavado en un entorno que no pue-
de ser convertido en articulo de exportacién sin que-
dar expuesto al riesgo de perder sus mas radicales
esencias. De aqui arranca el peligro de banalizacién
gue enfrana el turismo con su caracter esencialmente
“espectacular” y huidizo. Asimismo el cinematégrafo,
cuando no estd asistido por una gran sensibilidad,
puede asemejarse excesivamente al espejo de Sten-
dhal, que se va deslizando superficialmente a lo largo
de los caminos de la vida, sin cuidarse de llevar a
una con las raices arrancadas la tierra de que éstas
se nutren.

Estas consideraciones generales nos permiten expli-
car la desazén aue produce la pelicula La nifia de luto,
que nos transmite sin la menor transfiguracién esté-
tica episodios significativos, pero vulgares, mejor di-
cho, vulgarmente vistos y superficialmente narrados.
Porque la narracién, para ser artistica, no basta que
sea fiel a los hechos, sino que debe ahondar en los
planos mas hondos en que anidan las razones Gltimas
del acontecer. En esta visién genética y profunda
de la accién humana radica la energia transformante
de los grandes creadores de obras artisticas, cuyo
genio no sélo no se interpone enfre la realidad y sus
creaciones, sino gue transfigura lo sensible para ha-
cerlo perfecto medio expresivo de lo real que en él
se encarna. Muchas “olas” actuales de artistas con
mas pretensiones innovadoras que bagaje estético
parecen ignorar que la elevacién de plano que rea-
liza el verdadero Arte no significa una alienacién
bastarda de la realidad a describir, sino su devela-
miento definitivo. En qué consista la intfima esencia
de un olivo tal vez nadie lo haya descrito con mas
energia y veracidad que Vincent Van Gogh. La gra-
cia, la elegante levedad y fuerza plastica de un ar-
lequin nunca logré una expresién més nitida que
bajo el pincel magico—transfigurador—de Pablo Pi-
casso. Porque es de saber que la tan decantada fan-
tasia de los genios creadores no se dirige primaria-
mente a inventar en el sentido de crear de la nada,
sino en el de “hallar” lo que yacia recéndito en la rea-
lidad mas a mano. Cuando Beethoven expresé con
medios musicales el mensaje del poeta Schiller en su
Oda a la Alegria, no hizo sino inventar—en sentido
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efimolégico—, es decir, descubrir las mas hondas
resonancias de dicho pcema. Por eso tiene el Arte
tan largo alcance y tan honda repercusion en la vida
humana: porque deja al descubierto y a flor de sen-
sibilidad lo que es esencialmente recéndito, por pro-
fundo. De mode que el Arte viene a ser la paradoja
vivienie de algo que se revela claramente como esen-
cialmenfe oscuro, que se exferioriza como esencial-
mente intimo, que se expresa como algo esencial-
mente inefable. Esta duplicidad de planos es lo que
confiere al Arte su inevitable y fecunda fension, que
alcanza en el ambito de lo religioso su punto culmi-
nante, como acaba de mostrar el gran pensador suizo
Hans Urs von Balthasar en una obra de titulo sinto-
matico: Herrlichkeit. Eine theologische Aesthetik.

Esta transfiguracion operada sobre los medios sen-
sibles y sobre la mera narraciéon de hechos por la
visién de lo profundo produce sobre el espectador
un sentimiento de trascendencia, una profunda emo-
cién especifica. El hombre se siente en su elemento,
y su espiritu se esponja y plenifica cuando se halla
a nivel de realidades muy densas. Ello explica el
poder emotivo del didlogo—sobre todo, el sostenido
con personas muy ricas espiritualmente—, de la vi-
vencia de obras profundas de arte, de la presencia
de ciertos paisajes cargados de significacién, efc., es
decir, de todas aquellas formas de correlacion que,
de modo mas o menos intenso, podemos calificar
de "encuentro”.

Al estar cegada esta via—la Unica legitima y autén-
tica—de sana emotividad, debido a la superficialidad
del planteamiento general, hay que suplir esta laguna
con los medios que provocan violentamente formas
de ematividad inferiores. No a ofra causa responde
el cultivo actual de temas, como los de terror, vio-
lencia, angustia, etc., que pueden dar una fugaz im-
presion de profundidad y misterio.

Juzguense a esta luz las escenas de humor negro
—con mas de negro gue de humar, ya que el humor
auténtico se mueve siempre en niveles muy hondos—
con las que intenta Summers dar cierta fuerza expre-
siva a su inconsistente obra. No es indiferente, por
tanto, gue hayan provocado estas escenas la abierta
hilaridad del publico, porque la superficializacién de
lo sublime se convierte autométicamente en recurso
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grotesco que provoca la risa por el contraste que en-
cierra.

Lo mismo puede decirse de las alusiones, en parte
aviesas, a temas o situaciones de caracter Ee[igioso,
mediante las cuales intenta, sin duda, el autor dar a
su obra el relieve que necesita para ascender a un
relieve artistico de cierta discrecién. Sucede, en efec-
to, que lo religioso, merced a su inadmisible profun-
didad v frascendencia, ofrece la amplitud de perspec-
tiva y la hondura de misterio que necesita una obra
de arte para ser cualitativamente elevada. Pero no
basta una alusién marginal & cuestiones religiosas
para asumir la amplitud de sentido de éstas.

Tal vez en esta direccién podriamos aclarar no pe-
cos de los resabios anticlericales de nuestra literatura
y arte escénico. Y, si hemos de hablar sinceramente,
no deja de causar asombro que jovenes directores que
se deciden a dar la batalla bajo el amparo de una
actitud inconformista y renovadora—-cristalizada en la
sugestiva y beligerante imagen de la ola que se abate
sobre las aguas estacionadas de las corrientes mas an-
tiguas—apoyen sus obras en topicos y recursos ba-
nales que ya eran insoportablemente anticuados en
tiempos de nuestros abuelos. A este propésito no
puedo menos de preguntarme, no sin cierta indigna-
ciébn, si nuestros escritores y cineastas no deberian
preocuparse un poco mas de los grandes, tremendos
e inaplazables problemas que tiene planteada hoy
nuestra sociedad y dejar un poco en santa paz ciertos
temas relativos a la Iglesia, temas cuya solucion, por
su temible complejidad, exige una muy seria prepa-
racién profesional. ;Serd posible que en paises con
problemas fan brutalmente urgentes como el analfa-
betismo, el paro obrero, la emigracién forzosa, las
deficiencias docentes en los tres estratos de la cultura,
la precariedad de los medios de locomocién, la eva-
sidn de los campesinos, la falta de una verdadera
formacién politica, etc., etc., se pierda tiempo, por
parie precisamente de los j6venes sedicentes progre-
sistas, tocando femas aue hace tiempo perdieron
toda vigencia e importfancia vital?

El tipismo de esta pelicula no se eleva al plano de
lo auténticamente artistico, porque no vence la limi-
tacién espaciotempérea de lo meramente documental,
al no alcanzar el nivel de lo profunde y originario.



La mujer y la arquitectura

Si; es hora mujer en el mundo. Hace siete siglos
la mujer fué cima de amor, premio de hazafias. En-
tonces era la mujer causa que movia sin conmoverse.
(Beatriz, ajena a Durante, fué dando a Florencia flo-
rentinitos, mientras Dante iba fraguando los tercetos
de su Comedia, y esa Vida Nueva, novedad rotunda
para el arte.) A lo largo de siete siglos la mujer hizo
de todo en el mundo: hizo paz, hizo guerra, pero
hacialo como a hurtadillas.

Ahora, en cambio, el foco de la vida nos pone
muy de manifiesto a las mujeres como pieza de
construccidn esencial para la obra del vivir. §Qué
razones, qué causas nos han puesto a vivir a las
mujeres del modo gratisimo como hoy vivimos?

En mi sentir, no sélo causas materiales—razones de
hechos—hacen ya imposible que el mundo prescinda
de nosotras. Sin duda, el trabajo exigido por esta
tierra con luna visitada requiere la mano de obra del
género humano eniero. A su vez, la economia si-
glo XX nos fuerza a todos—sin distincién de color
ni de sexo—a realizar lo que ciertamente no estaba
previsto en los mapas terrestres. En cuanto a la po-
litica—aprovechadora de cuantos elementos halla dis-
ponibles sobre el haz, el subsuelo y el entorno de
la tierra, ha puesto en nosotras su mirada y ha con-
tribuido en buena parte a sacar de casa a la mujer,
y aun a sacar de sus casillas a mujeres y a varones.
Sin embargo, ni la politica, ni la economia, ni el
trabajo, con sus cmulos de exigencias y de alicien-
tes, nos hubieran hecho salir de nuestras casas a las
mujeres, de haber querido nosotras continuar en el
estrado. la verdad verdadera es que las mujeres
queriamos salir de casa no por trabajar, no por ga-
nar, no por votar. Sencillamente, queriamos aflorar a
nivel de convivencia con la otra mitad del género hu-
mano. Y ésta es la razén honda y valida por la que
estd hoy la mujer picando piedra, extirpando apén-
dices, conduciendo autobuses, pilotando aviones, co-
rriendo 6rbitas espaciales, proyectando edificios...
y. en fin, rigiendo los destinos de la Humanidad
mano a mano con EI varén.

Ellos y nosotras nos queremos bien. Siempre nos
quisimos bien los hombres y las mujeres, en justa re-
ciprocidad. Por modos y maneras incontables logra-
mos en el tiempo sido realizar nuestros encuentros,
y amigarnos. Nétese que esta conducta de reunién
en amistad nada tiene que ver con los amores, ni
con los de altura, ni con los de bajura, porque ambos
son ajenos a la convivencia en clara amistad. Al cabo,
y en nuestro tiempo tan devoto de toda autenticidad,
cada sexo renuncié de buenisimo grado a vivir en
régimen de cuarentena vitalicia con respecto al otro,
y alli donde conviene, en el trabajo y en la ociosidad,
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estamos juntos las mujeres y los hombres para el
mejor bien. Ellos y nosotras hemos salido al aire
del siglo XX con el Unico fin de encontrarnos. Y he
aqui que estamos encontrandonos a toda hora, y
en todo lugar. Por eso nuestro encuentro acontece
también en ARQUITECTURA.

Entre los arquitectos—en Espafa y fuera de Espa-
fia—hay muy buenos arquitectos que son mujeres
exquisifas, sabias y admirables. Y tanto ellas como
ellos—profesionalmente—conceden gran atencién y
otorgan lugar de preferencia a la mujer como pieza
insoslayable para la construccién, para la realizacién
mas perfecta de sus proyectos.

Los arquitectos son quienes hacen las casas. Es evi-
dente. Pero la mujer es quien puede realizar la trans-
mutacién insoslayable de la casa ya construida en
hogar vivo: la conversién de unos monstruos duros,
inflexibles pese a su arménica proporcién en recintos
aptos para albergar la vida.

Las casas todas—las bien proyectadas, las mal cons-
truidas, las grandes, las menores..., todas las casas,
sean como fueren—quedan paradas el dia de su fer-
mincién. Por si mismas, son incapaces hasta de res-
pirar, aunque tengan abiertas las narices de la ven-
tilaciébn natural o forzada. Adolecen de tedio anqui-
losante. Las casas para vivir en plenitud esperan a
ser vividas, habitadas. Pero jacaso son vivibles to-
das las casas construidas? Aunque asi parece que
debiera ser, no es. No se sabe nunca de antemano
qué casa sera habitable y cuél no. De esto nadie fiene
culpa. Es que no hay pilotos de prueba que com-
prueben, a riesgo de sus vidas, la habitabilidad de
las casas, como se comprueba la eficacia de los mo-
tores gue vuelan, corren o navegan.

No se piense que las casas, con no venirse a tierra,
ya dieron prueba satisfactoria de si mismas. No. Las
casas navegan Tiempo adelante, y nadie—ni las casas,
ni los arquitectos, ni las mujeres—sabemos dénde
estard para la casa el insuperable contratiempo. Lo
que sabemos todos es que existe. De aqui lo apa-
sionante que resulta por si mismo el vivir en una
casa.

Siempre fué cosa de mujeres dar vida, poner en
marcha—en la adecuada marcha—a las viviendas.
Por eso siempre hubo, habra y hay casas cantarinas
y casas rechinantes, casas parleras y casas mudas,
casas agiles y casas pesadas y muy frias. Y hay tam-
bién casas insoportables, histéricas, invivibles. Y ca-
sas, en cambio, que son tan oportunas para sus habi-
tadores como una manta de piel en el frio. Es curio-
so—cuando se hace examen de casas—descubrir que
hay casas extranuevas absolutamente repelentes, y
otras que, aun viviendo peligrosa vida apuntalada
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—por orden del correspondiente Municipio—, son
casas a toda hora nuevas como los dias de abril. Ca-
sas cuyos escombros—el dia del derribo—son en
efecto escombros “enamorados”, como acaso podria
decir mi sefior don Francisco, poeta.

Los arquitectos—huelga decirlo—nada tienen que
ver con esta condicion de las casas: absolutamente
nada. Una vez realizada la famosa entrega de las
llaves—de mano a mano—Ilas casas rompen a ser
ellas mismas... Es decir, empiezan a ser lo que ha
decidido que sean la mujer que recibié la famosa
llave.

Fuerza es confesar que hay mujeres muy desdi-
chadas a quienes Fortuna concedié viviendas—algin
nombre es preciso dar al recinto que habitan las in-
felices—que por mi parte me hacen perder toda es-
peranza en el género humano. Pero no es menos
cierto que hay mujeres afortunadisimas a quienes su
dicha—o simplemente su marido—les han abierto las
puertas de casas increiblemente bellas y maravillosa-
mente vivibles. Sin embargo, algunas de estas pri-
vilegiadas de Fortuna apenas necesitan tiempo para
hacer absolutamente inhabitable su casa. Tan inha-
bitable, que ni siquiera los ratones hacen en ella su
morada. Cierto que los ratones son criaturas ele-
gantes, vestidas de perfecto gris, dotadas de suti-
lisima sensibilidad y muy conscientes por afadidura.
Por esc sienten horror hacia las casas desarticuladas,
agrias, que ni siquiera crujen como debe crujir una
casa formal. Las mujeres que figuran como amas de
esas casas, son las que en toda ocasién repiten el
disco famoso de que, a ellas, la casa se les viene en-
cima. Y, con ello, no mienten. Un dia se hundirén
en su propia descompuesta personalidad.

Estas mujeres incapaces de convertir en hogar au-
téntico vivienda alguna—ni pobre ni rica—son las
que niegan cerradamente el primer principio del sa-
ber de arquitectura: a saber, que el arquitecto es el
artista que concibe en materiales nuestros deseos,
mucho mejor que nosotros mismos. El arquitecto sabe
siempre—si se molesta en averiguarlo, claro estdé—
lo que deseamos y buscamos por morada. Y, caso de
que se cumplan los debidos supuestos, puede mate-
rializar nuestro deseo.

Ahora bien: el arquitecto no concibe sus acertados
planos por obra de una iluminacién magica, sino por
caminos normales, y en no pequefia parte, merced
a su convivencia con nosotras, mujeres con casa ha-
bitable. No me parece que sea debido al puro azar,
ni tan siquiera al frio estudio sobre libros, la ingente
mejoria que acusan las casas nuevas, en todo pals,
vistas con relacién a las que se alzaron a principios
de este mismo siglo. Y es que en aquellos tiempos
el trato normal entre hombres y mujeres no existia
apenas, ni nadie conocia mas vivienda que la propia
en totalidad, y en su parte dicha de recibo, alguna
mas. Hoy, en cambio, los arquitectos, como cual-

52

quier otra persona, conviven en sociedad y amistad
con mujeres creadoras de hogares mejores o peores,
y todos conocemos, hasta en sus mas recénditos tre-
bejos, las casas ajenas.

No se piense que todas las mujeres son compaiiia
grata para los arquitectos, desde un punto de vista
arquitecténico, se entiende. También conocen los ar-
quitectos a mujeres anti-plano de vivienda, las cuales,
frente a un tabique, una puerta, un hueco..., diriase
que son agentes enviados por los angeles para re-
dencién de los arquitectos que en alguna ocasién, sin
duda apresurada, abrieron las puertas hacia lados
contrarios y se olvidaron que... nunca hay que pre-
ocuparse, porque todo estd perfectamente ajustado
en el plano de la arquitectura de nuestra salvacién
personal.

No obstante el peligro senalado, para los nervios
arquitectoniles, de estas mujeres anti-creadoras de
hogar, y aniquiladoras de cualquier espacio o armo-
nia, el didlogo entre Arquitectura y Mujeres ha de
ser cada dia mas vivo, mas intimo y de mayor en-
vergadura. Porque no sélo de pequefias o de grandes
casas hemos de dialogar mujeres y arquitectos, sino
ademéas—y del todo a fondo—sobre edificios y ciu-
dades.

En mi opinién los rascacielos son la arquitectura
ciudadana que mejor nos va a las mujeres 66. Y aun
digo que estd fuera de afio la mujer que no sabe
rimar con rascacielo. Naturalmente, entiendo por ras-
cacielos los conjuntos construidos que marcan las fa-
mosas skyline de Nueva York, Chicago... y de otros
lugares del mundo. No cuento esos desamparados y
desmedrados gigantes que la codicia alza frente al
mar, rompiendo la linea de tierra y la de agua; ni
tampoco los que surgen de pronto entre calles de
altura media y convierten en raquiticos los edificios
hasta entonces graciosamente conjugados entre si.
Considero—y es lo que quiero decir—que el atuendo
femenino, con todo su maquillaje, maneras, porte,
movimiento hacen que la figura femenina no dé su
mejor imagen si no es un entorno construido hacia
lo alto, o en un recinto con sello de nuestro hoy.
Basta considerar lo oportuno del tipo mujer 66 en
un aeropuerto, y lo incongruente que este fipo resulta
junto a frenes con chimenea, por ejemplo. De momen-
to estoy segura de que podemos ir a la luna sin
siquiera cambiar el tono de labios que hoy se usa.
M4s tarde, no sé. Dependera de lo que los hombres
hagamos con la luna.

Al contemplar un rascacielos da placer considerar
cémo se mantiene agil y firme sobre base tan mini-
ma. Y no da menos, me parece a mi, contemplar
abuelas que pueden ensefiar hoy a sus nietas como
no hace falta empastar el esqueleto al vivir.

Los rascacielos son construcciones ciudadanas por
excelencia. Las ciudades, hoy como nunca, son cosa
nuestra, para nosotras. Es verdad que en buena parfe



funcionan gracias a nosotras. Pero, ademas de esto,
si desapareciéramos de las calles de la ciudad que-
darfan al punto resueltos todos los problemas de
circulacién y los anejos. Lo malo es que si tal acon-
teciere, las calles parecerian absurdas realidades sin
sentido. Por eso los arquitectos saben bien que deben
contar con nosotras en todo cuanto se reflere a la

ciudad.

En su tiempo fué impensable una ciudad sin ave-
nidas de castafios—naturalmente rosa—y sin paseos
de acacias-blancas. Hoy las calles de la ciudad han
de ser cosa mas interiorizada. Como pasillos comuni-
cantes, calientes o frios encontradamente con la esta-
cién, bienoclientes, comodos de pisar. No se olvide
que las mujeres, dentro de los zapatos, llevamos unos
pies perfectamente “hechos” y casi mas cuidadosa-
mente esmaltados en sus ufias que las mismas manos.

La ciudad requiere espacios verdes. Pero en la ciu-
dad debe quedar marcada la separacién entre parque
y calle: la mezcla de ambos no es propia de hoy.
La calle no puede pasar a través del parque, porque
lo enerva. El parque no se puede cultivar en la calle,
porque el firme de la calle debe ser de materia arti-
ficial, y no de tierra, ni de arena, ni siquiera de pie-
dra y ain menos de cemento. (Si Paris no hubiera
tenido firmes de madera, las mujeres de Paris no ha-
brian llegado a ser lo que han sido.)

Me parece que viniendo al dia de hoy y a nuesira
tierra las mujeres podriamos—podrian—hacer muy
buena labor en pro de la ciudad y en bien de las
tierras, las de Castilla y las de otras partes.

El futuro, nuevo y totalmente distinto modo de
vida ya llegb. Y ese futuro anula el modo actual de
cultivar los campos. El factible estd a punto de prac-
ticarse también entre nosoiros, espero. Asf, en el in-
terregno, murieron de muerte natural los pueblos, los
grandes pequefios pueblos de Espafia, a los que les
ha faltado el campo. Muchos de estos pueblos, casa-
les a medio derrumbar entre barbechos, se han con-
vertido en guarderias infantiles peculiares. La indus-
tria y la ciudad se llevé a los padres, y son los abuelos
los aue cuidan a los hijos de sus hijos. Estos nifios se
alimentan con alimentos que vende el abuelo o Ia
abuela de la farmacia, y alguna cosa méas que da la
huerta casera, donde los pequefios juegan y los no
jbvenes leen y releen las cartas de los hijos a ritmo
de pueblo.

Muchos pueblos de Espafia, a un tiro de piedra de
las ciudades—y a los que una red de vias nuevas
debia acercar del todo—, estidn al alcance de cual-
quier fortuna media, y son muy bellos, aunque sean
pura ruina. “Ruinas perdidas en campo... / Ruinas
perdidas en lecho / ya seco, de ciénaga enorme.”
Son tres versos de Unamuno. Y una realidad de Es-
pafia. Las casas ruinosas de los pueblos estdn en
venta. Algunas tienen ya duefios ciudadanos. Muchas
de estas Ultimas estan rehechas. Obra buena es. Sin

embargo, el Tesoro no prima, sino grava estas casas
rehechas. La economia es para mi la magia negra de
nuestro siglo: yo no la entiendo. Yo me quedé atra-
sada en magia; sdlo entiendo perfectamente la del
clésico Ciprianillo, que bien puede probarse en los
antiguos corrales de las casas derruidas, y con un
gallo negro (lo dificil de esta magia es robar el gallo)
y con un hilo verde y dos sapos, averiguar... Acaso
hasta se averiguaria por qué no interesa al Tesoro
que se rehagan estas casonas y casas de los pueblos.

Con impuestos o sin ellos, no hay duda de que
las mujeres duefias de estas casas viejas, levantadas
de nuevo, tienen abierta ante si una tarea ineludible
y apasionante: conferir nueva vida al pueblo de su
nueva-vieja casa. No se trata de resucitar en el pue-
blo la vida que fué suya, empresa absurda, antes que
imposible, si cabe hablar asi. Se trata de suscitar un
nuevo vivir alerta por las calles del pueblo, para que
entre pueblo y ciudad medien sélo unos pocos kil6-
metros y no unos cuantos siglos. A las mujeres esta
encomendado este puente de comunicacion esencial
y vitalisimo.

El primer paso con vistas a esta realizacibén es, a
mi entender, el modo como se alhajen estas casas
rehechas. No pueden ser las tales casas decorados
que imaginé Calderén de la Barca. Tampoco pueden
ser viviendas en las que se haya recluido un anticua-
rio, retirado de la compra-venta. Es forzoso que estas
casas hallen su punto justo de normalidad. Porque,
aunque sitas en un viejo poblachén, todas ellas co-
munican con otros continentes por medio no de ca-
rabelas, sino del Péjaro del Alba.

Por estas pequefias y aisladas empresas empieza
—o cuando menos podria empezar—la reconquista
de Espafa no ciudadana en pro de la ciudadana y
de la que no lo es. Porque si es posible vivir en un
pueblo, y no por ello alejarse de la ciudad y sus
atractivas, a fuer de vitales, complicaciones, acaso las
complicaciones de la ciudad fueran haciéndose meno-
res, y no habria tal afan de incrustarse en ellas, inclu-
so a puro realquile. A proximidad de los pueblos
deberian situarse las féabricas, que, no se ve bien
por qué causa, estan entre calles de ciudad.

¢Por qué pienso que son las mujeres quienes pue-
den iniciar esta empresa? Porque quien es capaz de
convertir un cuchitril en hogar atopadizo, y un pala-
cio severo en confortable y auténtico hogar, juzgo
que con un poco de ayuda pedra primero vivificar
su calle de pueblo, luego la plaza y en fin el pueblo
entero. Se trata de quitarles su verdad a los versos
de Unamuno—aunque jamas se les podra quitar su
poesia—con ciénaga existente o sin ella.

Mucho deseo que sean mujeres quienes empren-
dan la obra importante, sensata y buena de conferir
vida nueva a los pequefios grandes pueblos nuestros.
Porque sélo si los pueblos viven no moriran las ciu-

dades.
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Antigiiedades bonificables

En cualquier sitio de Espafa es frecuente oir la-
mentaciones sobre el estado ruinoso de tal o cual
edificio antiguo en vias de desaparecer. Unas veces
son sus duefios los que no pudiendo restaurarlo de-
ciden venderlo como solar, otras lo abandonan a su
suerte y poco a poco se desmorona solo o ayudado
por los “indigenas”, que utilizan sus nobles piedras
para cercado de sus parcelas.

Es cierto que en nuestro pais existen organismos
encargados de evitar que se produzcan estos tristes
hechos, sobre todo en las edificaciones que por su
valor o importancia pudieran pertenecer a lo que pu-
diéramos llamar un teérico inventario nacional, pero
no es menos cierto que, dada la enorme variedad e
importancia de todo lo que podria encuadrarse en
dicho teérico inventario, es practicamente imposible
esa tutela. Y lo es por dos razones fundamentales: la
primera porque no hay dinero suficiente para una
continuada labor, y la segunda porque no conviene
que el Estado se ocupe de todo, convirtiéndose en un
intervencionista absoluto. Existen otras armas que
pueden permitir al Estado alcanzar los fines pro-
puestos sin una intervencién directa. El método con-
siste en encauzar el interés de los particulares y de
las empresas hacia el logro de aquellos fines que
fijaran sus distintas politicas. Y nos parece que el
métodc puede tener aplicacién en el caso de las
"antigiiedades bonificables”. Evidentemente el Esta-
do, en un momento de desarrollo como el actual, no
puede destinar todo el dinero que pudiera esperarse
para restaurar o evitar la desaparicion de estas edi-
ficaciones antiguas que amenazan perderse en tantos
y tantos pueblos y ciudades de Espafia. Aparece en-
tonces un aparente contrasentido entre uno de los
fines de la politica social y la politica econémica. En
efecto, segun los dictados de ésta no hay dinero para
comprar y arreglar palacios, castillos, molinos, caso-
nas o torres antiguas en la cantidad que aparecen en
el mercado; la politica social, por otro lado, pretende,
para educacién y disfrute del pais, evitar que aqué-
llos desaparezcan. Es, pues, conveniente buscar una
férmula que deshaga esa incompatibilidad y se lo-
gren los objetivos de ambas politicas social y eco-
rdmica.
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La férmula no es nueva, y ya did resultados en
otros sitios. Reviste gran nimero de facetas, pero
en general todas se centran sobre las exenciones tri-
butarias, subvenciones y préstamos, facetas que mas
adelante analizaremos por separado. Antes vamos a
intentar definir lo que hemos llamado “antigledades
bonificables”.

Entran en dicho término todas aquellas edificacio-
nes que por su edad avanzada y por sus especiales
circunstancias histéricas, artisticas, arquitecténicas, et-
cétera, merezcan la pena de perienecer a ese tedrico
inventario nacional, siendo por tanto "sujetos” de una
bonificacién publica.

Si imitasemos lo que hacen otros paises, por ejem-
plo Francia, tendriamos millares de antigiiedades bo-
nificables. Cualquiera que haya viajado por el pais
vecino ha podido ver a la entrada de los pueblos y
ciudades unos carteles indicadores de que alli existe
la casa tal, el puente antiguo, la vieja ermita o la
artistica balconada. Luego entra uno y en la mayoria
de los casos reconoce que en su pueblo hay o hubo
cosas mejores, aunque también ha de admitir que
sblo unos pocos conocen y aprecian su existencia.
Y es que para llegar al ejemplo francés hacen falta
muchas cosas ademés de las propias "antigiiedades”.
Hacen falta esos comités locales de iniciativas que se
ocupan de detectar primero y adecentar después todo
aquello que pueda valer la pena en su municipio,
hacen falta las subvenciones para conseguir su res-
tauracién, y scbre todo hace falta ese nivel de edu-
cacién que logre que el uso o la simple contempla-
cién de las cosas bonitas sea compartido por la ma-
yorfa. Tenemos, pues, una buena ocasién para ir
completando esas cosas que nos faltan. Porque de lo
otro, de las “antigiiedades”, tenemos afortunadamen-
te para dar y tomar.

Vamos a ver un caso a guisa de ejemplo. Se trata
de hacer un intento de calculo de casas viejas que
merezca la pena conservar por cualquiera de los
motivos antes apuntados. Utilizamos para ello el Cen-
so de edificios y viviendas de 1950 y estudiamos
unas cuantas ciudades “viejas” también, eligiendo
de entre sus edificaciones aquellas que tienen mas



de sesenta y seis afos (o sea las censadas como
anteriores a 1900):

Total de Construidas % de éstas
edificaciones anfes de 1900 sobre el total

Espana 5.442.640 3.997.270 74
Avila 2.540 1.930 76
Caceres 6.840 4.580 67
Trujillo 3.150 2.640 84
Alcald de los Gazules 1.350 1.240 91
Santiago 7.230 6.010 83
Cuenca 2.920 1.660 57
Granada 9.680 7.160 74
Ronda 4.600 4.090 89
Telde 4.160 2.450 59
Salamanca 8.840 2.840 32
Segovia 2.580 1.620 63
Toledo 3.380 2.550 75

Lo resumido del censo no ha permitido incluir
pequenos pueblos de reconocido valor histérico-
artistico como Santillana, Pedraza, Albarracin, Mede-
Ilin, Salobrena, Frigiliana, Lepe, etc.

No es nada aventurado suponer a la hora de las
interpretaciones que un 10 por 100 al menos de estos
edificios antiguos fenga un algo interesante que le
evite la “muerte”. Dicho 10 por 100 supone la bo-
nita cifra de 400.000 antigledades bonificables en
Espana. Siendo mucho més rigurosos, podriamos re-
bajar el porcentaje a un 5 por 100 o, si se quiere, a
un 2 por 100. Aun asi habria en Espafa 80.000 ca-
sas que en manera alguna deberian desaparecer.
Y ese mismo porcentaje daria 51 en Toledo, 32 en
Segovia, 33 en Cuenca, 120 en Santiago, 81 en
Ronda, 91 en Caceres, etc., cifras que conociendo
dichas ciudades nos avalan el porcentaje del 2
por 100 para el total de Espafia, con ese inmenso
inventario de 80.000 casas merecedoras del titulo
de “antigliedad bonificable”.

Parecerd raro que hablemos de “evitar la muerte”.
:Es que se "matan "estos edificios interesantes? A la
vista de todos esta el continuo derribo de los pala-
cios de Madrid, producto de una desaforada reva-
lorizacién del suelo urbano, pero es que también en
los pueblos se derriban nobles y bellas casonas para
hacer en el solar viviendas subvencionadas. Al subir
el nivel de vida se hacen necesarios los servicios de
agua corriente, bafio, calefaccién, efc., cuya instala-
cién en las casas solariegas es mas costosa que una
vivienda de proteccién oficial levantada en el solar
ocupado por la antigua casona, pues entre la sub-
vencién y los beneficios de las dos o fres viviendas

que ademas de la suya se levantan, cambian de
vivienda y encima ganan dinero.

Es, pues, imprescindible poner remedio a estas
situaciones o a las otras de ruina y abandono de los
edificios antiguos. Dicho remedio puede venir por
dos conductos: por las asociaciones publicas o por
los propios particulares. 3§Cémo pueden conseguir
las asociaciones publicas esto? Comprando ellas o
ayudando. La compra es una solucién limitada, pero
que no por ello deben echar en olvido, pues, aunque
suelen tener poco dinero, algo ya tienen. El caso es
imponerse la obligacién de actuar en este terreno,
que el dinero ya vendra. Ejemplos recientes los fe-
nemos en la adquisiciéon de la casa de la Troya por
el Ayuntamiento de Santiago, en la compra del pa-
lacio que hoy ocupa la Compafifa Transmediterrénea
por la agrupacién de las Cajas de Ahorros, etc.

Las ayudas suelen revestir casos muy aislados, sal-
vo en algunos perfectamente estructurados como el
acuerdo de la Diputacién Foral de Navarra, que exi-
mid casi fotalmente de contribucién e impuestos a las
familias que restaurasen y conservasen las casonas
ancestrales, acuerdo vigente todavia y que permitié
notables reconstrucciones.

Sin embargo, son los particulares y las empresas
los que mas pueden hacer en este campo. Ahora
bien: es preciso que el Estado les ayude con el doble
fin de aliviar sus cargas financieras y animarles en su
tarea. Analicemos algunos aspectos de esta posible
ayuda.

En primer lugar veamos la justificacion de la mis-
ma, para contemplar luego las posibles formas y el
procedimiento de obtencién.

El Estado o Municipio deben ayudar a al restaura-
ciébn o adecentamiento de las casas que merezcan
la pena por una doble razén: primero por ser un
bien nacional que hay que conservar y segundo por-
que en muchos casos la categorfa o profesién de los
conservadores constituye una economia externa para
la ciudad. La primera razbn estd clara: es un bien
nacional que la nacién no puede de momento con-
servar y ayudar al que se gasta el dinero en hacerlo.
La segunda es menos clara, pero igual de importan-
te. Es indudable que si un grupo de artistas, por
ejemplo, restauran unas viejas casonas en un pueblo
o ciudad, alli existe un foco cultural que tiene que
beneficiar al pueblo. Es lo que en el lenguaje econé-
mico se llama una "economia externa”. El pueblo
o ciudad pueden sacar indudable beneficio de esa
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circunstancia, aunque éste no sea medible, ya que
no podemos cifrar la utilidad que a una comunidad
le reportan un ejemplo o unas ensefianzas.

Lo que si parece conveniente es que, a cambio de
esa ayuda publica, el concesionario se asegure una
llamémaosla rentabilidad. Esta rentabilidad, en el caso
de los artistas, puede justificarse obteniendo de ellos
su colaboracion en coloquios, conferencias, exposi-
ciones, concursos, efc., bien en las casas-museos, bien
en cualquier otro sitio. Mas dificil es conseguir dicha
rentabilidad cuando el restaurador es un particular
cualquiera. Siempre hay férmulas (el hecho de que
la ciudad pueda disfrutar de un bello edificio ya es
algo, aunque a algunos les parezca poco), una de las
cuales pudiera ser, p. ej., el lograr que el edificio
fuese visitable a ciertas horas o en ciertas circuns-
tancias.

Veamos ahora algunas de las posibles formas de
ayuda que el Estado puede elegir para bonificar a
todos los que se decidan a adecuar cualquiera "an-
tigiedad bonificable”.

La figura més empleada cominmente es la exen-
cién tributaria.

Es una férmula que gusta mucho a los beneficia-
dos, aunque no a los expertos en derecho fiscal. El
Ministerio de Hacienda no hace ascos al procedi-
miento, pues aunque deje de percibir, no desembol-
sa tampoco. La férmula es interesante, pues aunque
no supone mucha cuantia—los liquidos imponibles
no suelen ser muy altos—si da una cierta garantia
y tranquilidad. Ademas, soslaya—aunque no anula—
el peligro de que otros departamentos de Hacienda
(el de contribucion general sobre la Renta, p. ej,)
intenten atribuir lujos inexistentes a los restaurado-
res. Es este aspecto del lujo una grave acusacién
que suele esgrimirse conira los que con esfuerzos
y sobre todo con mucho gusio han transformado
estas casas. Normalmente hay mas lujo en cualquier
piso de éstos de por encima de los trescientos metros
cuadrados, y, sin embargo, lucen mucho menos, pese
a los expertos decoradores empleados en su acon-
dicionamiento.

Otra forma de ayuda pudiera ser la subvencién a
fondo perdido. Esta es mas dificil, porque ya supone
desembolso por parte del Estado. Ademas, no llega-
ria a todos los solicitantes, pues las consignaciones no
serian grandes. Tampoco satisface a los expertos en
materia fiscal, pues eso de las primas y subvenciones
sblo se suele admitir en aspectos de beneficencia o

56

parecidos. Cabe, sin embargo, que los municipios o
diputaciones sustituyan al Estado y otorguen subven-
ciones mas reducidas, p. ej., para conservacion de
fachadas u ofros aspectos de la estética exterior de
la edificacién.

Una ayuda de tipo juridico que tal vez tuviese
efectos beneficiosos pudiera ser la concesién de un
derecho de fanteo a las personas fisicas o juridicas.
Dicho derecho podria ejercerse en el caso de la venta
de las casas por su propietario, imponiendo la con-
dicién al comprador que lo invocase de no derribar
la casa y adecentarla convenientemente. Evitaria que
se derribasen edificios antiguos para edificar sobre
sus solares. Muchas veces el saberse con un derecho
de este fipo incitaria a los interesados en la pose-
sion de una “antigledad bonificable” a buscar las
oportunidades y ejercerlo una vez vendida la casa
para otro uso.

Por Gltimo llegamos a la férmula de proteccién
mas propugnada por los expertos en leyes fiscales:
los préstamos.

Sabido es que las entidades de crédito son nor-
malmente obligadas a invertir una parte de su dinero
en fondos publicos. Pues bien, si se lograse que las
cantidades prestadas a los interesados en restaurar
una casa anfigua fuesen consideradas como inver-
siones en fondos piblicos, p. ej., habriamos conse-
guido que varias de las instituciones de crédito esta-
tales o para-estatales prestasen su dinero para fines
tan interesantes como los que se propugnan. Con ello
conseguiriamos préstamos al interés legal, de canti-
dades considerables que permitirian acometer obras
importantes amortizables a largo plazo.

Queda, por Gltimo, pensar en el sistema que podria
seguirse para lograr la calificacién de "antigiedad
bonificable”. No seria dificil, puesto que existe el
precedente, el montar un sistema de calificacién pa-
recido al que existe para las viviendas de proteccién
estatal.

La Direccién General de Bellas Artes, la Direccién
General de Arquitectura u otro organismo cualquiera
podria encargarse de la calificacién, inspeccién, etc.,
de las solicitudes, con la agilidad y competencia de-
bidas.

Vemos, pues, cobmo puede acometerse conjunta-
mente la idea de salvar el patrimonio nacional de
estas antigliedades bonificables. Es cuestién de se-
guir machacando sobre el asunto para conseguir un
trato més favorable que el obtenido hasta ahora.






Algunos comercios con tradicion

Segun la informacién urbanistica del Plan General
de Ordenacién Urbana del Area Meiropolitana de
Madrid, el 16,70 por 100 de la poblacion activa ma-
drilefia pertenece al sector comercial, compuesto por
32.887 establecimientos con 149.015 empleados. De
los 60 barrios madrilefios considerados, dos de ellos,
Puerta del Sol y Hospicio, albergan al 11,78 por 100
de la actividad comercial madrilena, empleando al
23,55 por 100 de la poblacién activa comercial...

LHARDY

Carrera de San Jerénimo, 8.

La actual Casa Lhardy, S. L., fué fundada en el ano 1839
por don Emilio Lhardy, natural de La Chaux de Fonds (Lau-
sanne), Suiza. Los primitivos socios de la actual sociedad
fueron empleados de la Casa con el hijo y sucesor del fun-
dador, don Agustin Lhardy, hasta el fallecimiento de dicho

senor, en 1918, y posteriormente con los herederos, quienes

en 1926 hicieron la cesién total del negocio.
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JULIAN PENA. Arquitecto.

El estudio del comercio madrileno, que la infor-
macién del Plan General (pags. 247 a 283, texto, y
paginas 359 a 499, tablas) aporta, no menciona ni
estudia; seguramente no se ha considerado de inte-
rés esos comercios, entranables, que dan categoria,
continuidad y tradicién a la ciudad y que forman par-
te de su contenido cultural y espiritual.

Nos referimos a los establecimientos comerciales,
oue permanecen fieles a su “simismo”, conservando




su instalacién ennoblecida por la patina del tiempo,
y que son gala y ornato de la ciudad.

Sus actuales propietarios han demostrado una cul-
tura, elegancia y buena educacién verdaderamente
fuera de lo corriente, por lo que entfiendo se hacen
acreedores al reconocimiento de sus convecinos. Ma-
drid estd en deuda con estos comercios y debe, de
alguna forma, reconocerlo a la vez que pone los
medios para que no desaparezcan.

Entiendo que deberia formarse un Catalogo Mu-
nicipal donde figurasen todos los establecimientos
comerciales cuya conservacion, con su actual instala-
cién, fuese obligada; y que, como contrapartida, si
algin dia fuese necesario, se arbitrase un tratamiento
fiscal especial o cualquier tipo de subvencién que
favoreciese su pervivencia.

Porque vamos por partes: ¢Es que Madrid seguiria
siendo el mismo sin—es un ejemplo—el consomé y
las croquetas de Lhardy? ;Es que el hojaldre del Hor-
no del Pozo no tiene mas importancia que los ras-
cacielos de los que se ufana—jufanaba?—la ciu-

DROGUERIA MORENO
Felipe 111, 1.

Esta Casa, fundada en 1852 por don Manuel Luengas Pa-
lacios, su duefo durante freinta y dos anos. A su falleci-
miento, las hijas se lo traspasaron a don Gregorio y don
Pablo Moreno Garcia, el primero de éstos, a la sazén, de-
pendiente del establecimiento. El actual dueno, don Vicente
Moreno Cerdén, es sobrino de don Gregorio y don Pable.

La instalacién comercial data del ano 1907.
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dad?... A lo mejor es una tonteria, pero suna Tienda
de Vinos como la de Antonio Sanchez—y quedan en
Madrid de este tipo menos de las que se pueden
contar con los dedos de una mano—no es un pequeno
monumento que no debe desaparecer? ;Y las cami-
sas a la medida de Ramirez? ;Y las velas rizadas y de
flores de Ortiz? ;Y esa inefable instalacion de la
Drogueria Moreno?

Todo esto en cuanto al contenido, porque, ademas,
resulta que todos estos seficres conservan estupen-
damente la instalacibn comercial y han resistido,
como unos héroes, al ataque despiadado del reves-
timiento vitreo, del cargadero, de la luna pulida, et-
cétera, permaneciendo fieles a normas espirituales
de dificil valoracion.

Quiza con la concesidon de unos titulos de “co-
mercios ilustres, o histdricos, o predilectos de Ma-
drid” seria suficiente para satisfacer a los actuales
propietarios; pero lo importante, insisto, es que la
ciudad conozca su existencia, sepa valorarlos como
se merecen, comprenda que son algo muy importan-
te de ella y que no puedan desaparezer.

CAMISERIA RAMIREZ

Carrera de San Jerénimo, 14,

Fundada en 1873 por don Ramén J. Ramirez, natural de
la Rambla (Cérdoba), en su comercio tenian a principios
de siglo su tertulia personas muy relevantes de la sociedad
madrilena. Fué nombrada proveedor de la Real Casa en el

ano 1896, siendo sus actuales propietarios hijos del fundador.




CERERIA ORTIZ
Atocha, 41.

Don Tomas Ortiz Araus, natural de Covarrubias (Burgos),
fundd esta Casa en el ano 1760. Su actual dueno, don To-
mas Ortiz Rivadeneira, desciende en linea directa del fun-
dador. Dedicada desde su fundacién a la elaboracién de
velas y cirios litirgicos para el culto. Medalla de Oro en
la Exposicidon de Paris de 1905 y Medalla de Plata en las
Exposiciones de Madrid de 1898 y 1907, por sus velas

rizadas y de flores de cera.

TIENDA DE VINOS ANTONIO SANCHEZ

Meson de Paredes, 13.

Don Antonio Sénchez Ruiz, natural de Valdepenas, Ciudad
Real, adquirié el ano 1884 a unos tios suyos la Tienda de
Vinos que posteriormente habia de regir su hijo Antonio
Sanchez Ugarte, matador de toros y pintor, amigo de Igna-
cio Zuloaga. Una hermana de Antonio—persona a quien se
recuerda en Madrid con carino por su hombria de bien y
sefiorio—es la actual propietaria del establecimiento, que

se mantiene con el mismo cardcter de siempre.




HORNO DEL POZO
Calle del Pozo, 8.

Se fundd sobre el ano 1810, desco-
nociendo su propietario, don Julidn Leal
Charle, el nombre del fundador. Su ins-
talacién comercial es la primitiva y sus
actuales propietarios procuran conservar
el estilo de fabricacion caracteristico de

la Casa y las buenas costumbres.
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Las fotografias de Francisco Go-
mez, que ilustran estas lineas co-
mo ejemplo de los comercios an-
tiguos de Madrid, gue naturalmen-
te no pueden estar todos recogi-
dos en esta informacion, tienen

como contrapunto las de algunas

T T ol

instalaciones comerciales de hoy,

entre ellas Loewe y Joyeria Riopé-
2 rez, en la calle de Serrano, verda-

deramente buenas y posibles co-
e e i 3 mercios historicos en el futuro del
Madrid de la segunda mitad del
siglo XXI.
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UN FAGTOR
INDISPENSABLE DE

PRODUCTIVIDAD

Esta comprobado que cual-
quier trabajo se realiza me-
jor cuando hay claridad, ya
que ésta nos da seguridad y

confianza.

Para mejorar pues, el ren-
dimiento de su industria,
comercio u oficina, han de
estar éstos bien iluminados.
Con lo que, Vd. contribuira a
hacer el trabajo mas agra-
dable y por lo tanto, aumen-
tara el rendimiento de sus
colaboradores.

Razon por lacual, LAMPARA
METAL - MAZDA ha creado
una gama completa de Apa-
ratos Industriales y Decora-
tivos, que se adaptan a cada
problema particular.
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COMPARIA ANONIMA DE SEGUROS GENERALES

ESTA 'COMPANIA OFPERA EN LOS RAMOS DE:

Acocidentes Individuales y de Aviacién. - Accidentes del Trabajo. - Automdviles. - Averias de Maquinaria.
“linematografia.-Crédito y Caucién.-Incendios, incluso de Cosechas.-Mobiliario combinado de Incendios, Robo y
Expoliacidn.-Pedrisco. Responsabilidad Civil General.-Robo.-Roturas de Cristales.-Transportes Maritimos, Terrestres
Y Aérecs.-Vida en todas sus combinaciones, incluso Seguros de Rentas y de Vida Popular sin reconocimiento médico.
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mantenimiento es dificil

jAsegiirese de que no es necesariol

LES AGRADECERIA ENVIARAN INFOR-
MACION SOBRE ACERO INOXIDABLE
AL NIQUEL.

NOMBRE

CARGO Y DEPARTAMENTO .. .. .

EMPRESA Y DIRECCION

:l‘j

Alli donde el mantenimiento sea dificil y caro, la solucién es el acero
inoxidable al niquel. Es resistente a la corrosiéon y a la picadura en
medios ambientes industriales y costeros. No necesita pintura ni tiene
gastos de mantenimiento. Su alta resistencia mecanica permite usarlo
en secciones delgadas, con lo que se reduce el peso y se facilita la
instalacién. Cuando tenga que colocar farolas en nuevos emplazamien-
tos o en ya existentes, recuerde las ventajas del acero inoxidable al
niquel.

NIQUEL = su empleo supone CALIDAD

Para maés informacién sobre el Acero Inoxidable al Niquel rellene y
envie este cupdn a.

International Nickel Iberica Limited - Serrano, 100 - Madrid-6

| NTERNATIONAL NI C KEE
INTERNATIONAL NICKEL IBERICA LIMITED-SERRANO, 100-MADRID-6-TEL. 225 75 01-02
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EMPRESA CONSTRUCTORA
Aclalg, 1 - Teléfonos 231 4902 y 231 9403 - MADRIC



VENTANALES DE
HORMIGON ARMADO
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(o)
@ hasta un 92 o de rendimientog

las calderas YG’NIS

apoyan su prestigio
sobre una sélida calidad

La caldera YGNIS es del tipo de tubos de
humos con tres circuitos de gas,
pero su principio fundamental descansa

sobre la existencia de:

@ dos circuitos en el tubo hogar,
@® un solo circuito en los tubos de humos.

PUBLIDECOR

gama:
fipo Rn: Para agua caliente y agua sobrecalentada: de 200.000 a 3.000.000 de kcal/h.: 3 a 12 atmésferas (tim-
bradas).
Tipo RB: Calderas tipo R con un balén de produccién de agua caliente con regulacién independiente.
Para produccién de vapor de 500 kg/h a 3.000 kg/h baja y alta presion: 12 atmésferas maximo.

Tipo RV:
Tipo S : Para calefaccién central de 100.000 a 640.000 kcal/h: 3 atmésferas de presion de utilizacion.
Para calefaccién central con produccion de agua caliente incorporada 100.000 a 640.000 kcal/h, agua

Tipo Y
caliente hasta 4.500 |/h.

combustibles:
as

Gas - oil
Fuel - oil

FABRICADAS EN ESPANA POR:

HYGASSA Hornos Y GASOGENGS s.A.

APARTADO 1035 CASTREJANA -BILBAO




Antes de que el ldpiz toque el papel, antes de tomar ninguna decision piense en el
acero inoxidable. Piense en su resistencia a la corrosion, resistencia mecdnica, su
duracién, que casi no tiene gastos de mantenimiento y en su bonito aspecto. Entonces
recuerde que, cuando desde un principio ha aprovechado en la construccion de un
edificio las cualidades del acero inoxidable al niquel, su coste puede competir con
el de otros materiales.

International Nickel suministra el niquel que da calidad al acero inoxidable y le ofrece
informacion técnica sobre sus propiedades y aplicaciones en Arquitectura.

Para mds informacidn sobre el ACERO INOXIDABLE AL NIQUEL, rellene y envie este
cupdn a: International Nickel Iberica Limited - Serrano, 100 - Madrid-é.

INTERNATIONAL NICKEL

INTERNATIONAL NICKEL IBERICA LIMITED-SERRAND, 100-MADRID-6-TEL. 225 75 01-02

{ LES AGRADECERIA ENVIARAN INFOR}
MACION SOBRE ACERO INOXIDABLE
AL NIQUEL EN ARQUITECTURA.,

NOMBRE

CARGO Y DEPARTAMENTO

EMPRESA Y DIRECCION

LPE-M 545




Y MUROS CORTINA EN

ALUMINIO

AN N O OO OR KOO Y

AMPARADA POR LA PATENTE CHAMEBEL
DE BELGICA

Inalterable @ Hermética

Resistente @ Decorativa

Funcional y moderna

Esmerada terminaciéon

Sin gastos de entretenimiento y

conservaciéon @ Anodizado
garantizado @ Coloracién -

permanente @ Maxima

visibilidad @ Precios asequibles

Extensa gama de sistemas
practicables @ Experiencia.

ESTRUCTURAS METALICAS

ELECTRO- SOLDADAS
EN PERFILES TUBULARES
Y NORMALES

CON ESTRUCTURAS TUBULARES DE
ACERD DE MMM SE LOGRA MAYOR

ECONOMIA: Ahorro en peso
(hasta un 45°_) Ahorro en
volumen @ Menos transporte
@ Mas rapido y facil montaje
® Ahorro en pintura.
RESISTENCIA: Ideales para
grandes luces @ Total
seguridad@Mejorcoeficiente
aerodinamico @ Supresién
de gran parte de cartelas

@® Mejor sistema de uniones
@® Con los perfiles tubulares
se pueden hacer coincidir las
lineas de accién en un punto.
ESTETICA: Por su esbeltez y
diafanidad.

TENIENTE CORONEL NORENA, 26 TELEFONO 239 6200 - MADRID
DELEGACIONES REGIONALES EN: BARCELONA - BILBAD - LA CORUA - LAS PALMAS - MADRID - OVIEDD - SEVILLA - VALENCIA - ZARAGOZA



Los materiales ROCALLA son resistentes, duraderos,
ligeros, impermeables, faciles de manejar y econo-
micos. Se fabrican segtin la mas moderna técnica y
se someten a las mas exigentes pruebas de control
para poder garantizar una calidad constante. Su
entrega, por. los suficientes stocks de que dispone
ROCALLA, se hace en inmejorables condiciones de
fraguado.

Por estas cualidades y ventajas, los materiales de
amianto-cemento ROCALLA se han hecho indispen-
sables a la construccion moderna.

ROGAL

Materiales de amianto-cemento para la construccion

Cielo raso, paramentos verticales y cubjertas realizados con materiales ROCALLA.

-

es seguridad y prestigio para técnicos y constructores

EX climax - barcelona

Fundada en 1914 - Empresa Ejemplar (18 de julio de 1964)

Oficinas: Via Layetana, 54 - Teléfono 222.07.68 - Barcelona (3) - SUCURSALES Y AGENCIAS EN TODA ESPANA



S0UND

3 3 Panel de yeso, desmontable, aislante, termo-acistico, acondicionamiento de aire. ¥ 3%

Colocaciéon de un panel sobre ios perfiles de aluminio
permite que el techo sea siempre registrable

que

Secciénde un panel con el aislamiento termo-acastico de gran
poderabsorvente recublerto con una lamina de papel aluminio

Seccién de un panel SANI-JET visto por la cara superior en el

que se aprecian los orificios de entrada de aire

Panel

SOUNDEX SANI-JET desmontable,

aislante,

termo-aclstico

estudiado especislmente para acondicionamiento de aire por

el sistema de “plenums”

ILUMINACION SOUNDEX

Modelo DASOLUX 20 para tubos de 20 W.
Modelo DASOLUX 40 paratubosde 40 W,

Fabricado por

fs 7

Oficinas:
Fabricas:

Vallirana, 82-84

Distribuidores:

Madrid

Madrid
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Arenys de Mar
Igualada
Manresa
Sabadell

Vich

Bilbao

Badajoz
Gerona

La Coruna

Las Palmas
Lérida

Mélaga

Mahén

Palma Mallorca
Pamplona
Salamanca

Sta. Cruz Tenerife
Segovia

Sevilla
Tarragona
Valencia
Valladolid
Zaragoza

e

Innovacién, S. L
Resopal, S. A.

J. Vinyas, Ing. y Cia.
Trans, S. A.
Modermat, S. A.
Ardeco, S. A.

Juan Aymerich
Décory

Trans, S. A.

Trans, S. A.
Cristalerias Pladevall
Sres. Urresti y Ruiz
Com. Ind. Extremeno
Cosme Domingo
Innovaco, S. L.

D. José M.2 Sanchez
Servicio Decoracién
Aryho, S. A.

D. José Benejam

D. Francisco Barcelé
Alper

Resopal, S. A.

D. Francisco Fresnadillo
Resopal, S. A.
Aryho, S. A.

Venecia

Butsems y Cia.
Antema, S. A.

Trans, S. A.

- Teléfonos 2179817 - 2179153

SAN ANDRES DE LA BARCA (Barcelona) -

Bérbara de Braganza,
Cardenal Cisneros, 47
Paseo San Juan, 34
Menéndez Pelayo, 61
Diputacién, 253

Laforja, 17

Rial del Bareu, s/n
Argent, 33
Barcelona, 14

Padre Sallarés, 4 bis

Gurb, 21

Buenos Aires, 14
Calvo Sotelo, 81

P. Marqués de Camps 1!
Arcadio Vilela, 4

Pérez del Toro, 48
Carmen, 45

Marfa, 58

Santa Cecilia, 20
Avda. Jaime I, 26
Paseo Sarasate, 38
Gran Via, 12

Costa y Grijalba, 29
Ezequiel Gonzilez, 21
Virgen Consolacién, 10
Méndez Nonez, 1

La Paz, 17

Lépez Gémez, 9

Coso, 125

-

FABRICACION CON PATENTE “INGENJORSFIRMAN ZERO AB” DE ESTOCOLMO (SUECIA)

- BARCELONA
RIPOLL (Gerona)
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& tetracerog4?2

ES GARANTIA EN ACERO
TETRACERO, S.A. @ AYALA, 5 @ MADRID-1




RUAZ, S.

.

EMPRESA CONSTRUCTORA

Plaza de Santo Domingo, 11 Telefono: 247 53 99 MADRID

Kern GK 0 El GK O es un nivel especialmente apro- Esta indicado: Para trabajo sencillo de
e piado para el constructor asi como para replanteo en obras, levantamiento de

NueVO I'IIVSI para usuarios ocasionales. Sus caracteristicas perfiles longitudinales y transversales,
. - principales son: Su sencillez de manejo, pequenos y sencillos levantamientos
Ia CO"StI’UCCIOﬂ su estabilidad, su gran rendimiento y su taquimetricos, traspaso de alturas de

rapidez de empleo gracias a su nuevo
sistema de nivelacion por rétula.

Es ligero y de tamafno reducido, lo cual
hace muy comodo su transporte.

Representacion General:
German Weber S.A. Madrid 9
Hermosilla 100

puntos fijos al lugar de obras.
Solicitar prospecto detallado de este
instrumento asi como las ventajosas
condiciones economicas.

JUAN SORLI SANJUAN

REV®CO - P LNT U.RA

M.? de Guzman, 37
Teléfono 233 50 70
MADRID - 3

Julian Camarillo, 10
Teléfono 2042811
MADRID-17




SITIENE USTED PROBLEMAS
DE IMPERMEABILIZACION. ..

Consulte a SANCHEZ PANDD, S. A. - PRODUCTOS AISLA y obtendra la solucion mas acertada, econdmica y rentable.

Cualesquiera que sean los problemas de impermeabilizacion que puedan presentarséle en sus obras, instalaciones o industrias, SANCHEZ PANDO, §. A.
PRODUCTOS AISLA le brinda siempre la solucidn ideal.

SANCHEZ PANDO, S. A. - PRODUCTOS AISLA dispone de una gama completa de impermeabilizantes de calidad reconocida y realiza toda clase
de impermeabilizaciones con garantia plena de eficacia.

Si tiene usted problemas de impermeabilizacion, consulte sin compromiso a nuestra Seccion Técnica y beneficiese de nuestra gran experiencia, adquirida
a través de largos aios dedicados a la especialidad.

SANCHEZ PANDO, S.A.

_M.* Diaz de Haro, 65 - Tfns. 316610- 316619
Apartado 147 - Telegramas: AISLA - Bilbao

wLIne

uw




CONSTRUCCION Y MONTAJE DE

PUERTAS PARA
INDUSTRIAS

Y PROTECCIONES

et METALICOS

i INSTALACIONES

e saninnznoas | Y PUERTAS
Be v Para proporcionar
seguridad,
tranquilidad y
proteger sus bienes,
la solucion es

3 CONOCE VD. :
LA NUEVA PUERTA
“LIVIANDOR"#?

puerta metalica ligera
basculante, patentada

MAS DE 75 ANOS DE EXPERIENCIA

=] MADRID: c. Prado, 4. - BARCELONA: Rda. San Pedro, 68 I representantes
lf' PAMPLONA: c. Amaya, 1 - VALENCIA: Av. Pérez Geldgs, 42 en foda Espafia * SOLICITE OFERTA -

La CAJA DE AHORROS VIZCAINA realiza en Bil-

bao y la provincia la més extensa obra benéfico-

social y cultural y la més importante y eficaz entre
las sanitarias.

[i;_-ﬁgsm;_wm:«- PARA SUS AHORROS LA

CAJA DE AHORROS VIZCAINA

Oficinas Centrales. PLAZA DE ESPANA: BILBAO.
Teléfono: 24 36 00 (varias lineas)

Q@ Agencias Urbanas.

58 Agencias y Sucursales en los pueblos més
importantes de la provincia.

AGENCIA EN MADRID

1. C. C. A.

Alcals, 27 Teléfono: 221 49 95




LAS MEJORES MADERAS DEL MUNDO FOTOGRAFIA-
DAS E IMPRESAS CON LA PERFECCION TECNICA
QUE GARANTIZA RECORD. PEMSA

Gran variedad de tamaiios. Lavables. Impresas en:
Palisandro, Embero, Limoncillo, Abebay.

El acabado Impress Wood elimina toda posterior operacion de
pintura o barnizado. iY- ES MAS ECONOMICO!

S puceTas peconn
e impresswood

ALCO REVOLUCIONARIO EN CONSTRUCCION.

e
-_

InformesPENINSULAR MADERERA, S. A. Castellana, 78 Tels. 26116 07 - 06 - 05 MADRID - 1




Domicilio social:
Conde de Vilches, 19
Teléfono 255 96 00
MADRID

Representantes en todas

las provincias de Espana

MUNAR Y GUITART, S.A.

FUNDADA EN 1878

CONSTRUCCION E INSTALACION DE ASCENSORES,
MONTACARGAS, MONTACAMILLAS Y MONTAPLA-
TOS. CONSERVACION DE TODOS LOS SISTEMAS DE
APARATOS ELEVADORES.

/7\/ AR R
AEROFOTOCRAMETRIA
od fecnicod

VUELOS FOTOGRAMETRICOS

REGISTRO ELECTRICO DE DATOS

PARA PROGRAMA DE CALCULO
PLANOS TOPOGRAFICOS Y PARCELARIOS
FOTOPLANOS Y MOSAICOS
NIVELACIONES DE PRECISION

Ramos Carrién, 9. Bajos. Teléfs. 21573 54 - 58 - 62.
MADRID

Instalaciones Eléctricas de Luz y Fuerza

PROYECTOS Y MONTAJES COMPLETOS PARA

SUMINISTROS EN ALTA O BAJA TENSION

Oficinas y Almacenes: Paseo General Primo de Rivera, 18 - Teléfono 2393805 - MADRID




UNA CUBIERTA METALICA DE CALIDAD EXCEPCIONAL

e e IR e

Fabrica de “Industrias de la Confeccién Navarra, S. A" Atallo ~ Superficie cubierta: 2.052 m? - Arquitecto: Sr. Aristegui - San Sebastidn

ESTRUCTURAS
METALICAS
”HOUX FRERES”

ventajas del sistema:

cualidades excepcionales de
aislamiento,

iluminacién natural orientada,

libreé empleo de materiales de cubierta, vidrieria
y aislamiento,

economia de calefaccién por reduccién del
volumen a calentar,

reduccién de las superficies acristaladas,
estética interior,

adaptabilidad a superficies irregulares,
grandes superficies libres de columnas.

Cubierta

Superficie m. /

==
Techo aislante l

Médulo

HOUX FRERES de Ladeuze Belgica

RODRIGUEZ Y VERGARA, INGENIEROS INDUSTRIALES, S.L.

Plaza de Espafia, 4 « Teléfono 51002 - PASAJES DE SAN PEDRO (Guipizcea)



_losetas

ESTAMPADAS PARA PAVIMENTOS INDUSTRIALES
250 ptas. m*’

Proporcionan a las
industrias suelos de dura-
cion ilimitada.

Permiten un rodaje fluido
y suave a vehiculos y
carretillas elevadoras y
transportadoras.

Gracios a los cantos
cortados y a los agujeros
pestaiiades se fijan
firmemente en el suelo,
siendo antideslizantes.

FORMETA | BASAURI

La colocacion es sencillisima.
Tamaiio 300 x 300 m/m.
11 losetas por metro cuadrado.

FORMETA, S. A. 1eieq: Formeta - BILBAD (ESPAA)
Gran Via, 4-3°— Teléfonos: 219382 - 242588 - 241509

NQANRSOMY

Inslalaciones de gran
velocidad, microparadas,
rasanle a paramen]s,
puerTas semiaulomalicas
WARD-LEONARD
con manlvbra elecleonicz

GUIPAL IADUSTPIAS FLECTMICASSA |

SAN ANDRES,17- TEL 26728 - AFART. N®218 - ZARAGOIR

BARTMONA VaLINCIA SEVILLA SaAD

masad L)
Cosdadei Vails ds Sauiil 3 Dipumasta, 134 Angei Cmmers 3¢ Arope, @ Colés dslarmemerue 7 Muuie do Saa Bmubas, Se  Ecudor. %0
Teisl maze

Toidbms ITTICT Taid WT. Teldions Hamy  Taldt uws Teldions LaEy Teisinan e
G e ammre Conen R Camma

Caea

GABRESTANTES
ELECTRICOS

OMEGA

PARA OBRAS

Potencia directa en el tambor a simple ramal de cable
g N # " doble ramal de cable

750 kg.
1500 kg.

” ”

Poleas diferenciales, carros, porta-aparejos, —

gatos a cremallera, polipastos eléctricos, ~

cucharas para arenag, fango, etc., puentes,
gruas y toda clase de maquinaria de Elevacion.

TALLERES OMEGA, s. A.

MAQUINARIA DE ELEVACION

BILBAD

Rodriguez Arias, 21 Teléfono n.® 12283

Apartado numero 6 Telegramas: OMEGA

vibradores
neumaticos
hormigdn

sin rodamientos
alta frecuencia

wrbcr

fvrgewiares
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ACEROS
DE ALTA

RESISTENCIA

PARA
HORMIGON
ARMADO

. Fabricado por :

ALTOS HORNOS DE CATALUNA

SOCIEDAD ANONIMA

Bailen, 1 -T. 226 82 00~ BARCELONA-10
Prado, 4 — T. 221 64 05— MADRID-14

ECONOMIA Y GARANTIA TECNICA

Limite elastico
minimo
4.000 Kg./cm?

Carga de
rotura por
traccion
6.000 Kg./em?

Alargamiento 18°/,

Tensidén de
calculo
2.000-2.200 Kg./cm?

F

Limite elastico
minimo
4.600 Kg./cm?

Carga de
rotura por
traccion
6.500 Kg./cm?

Tensidon de
calculo

Alargamiento 16 °/,

2.300-2.500 Kg./cm?



TANTD DOMESTICAS COMD

INDUSTRIALES

BANCO HISPANO
AMERICANO

MADRID

Capital desembolsado ................ 1.350.000.000
Recgrvas . Dhedcs & Bl g o ot ot 2.833.000.000

398 OFICINAS

REPRESENTACIONES PROPIAS Y CORRESPONSALES
DIRECTOS EN EL EXTRANJERO

(APROBADO POR EL BANCO DE ESPANA CON EL NUM. 6.587)

TORRAS, S. A.

CONSTRUCCIONES METALICAS
7
ALMACEN DE HIERROS

MADRID: Ramirez de Prado, 24 - Tel. 230 54 07
SEVILLA: Eduardo Dato, 29 - Teléfono 5 49 09

VALENCIA: Camino Viejo del Grao, 90y 92
Teléfono 23 09 51

JAIME FINO

ESCULTOR - DECORADOR

LOS VASCOS, 8
Teléfono 2330797

JUAN MONTALVO, 18
(Avenida Reina Victoria)
MADRID - 3




muy cerca de madrid

LA SUIZA ESPANOLA
En Robledo de Chavela

Muy cerca de su residencia habitual, para que en pocos minutos
se encuentre alejado del bullicio, lejos de sus problemas pero a la vez
cerca de ellos para controlarlos y prevenirlos.

Es lugar ideal para que sus hijos salten, rian, corran y sean felices.

LA SUIZA ESPANOLA creada por «CHAVELA _CLUB» es Gnica por su

— Agua abundante y sana.

— Acceso directo al rio.

— Luz en todas las parcelas.

— Alcantarillado total.

— 25 Kms. de riego y sellado asfaltico

— Y EL FONDO INCOMPARABLE DE LA SIERRA DE GREDOS.

Venta de parcelas de 1.000 a 5.000 m’.

Construiremos su chalet si asi lo desea.
INFORMACION

En Madrid: Montesa, 35-6° Teléf. 2259718
En Robledo: En la propia urbanizacién y en CHAVELA CLUB.

" tlm 1 ilrmri

i n#ﬁ-‘--

para unos pocos selectos



O:8 R 0.5 EN GENERAL

MADRIP
CARRETAS, 14, 6.°-A-1 Tels. 2315207 y 2220683

ECLIPS E' 8- Sucesrs de (astanon y Gia,, §. A.

INGENIEROS

CARPINTERIA METALICA Casa fundada en 1902

con perfiles laminados y plegados de acero y aleacion

TOPOGRAFIA

de aluminio anodizado
Ventana de guillotina de aluminio DIBUJO

patente “WARWICK"”
ESCRITORIO

Puertas de corredera de aluminio patente “DARYL"
REPRODUCCION
PISOS BOVEDAS de baldosas de ecristal y hormigén

armado, patente “ECLIPSE” M ECANILGEA

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barras de acero PLANOS

emplomadas, patente “ECLIPSE”

Y Avenida de José Antonio, 20 y Reina, 8
Avda. Calvo Sotelo, 37 - Telef. 23185 00
Teléfonos 2216046 y 222 2160

VLR - N E MADRID - 14

REAL COMPANIA ASTURIANA DE MINAS

MINAS OFICINA CENTRAL: FABRICAS:

R PLAZA DE ESPANA, 8 - MADRID Avités (Astariss)

i 12 - .2 - inojedo ntander
et L o e Direccién Telegrafica: «SUBASTUR» Batarts (Guiptacos)

BLENDA - GALENA - PIRITA - ZINC Y PLOMO

EN TODAS SUS FORMAS

CADMIO - AZUFRE - ALBAYALDE - MINIO - MASSICOT - ACIDO SULFURICO
ALEACIONES ZAMAK DE ZINC EXTRAPURO

AGENCIAS DE VENTA:

BARCELONA: P.° de Martinez Anido, 22 MADRID: Plaza de Espana, 8
BILBAO: Barroeta Aldamar, 6 » : SEVILLA: Santo Tomas, 5
LA CORUNA: Teresa Herrera, 12 f ‘1 VALENCIA: Calle del Mar, 23




COoI

PISCINAS?..
PERMO

® ningun .

OFRECEMOS:

3 SERIES DE GRUPOS DEPURADORES

e DIATOMEAS (Tipo americano)
e CELULOSA

CON 14 MODELOS PARA ELEGIR

GAMA COMPLETA DE PIEZAS Y ACCESORIOS

e SKIMMER
(Limpieza automatica de superficie)

« BARREDERAS DE FONDO

e PIEZAS A EMPOTRAR EN PAREDES
(Aspiracion, impulsian, tomas, etc.)

e ESCALAS, TRAMPOLINES

¢ PROYECTORES SUMERGIDOS
MAS DE 20 MODELOS

SERVICIO POST-VENTA

Atencion continuada a través de nuestras
Delegaciones en toda Espana.

£
/V);?é‘
e SILEX (Tipo europeo G
’ T,
6*0/4
74

SEVILLA

GRUPO DEGREMONT B3

MADRID
Nunez de Balboa, 49-1.*
! Telél. 276 70 58
L ]

BARCELONA
Escorial, 106
Telét. 21310 36

BILBAQ
Principe, 5-5.°
Telef. 24 31 05,

VALENCIA
Moratin, 18-7.* F
Telél. 22 60 56

ZARAGOZA
Avda. Coimbra, 3
Teléf. 21 70 93



ALTOS HORNOS DE VIZCAYA, S. A.

FABRICAS EN BARACALDO, SESTAO, ECHEVARRI Y SAGUNTO

LINGOTE al cok, de calidad superior para fundiciones y hornos Martin-Siemens.—ACEROS Bessemer, Siemens-Martin y de horno eléc-
trico, en dimensiones usvales para el comercio y construcciones.—ACEROS ESPECIALES (aceros al carbono, al niquel, al cromoniquel, etc.).—
Aceros “Kuplus”.—CARRILES PHOENIX o BROCA, para tranvias eléctricos.—CARRILES VIGNOLE, pesados y ligeros, para ferrocarri-
les, minas y ofras industrias.—VIGUERIA para toda clase de construcciones.—CHAPAS gruesas y finas de todas clases y especialidad en
chapas de alta tension para la construccién de buques.—CHAPAS MAGNETICAS para dinamos y transformadores—GRANDES PIEZAS DE
FORJA (ejes rectos, cigliefiales, herrajes, timén, rodas codastes, elementos para cafiones, proyectiles, etc.).—CONSTRUCCIONES DE VIGAS
armadas para puentes y edificios..—FABRICACION especial de HOJA DE LATA, chapa negra, pulimentada Yy preparada y chapa lami-
nada en frio.

Fabricacién de cok metalirgico y subproductos: SULFATO AMONICO, ALQUITRAN, BREA, NAFTALINA, BENZOL y TOLUOL,
FLOTA DE LA SOCIEDAD: Nueve vapores, con 44.183 toneladas de carga.

' . [ Hulla ......... 750.000 toneladas al afo.
Explotaciones mineras -.............cceeus 1 Hietro,, e ainen u G
Dirigir toda la correspondencia a ALTOS HORNOS DE VIZCAYA. BILBAO. Apartado 116. 18.5.1961.

Arquitectos, Gonstructores...

Un azulejo bello y perfecto es impres-
cindible en toda moderna construccién

Vidz. ﬂédqodgufn Kedess Sulvatella AR AE A 4 ji it?:oisos

cuadricula
modernos

CONTRATISTA DE OBRAS

iUna gran novedad!

Leopoido Mora Mas

(Antes Vda. de Leopoldeo Mora)

Fébricas de azulejos, Extenso surtido en dibujos
y piezas de todos colores y medidas, Especiali-
dad en rétulos. Retablos artisticos, etc.

MATERIAL SANITARIO

Enrique Borrés, 67 Oficina: Calvo Sotelo, 16 Teléfono 42
Teléfono 280 06 32 BADALONA MANISES (Valencia)

DEPRIT Y COMPANIA

CASA FUNDADA EN EL. ANO 1887

FILON

REFORZADO CON NYLON @

VISION CLARA

marcs intemmacionawente aeotsraaos  IDRIQS-LUNAS PULIDA CRISTANOLA-FILON

INMENSO SURTIDO EN TODAS CLASES Y ESPESORES - IMPRESOS - ESTRIADOS - BALDOSAS LISAS Y
PRISMATICAS - TEJAS PLANAS Y CURVAS - VIDRIO ALAMBRADO - PAVES - VIDRIOS GRABADOS
INSTALACIONES “SECURIT"

PIDANSE PRESUPUESTOS

Oficinas y Talleres: Ferndndez del Campo, 25. Teléfs: 311499 - 316252. BILBAO




“"FOMINAYA”

GARANTIA

TENGAN PRESENTE...

EN PRIMER LUGAR, exijan en los pre- y no hay
supuestos de material sanitario
que los inodoros vayan equi-

Fominava. et GARANTIA

Y... DESPUES, asegurense de que los

aparatos adquiridos sean los .
auténticos FOMINAYA . sin esta

confrasena

En evitacién de confusiones, comprue-
ben que nuestros aparatos llevan en
la tapa la marca y contraseiia indicada.

Burdas imitaciones han hecho apari-
cién en el mercado, cuyos defectos
de funcionamiento se atribuyen a
nuestros legitimos descargadores.

PIDALOS A SU HABITUAL PROVEEDOR
Para informes técnicos dirigirse al fabricante

INDUSRIAS FOMINAY A

Apartado 744 VALENCIA

HIJOS DE SALVADOR AGUILELLA FRANCH, S. L.

FABRICA DE AZULEJOS

FABRICACION DE TODA CLASE DE AZULEJOS Y PIEZAS COMPLEMENTARIAS EN SUS DISTINTAS
MEDIDAS Y COLORES - ESPECIALIDAD EN JASPES - RELIEVES PATENTADOS “HISALAGUI"

Fabrica y Oficina: Carretera Burriana, s/n. ONDA (Castellén)

Teléfono 117 - Part. 252 - Exportador n.° 16.739 (Espana)




REALONDA, S. L.

FaB Rl C Al-BPDrE " AZULEJIOS

Para azulejos... ONDHA
y mejor aun si son de

REALGONIDH, 5. L.

Carretera de Burriana, s. n. Particular: San Joaquin, 9
T EL'EF N O 1793 TELEFONOS -9 'y 269

ONDA

(CASTELLON)
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ARQUITECTOS... en sus proyectos

RECUERDEN A

AZULEJOS VILLAR, Sdad. Lda.

MEDIDAS Y CALIDADES UNIFORMES, PIEZAS COMPLEMENTARIAS
EN TODAS SUS MEDIDAS

Cervantes, 30 y 32

Teléfono 32 ONDA

Teléfono Particular 33 (CASTELLON]

FABRICA DE AZULEJOS
DE TODAS CLASES

CAMINO AGUILLADOR, S/N DIRECCION TELEGRAFICA «AZUNOL»
TELEFONO 181 EXPORTADOR N.° 11141

ONDA

(CASTELLON-ESPANA)

ESTA FIRMA SUMINISTRO LA TOTALIDAD DE LOS AZULEJOS
DEL SUNTUOSO HOTEL ASTORIA PALACE DE VALENCIA




FABRICA
DE

AZULEJOS

Y =PEEZAS
COMPLEMENTARIAS

k™

Ariobal del Cashlls. 15
Teléf. 136 - Teleg: ISANFE
ONDA - (Castellon)
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AZULESMA, S. L.

CASA FUNDADA EN 1923

Fabrica de Azulejos y piezas complementarias

Fabrica y oficinas: Arrabal del Castillo, 40  Teléf. 100 ONDA (Castellén)

ES EL MATERIAL QUE GARANTIZA SU

MANISES (VALENCIA) IR

MATERIALES DE CONSTRUCCION, S. L.

FREYSSI
RIGAS
SAS
RAFF
YTONG
PIZARRITA

LI

Paseo Ribalta, 30 Teléfonos: 21 49 06 - 21 21 69 CASTELLON
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PRODUCCION:
25.000.000 de plezas anuales

Especialidad enmn decorados

Azulejos de todas clases
y famafios

LA GlRALDA Dibujos de todos los estilos

Hornos continuos

gl

» Fabrica de Azulejos
LA GIRALDA

FUNDADA EN

1'% 20

PRODUCTION:
25.000.000. units per annum

Specialist in decoration

Tiles of all classes
and sizes

Designs in ail styles

Continuous furnaces

IMITAMOS LAS MUESTRAS QUE NOS REMITAN

Deseamos relacionarnos con firmas inte-

resadas en la adquisicion de nuestros

productos y nombrar representantes en
el extranjero

Despacho:
Avda. Castellén, 60
Teléfono 140

Fabrica:
Arrabal del Castillo
Teléfono 43

We desire to contact with firms interested
in the acquisition of our products and to
appoint representatives abroad

Direcclén Teiegrdfica
GIRALONDA

ONDA
(CASTELLON)
Espafia - Spain



AROQUITECTOS CONSTRUCTORES
NUEVO EN ESPARNA

Un material que embellece y perfecciona la obra

REVESTIMIENTOS con placas de marmol natural para construcciones modernas

“"CARTOMAR~

(MARCA REGISTRADA)

* Inalterable a los agentes atmosféricos

* De alta decoracién y de gran suntuo-
sidad en departamentos interiores

x Amplia gama de colores y
combinaciones

* De fécil y sélida colocacién

LAS PLACAS MIDEN 350x174x10/12 m/m. - PESO POR m? 36 kgs.
Se sirve en cajas de cartén conteniendo 0,50 m?

REVESTIMIENTO UNICO POR SU CALIDAD Y BELLEZA

CARLOS TORTOSA, S. A.

FUNDADA EN 1905
Capital desembolsado: 15.000.000 de pesetas

MARMOLES - PIEDRAS - GRANITOS - CONSTRUCCIONES
Oficinas: Carretera Estacion Mondvar - Telegramas: CARTOMAR - Apartado 3 - Tels. 26 y 37

Casa Central: MONOVAR (Alicante)

Sucursales: ZURGENA (Almeria) - Teléfono 6 - OLULA DEL RIO (Almeria) - Teléfono 58



reactancias

PHILIPS

sin zumbido’’

Las instalaciones de ldmparas flucrescentes
equipadas con reactancias PHILIPS son
silenciosasl

Pero no solamente la ausencia de ruido
distingue a las reactancias Philips ya que la
precisién lograda en su construccién, permite
conseguir las potencias, tenSiones e
intensidades correctas para cada lampara.

Por consiguiente la vida y el rendimiento de
los eguipos fluorescentes alcanzaran los
valores adecuados.

Mas pequefas y més ligeras por utilizarse
poliéster termoendurecido, faciles de colocar.

Exija PHILIPS para alumbrado perfecto y
econémico.

e
i TL
- 1

N,

)
|

Y Rreacrancias

=Y

N _Myores 1o oy

4




empresa consifruciora, s. a.

BARCELONA-6 MADRID-8 PALMA DE MALLORCA

Muntaner, 379-381 Ferraz, 4 Gabriel Maura, 12
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comunicaciroy

En el mes de septiembre de 1965, en Rimini, se llevaron a cabo las sesiones del XIV Congreso de ar-
tistas, arquitectos, criticos y estudiosos de arte, de Verruchio-Rimini.

Las sesiones fueron propuestas y clausuradas por Giulio Carlo Argan. Se fomé como tema de discusién
“el arte y la comunicacién”, un analisis de la crisis de valores que afecta a la actual sociedad occidental y sus sis-
temas de informacién institucionalizados, entendiendo por informacién todas las facetas de la comunicacién
humana, y especialmente, en este caso, la del arte y la arquitectura.

Publicamos en estas paginas algunas intervenciones de este Congreso, de gran valor de aportacién a la
cultura arquitectdnica y artistica actual. Esta seleccién es, sin embargo, muy parcial, dada la forma exhaustiva

con que ce estudié el tema.

(En el futuro daremos cuenta de la aparicidn de un libro, actualmente en vias de publicacion
por Editorial “Ciencia Nueva”, en que se recojan inftegramente estas importantes conversaciones.)

INTERVENCION DE GIULIO CARLO ARGAN

“El tema propuesto este afo para nuestro Congreso
es el del arte y su comunicacién. Precisando mas, y
dada la enorme importancia que estan tomando los
sistemas y los medios de informacion, surge el pro-
blema de si la comunicacién a nivel estético tiene
o puede tener su puesto en el sistema de las infor-
maciones contemporaneas, y, caso de que lo tenga,
cual puede ser este puesto y, como consecuencia,
cual el desarrollo de la investigacién artistica.

El problema de la informacién tiene en este mo-
mento histérico una importancia mayor que en el pa-
sado. Creo, sin embargo, oportuno subrayar que evi-
dentemente el intercambic de informacién y de ce-
municacién no es un fenémeno exclusivo de nuestro
tiempo, sino que nace con la sociedad.

;Qué es lo que se comunicaba con las formas de
informacién tradicional? Se comunicaban tradicional-

mente valores ya institucionalizados. La informacién,
pues, era una informacion que se presentaba bastan-
te seleccionada y orientada, tanto que las actividades
sectoriales, en el ambito de la informacion, podian ser
no sélo mas facilmente distinguidas en su praxis,
sino también mas facilmente coordinadas en un ng-
cleo fundamental y estable del saber.

Podriamos llegar a considerar los conceptos, las
ideas, las consideraciones, los grandes conceptos,
como sinfesis de experiencias en funcion de una co-
municacién a nivel intelectual.

La comunicacién, en fin, constituye el caracter so-
bresaliente del mundo contemporéaneo, y ha sido des-
de hace muchos afios tomada en atento examen por
cientificos, socitlogos, psicélogos, economistas, lin-
guistas, etc. Dicha comunicacién se presenta hoy, a
la vez, con un caracter ilimitado e indiscriminado,
pero no solo es asi, sino que también la informa-
cidn ha perdido gran parte del propio caracter ins-



trumental para asumir un caracter activo. Tenemos
instrumentos de informacion capaces de producir
las noticias o los mensajes que ellos mismos comu-
nican, como, por ejemplo, toda la estructura de la
publicidad.

Preguntarse si la actividad artistica forma parte del
sistema de la informacién obliga a meditar si toma
parte con un caracter de privilegio o no. Evidente-
mente que si no tuviese este caracter de comunica-
cién privilegiada, la comunicacién a nivel estético no
podria interesar; pero si, por el confrario, reconoce-
mos en la comunicacién a nivel estético el caricter
de una comunicacién privilegiada, debemos en segui-
da reconocer que ello consiste en apartarse de lo que
aparentemente es privilegio Unico de la comunica-
cion, es decir, de ser lo mas ilimitada posible. En
otros términos, se trata de ver si la comunicacion a
nivel estético puede asumir en el dmbito del sistema
de la informaciéon una funcién estructural y orienta-
tiva. Este era, en nuestra intencion, el problema ge-
neral gue se proponia para las conversaciones.

La discusion se presenta en términos muy rigu-
rosamente técnicos, y, por tanto, justos para afrontar
primero y eliminar después esta cuestién de las dis-
cusiones mas especificamente técnicas.

En cuanto al problema, del que tanto el ministro
como el rector de la Universidad de Bolonia han in-
dicado que es el de la comunicacion directa, diré
que, mas que de la comunicacion directa, se trata
de la influencia y de la sugestion que suscita la obra
de arte capaz de intervenir en la esfera social. Deseo
antes que nada agradecer al ministro Betti el hecho
de que, con una caballerosidad de ofros tiempos,
me haya puesto en las manos las armas méas adecua-
das para combatir su tesis. En efecto, ellos han ha-
blado de Cartesio, de la Ciencia y de la Moral. Parece
sencillo afirmar que si es cierto que el racionalismo
cartesiano ha penetrado toda la esfera del saber, vy,
en fin, del lenguaje y las costumbres, no creo que
viviendo Cartesio el mundo social de su tiempo re-
conociese como evidente tan pronfo su verdad. Es
también cierto—y que los filésofos aaui presentes me
reprendan si me equivoco—que existe un periodo
de la historia dedicado a discutir, a rebatir, a buscar,
en fin, implicaciones del pensamiento cartesiano, cosa
que indica que la exasperacion cartesiana no era
trivial.

En el campo de la filosofia, pues, no se puede de-
cir que las formulaciones de los filosofos, a pesar

de ser enunciadas clarisimamente, tengan la inme-
diata evidencia de poder persuadir de su verdad y
condicionar el comportamiento de los hombres, ex-
ceptuando el caso de la ciencia. Hoy la ciencia habla
un lenguaje técnico indudablemente mas inaccesible,
no digo hermético, sino més inaccesible a los no
iniciados que el del arfe. Sin embargo, existen mul-
tiples canales que se introducen y se extienden capi-
larmente por todo el organismo social a través del
cual estas verdades, casi por si mismas inaccesibles
de la ciencia, eniran en la experiencia comin, ha-
ciéndolo en la forma més simple y elemental que es
la admiracion por “lo particular”, como diria Guicciar-
dini, es decir, por el astronauta que se prepara para
caminar por la luna o por el bidlogo que ha hecho
un gran descubrimiento. Estos canales estdn ahi y
no sélo funcionan, sino que alimentan la existencia
del mundo social. De la misma forma (y recuerdo
asi algunas objeciones del sefior ministro) ustedes
pueden decirme que, en efecto, este es el caso de la
ciencia, pero que es idéntico el caso de la moral.
Y no hay lugar a dudas de que la teoria de la moral
que Kant, por ejemplo, ha expuesto en la Critica de
la Razén Préctica, o en la Metafisica de las Costum-
bres, no han, efectivamente, entrado inmediatamen-
te en la existencia del tiempo, no han condicicnado
inmediatamente el comportamiento de los hombres
de su fiempo. Sin embargo, todos nosotros o eludi-
mos hoy a sabiendas el vivir segin una moral fun-
damentalmente kantiana, o no sabemos vivir ortodo-
xos en ella. Pero vivimos superficialmente en ella.
Porque en este caso los canales han sido tales y tan-
tos como para hacer desviarse a muchos del origen
de esta doctrina. Estoy de acuerdo con cuanto ha
dicho, muy justamente, el amigo Molaioli: lo que
falta al arte es esta sutilisima red de canales y fun-
damentalmente esta unién, esta innervacién de la
blisqueda artistica en el mundo de la existencia
éfica. No es éste el momento de insistir sabre cuanto
ya ha dicho, y muy bien, Molaioli, sobre las difi-
cultades existentes, sino méas bien insistir sobre la
crisis de algunos sistemas de relacién oficializados,
como pueden ser los oficios estatales, comunales, las
escuelas, los museos, etc. Lo que falta es, precisa-
mente, el reticulo capilar. Pero ;por qué falta? Na
ciertamente porque la esfera social sea indiferente al
hecho artistico, a cuanto no sea el hecho cientifico
o el de la moral, sino porque la esfera social presume
de no tener necesidad de aprender a comprender el



hecho artistico. Presume de que el hecho artistico
debe ir a buscarle a casa, y le sea dado de forma
inmediata, sin esfuerzo necesario. Es decir, que lo
que impide el contacto real es la presuncién de estar
ya en posesion del hecho artistico. Podria parecer
que ahora el hecho artistice (y quizd la investiga-
cibén artistica) sean, en este momento histérico, secun-
darios, periféricos, respecto a la indudablemente mas
aparente busqueda cientifica. Pero creo que a este
respecto se puede contestar tranquilamente que no.
Porque aunque reconozcamos, como se debe, que
en ofros tiempos el acento axiolégico del saber lo
ha dado el arte, hoy el acento axiolégico del saber
no lo da el arte, sino la ciencia, y es por ello per-
fectamente comprensible que el arte gravite en la
esfera de la ciencia, terminando en cualquier caso
por cambiar la metodologia, como en un pasado
bastante reciente el arte cambié la metodologia de
la ciencia, pues todos sabemos perfectamente que la
ciencia positiva debe su autonomia a un hombre
como Lleonardo, y sabemos perfectamente que Amé-
rica fué descubierta por Cristébal Colon sobre mapas
disenados con los sistemas de Filipo Bruneleschi.
Aun reconociendo esta prioridad, que a mi parecer
es un titulo de honor y de mérito para el arte con-
temporanec, mantengo como esencial la investiga-
cién artistica. jPor qué? Precisamente porque los sis-
temas de informacién son méas productivos, més in-
vasores y obsesivos de lo que han sido nunca, pre-
cisamente porque el hombre moderno vive en el
condicionante de no escoger ni modular la informa-
cién que recibe, sino de consumirse—por asi decir-
lo—sublimemente en la inconsciencia mas que en la
consciencia. Es un hecho que, como quiera que sea,
el mundo en que estamos serd un mundo en el cual
la imagen tendrd una importancia mucho mayor de
la que habia fenido en el pasado. La tendra, primero
porque los sistemas de comunicacién que llamamos
de "mass-media” tienden a la comunicacién a nivel
de la inconsciencia, tienden a la comunicacién de la
imagen. En segundo lugar porque no solamente la
contingencia politica, sino un desarrollo histérico, un
proceso de integracién siempre mas alto de la ci-
vilizacién se sitGa hoy en un contacto dialéctico mu-
cho maés atractivo que en el pasado, con civilizaciones
diversas de la nuestra, como las orientales, que son
fundamentalmente civilizaciones de la imagen. Diré,
ademas, que son civilizaciones que han fundado la
conciencia sobre la imagen, como nuestra civilizacién

ha fundado la conciencia en el concepto. Asi, pues,
nace espontaneamente la necesidad, no ya de identi-
ficar, sino cuando menos de poner en este nivel de
dignidad conceptos e imagenes y admitir de ello que
la imagen se produce, se desarrolla, se asocia y se
multiplica con procesos tan rigurosos y aceptables
como los que regulan el asociarse, el desarrollarse y
el multiplicarse de los propiocs conceptos.

En un mundo como el de manana, un mundo de
imagenes, queremos admitir que el técnico de la
imagen es necesario. El artista no es el técnico del
corazén o del sentimiento, sino de la imagen.

Yo creo, pues, que el proponerse ver claro hasta
qué punto la experiencia del hombre moderno y del
hombre del inmediato manana serd experiencia esté-
tica, sea un punto importante para nuestras discusio-
nes y que un segundo punto importante, quiza mas
importante, sea el de establecer si la experiencia esté-
tica serd, como en el pasado, directa, organizada y
orientada por la actividad artistica; porque si fuese
asf, podriamos prever para la civilizacién de manana
una fiducia ciertamente mayor a la que fendriamos
en el caso confrario. Queremos, en suma, saber si el
artista visivo podré ser para la experiencia visiva del
mundo actual y del inmediato futuro lo que el ana-
lista De Saussure llama “ser para el lenguaje, el
poeta”.

Por encima de este punto se suscita un problema:
el de qué es propiamente el arte. Es éste un proble-
ma al que es muy dificil dar—yo no me arriesgaria
a intentarlo—una impostacién de caracter ontolégi-
co, pero nosotros podremos seguramente reconocer
los procesos operativos de orden técnico por los que
a través de ellos se han producido los hechos que
llamamos artisticos y que constituyen la historia del
arte desde los primeros signos del hombre en las
cavernas hasta hoy.

Debemos preguntarnos:

1. Si estos procedimientos técnicos pueden Ssu-
pervivir en el contexto tecnolégico del mundo mo-
derno, y la respuesta no puede ser mas que nega-
tiva porque el arte no puede tener la propia actua-
lidad en el mundo contemporaneo si se arroga a prio-
ri la funcién de representar sclamente al pasado.

Se trata de ver si el desarrollo de estos procedi-
mientos operativos puede provenir por analogia o
por mutacién del proceso respecto a procedimientos
cientificos o tecnolégicos del mundo industrial. E in-
dudablemente tenemos muchos fenémenos que nos



persuaden si no de otra cosa, al menos de que se ha
intentado experimentalmente la adecuacién o el cam-
bio de estos procesos. Forzosamente, no ha de ser
ésta la solucién. El arte, en la situacién precisa de
hoy, a través de la experimentacion de estos pro-
cesos, tiende a modificar los propios proyectos ra-
cionales y a crear otros nuevos. De cualquier forma
yo pienso que el procedimiento artistico del tipo del
artista de dindmica psico-fisiolégica, que es el obrar
del artista, no puede ser facilmente eliminado del
cuadro, de la configuracién del hombre civil.

Debemos preguntarnos sobre todo si en un mun-
do que tiende a la nivelacién de todos los productos
sobre el standard, sera posible la produccién de pro-
ductos a los que se haya dado un principio de valor,
de productos que sean mejores no sélo bajo el as-
pecto tecnolégico y econdmico, sino también, y sobre
todo, bajo el aspecto estético.

Y al concluir esta breve impostacién del cuadro de
nuestros proximos discursos deseo agradecer al em-
bajador del Senegal la noticia verdaderamente bella
que nos ha traido de una exposicidn préxima, una
manifestacién artistica que represente al arte negro.
Todos sabemos cuénto debe el arte moderno a la ex-
periencia del arte negro (mas atendida y compren-
dida desde principios de este siglo).

El arte negro ha dado el modelo de un tipo de
comunicacién con el mundo natural distinto de aquel
tipo de comunicacién por proyecciones representati-
vas que es el del mundo occidental, tanto que se
ha habladoe de un arte en que tiene una gran im-
portancia la componenie magica. La experimentacion
que el arte europeo ha hecho del arte negro, al co-
menzar este siglo, ha sido entre etnogréafica y popu-
lista, y ha dado resuliados importantes, pero indu-
dablemente incompletos. Porque es cierto, y en los
memorables ensayos de Roger Pray se ha expuesto,
el sentido de integridad plastica y de no representa-
cién, sino de efectividad directa del arfe negro, pero
no ha sido apurado este elemento de comunicacion
magica, de la comunicacién fuera de esquemas con-
ceptuales, de una comunicacién directa y profunda
con la naturaleza que, como hace poco ha dicho el
embajador, representa siempre un grave problema
para este pais, una condicién duradera para sus hom-
bres.

En el terreno de la comunicacién esta llamada del
arte negro me parece, asimismo, inferesante porque
servira para evitar la creencia de que la informacién

no es fransmisién de valores, sino determinacién de
los valores.

Y ya acabo con esto. No sin antes decir que en esta
comunicacion, que alguna vez criticamos como cadti-
ca, indiscriminada, ilimitada, prevaricadora en cuanto
tendente a actuar sobre el inconsciente, aunque si es
cierto, podemos decir que algo se comunica, que algo
se informa, todo o nada. Lo que, en fin, el conjun-
to de sistemas de informacién de nuestro tiempo
comunica es la configuracién de una sociedad que no
se funde en valores institucionalizados y dogméticos,
sino sobre la relacién, y mas que nada sobre la rela-
cion critica. Esta es la palabra sobre la que debe-
mos insistir, tras las opiniones, los juicios y también,
hon. Preti, tras los sentimientos de los hombres.”

INTERVENCION DE ITALO INSOLERA

“Soy consciente de tomar la palabra con un cierto
gesto de presuncién personal, en cuanto como ar-
quifecto y estudioso de arquitectura me voy a referir
a mis experiencias, y usaré para ello de un lenguaje
que no es ciertamenfe ni el de los criticos de arte
ni el de los estudiosos de la comunicacién. Dicho esto
quiero tocar algunos puntos particulares de la ejecu-
toria_del arquitecto y del urbanista que creo que
podrian tener un valor indicativo incluso para la ope-
ratividad de otros sectores artisticos.

El primer problema que en relacién con el factor
comunicacién en el hecho artistico se presenta a un
urbanista, es el de la llegada de la obra urbanistico-
arquitecténica a quien sera el receptor o los recepto-
res de esta evenfual comunicacién. Con este propé-
sifo diré que, desde nuestro punto de vista, la res-
puesfa estd bastante clara: los receptores somos la
humanidad entera, indiferenciada y sin excepcién,
como en una iglesia, por ejemplo, el receptor es el
pérroco, el fiel, el peregrino, el simple religioso no
creyente que entre en ella, etc. En una casa el re-



ceptor es el inquilino que la habita, sus huéspedes,
otro inquilino algunos anos mas tarde, y diré que
todas las personas que puedan pasar alrededor de
aquella casa y tomar parte en su existencia y pre-
sencia en su vida, a través de su espacio interno o
externo. Esta claro de que si éstos son los receptores
de la arquitectura y del urbanismo, surge el proble-
ma de como se llevara a efecto esta recepcion.

Es evidente que esta recepcién no puede llegar a
través de una participacién en el plano estético, por-
que una participacién en este plano de toda la hu-
manidad no es posible; no disponemos ni dispondre-
mos jamaés de una humanidad de criticos, de amantes
o de cultivadores del arte. Criticos, cultivadores o
amantes del arte podrén ser una minoria al unisimo
o en discordancia con todos los demés, pero esta
claro que entre los unos y los otros habré siempre
una diferencia. La recepcién, porque no pertenece
a este sector particular, llega a través de una relacion
de consumo, llega a través de una via de uso, es
decir, a través de una toma de contacto con la arqui-
tectura y su factor de inmediata necesidad y el sen-
tido de inmediato empleo de la arquitectura y el
urbanismo.

En este punfo creo que, para proseguir en este
raciocinio, sea oportuno hacer la pregunta contraria.
Hay que preguntarse no sélo quién es el receptor de
la arquitectura y el urbanismo, sino también quién
es el emisor de la arquitectura y el urbanismo.

Podriamos dar répidamente una respuesta bastan-
te simple: el emisor es el artista, el arquitecto que
crea la obra arquitecténica, el barrio, la ciudad, etc.
Esta respuesta, sin embargo, parece muy parcial. Se
podria afadir, sin embargo, que el emisor no es =l
arquitecto, sino el cliente, privado o publico, que de-
cide, por razones que no son de cafegoria estética, la
creacién de un determinado hecho arquitecténico,
gue encarga la realizacién manual de este hecho a
un arquitecto, el cual puede transformar esta rela-
cién profesional en una relacién de generacién de un
hecho artfistico, pero comUnmente no suele en el 99
por 100 de los casos poder decidir por si cual serd
el fruio de su obra. En esto la arquitectura no es un
arie absoluto. Creo poder decir, sin exageracion,
que en toda la historia de la arquitectura no hay un
solo edificio que corresponda a la integra voluntad
del arquitecto, que habiendo decidido hacerlo de
una cierta manera concreta, lo hubiese conseguido
asi; siempre ha existido una ocasién social, han exis-

tido ciertos producios y el arquitecio ha realizado su
obra con estos productos. Le Corbusier hubiera de-
seado hacer una iglesia de una cierta manera para
toda su vida, pero si no hubiese tenido una ocasién
externa a él de crear una iglesia, no hubiera cons-
truido su obra maestra de Ronchamp.

Creo que en este punto la respuesta que se de-
beria dar respecto al emisor de la arquitectura y el
urbanismo es la misma que dimos acerca del recep-
tor, esto es, el cliente, toda la humanidad; no es el
individuo singular o una Unica entidad que instru-
mentalmente interprete una cierfa exigencia, sino
toda la humanidad. Naturalmente entiendo por “toda
la humanidad” una concepcién histérica de la huma-
nidad, es decir, una determinada sociedad en un cier-
to momento de su historia.

Si pensamos que el emisor y el recepior de la ar-
quitectura sea el mismo, es decir, la humanidad, esta
claro que el papel del arquitecto se refiere a un
cierto aspectfo algo particular, para intentar darle un
preciso significado en lo que pareceria ser un circulo
vicioso.

Se ha dicho que el papel del arquitecto es un pa-
pel mayestético. Yo preferiria decir, refiriéndome a
las intervenciones de esta mafana, que el arquitecto,
el urbanista, es un investigador, y creo que se pue-
de decir que es un investigador artistico y cientifico,
no para tomar los signos tradicionales de la relacién
arte-ciencia, etc., sino que creo que el investigador
cientifico debe ser, en este sentido, un investigador
que aplica un método cientifico. Asi, pues, cuando
hablabamos de busqueda cientifica nos referiamos al
modo en que la investigacion se lleva a cabo, mien-
tras que cuando habldbamos de buUsqueda artistica
nos referiamos a los fines alcanzados por una deter-
minada investigacién, por los cuales podemos muy
bien obtfener un resultado artistico a través de una
busqueda cientifica. En arquitectura, por supuesto,
esfo es absolutamente necesario e inevifable. La bus-
queda del arquitecto es siempre una busqueda cien-
tifica y su resultado podra ser artistico o no.

Y querria concluir en este punto con dos conside-
raciones: Mientras nosotros hoy podemos decir, creo
que bastante objetivamente, si un método de busque-
da es cientifico o no, y por tanto si una investigacién
se desenvuelve cientificamente o no, ;quién es capaz
de decidir lo que tiene de artistico un hecho reali-
zado o en vias de realizacién? ;Es el artista, como
tiene en el bolsillo un folio con un sello que le



autoriza a adornarse con el titulo de artista, quien
decide que lo que hace es arfe?

Evidentemente, no. Es también cierto que hay
muchos artistas que no tienen ese folio sellado en
el bolsillo. Por otra parte, ¢es el receptor quien de-
cide, frente a la infinita produccién que se le pone
delante cudl es y qué es arte? ;Quién es el critico?
Esta figura, relativamente reciente de la historia de
la humanidad, que no es el cliente, ni el receptor, y
que influye en el remitente y en el receptor a fravés
de un cierto y particular tipo de relacion. ;Qué es
exactamente la critica? ;Es, indagando en la cuestion,
como un determinante, un factor cultural que no esté,
evidentemente, encuadrado en el universo de los re-
ceptores? Y en este punfo hay que preguntarse si la
tarea del critico es ésta, es decir, la de indicar al emi-
sor y al receptor qué es bello, o si no es la de indicar
por: qué una cosa que gusta es bella, es decir, por
qué un acto que genera placer genera belleza.

El segundo punto, y yo siempre me hago una
serie de preguntas quiza porque no me siento en
condiciones de dar una respuesta axiomatica a estos
problemas complejos, el segundo y Gltimo punto que
me parece que no se consigna es el de que, eviden-
temente, la definicién de arquifectura, tal vez por
excepcion en la definicién de arte, esta envuelta en
ciertos aspectos.” Nosofros, en arquitectura, hemos
tenido siempre, en el fondo, una cierta constancia
de la definicién del hecho arquitectdnico, desde Ia
prehistoria hasta el iluminismo.

Con el iluminismo, a fines del setecientos, el con-
cepto tradicional de arquitectura entré en crisis. Un
gran y definitivo golpe le fué dado por Morris, y
hace treinta afnos la nueva definicién de arquifectura
es abordada por un slogan que ha penetrado en su
historia, y es la definicién dada por Le Corbusier, que
ha definido el edificio como una "méquina para ha-
bitar”, una definicibn que no sélo nos inferesa por
revolucionaria respecto de las definiciones tradiciona-
les y ciasicas, sino también porque junto con esta pa-
labra “maquina”, iniroducida en la produccion del
hecho arquitecténico, encontramos contemporanea-
mente que una maquina no realiza su fin si no es
a través de una necesaria consecuencia de actos, y
encontramos una relacién entre generacion y produc-
cién de la maquina y uso del producto. Frente a esta
relacién, términos como “especfador” o “comunica-
cion” en tiempos distintos, en la creacion y en el
resultado, evidentemente no tienen sentido.”

INTERVENCION DE ARGAN

"Querria decir algo sobre la intervencién de Inso-
lera, que me ha parecido muy interesante e impor-
tante. Creo que sera oportuno llamar la atencién de
que cuando se habla de cambios semanticos, el ur-
banismo representa el terreno de estudio mejor de
cuantos se pudiesen tener; porque no hay-duda de
que quien prevé un plan o traza una sistematizacién
urbanistica, prevé también una serie continua de in-
formaciones y comunicaciones que colaboran unas
con ofras y que construyen, en conjunto, el espacio
real del hombre moderno. Por eso yo creo que esa
responsabilidad de la urbanistica puede ser importan-
te. Pero también porque cuando se habla de espa-
cio es indispensable evitar la abstraccién del sentido
perspectivo y también de cualquier otro tipo de con-
cepto abstracto de espacio, y recordar siempre que
el espacio es aquel que el hombre determina scbre
si mismo, en su propia existencia, sobre la condicién
actual y real de su propia existencia, con un con-
junto de objetos estables como son los edificios y en
general ofros moviles como son todos los que cons-
tituyen el mundo de su produccién. En este punto
se abre un problema dramatico. Es la divergencia
continua (lo ha dicho también Insolera), entre lo que
es el urbanismo del urbanista y el urbanismo del he-
cho real. Si nos guiamos por un punto de vista pura-
mente fenomenolégico, como el que habiamos acep-
tado, es evidente que no podemos abandonar el
hecho de que la urbanistica real sea sustancialmente
distinta de la ideal y constituya, an, un dato del
que no se puede prescindir.

Por ello agradeceria mucho que este Congreso pro-
fundizase un momento sobre este concepto de es-
pacio real de la urbanistica, de la concepcién de un
plano urbanistico como un &rea seméntica; que se
considerase también la posibilidad de una critica se-
maéntica de la arquitectura, cosa que no se ha llevado
a cabo a fondo. Quiero, francamente, rogar a Bruno
Zevi que diga algo sobre este punto, sobre cémo se
deben valorar estas relaciones entre urbanistica ideal
y urbanistica del hecho consumado.”



INTERVENCION DE BRUNO ZEVI

“Yo me reservo, a ser posible para manana, una
breve intervencién sobre el tema “Arte y comunica-
cién” por lo que respecta a la arquitectura, pero no
puedo por menos de intervenir tras la discusién sus-
citada por la aportacion de Insolera, y precisamente
sobre tres puntos: el primero, este mito de la arqui-
tectura como algo que no hace el arquitecto, sino la
humanidad para ser disfrutado por ella. El segundo,
el problema de la urbanistica ideal y de la real, tam-
bién en confrontacién con la relacién arte programa-
da-pop-art, mantenida por Calvesi. Y tercero, Critica
seméntica de la arquitectura a que ha hecho alusién
Argan.

En el primer punto no creo que debamos perder
mucho tiempo. Yo he sido siempre sostenedor de la
profundizacién de los aspectos particulares, de los
problemas particulares gue el lenguaje arquitecto-
nico da respecto al de las otras artes. Pero no me
encuentro dispuesto a ver la figura del arquitecto
como algo exceptuado del mundo del arte, de su ex-
presién y de su comunicacion. El hecho de que esos
edificios hayan sido promovidos por los clientes o
por la sociedad y no por los arquitectos, no me pare-
ce un hecho real. Diré que se pueden dar muchas
citas, pero basta recordar que Mies Van Der Rohe,
cuando hizo su "Wolf house”, tenia un cliente que
le habia pedido una casa gética, que después él
transformé en una de las obras maestras de la ar-
quitectura moderna. Creo, pues, exactamente lo con-
trario: que la arquitectura se hace si el arquitecto
transforma el programa del cliente, sdlo si el urba-
nista se niega a hacer exactamente cuanto le viene
ofrecido o indicado por el cliente. Es, pues, una
ocasién para transformar el método y el fin del ob-
jeto. Y aunque en urbanistica existen muchos ejem-
plos, basta pensar en el de Ferrara, que tuvo como
cliente uno de los mas cortos de vista dictadores del
Renacimiento, y que un modesto artista, pero muy
bien inserto socialmente, fué capaz de tfransformar
este programa en la primera ciudad democrética
europea. Tanfo es asi que el sucesor de Ettore | le
expulsé después.

De ahi que esta figura del arquitecto pasivo, dis-
tinto del pintor, del escultor, literato, musico, etc.,

que debe hacer lo que la humanidad le solicita (por
ofra parte, la humanidad no le pide nada), me parez-
ca un mito. La arquitectura y la urbanistica nacen
cuande el arquitectio quiere transformar la sociedad.
El toma sélo el encargo y esto constituye para él una
ocasion.

De las sociedades integradas y no integradas de
que hablaba Maltese, tengo que decir que no he en-
contrado sociedad integrada alguna, y por eso he
de pensar que estan todas desintegradas y que las
que esfan infegradas son sélo mitos que algunos
historicistas, especialmente los del neo-plasticismo,
han creado. El otfro dia, en la exposicién de Atenas,
quien no supiese leer la arquitectura podria imagi-
nar una sociedad griega que se proyecta en estos mo-
numentos absolutos, perfectos, en este estilo con-
tinuo de siete siglos; quien, por el contrario, supiese
leer la arquitectura veria en los perfiles de la acrépo-
lis de Atenas un arquitecio alienado, histérico, que
hizo una obra maestra porque pudo romper los sis-
temas clasicos helénicos qgue entendemos como ex-
presién de una sociedad perfecta, de una democra-
cia luminosa, efc. En esto no parece necesario insistir.

Sobre el segundo punto, urbanistica ideal y préac-
tica. Sobre la urbanistica ideal se puede decir esto:
No existe. Consiste en invenciones que no se pueden
considerar nunca arquitecténicas o urbanisticas, por-
que, exceptuados algunos ejemplos que son verda-
deramente modelos, de la ciudad del Renacimiento,
efcétera, todas las ciudades que se han desarrollado
han pertenecido a una urbanistica concreta, o a una
urbanistica del todo abstracta. A este respecto, creo
que cuanto ha dicho Calvesi con relacién al arte pro-
gramada y el pep-art, es aplicable a la urbanistica, y
ha de ser mucho mas significativo que cuanfo se ha
referido. A propésito de recientes estudios de urba-
nismo, continuacién menor de las investigaciones de
Camilo Siite (al que creo que no se le debe dar
mayor importfancia), debo decir que me sugirié en
parte un articulo de Calvesi, hace algunos afios (y
después también algunas observaciones de Menes),
el hecho de que en la ciudad no existe mas que un
intenfo de hacer lo que es un intento muy anéalogo
del pop-art y de los del arte programada. Natural-
mente, cuando hablo de pop-art no me refiero al
rigurosamente definido. Yo hablo mucho mas de



Rauschemberg que del pop-art puro. Pero la expe-
riencia de Rauschemberg de conquistar lo existente,
y después intervenir sobre ello, es dar un significado
a este material, asi como se encuentra, sin quererlo
refutar, sino vitalizdndolo a fravés de su interven-
cién. Asi, pues, ello me parece sin duda (para mi lo
ha constituido) una experiencia reveladora, porque
frente al problema urbano aislado, anénimo, concre-
fo, en que se acostumbra descomponer la ciudad
europea, el problema del arquitecto hoy en Ameérica
es propiamente el de hacer alguna obra significativa
que, sin destruir el fejido urbano, lo vitalice. Creo
que un caso preciso y también eficaz que no hace
falta comentar es propiamente el caso de Chicago,
donde Marina City representa aquella intervencion,
una pincelada en el perfil de la ciudad, pero no como
hecho estéfico, sino como presencia de caracteres
funcionales en la creacién de un nuevo foro urbano.

Por lo que respecta a la ciudad nueva, el problema
es muy distinto, pero yo no creo en la ciudad ideal
ni siquiera para la ciudad nueva. Es decir, no creo
en el plano regulador, sino en una actividad plani-
ficatoria. No descubro nada nuevo. Me refiero a cosas
ya sabidas: la urbanistica programada no existe, pero
si puede existir un érgano continuo de programacion
urbanistica abierto que sea capaz de corregir, orien-
tar e intervenir, pero no de programar de forma de-
finitiva.

El tercer y Ultimo punto se refiere a la pregunta
de Argan sobre [a critica seméntica de la arquitectu-
ra. Debo decir que creo que en este campo de la
seméntica, hay que hacerlo todo, ya sea en la base
del problema, es decir, en el campo del proyecto o
en el control de la arquitectura. ¢Cuél es la dificul-
tad? Una sola: que este control del valor semantico
de la arquitectura no tiene bases cientificas. Mientras
que no llevemos al campo cientifico este juicio, esta
toma de experiencia, una critica seméntica de la ar-
quitectura, a mi manera de ver, se deberd llevar a
cabo, como se hace por ahora, en el plano de la
intencionalidad.”

INTERVENCION DE GARRONI

“Existe una cierta contradiccidn en cuanto ha afir-
mado Zevi al principio, a propésito de la libertad
del proyectista, y cuanto ha afirmado en la con-
clusién de su intervencién, a propésito de la nece-
sidad de una especie de control democratico en la
actividad del proyectista.”

INTERVENCION DE ITALO INSOLERA

“Yo vuelvo a hacer una breve precisién en relacién .
con lo que anferiormente dije, y tanto Gillo Dorfles
como Zevi creo que se equivocan. Es relativo a la
libertad del arquitecto. Hago constar que no he ha-
blado exactamente de libertad, sino de la posibilidad
total de realizacién, que es distinto. Insisto en que el
arquitecto y la obra de arquitectura no estan desliga-
dos de una serie de relaciones, relaciones que pueden
resultar liberadoras, como en el caso de Mies Van
Der Rohe, o relaciones constrenidoras. El paso del uno
al otro concepto comporta, necesariamente, una serie
de problemas que no ha estado en mi intencién tfo-
car. Yo quiero limitarme, méas simplemente, al émbito
de las relaciones entre cliente y arquitecto, que,
como he dicho, excluyen al arquitecto pasivo, por-
que he hablado de investigacién. Quiero decir, final-
mente, que mientras que un pintor se levanta por la
manana con la inspiracién de hacer un cierto cuadro,
y lo compone, el arquitecto, aun en aquellos casos ra-
risimos en que hace lo que quiere, desde el momento
en gue cree fener la inspiracién hasta que se realiza,
como minimo ha pasado toda su_vida.”
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