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D-A-C HA L Laminas asfélticas con soportes de:

IMPERMEABILIZACIONES

ALUMINIO.
COBRE.
PARA OBRAS DE it
EDIFICACION E FIELTRO.
INGENIERIA | PRODUCTOS BITUMINOSOS Y PARA JUNTAS

PAVIMENTOS ESPECIALES.

VENTA Y COLOCACION EPOXI Y AMIANTO-VINILO.

Viviendas U. V. A. en Badalona impermeabilizadas con ldmina Dachal S-10

CONSTRUCCIONES Y CUBIERTAS, S. A.

CENTRAL:
AVENIDA DEL GENERALISIMO, nim. 51, 5.2 pl. L. C. Teléfs. 279 60 43 y 279 79 42, MADRID-16.

DELEGACIONES:

BARCELONA-14: MADRID-8: VALENCIA-1:

Novell, 87 y 89. Tel. 250 44 88. P.2 Pintor Rosales, 22. Tel. 241 44 07. Beata, 6. Tels. 228859 y 2207 23
MALAGA:
Av. Generalisimo, 45. Tels. 21 50 00 y 22 19 54,

BILBAO-11; SEVILLA: ZARAGOZA:

Ercilla, 24. Tel. 2372 05. Imagen, 6. Tel. 2176 72. General Sanjurjo, 10.






CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Cochabamba, 2
Teléf. 250 45 49 MADRID-16

e

INMOBILIARIA Y CONSTRUCCIONES

Cochabamba, 2
Teléf. 250 45 49 MADRID-16



NADA DEJA HUELLA SOBRE

RAILITE

LAMINADO PLASTICO DECORATIVO

una perfecta superficie, que hace posible estrenar los muebles cada dia




TEROSON

FABRICA:

=VIASILLAS

permanentemente pldsticas,
semieldsticas,
altamente eldsticas de dos componentes

a base de Thiokol y de un componente.

=-ADHESIVOS

para toda clase de aislamientos,
revestimientos, pavimentos y
uniones de cualquier tipo de

material.

-IMIPERMEABILIZANTES

a base de caucho, de alta
resistencia al envejecimiento,
aplicables a pistola.

- SERVICIO DE APLICACION

CALIDAD HOY=
SEGURIDAD
MANANA'!

TEROSON ES PANO I.A, S.L. Direcciones: [ CALLE DE ARAVACA, 22-MADRID.3 4% TEROSON /~ 233 48 24




URALITAGOLOR

armoniza
la construccion/

La sohdez del color, alta resistencia a la mtemperleyabso— 5
luta impermeabilidad (la capa de resina acrilica repele el
agua) junto a las reconocidas propiedades del amianto-
cemento hacen de URALITACOLOR el material idoneo para
~su instalacion en edificios urbanos, chalets, etc., con aplica-

ciones multiples en cubiertas, cielo-rasos, canalones, deco-
‘rativos, etc.

URALITA,S.A.

OficinaAs\entr-ales: NUNEZ DE BALBOA, 20 - Teléfono 276 74 00 - MADRID -1
REPRESENTACIONES Y DELEGACIONES EN TODA ESPANA




(LICENCIA SUIZA)
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RENDIMIENTO GARANTIZADO: 857,

Tipo Rn

Tipo HD

Para calefaccion central de
100.000 a 640.000 keal/h.; pre-
sian de utilizacion; 4 atmosferas.

Para agua caliente y agua sobre-
caleniada; de 320.000a4.000.000
de keal/h.; presion de utilizacion

Para produccion de vapor desde
200 kg/h. hasta 5.000 kg/h. y
presion hasta 13 atmasferas.

Tipo Y

de 3a12 atmésferas (timbradas).

Tipo Rb

Para produccion de vapor a baja
presion (1 atmdsfera), desde
900 kg/h. hasta 2.000 kg/h.

Calderas con un halén de pro-
duccion de agua caliente con
requlacion independiente de
320.000 a 3.500.000 keal/h.;
presion: 3 a 12 atmdsferas.

Para calefaccion central con pro-
duccién de agua caliente sanita-
ria: de 100.000 a 640.000 kcal/h.:
agua caliente hasta 4.500 I/h.;
presion de utilizacion: 3 atmés-
feras.

HORNOS YGASOGENOS, s.A. HYGASSA

Fabrica y Oficinas: CASTREJANA - SANTA AGUEDA (BILBAO).
Teléfonos: 317219 - 31 70.62.
Apartado 1035.
Telegramas: HY GASSA.
Delegacion Centro: MADRID. General Pardifias, 101. Teléfono: 262 22 45-6.
Delegacion Catalana: BARCELONA, Sepulveda, 139. Teléfono: 243 08 86.
Delegacion Castellana: VALLADOLID. Gabilondo, 2. Teléfono: 23 25 06.
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C | TAV tonalidades de colores standard
CENTRO DE INFORMACION TECNICA Otras tonalidades previa consulta

DE APLICACIONES DEL VIDRIO

emalit es un producto vitreo, templado por

miembro fundadur el procedimiento “SECURIT" y coloreado
de por una de sus caras, mediante esmaltes
vitrificados.
GI.MHF * superficie pulida o rugosa

* inalterable
* autolavable

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE VIDRIO PLANO



EMPRESA CONSTRUCTORA n | l |

Alcald, 1 . Teléfs., 2314902 y 2319403 - MADRID-14



Los arquitectos estan de acuerdo —

no solo en Europa ...8ino en América ... y en Asial
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Lo més duradero Los arquitectos de todo el mundo han descubierto que el caucho
1 sintético Neopreno de Du Pont, hace mas seguras las juntas para
. vidrieras y paneles en las modernas construcciones. Para su ins-
Segurﬂ y econﬂmlcﬂ’ talacién no se necesitan conocimientos especiales, siendo luego
muy reducido su gasto de mantenimiento. Las juntas de Neopreno
encajan perfectamente —ahorrando tiempo, masillas y cementos —
que se y, en el caso accidental de romperse el panel, pueden volver a
. usarse una y otra vez. Los cierres a presion de Neopreno no su-
E|Ige pal'a Bmplltl‘al', fren combustion, y permanecen elasticos y resistentes en todos
los climas y condiciones. El Neopreno amortigua suavemente las
es el Neo reno de Du Pﬂl'lt repercusiones por la expansién y contraccion térmicas y por la
p . presion del viento.

Para mayor informacién y lista de proveedores, remita el cupon solici-

tando e/ “Neoprene Gaskets for Curtain Walls *.

Massé y Carol, S. A Caspe, 130 - Barcelona

SEGUR!DAD PROBADA DESDE ]932 Sirvanse remitirme el folleto ** Neoprene Gaskets for Curtain Walls** y una lista
de proveedores.
NEOPRENO rows
Crary—r DIRECCION
ESTABLECIDA 1802 I

Cosas Mejores para Vivir Mejor.. gracias a la Quimica EMPRESA

ARQuU: 10/67 pisa 1110




Ya puede usted disponer, para sus obras, de
material ceramico de la maxima calidad, sin
necesidad de alterar sus presupuestos.

FABRICACION CERAMICA, S. A.

garantiza, por'sus modernas instalaciones, los

mejores precios y el mas variado y selecto sur-

tido en:

s Pavimentos y revestimientos esmaltados ce-
ramicos.

m Baldosin catalan en distintos formatos.

m Pavimentosdeformasirregulares(curvilineas)

jUNA CALIDAD RECONOCIDA EN TODA
EUROPA!

Pl NOVEDAD!
Gres ceramico
VILLEROY & BOCH

acabado vitrificado. Tamafio 10x10 cm.
Calidad unica en Espafia. Especialmente indi-
cado para pavimentos industriales por su du-
reza e imporosidad.

m Resistente incluso a los acidos.

m Incombustible.

m Higiénico y facil de limpiar.

m Decorativo.

m Econdmico.

AZULEJOS VILLEROY & BOCH
de acabado perfecto y colores inéditos en
Espana.

Tipos “nuagé” de moda en Europa.

PIEZAS ESPECIALES PARA PISCINAS

fabricacion ceramica, 5.8. coswe zoaa

Plaza Peso de la Paja, 2 - Tels. 2425407 - 2427744 - 2425607 - BARCELONA (1)
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FABRICADAS POR:

e GUPSTE A R W

Directronic
Hirsthmann|

Reemisores, antenas individuales, radioteléfonos, T. V. en Circuilo cerrado, Televisidn, accesorios amplificadores de antena

MATERIAL HOMOLOGADO POR EL MINISTERIO DE INFORMACION Y TURISMO
AUTORIZADA SU FABRICACION POR EL MINISTERIO DE INDUSTRIA CON FECHA 27-1-67

Central y fabrica

Carrelera de Loeches, 9

TORREJON DE ARDOZ - (Madrid)

Teléfonos: 232 35 04 - 232 35 05
294 60 00 ext. Inelec

Industrias electronicas y electromecanicas de Espaia, S.A.
Velazquez, 87 - MADRID

Marti, 20 - VALENCIA

Aribau, 79 - BARCELONA



Luna Pulida

hierro, cemento

__ﬁ.'. ,

Y
luna pulida

CRISTANOLA

EQUILIBRIO ENTRE MASA Y ESPACIO

La Luna Pulida Cristanola, es un material
indispensable en el acristalamiento de cual-
quier clase de construccion moderna, pues
la localizacion de los elementos de resistencia
en puntos distantes, permite ampliar el tama-
fio de los huecos y eliminar el problema de
las zonas “muertas de luz” proporcionando al
interior la mas amplia y perfecta luminosidad.

SOLIDA TRANSPARENCIA L]

De venta en los
principales
almacenes de
cristal plano.
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suelo sintasol

EN CONSTRUCCIONES

En construcciones de nueva planta, CEPLASTICA,
primer fabricante nacional de suelos, ofrece un
servicio completo con:

1) Su Red Comercial y de Distribucion, extensisima
y eficiente, con Distribuidores y Exposiciones del
SUELO SINTASOL en toda Espafa.

2) Sus colocaciones totalmente garantizadas.

aurman

DE NUEVA PLANTA

3) Su amplisimo muestrario de suelos —el mas

completo de Espafia— continuamente renova-
do y actualizado.

A través de nuestros Distribuidores,nos pone-

mos enteramente a disposicion de la industria de
la construccién, para atender cuantas consultas
se deseen sobre el SUELO SINTASOL

suclo sinttasol
CEPLASTICA

Apartado 200 - Bilbao
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DURALAY es una gruesa plancha de goma-espuma negra permanentemente unida a una arpillera verde y se coloca bajo
las alfombras % Actua como absorvente entre suelo y alfombra, amortigua los ruidos, aumenta el confort al darle mas
profundidad o mullido a la alfombra y reduce a la mitad el desgaste de ésta s El uso continuo y duro no consigue perju-
dicar o apelmazar el DURALAY 3 Es barrera inquebrantable contra polillas e insectos y no le afecta ni la humedad ni el
calor % Al dorso figura relacion de Empresas donde le daran informacién y muestras de DURALAY.

Duralay Ibérica S. A. - Cte. Velarde, 2 - BILBAO-5



ALGECIRAS
ALMACENES LA AFRICANA

ALICANTE

COMERCIAL HERNANDEZ S. L.
TAPICERIAS YTIER

AVILES
HERMINIO PEREZ

BARCELONA

ALBERTO TRONC S. A.
ALFOMBRAS PRESAS
ALFOMBRAS TURKESTAN
ALMACENES RODRIGUEZ
EL CORTE INGLES

HIJA DE G. AMAT S. A.
RODRIGUEZ HERMANOS

TAPICERIAS RABANAL
VDA. DE J. LLEDO MAS

BILBAO

ALFOMBRAS ORIENTE
ALMACENES GRAN VIA
BARROSO Y CIA.

CASA CANALES
COLCHONERIA DEL NORTE
GASTON Y DANIELA
GREGORIO BARANDIARAN
GUISASOLA HERMANOS
JOSE DE CEARRA

JUAN EGUIRON
LARRAURY Y GARAY
TAPICERIAS ANTONIO
TAPICERIAS DEL. ENSANCHE
TAPICERIAS GA¢ ELA
TAPICERIAS ULIA
TAPICERIA YEDRA
TEJIDOS EL CARMEN

BURGOS
TAPICERIAS DOMICIANO
CADIZ
HERVIAS Y MUNOZ SANTALO
JOSE SANCHEZ LOPEZ

CORDOBA

GALO
GALO Y JOSE HERNANDEZ

EIBAR
ANTONIO IDIGORAS

GIJON

GRANADA

HUELVA
ARGIMIRO MACIAS LINARES

wiolsy “Duotay Dutoloy Duatay ~Dutoley TDustay “bualay Dusalay TDissloy Dutoloy “Dusolay Dualoy

3

HIGINIO BLANCO BANERESS. A.

SEARS ROEBUCK DE ESPANA S.A.

HIJOS DE SIMEON GARCIA Y CIA.

JOSE PEREZ DE LA BLANCAS. A.

RELACION DE TODOS LOS DISTRIBUIDORES DE “walay EN ESPANA:

LA CORUNA

ALEJANDRO GARCIA
ALMACENES SIMEON

JOSE MENENDEZ RODRIGUEZ
MANUEL LOSAD\ DE LA SIERRA
MUEBLES CANTON GRANDE

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

LUIS RIVERO RODRIGUEZ
MUEBLES Y DECORACION
SCHANN

LEON

ALMACENES SIMEON
MUEBLES EMPORIO

LOGRONO
ALMACENES GONZALEZ CUEV AS
MIGUEL Y MARANON

MADRID

ALFOMBRAS ORIENTE

ALFOMBRAS Y MOQUETAS
VERRU

ALMACENES ROBISCO

ALMACENES RODRIGUEZ

ANDRE e HIPOLA

ARTELAR S. A.

BARASA S. A.

CASA GARVIA

CASA SALINAS

DYMSA

EL CORTE INGLES

EL ENCANTO

GALERIAS PRECIADOS

GASTON Y DANIELA

GRANDES ALMACENES
ELEUTERIO g

HIGINIO BLANCO BANERESS. A.

ISPAHAN

JACINTO BOYER GARCIA

JOSE GUILLEN GARCIA

JUAN AYUSO ESTEBAN

LOS FERNANDEZ

RAMAGA

RODRIGUEZ HERMANOS S. A.

SEARS ROEBUCK DE
ESPANA S. A

TAPICERIAS ARGUELLES

TAPICERIAS FERBA

TAPICERIAS GANCEDO

TAPICERIAS PENA

VICENTE LOPEZ

MIRANDA DE EBRO
TEODORO MARTINEZ

MALAGA

MIGUEL HERMOSO PUERTAS
SOBRINOS DE FELIX SAENZ

MURCIA

VDA. E HIJOS DE JOSE MARIA
CARRERES

ORENSE
ALMACENES ALFREDO ROMERO

OVIEDO
FACUNDO LOPEZ VALDIVIELSO
LAS NOVEDADES
MAXIMO SECARES
TAPICERIAS GANCEDO

PAMPLONA

ALMACENES FERRAZ
SUCESORES DE NAVASAL

PONTEVEDRA
HIJOS DE FERNANDO OLMEDO

SALAMANCA
OLMEDO Y SAN FELICIANO

SAN SEBASTIAN
GANCHEGUI
PABLO GAZTELU
VICENTE MARTINEZ

SANTANDER
ALMACENES SANTANDER
JAIME MARIN
JAIME RIBALAYGUA
PEDRO GOMEZ Y CIA.
TAPICERIAS EMILIO

SEVILLA
ALMACENES SANTOS
CIUDAD DE SEVILLA
PEYRE S. A.

TALAVERA DE LA REINA
LUIS TABOADA

VALENCIA
ALMACENES RODRIGUEZ S. A.
CASA COGOLLOS
RODRIGUEZ HERMANOS
TAPICERIAS POMES S. A.
TAPICERIAS VALENCIA
TOMAS ORTEGCA

VALLADOLID
CARMELO DIAZ Y CIA.
EMILIANO CGIL
HIJOS DE H. GUTIERREZ S. A.

VERGARA
TEJIDOS GOMEZ

VIGO
ALMACENES ROMERO
COMERCIAL DKOR
GALERIAS ROMERO

VITORIA
ALMACENES EL BARATO
ALMACENES YRAZU
JOSE LOBERA VELASCO

ZARAGOZA
ANTONIO BLASCO
HIJOS DE SERAFIN MIGUEL
TAPICERIAS ARBA

opomQ_ hoyomQ_hoyomQ_ hogomq_ hoyom@_ hoyom@_ hoyomQ_ hogomgy . hopom@ hrogomq hoyor QL hrogomq

walay “Dualosy “Dualsy Dutoley “Duroloy Duraloy Dutaloy “Dualoy Duraloy Buralay



a |a hora de proyectar... piense en

Danosa le ofrece la gama completa
de productos imprescindibles
en toda buena impermeabilizacion.

FIELTROS ASFALTICOS

Con variedad de espesores.

LAMINAS ASFALTICAS

Con soportes de fieltro, yute, vidrio,
aluminio y plastico.

IMPRIMADORES

De base acuosa y organica.

ASFALTOS Y BREAS ESPECIALES

Para su-aplicacion directa “in situ*.

danosa™

“. H'[""lql’ i )

. W-J“”—” ‘ ‘

Domicilio Social: Buen Suceso, 17
. Fabrica de San Sebastian de los Reyes

PRODUCTOS ESPECIALES
DE JUNTAS

De base asfalto o de base brea.

AGLOMERANTES PARA
PAVIMENTOS Y MASILLAS

De tipo bituminoso y de resinas sintéticas.

PINTURAS BITUMINOSAS

De efecto protector y agradable aspecto.

derivados asfdlticos normalizados, s. a.

Teléfono 241 2248
Teléfono 48

Madrid-8
(Madrid)




O Gerfén

Fabricado por «<ARAFE, S. A.»
GENERAL MOLA, 55 ¢ MADRID-6
TELEFONO 276 11 43

PINTURA MATE POLIVALENTE HIDROFUGA

e GERFON tiene la particularidad de aplicarse sobre todos los soportes:
Cemento y yeso (aunque estén himedos), mdrmol, granito, madera, aglome-
rados de madera, papel, tela, metales ferrosos, pulidos o galvanizados.
La adherencia es muy superior a la obtenida con cualquiera de las pinturas
clésicas.

e GERFON se aplica sobre soportes frescos o himedos y por ello es
recomendable su utilizacién en sétanos y muros expuestos a la intemperie.
(En Francia se emplea en las Cavas de Champagne y en el Metropolitano
de Paris).

e GERFON puede darse sobre paramentos mojados y a la intemperie,
aunque esté lloviendo. Hace desaparecer las manchas de humedad e impide
su aparicién.

e GERFON es una excelente primera mano para los esmaltes gliceroftdlicos
de acabado, pero puede emplearse igualmente en dos manos, en cuyo caso
da una superficie mate muy resistente.

e GERFON es hidréfugo y fungicida.
e GERFON se fabrica en 18 colores.
e GERFON se aplica a brocha, rodillo o pistola:

e GERFQN es mas resistente al roce que cualquier otra pintura, lo que
permite pintar pavimentos.

e El poder de cubricién de GERFON es de 7 m.? por kg., segin NORMAS,
pero puede aumentar o disminuir segun el soporte.

NOVEDAD FABRICADA POR “/ARAFE, S. A.” - OFICINAS:
GENERAL MOLA, 55 - TELEFONO 2761143 - MADRID-6



{UNA FABRICA A NIVEL INTERNAGIONAL!

o

Para llegar a esta conclusién se ha con-
tado con la modernizacién del criterio em-
presarial, que anule la Inmovilidad y em-
prenda la Evolucién rapida, dando pasc a:

— La evolucion de la técnica, de las cien-
cias, de los métodos, de lo nuevo que
surge cada dia en la investigacién y en
la practica.

— La curva ascendente de lo social y lo
econémico.

Asi lo entendié
"AZULEV” JUAN DOMINGO, S. A.

y éste es el exponente del resultado de la
primera etapa cumplida.

Una fabrica de AZULEJOS modelo.
Un programa de investigacion.
Una gran inquiefud.

La mayor garantia de suministro.

Pero es que todo esto no basta para cum-
plir el programa trazado por esta Empresa,
y hoy, cuando ya se inicia la segunda fase
de ampliacion que complementa el presti-
gio de su obra, quiere reiterar a sus favo-
recedores la seguridad de estar siempre en
vanguardia.

OFICINAS: San Vicente, 85
VALENCIA, 7




OTRA REBAJA EN SUS GOSTES !

150 m’ de hovedillas,

incluyendo el relleno

de los senos de las mismas

con hormigdn en masa, en 10 horas
de trabajo con solo dos operarios.

PARA LA REALIZACION DE TECHOS.

Sustituyen con ventajas, a la bovedilla de ladrillo y otros procedimientos
de rellenado de hormigén en masa, con un 60 °/, de economia.

LA RECUPERACION DE LAS PLACAS SE EFECTUA FACILMENTE.

LA EXTRACCION ESTA SUPEDITADA A LAS CONDICIONES CLIMATOLOGICAS, PUDIENDO

DESENCOFRAR A LAS 48 HORAS DE HORMIGONADO.

NO NECESITA APUNTALAMIENTO.

EL RELLENO DEL HORMIGONADO PUEDE REALIZARSE INMEDIATAMENTE DESPUES DE LA

COLOCACION DE LAS PLACAS.
NO ES NECESARIO LIMPIAR LAS PLACAS EN CADA OPERACION DE ENCOFRAR,

UN REVOLUCIONARIO AVANCE EN LA TECNICA DE LA CONSTRUCCION
PSAPLAQ

Para facilitar a todos los constructores el empleo del sistema
PASAPLA(] entregamos las placas en concepto de alquiler.
ES UN PRODUCTO AISCONDEL C/. Lepanto, 350 -Tel. 2551000 - Barcelona (13)

SOCIEDAD ANONIMA

IG\RV’IR




Lot

"Robhan”

e l

BARRO COCIDO PRENSADO

PATENTE 21.410
MARCA 455884

VARIEDAD Dt MODELOS

© CONSTRUCCIONES ©

IBERICA
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SIEMENS

Supongamos
que Vd.
necesita

Spa 3-133

una
regleta
para tubos
fluorescentes

para su oficina, para su taller o su fébrica.
3Qué le interesa entonces?

Que cumpla su propdsito. Que se pueda montar fécil
y rdpidamente. Que funcione bien. Y naturalmente que
tenga buen precio.

Como por ejemplo la nueva regleta de Siemens:
JLQE 24.

La regleta se suministra siempre lista para el servicio.
El montaje se efectia sencillamente mediante un estribo.

La nueva regleta de Siemens estd disefiada para dispo-
sicion individual o en banda luminosa, para instalacién
directa o con barras de montaje, adosada al techo o
suspendida mediante péndulos. Diversos accesorios ta-
les como reflectores, difusores, etc. permiten realizar
multitud de combinaciones y adaptar la regleta a cual-
quier necesidad. gle interesan mds detalles? Rellene
este cupdn y le enviaremos informacidn.

SIEMENS INDUSTRIA ELECTRICA, S. A.
Barquillo, 38 Madrid-4

Sefiores:
Sirvanse enviar informacién
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seleccione

aparatos de saneamiento
en GRES PORCELANA

SHangra

LAVADEROS

LAVABOS
4fj;:;ZI;;;7 FREGADEROS

PLATOS DUCHA
' POLIBANES

y otros modelos

Oficinas: Avda. de Sarria, 138-144. Tel. 203 65 50 -54
o# Apartado 2293 - BARCELONA.

“  Fabrica: Poligono Industrial de Can Pelegri

Término de Castellbisbal (BARCELONA)




USTED “NECESITA’

DEPURAR LAS AGUAS
RESIDUALES

(Pero cualquier Solucion no le Sirve »

PLANTA DE TRATAMIENTO

DEPURAGUA

DETALLE DE LOS DOS FILTROS
EIMCOBEL
INCLUIDOS EN ESTA PLANTA

Usted tiene un problema concreto de depuracién de aguas residuales:
eliminacién de olores, necesidad de un elevado grado de depuracion,
evacuacion de fangos, limitaciones de espacio, imposibilidad de
prestar atencion al equipo. Aprovéchela una vez tratada para riegos,
y viértala a nuestros rios en éptimas condiciones.

"""lln
Y

Con mucho gusto nos ponemos a su disposicién para todas cuantas
consultas deseen formularnos sobre su problema.

depuracion de aguas. s.0.

Especialistas en tratamiento de aguas
RESIDUALES, POTABLES e INDUSTRIALES.
Licencia y asistencia de THE EIMCO CO.-Utah (USA).

Pérez Galdds, 2 - Bilbao - Tfno. 32 37 00 (3 lineas).
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La casa moderna exige muebles que sean funcionalmente co
modos y utiles por su calidad. DARIY) ofrece su extensa
exposicidén de muebles para el hogar y una gran variedad de
articulos que completan su decoracion Indistintamente en
DARRO podréa usted encontrar lamparas omrreFors de Suecia y
también de Dinamarca, o IDMAN , de Finlandia asi como las
cristalerias uwwsm también de Finlandia, cerdamicas ARABIA
y una surtida representacion de la artesania espafiola

DARRO
DARRO
DARRO

DARRQ . J Ortega y Gasset 40-42. Tels 2251687 y 2259247 _Madrid 6.
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:Qué relacidn tiene este seiior nigeriano con un anuncio de puertas BIOK?
- Directisima, BIOK emplea la madera Caoba (Sipo) de Nigeria en la fabrica-
cion de sus muebles, que Vds. ya conocen. Sin embargo, no se ha oido hablar
de sus puertas, a pesar de que siguiendo un orden deberia haber sido lo prime-
ro. ,Por qué? Muy sencillo; la primera impresion de una buena casa es la puer-
ta. Por esto, BIOK lanza al mercado 11 fantasticos modelos en rmadera maciza
barnizada Sipo, para conseguir el mejor tono desde el principio, desde la puerta.
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ref.9003 ref. 9004 ref. 9009 ref.9010
ALICANTE Ifa, S. L. MADRID Aivarez Carbajo
AVILA M. Félix Alonso MADRID Galerias Preciados, S. A,
BARCELONA Anax Cantint MAEACA MUEBLES GOA
mérica Confor MALAGA -
BARCELONA Rosell, S. A. MURCIA Eslabi(e;cimienlu Blaymar, §. L.
BILBAO Reica Diseio ORENSE casa Gago )
SILBAO Blt:i)e[l) DBcoracién PAMPLONA Eﬂauritiio Guibert
URGOS .M.D. Decoracion SAN SEBASTIAN Sspiral, S. L.,
CACERES Gallery Art ~ SANTANDER Novo Decoracion
EADIZ Muebles Espinosa SEVILLA Muebles Valencia
CJARTAGENA Gavila TARRAGONA Muebles Quer
(é(l)]lcl)%OBA !?‘loml:‘ls o TARRASA . .;'rltfzsania Colén
uebles Luciano TUDELA afor
GRANOLLERS Mobelgin VALENCIA Martinez Peris
GRANADA Stilo VALENCIA Muebles Rico
IEREZ DE LA FRONTERA Taula VALENCIA Devyca
LA CORUNA Muebles Cantén Grande VILLAFRANCA PANADES  Muebles Quer
téSmPDe‘\‘LMAS Muebles Parres VICH Stil-Nou
Hnos. Ibafez vVIGO Exclusivas Saura
LOGRONO Muebles Orus da. generalisimo 10 - irun (guipuzcoa) ZARAGOZA Almacenes Pallas




ldminas impermeables eldsticas, compuestas por una
armazén de pldstico, recubierto con asfalte especial

caracteristicas:

no cuartean (atn en invierno).
mayor durabilidad.

muy elasticas (300-400 °/,).

imputrescibles.

productos
IBER-FEB
pasaje marsal, 11 y 13 Envienos este cupdn en un so-
. bre con su membrete o direccién
teléefonos 223 98 74 - 224 93 01 Yy recibird amplia informacidn.
barcelona- 4 Morter-Plas




AL PROYECTAR
.RECUERDE:

las griferias

duran tanto °
como
el edificio

Diamante

Astoria

el BUADES
v
63 afios de experiencia

B“AnE s ANTONIO BUADES FERRER, S. A. Palma de Mallorca

pavimento
de goma

PIRELLI

Unico pavimento pegado con Cemento Portland

DEGORAGION
tipos |INDUSTRIAL
LOGOMOCION

Estos pavimentos
son distribuidos y colocados por

GUERIN, S. A.

licenciado Poza, 52 - Teléfono 21 68 99
BILBAO (13)
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creaco

la mas

moderna técnica

de impermeabilizacion
de cubiertas con

hojas vinilicas

Nnovanol’

HOJA
simbolo PARA IMPERMEABILIZACIONES
de ESTANCAS

seguridad

FABRICADO POR CEPLASTICA EN EXCLUSIVA PARA HALESA

aesa IMPERMEABILIZANTES + MORTEROS CELULARES - PROTECTORES Y ADITIVOS DEL HORMIGON

MADRID: NTRA. SRA. DE FATIMA, 6.8-10 - TEL. 2288604 @
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segura decoracion con un material resistente

Lo que usted desea es una larga y prolongada duracion del material.
Que nada logre deteriorar su aspecto elegante y

alegre, limpio y practico.

Para conseguir asi esa belleza inalterable.

GRESITE, revestido con su coraza

(su superficie es vitrificada)

impermeable, sabe mantener su fortaleza noble y “resistente”

En el momento de decorar exteriores,

o en aplicaciones diversas,

téngalo en cuenta.

Recuerde a GRESITE y su resistencia y sera suficiente para luchar
contra el uso y el desgaste.

GRESITE vence siempre a la intemperie y al tiempo.




PULSE EL BOTON CON SEGURIDAD

upre)

Eso es, con confianza, sin temor. Esta usted en un A. S. A. Siempre seguros, silenciosos y rapidos, por eso:

Y usted lo sabe; no porque se haya fijado en el cuadro
de mandos donde esta la marca, sino porque con solo
entrar ha respirado ese ambiente unico de seguridad
que solo se encuentra en los ascensores A. S. A. pU|Se el

Cuando suba en un A.S. A, olvidese de la conocida frase: £

éa qué piso va usted?, pues sus maniobras estan regis- bOton con
tradas con memoria electrénica, y no importa el nimero . '

de botones pulsados; se detendra de todas formas y SegUI’ldad
siempre por orden de subida y bajada.

Ya lo sabe; de ahora en adelante, siempre que suba en . o
un ascensor y note cuanto le hemos dicho, no necesitara . Ascensores Sociedad Anénima

preguntar su marca: es un A.S. A. Factoria en Avd. Ramiro Ledesma, 341 (Valencia)




FABRICANTE

FUNDICIONES DE ALSASUA s.a.

EXCLUSIVA

DEL

en todas las medidas

en blanco y colores

Bolibin

ducha bidet

il

ha

plato due
baiiera infant

reposapxels

PATENTADO




ROCLATNE AISLAMIENTOS
= = TERMICOS Y ACUSTICOS

SUELOS FLOTANTES

AISLAMIENTO DE NAVES INDUSTRIALES

PARA CADA PROBLEMA DE AISLAMIENTO UNA SOLUCION

ROCLAINE ESPANOLA, S. A.

Domicilio social en Madrid: General Martinez Campos, 15.

Delegaciones en:

MADRID.—Gral. Minez. Campos, 15. Teléfs. 224 23 88 - 87 - 86.

BARCELONA.—Rambla de Catalufia, 92, planta 5.2, despacho 19.
Teléf. 21504 04.

AISLAMIENTO DE MUROS BILBAO.—Principe, 5. Departamento nim. 602. Teléf. 21 68 79.




edificacion
urbana

HUARTE y

obras y proyectos - arquitec-
tura - edificacién urbana - edi-
ficacién industrial - edificios
especiales -ingenieria - puentes
y viaductos - acueductos

S. a.

carreteras - autopistas - movi-
miento de tierras - estructuras
metalicas - hormigdén armado
y pretensado - hormigones
especiales - obras hidraulicas

empresa constructora




NUEVD SISTEMA

PARA LA DEPURAGION BIDLOGIGA
DE AGUAS RESIDUALES

(presentado con patente -¢-¢-¢- por BI“AEII"AI“H

DIVISION DE ASTILLEROS DEL CADAGUA)

!

Su "secreto’ radica en su extraordinaria sencillez que permite conseguir, con r
hasta la fecha utilizados, una gran economia en los costes de:

— primera instalacién y

— mantenimiento, tanto por el gran ahorro de energia como de mano de obra necesarias.

El procedimiento BIOACTIVATOR es una reproduccidn exacta de los factores positivos que aceleran el grado de
oxigenacion del agua en el curso de un rio; el procedimiento BIOACTIVATOR crea artificialmente las condiciones
optimas para la autodepuracion del agua.

wes ¥ ' %

elacion a los sistemas convencionales

Solicitenos, por favor, toda cuanta informacioén desee. Nuestro Departamento Técnico esta a su disposién no sélo
pararesolver Sucaso o problema concreto de depuracién de aguas residuales, sino también para todo lo relacionado
con la depuracion del agua en general.

cadagua
DIVISION DE ASTILLEROS DEL CADAGUA
ESTUDIOS Y PROYECTOS DE TRATAMIENTO DE AGUAS

Apartado 740 - Tfno.371900 - BILBAO - Delegaciones en MADRID y BARCELONA



un interesante sistema de

estructura m

etalica

algunas ventajas del sistema HOUX FRERES

ILUMINACION. Sin obstruccion. pues no hay barras bajo las super-
ficies acristaladas. ni diagonales de vigas ni cualguier otro elemento secun-
dario que pueda perjudicar la iluminacion y la estética del local.

Racional y orientable.

Muy intensa si es necesario

Maycr zona iluminada con menor superficie acristalada en comparacion con
otros sistemas cldsicos.

Puede emplearse cualquier tipo de vidrio o material pldstico que se desee.
ALTURA MINIMA. Para una misma luz la altura de la estructura es
muy inferior a cualquier ofro sistema y sélo comparable al de terraza plana,
de un peso muerto mucho més eievado.

Esta caracteristica es excepcionalmente importante en muchos casos por
razon de las ordenanzas de urbanismo.

AISLAMIENTO. Se coloca bajo la armadura en forma de falso techo.
disimuldndolo, asi como los canales de recogida de aguas. -

Puede emplearse cualquier material aislante comercialmente disponible.

La “‘combiracidn-Houx", a saber, colchon de aire entre el material de cu-
bierta y el falso techo aislante, da lugar a los mas bajos coeficientes de
transmision.

"HOUX FRERES"de Ladeuze (Belgica»

Facilidad de colocacian

El aislamiento no es indispensable para la realizacion, del sistema “Houx
reres"

HUMEDAD. Aun en condiciones extremas de humedad y diferencia de

températuras entre el interior y exterior (por ejemplo. en la industria textil)

no se produce condensacidn. o por lo menos las gotas no pueden llegar a

caer, pues se producen en el material de cubierta y son recogidas en los

canalones

Las caracteristicas de la "combinacion Houx™ son, en todo caso, mds favo-
rables que los demds sistemas actualmente conocidos

Notable estanqueidad sin gastos de conservacidn.

CALEFACCION. Solamente se calienta el volumen utilizado.

Gran economia de combustible.

ESTETICA. Interior: muy notable.

Exterior: simetrfa cldsica

POSIBILIDADES. Grandes superficies sin columnas (hasta 60 metros
de luz, longitud indefinida).

Facil adaptacion a superficies muy irregulares

Gran rigidez de cada uro de los largueros portantes (conjunto romboidal).
Extremidades sobre muros o sobre columnas de acero u hormigdn.
Dilatacidn fécil para grandes longitudes.

Suparficie
. —gerntelede
Suparficia . "(

ocrivralada

R
5‘“”" ﬂlllﬂﬂhi

g - Maduel .

construido en Espana por:

RODRIGUEZ Y VERGARA, INGENIEROS INDUSTRIALES, S. L.

plaza de espafia. 4 - teléfono 90449 - pasajes de san pedro (gulpﬁzcoa_j g



CENTRO DE INFORMACION

TN
]

PARA EL DESARROLLO DE

L '_—l - PANELES DE FACHADA Y MURO-CORTINA

MIEMBROS FUNDADORES:

AGROMAN EMPRESA CONS-
TRUCTORA, S. A.

ALUMINIO ESPANOL, S. A.
ALUMINIO IBERICO, S. A.
CRISTALERIA ESPANOLA, S. A.

MANUFACTURAS METALICAS
MADRILENAS

MINNESOTA DE ESPANA, S. A.
PRODUCTOS PIRELLI, S. A.
URALITA, S. A.

VILLOSA-ATEA

MIEMBROS ASOCIADOS:

BOSTIK
CIRSA

COMELSA -
ECLIPSE, S. A.

ESTRUCTURAS METALICAS ES-
PANOLAS

FOLCRA, S. A.
FORMICA
PANASA
Miembro Fundador del Comité Europeo de Informacién
POREX HISPANIA para las fachadas ligeras (CEIFAL).
REVYSELL
TEROSON ESPANOLA, S. L.

TEXSA Direccién y Oficinas:
VITREX, S. A. General Mola, 205. Teléf. 259 73 36. MADRID-2.



ruaz s.l.
f empresa
constructora

3 Gaztambide 51
M Madrid 15
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MANGUER
OF GAUGHD

DUNLOP

DUNLOP

alMB0L
[

MANGUERAS DUN L OP

DURAN MAS

Para cualquier tipo de trabajo industrial o agricola, utilice siempre mangueras de
caucho DUNLOP,

Fabricadas bajo controles técnicos muy rigurosos con materiales de la més alta
calidad, brindan un servicio eficiente, duradero y econémico.

DUNLQOPRP IBERICA SA

Apartado 909 - Bilbao

Otros productos.de nuestra fabricacion:

Correas transportadoras y elevadoras
Tuberia metalica flexible Tubest

Cartones de amianto-caucho POLYPYRIT
Pavimentos de goma y adhesivos
Planchas de goma para juntas
Mangueras sintéticas Heliflex
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MATERIAL AUXILIAR DE ELECTRIFICACIONES, S. A.

ESTRUCTURAS METALICAS

PROYECTO - CONSTRUCCION - MONTAIJE

Fabrica:
Oficinas:

Sendero de San Pedro, 20
Teléfono: 130 General Sanjurjo, 10

Medina del Campo Teléfs.: 257 18 02 -93 - 04

(VALLADOLID) M A DRI D - 3



ARQUITECTOS,

DECORADORES,
CONSTRUCTORES,

APAREJADORES.

LINOLEUM ESPANOL, ahora se
impone en todas las viviendas.
Nuestra ayuda a desarrollo espanol es una

concreta realidad. El aumento en la produccion nos
permite bajar los precios en beneficio directo del usuario

por lo que ahora pueden disponer de un material noble y de

excepcional calidad a un precio competitivo. LINOLEUM ESPANOL
no es un plastico. Es un pavimento distinto y sorprendente con cualidades
unicas. Es una ‘“materia viva’ a base de aceite de linaza y resinas naturales

con elasticidad permanente,duracionilimitaday colores bellisimos. Utilice LINOLEUM ESPANOL.

Su calidad lo diferencia de los demas del mundp.
..........

Dirijase a: LINOLEUM NACIONAL, S. A. - ¢ Alicante, 4 (MADRID) o a_su representante mas proximo




1
é tetracero

Fabricados a partir de materia pri-
ma seleccionada, procedente EX-
CLUSIVAMENTE de ALTOS HOR-
NOS DE VIZCAYA y UNION DE
SIDERURGICAS ASTURIANAS, S. A.
(UNINSA)

Ayaia, 5. Teléfonos: 276 37 02-03-04. MADRID-1

TETRACERO 42.- 1) Folletos generales

)

)
TETRATOR

Limite elastico
5.000 Kgs. cm’

Tension admisible
2,500-3.000 Kgs. cm’

[ \ TOR-50
| 2\ 1 Limite elastico
S 5.000 Kgs. cm

Tension admisible
g 2.500-3.000 Kgs. cm”*

TETRACERO-42

Limite elastico

4.200 Kgs. cm’

Tension admisible

2.100-2.400 Kgs. cm®
Y

\

2) N.LT. 1-61.- Estudio comparativo entre las vigas de
seccion rectangular armadas con acero
ordinario y TETRACERD-42.

3) N.I.T. 1-62.- Estudio sobre la utilizacion del TETRA-
CERD-42 en pilares.

4) N.I.T.1-63.- El nuevo método de calculo en flexién
simple de la Instruccion h.a.61 del Insti-
tuto “Eduardo Torroja‘* para aceros re-
forcidos y estirados en frio

5) Abacos para el calculo por el Método del Momento

Tope (Instruccidn h.a.61).
6) Catalogo General de TETRACERO, 5. A.

TOR-50.- 1) Acero TOR Nervado (Publicacion n° 1)
2) Acero TOR Nervado (Publicacion n° 2)

Bajo peticion puede suministrarse bibliografia o copias de articulos
sobre temas especializados concretos.
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acondicionamiento
de aire

para usos civiles, industriales con
acondicionadores auténomos o cen-
tralizados - con distribucién del aire
a baja y alta velocidad - con sistema
de induccién a doble y triple con-
ducto

ASOCIADA ITALIANA:

DOMICILIO SOCIAL Y OFICINAS:
CALLE O'DONNELL,36 - TELEF. 2259279 -
GIUSEPPE DE. MICHELI & C. S.p.A.

FLORENCIA - PIAZZA STAZIONE, 1 -
SUC.: BOLONIA - LIVORNO - GENOVA - MILAN - NAPOLES - ROMA - TURIN - TRIESTE - MESTRE

Ne

Cincuenta anos de trabajo

calefaccién

por agua caliente con circulacion
acelerada - por agua sobrecalen-
tada - por vapor a baja, media y
alta presion. Calefaccién por ra-
diacién (calor difuso). . Centrales
térmicas para usos civiles e indu-
striales

MADRID
2256028

TELEFONOS 282265 -6-7-8-9

al servicio del progreso y del bienestar

fontaneria
especial

Piscinas con tratamiento de agua
Fontaneria y saneamiento norma-
les y de lujo para hoteles, hospita-
les, sanatorios, etc.

SL.

Hispanica de Aislamientos

Aislamientos térmicos - Frigorificos -

En naves industriales - Cubiertas y fal-

sos techos aluminio - Conductos aire
Fiberglas.

Madrid:

Marqués de Villamejor, 4. Teléfo-
nos 276 74 16 y 22571 64.

Barcelona:

Malats, 69-71. Teléf. 201 03 00.

Sevilla:
Pajaritos, 11. Teléf. 22 97 §9.

4.000 m2 de aislamiento para
INDUSTRIAS -SUBSIDIARIAS DE AVIACION,
en su factoria de Sevilla. Proyecto: OTAISA.
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Cespuma
nara construir

Mortero aligerado mediante adicion de espuma,
elaborada con INCLAIR L® segin patentes de
HALESA

Se fabrica con gran sencillez en hormigonera
normal, aplicandose con grandes ventajas de
adecuacion y economia en aislamiento de
terrazas, cubiertas de navesy relleno de senos.

Mmortero celular

Aislamiento térmico
Aislamiento acustico

Ligereza
Resistenci
I_lﬁ bSd Inalterabilidad

SIMBOLO

DE
SEGURIDAD IMPERMEABILIZANTES ADITIVOS Y PROTECTORES DEL HORMIGON

NUESTRA SENORA DE FATIMA, 6-8-10 - TELEFONO 228 86 04 e MADRID -
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-FILON sigue'cubriendo'necesidades

También en los puertos, el uso de FILON adquiere cada dia mayor aceptacion.
Por su impermeabilidad y resistencia a la humedad y al salitre, FILON es el ma-
terial mas adecuado para cubrir tinglados en los muelles, estaciones maritimas
y almacenes en las zonas portuarias. s

Su extraordinaria resistenciay ligereza permiten una estructura simple y rapida.
Una vez mas FILON *“cubre* todas las necesidades por resistente, ligero, lumino-
so e inalterable. Su empleo crece a razén de mas de 10.000.000 de m® por afo.
En Bélgica, Brasil. Canada, Gran Bretafa, Francia, Alemania, Italia, Japon, Fili-
pinas, EE. UU. y Espafia hay instalados mas de 150.000.000 de m* de FILON. Al
proyectar su industria recuerde y exija el sello internacional FILON. Filén tiene
las mas diversas aplicaciones: lucernarios y paramentos en naves industriales,
instalaciones deportivas, aeropuertos, hoteles, marquesinas, cubiertas de apar-
camientos, campings, paredes divisorias, falsos techos, etc.

Filon, placa de poliester armada con fibra de vidrio u referzada con hilos de

nylon, se fabrica en tres tonalidades, cinco colores y ocho perfiles, incluido el
FILON plano.

Fabricado por%"s“ Distribuido por FAVISA - FILON
REFORZADO CON "NYLON" @ Serrano, 26 - Telél. 276 29 00 - MADRID-1

Galileo, 303 y 305 - Tel. 23004 05 - BARCELONA
CONCESIONARIOS INSTALADORES OFICIALES EN TODAS LAS PROVINCIAS.




CATERPILLAR-

GRUPOS ELECTROGENOS

GARANTIZAN UNA CONTINUIDAD EN EL SUMINISTRO DE
L:_% ENERGIA ELECTRICA

PubliAr
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CATERPILLAR (cofrece la mas amplia gama de potencias desde 30 4625KVA.
en 50 y 60 ciclos.

g l Siempre al servicio del cliente, garantiza en todo momento una
l”anzau o atencién mecénica eficaz y continua con REPUESTOS DE ORIGEN

MADRID « BARCELONA <« SEVILLA  VALENCIA « BILBAO - |-A CORUNA » CANARIAS

®CATERP|LLAR Y CAT SON MARCAS REGISTRADAS DE CATERP]LLAR TRACTOR CO.



VICTOR VELASCO ESCAURIAZA
CONSTRUCCIONES

Construccién de obras publicas, par-
ticulares y servicios puUblicos.

Proyectos de reforma y habilitacion
de toda clase de locales comerciales
y oficinas.

*

Disponemos de personal técnico espe-
cializado en el ramo de la decoracion.

Domicilio social:

JUAN DE LA CRUZ, 42
TELEFS. 357929 y 351397

Vista parcial de la Sala de fiestas de ARIZNOA-VERGARA. B I LB A D <14

CONSERVACION DE POZOS DE AGUAS CLARAS - POCERIA EN
ALCANTARILLAS GENERAL - POZOS DE CIMENTACION - DES-
Y MONTES A MANO Y MAQUINA

TRABAJOS MADRID
Y PROVINCIAS

onio cenas

MAESTRO POCERO MATRICULADO

José M.® Roquero, 9
Teléfono 230 75 49 MADRID-7



== 4millones de Kgs. de presion total
== 200° C. de temperatura

es el regimen de funcion de estas gigantescas
prensas; elementos importantes en lafabricacion

de
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chapa de madera industrializada; un tablero, pla-
NnoO, en 12 tipos diferentes, sin Nnudos, grietas, ni

problemas, cada vez mas utilizado en miles de
aplicaciones.

| G T F— | $S_A. CONTRIBUYE ASI A LA

INDUSTRIALIZACION
DE ESPANA

TABLEROS DE FIBRAS, S. A. - DPTO. COMERCIAL: FERNANDO EL SANTO, 20 - EDIFICIO TAFISA - TEL. 219 2212 - MADRID-4




instalaciones de aire acondicionado

Mas de 100 montajes realizados para las bases Hispanoamericanas- Hoteles de lujo - Resi-
dencias del Seguro de Enfermedad - Policlinicas - Universidades Laborales..., etc. (PIDA
REFERENCIAS).

Nuestra oficina técnica compuesta por ingenieros y peritos industriales, garantizan con su
experiencia y capacidad, cualquier sistema de instalacion.

Para cualquier informacion dirigirse a: Bm S.a..

General Oraa, 26 - 1.°, Telét. 261 51 05 - 06 - 07 MADRID-6




AISLA DEL CALOR Y FRIO
ES RESISTENTE AL FUEGO
ABSORBENTE DEL SONIDO
ES LIGERISIMO
IMPUTRESCIBLE
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El HORMIGON -TERMITA
se obtiene mezclando
TERMITA granular con
cemento y agua, como
si se tratara de formar
un hormigdn corriente

ASFALTEX




Laminas y fieltros asfalticos. Aditivos para morteros y hormi-
Asfaltos, emulsiones y preparados gones. '
impermeabilizantes. Masillas y juntas de dilatacién.

Pinturas para la construccién. Aislantes térmicos y acusticos
Pinturas para fachadas. : Pavimentos industriales.

Adhesivos y colas. Productos para protecciones anti-

Masillas selladoras. corrosivas.

Pinturas y folios insonorizantes. 3 Pgwmentos ant.lcorroswos.
Pinturas especiales.




LA ARQUITECTURA DE ANTONIO PALACIOS

Cuando hace un par de afics empecé a preparar un estudio sobre la obra de Antonio
Palacios lo hice mas que nada animado por el deseo de profundizar en el mito de un arqui-
tecto conocido superficialmente, pero catalogado casi unanimemente como el prototipo del
arquitecto monumentalista, de grandes facultades, pero vuelto de espaldas a los problemas
que estaban por entonces condicionando la evolucion de la arquitectura hacia la moderni-
dad. La calidad innegable y atrayente de los detalles mas visibles en algunas obras de Palacios
me inclinarcn a desbrozar y analizar una obra que se presentaba, en principio, como un para-
digma de los escapismos grandilocuentes y megalomanos, fruto de los Gltimos estertores de
la cultura del ochccientos. En Espana hemos conccido frecuentes rebrotes del historicismo mo-
numental, el Ultimo de ellos casi en nuestros dias. Analizar el més monumentalista y desafo-
rado—como se ha juzgado reiteradamente a Palacios—podia presentar casi caricaturizadas
las razones y las sinrazones de esta modalidad arquitecténica que, guste o no, es uno de los
capitulos de la arquitectura de nuestra época. Podia ser clarificador conocer la obra del mas
egdlatra y grandilocuente—segUn los juicios precedentes—de los arquitectos espafioles del UI-
timo siglo.

Pero el enfrentamiento mas profundo con los pormenores de la vida y la cbra de Pa-
lacios, las explicaciones de los que le conocieron o trabajaron con él y, sobre todo, la expe-
riencia detallada de su labor, construida o solo proyectada, han ido alterando mucho los
esquemas iniciales e, incluso, los han subvertido en algunos puntos. Se me ha ido presen-
tando una obra mucho mas compleja, méas facetada, menos simplista y, sobre todo, ha ido
apareciendo un eslabonamiento fuerte y significativo, un profundo enraizamiento con su
tiempo y con su enforno general, el espafiol y el universal. Seria necio aceptar encomiastica-

mente toda la labor de Palacios y elevarle un padestal incondicional, como lo seria recha-



zarla indiscriminadamente fras efiquetarla bajc un Unico calificativo, sea éste el de monu-
mentalista, como lo ha sido casi siempre, o cualquier otro. Lo que al final se me ha puesto
de manifiesto claramente es que Palacios fue un hombre con unas excepcionales fazultades ce
arquitecto, pero fambién un individuo consciente y nada irrealista, entregado incondicional-
mente a la arquitectura y a todos sus problemas tangentes. Y es por ello por lo que ha ido
dejando en su obra potentes tfestimonios de si mismo, de su época y de los problemas
que acosaban entonces a la arquitectura. A lo largo de la obra del arquitecto gallego van
apareciendo reflejados en sus episodios los pormenores de un periodo tan problematico, tan
polemizado, también tan cargado de potencia y originalidad y, lo que es peor, tan poco
cocnocido como es nuestro pasado inmediato.

Quisiera expresar mi agradecimiento a cuantcs me han facilitado documentacién, noti-
cias y multiples ayudas para introducirme en una cbra tan cocmpleja e ingente y cuya docu-
mentacién hoy esid casi totalmente dispersa o perdida por la desafortunada circunstancia de
no existir descendencia directa de Antonio Palacios. Gracias a sus colaboradores, amigos y
familiares, a don Pascual Brave, don Casto Ferndndez Shaw, don José Mourifio, don Isidro
Vézquez Palacios, don Oscar Alonso, Msr. Jesus Espinosa y don Leandro Diz, a don Fran-
cisco Otamendi, a don Fernando Chueca y, en especial, al estudianfe de Arquitectura José
Carlos Mallorqui, por las excelentes fotogra‘ias que ha realizado expresamente para este
trabajo.

A. Gonzalez Amezqueta.




EL HOMBRE

Antonio Palacios y Ramilo nacié el 8 de enzro
de 1876 en Porrino, pueblo de la provincia de Ponte-
vedra. Era el menor de los siete hijos de Isidro Palacios
Garcia y Teruel, ayudante de Obras Piblicas, llegado
2 Porrifno con motive de la construccién del ferrocarril,
y afincade en la villa pontevedresa, y dz Jesusa Ramilo
de Nieves, de familia porrifesa.

Antonio Palacios era, por tanto, veinticuatro anos
més joven que Gaudi, el gran gznic de la reciente ar-
quitectura espanola, casi de una gensracién posterior.
Sus rigurosos contemporaneos fueron los arquitectos
que, en su mayoria, se empenaron en la resurreccién
de los estilos nacionalistas. Leonardo Rucabado, Anibal
Gonzalez, Manuzl de Céirdenas, Manuel Maria Smith,
fueron casi de su misma edad. Antonio Flérez, quizn
partizndo de _una arquitectura nacionalista llegé a rea-

lizaciones afines a la arquitectura del movimiento mo-

Las canteras de Atios, en Porrino.

dsrno, era un aho mas joven que Palacios. Teodoro
de Anasagasti, su mayor rival en fama y prestigio, era
cuatro anos menor.

En relacién a los arquitactos extranjeros se sitla entre
la generacién de los precursores y la primera de los
grandes maestros dzl movimiento moderno; unos dizz
afos mayor que Gropius (nacido en 1883), Mies van
dar Rohe (1886) y Le Corbusier (1887), y siete afos
méas joven que Wright.

Entrz los no arquitactos, en Espana fue contempora-
nso de los més j6vanes miembros de la generacidn
del 98.

Porrifio es una villa, en aguellos afos, de unos 2.000
habitantes, cuya maés significativa caracteristica es la
posesién dz unas dz las principales canteras graniticas
de Galicia. La piedra de Porrifio, en sus dos varieda-

d=s, gris y ro-ada, suministra materia prima a una por-

2'én d= la tradicional obra de canteria gallega. Incluso
hoy, los talleres Ramilc, en Vigo, de familia del propio
Palacios, son uno ds los principales talleres que se
ocupan del trabajo de este material, profundamente
enraizado en los habitos constructivos gallegos y razén
de muchos de ios rasgos propios de su arquitectura.

las cantzras de Atios y Budifo, parroquias del mu-
nicipio de Porrific, con sus grandes moles pétreas, cons-
tituyeron el argumsnto de las primeras imégenes que
dzbicron grabarse en la vista del que luego habia de
ser el arquitecto Antonio Palacios. la piedra, en toda
la potencia de su expresién natural, creé desde el pri-
mer momento un coniunto de sensacionss que siempre
habian de encontrar salida en las obras del arquitzcto
porrinés.

En el mismo Budiho existe, por otra parte, un con-
junto de mamoas y ddélmenss prehistéricos, cuya directa



simplicidad y potencia expresiva admiraba después fre-
cuentemente Palacios en las visitas a su pueblo natal.
La expresividad simple y primitiva de los restos prehis-
téricos constituye, pues, otro rasgo de viger monu-
mental que se une a las ciclépeas visiones que rodearan

las primordiales sensaciones de Palacios.

Los primeros anos de Palacios transcurrieron en Po-
rrino y en Pontevedra, donde estudié el bachillerato,
hasta su traslado a Madrid para los estudios de la
carrera.

Sus condiciones para el dibujo y la pintura parece
que influyeron en una primera decisién de Palacios de
dedicarse a la pintura, como discipulo de Rosales—tras
un primer intento de estudiar ingenieria—para, al fin,
dedicarse a la arquitectura, en cuyo estudio pasé como
un estudiante de facil y despreocupada mano, cuya
fecundidad y exuberancia salvd facilmente unos estu-
dios cuya dificultad, por aquellos anos, estribaba casi
exclusivamente en los problemas virtuosistas de un
diseno ornamental regido por los canones historicistas,
con las pequenas libertades otorgadas por un eclecti-
cismo empenado, mas o menos declaradamente, en la

busca de un estilo original.

Segun los que le conocieron y trataron, Palacios fue
un hombre extraordinariamente agradable y humano,
modesto y sencillo—aunque su obra pudiera hacer pen-
sar ofra cosa—, retraido' y desordenado, lo que se
manifiesta en su modo de trabajo, totalmente indivi-
dualista e improvisado, lo mismo que en la trayectoria
de su obra.

Llevé siempre una vida bohemia y socialmente poco
brillante, de amistad con pintores y literatos, especial-
mente con Eduardo Chicharro, Manuel Benedito, Soto-
mayor y Federico Garcia Sanchiz.

Entregado totalmente a su obra, durante toda su vida
convirtié todos sus actos y experiencias en estimulo
para la invencién de proyectos, urbanisticos o de
edificios aislados, muchos de los cuales no llegé a
realizar, a pesar del entusiasmo y apasionamiento con
que defendié las posibilidades y conveniencias de lle-
var a la realidad sus imaginaciones. la entrega a sus
obras le llevé al extremo de realizar desinteresada-
mente muchos de sus proyectos, sobre todo de la
Oltima época, acicateado por el entusiasmo de ver
realizado lo que su imaginacién plastica y literaria ha-
bia gestado.

Su modo de trabaje y su estudio eran los correspon-
dientes a una personalidad que trabajé siempre con la
imaginacién en punta, creando continuamente, desde
la concepcidén, poéticamente desbordada casi siempre,
de las funciones de sus obras, hasta el menor detalle
constructivo o decorativo.

Los proyectos de Palacios, poco cuidados y detalla-
dos, casi siempre més croquis que verdaderos proyec-
tos, eran continuamente modificados sobre la marcha
y completados por infinidad de detalles creados en
obra, en dibujos a tamano natural, a carbén o tiza,
aparentemente improvisados, lo que ha dado lugar a
un verdadero mito de Palacios como dibuiante virtuo-
so, improvisador genial y mas un decorador exuberan-
te e intuitivo que un arquitscto ordenado, consciente
y racional; aunque haya aloo de. cigrto en esto, sin
embargo, el anélisis de los resultados demuestra que
todo ello obedecia a una visién interna potente y se-
gura, y a un dominio de fus medios de expresién mo-
tivado por la posesibn de una exubsrante gramatica
formal, totalmente consciente y dominada.
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En cada una de las obras de Palacios, multiformes y
diversas, se aprecia la existencia de una idea, literaria
generalmente, o programatica, si se quiere, que da ra-
zén y coherencia a todo el edificio, y que va dando
lugar a que todos los detalles se vayan condicionando
y conformando, segin son construidos, para que la per-
cepcién del espectador englobe todos los miltiples por-
menores del edificio en una cierta unidad.

La idea de una acumulacién variada y abrumadora de
detalles, que suele derivarse de la obra de Palacios,
obedece méas a la diversidad existente entre distintas
obras que a la diversidad dentro de cada una de ellas.
Puede decirse que cada edificio de Palacios es un tema
imaginado, desarrollado en una prolijidad y fecundidad
de detalles que no carecen en absolutc de cohesidn
entre ellos.

Su més asiduo colaborador, Pascual Bravo, describié
vivamente la personalidad de Palacios en el trabajo:
"Su labor en el estudio era la de una caldera en
constante ebullicién. Sus croquis, répidos, certeros, eje-
cutados con seguridad de lépiz admirable y con una
g=nial economia de lineas, son de una expresividad
insuperable.”

“No reparaba en el instrumento, ni el soporte. El pri-
mer lapiz, duro o blando, venido a mano; la pluma
con la que acababa de firmar un certificade, un trozo
cualquiera de cualquier papel, le servian para componer
en breves instantes las mé&s monumentales creaciones.
Unos toques finales de un lapiz de color, tomado al
azar, acentuaban los efectos y convertian el pequefo
boceto en una obra de arte.”

“No menos admirable era su actuacién en la obra.
Su gran instinto de con:tructor le hacia sufrir y dis-
frutar hasta lo infinito con los arduos problemas de la
materializacién de sus ideas. Su mayor gozo hubiera
consistido en poder ejecutar él mmismo todo cuanto con-
czbia. Este impulso insatisfecho lo suplia con sus gran-
des dibujos a tamafo natural, ejecutados al carbén, casi
siempre ante los mismos obreros que habian de labrar
el sillar o modelar el capitel, sin la menor vacilacién,
con rapidez de magia y con una seguridad de trazo
portentosa.”

Fue Palacios un conocedor profundo de moltiples ar-

quitecturas, frecuente viajero, preocupadd por la expe-

riencia directa de la arquitectura, aunque poco afecto




a la informacién grafica y literaria. Congruentemente
con su concepcién de la arquitectura como un hecho
perceptible sensorialmznte, cuyos valores deben estar
ligados a la visién inmediata del espectador y cuya
conformacién es fundamentalmente perspectiva, parece
que no era aficionado a planos, revistas o libros de
arquitectura, y si a su conocimiento directo.

Conocié perfectamente casi toda la

arquitectura
europea occidental, especialmente los monumentos de
Italia; visité Grecia y Egipto, y su aficién Iz llevd a
estudiar detenidamente la arquitectura espanola, sobre
todo la de su tierra. Enamorado de las variantes regio-
nales del arte gallego, investigé y defendié la arqui-
tactura poco conocida de su tierra, buscando continua-
mente edificios ignorados, y luchando por su conser-
vacién. En 1922 escribié un estudio sobre el monasterio
de Osera.

Sus preferencias fueron las iglesias rurales de la
Edad Media, siendo la obra de su Ultima época un
intento de asimilacién y proyaccién de esta arquitec-
tura profundamente ligada a las constantes del suelo
y de la tradicién. En sus visitas a Galicia visitaba inde-
fectiblemente las pequsfias iglesias de pueblos y ba-
rrios, impuras estilisticamente, pero a las que el mate-
rial y una ruda artesania confieren una potente y ele-
mental expresividad.

la vida de Palacios transcurrié casi enteramente en
Madrid, en la época de mayores encargos; la que va
desde sus primeros triunfos hasta, aproximadamente,
la terminacién del Circulo de Bellas Artes, en 1926,
coincidente con su recepcién en la Academia de Bellas
Artes. Después parece como si hubiese sufrido un des-
encanto por las grandes obras piblicas y los triunfos;
aunque hay que fener en cuenta que fue una de las
figuras mas atacadas y vituperadas de toda la arqui-
tectura espafiola reciente.

Los estudios y la explicacién y defensa de su pro-
yecto de reforma de Vigo le ligaron mas a Galicia, para

En la pagina anterior, Antonio Palacios (en pie) con Julidn Otamendi.

Sobre estas

lineas, Palacios con Alfonso Xlll en la inauguracién del

Hospital de Cuatro Caminos. Una foto de Palacios en los Oltimos afos.

donde realizé numerosas obras o proyectos a partir
de esta época.

En estos anos pasaba largas temporadas en Mélaga,
tierra de su mujer, en busca de descanso, aunque sus
de-cansos siempre fueron ocasién para imaginar nuevos
proyectos y dejar -correr su inventiva, cada vez mas
literaria que puramente formal. Prueba de ello es el
proyecto de reforma de la Alcazabilla de Mélaga, sur-
gido espontaneamente en una de sus estancias inver-
nales alli.

En la Gltima época el empefio en algunas obras de
arquitectura religiosa se convierte en una exaltacidn
casi mistica por grandes proyectos religiosos, para los
que cencebia sus mismos programas y funciones, con
una tacundia inventiva y metaférica realmente asom-
broza. Asi surgi6, por ejemplo, el complejo del Templo
Votivo del Mar, como derivacién de una pequefia pa-
rroquia, y la misma parroquia como consecuencia de la
conservacién de un arco visigtico dezcubierto.

Muchas obras de Palacios, siempre, pero sobre todo
en la segunda parte de su carrera, van acompanadas
de proyectos de ampliacién, de concepcién de nuevas
funciones, de anticipos de posibilidades y de sugeren-
cias de nuevos complejos de programas. La mayoria de
sus proyectos sobrepasa y desborda los primitivos pro-
gramas y van proponiendo nuevas concepciones de uso
y de significado de las obras.

Los clientes de Palacios eran absorbidos y arrebata-
dos por la fecundidad de sugerencias y de ideas con
que rodeaba sus proyectos, y contagiados del entusias-
mo que ponia en empujar y acometer las sugerencias.

Es significativo que los principales defensores y los
mayores entusiastas de Palacios hayan sido sus clientes,
nunca defraudados en la calidad de sus realizaciones,
contagiados de la afeccién a las obras, sugestionados v,
a veces, embarcados en descomunales empresas por la
imaginacién y arrebato con que la mente de Palacios
concebia nuevas empresas.

A lo largo de su vida obtuvo numerosos titulos. des-

empend cargos y recibié honores y homenajes; mas
en la primera parte de su carrera que en la Ultima.
Fue académico de la de Bellas Artes de San Fernando,
en la que fue recibido el 27 de junic de 1926. Fue
académico de la de Bellas Artes de Toledo. Fue nombra-
do candnigo honorario de la Catedral de Orense en
1928, como consecuencia de las reformas proyectadas
para ella. Fue presidente de la Sociedad Central de
Arquitectos en 1912, presidente de la seccién de Ar-
quitectura del Circulo de Bellas Artes, hijo predilecto
de Mélaga y de Vigo.

En la Escuela de Arquitectura de Madrid actué como
profesor interino de “Proyectos de Detalles” durante
los curzos 1914-1915 y 1915-1916, presentdndose en
1917 a unas discutidas oposiciones, frente a Teodoro de
Anasagasti, que se declararon desiertas; después de
lo cual parece que, desilusionado, no volvid a la
Escuela.

La labor de su profesorado en la Escuela se recuerda
como un enfervorizamiento absoluto hacia la rapidez
y fecundidad de ideas y disefo, haciendo realizar un

croquis diaric a sus alumnos.

Los Gltimos afios, Palacios, muy detractado y comba-
tido, desplazado por las nuevas ideas que se iban in-
filtrando en Espana, las del "movimiento moderno”
internacional, permanecié aislado y casi solitario, obse-
sionado por sus obras, cada vez més gigantescaments
imaainadas.

Retirado en su pequena casa de El Plantio, en un
diminuto estudio de 1,80 X 2,40 metros, donde habia
inventado, segin él, el "cuarto de no estar”. con la
vista muy disminuida; casi perdida, segufa entregado
a dos de sus més monumentales concepciones: la igle-
sia de Carballino, para la que imaginaba ampliacio-
nes ¥ que no llegd a ver terminada, y el proyecto de
Santuario de la Gran Promesa, para Valladolid.

Alli murié el 27 de octubre de 1945. Estd enterrado

en la Sacramental de San lorenzo, de Madrid.



ENTORNO Y TRAYECTORIA DE PALACIOS

El momento en que empieza a desarrollarse la cbra de Antonio Palacios corresponda
a una sifuaciébn de reorganizacidon de los métodos habituales de la arquitectura espafola,
a su vez, dentro de una recrganizacién general de la arquitectura mundial.

Puede muy bien relacionarse la actitud de la arquiteciura espafiola de principios de
siglo cen los empenos del resto del arte. Dentro de una soterrada busca de originalidad, el
factor comin es el resurgimientc de una cierta conciencia nacional y, como consecuencia, de
un nacionalismo casticista que busca reelaborar y exaltar los rasgos autéctonos de la pro-
duccién artistica.

Desde la mayor parte de la literatura de la generacién del 98 a la pintura de un Zu-
loaga o un Nonell, contemporéneos casi exactos de Palacios, el "leit motiv’ de toda metode-
logia artistica es el ahinco en la expresién de los valores vernaculos.

A esta situacién corresponde en arquitectura la dogmatica busca del estilo nacional,
que, en el fondo, es una manifestacion de la insatisfaccién por los planteamientos arquitecténi-
ccs habituales. Esto supone, en las circunstancias de un pais renqueante durante siglos, co-
lonizado artisticamente, la rofura completa con la tradicién inmediata y una investigacién
casi puramente literaria sobre las disponibilidades estilisticas del acervo nacional.

El resurgimiento de los estilos nacionales, como manifestacion de una busca de nue-
vo estilo, en general, que aparece, en mayor o menor grado, en todo el panorama de la
arquitectura decimonédnica, adquiere en Espafia una fragilidad tedrica mayor que en otras
partes, y reviste el aspecto de una pura formalidad ornamental. la situacién tecnclégica,
realmente retrasada en el centro de la nacibn, junto ccn el desinterés por los programas nue-
vos, programas, por ofra parte, casi inexistentes, facilita el planteamiento convencional de
centrar tedos los problemas arquitectdnicos en el “estilo”, que con la ausencia total de men-
talidades teéricas se convierte en un simple problema de lenguaje ornamental, que, en los
cascs de mayor profundidad y enjundia, se extiende a un analisis de composicién y a la ela-
boracién de una gramaética original.

La innegable alienacién, junto con el original empuje, de que se reviste casi todo el
arte de la generacién del 98 acuné el desarrollo de la arquitectura de Antonio Palacios.
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Zuloaga: Torerillos de pueblo.




El panorama de la arquitectura espafcla en los afos de cambio de siglo podria resu-
mirse en dos capitulos coexistentes y pocas veces entrecruzados.

Casi toda la arquitectura de un pretendido empaque, la de mayor aliento y potencia-
les presupuestos, persigue grandiosidad y representatividad por un historicismo mas vir-
tuosista y confusamente erudito que riguroso. La ampulosidad formal es casi siempre su ca-
racteristica mas central, llegando a conseguir e los ejemplos de mayor calidad edificios no
exentos de valores linglisticos, plasticos o espaciales, pero sin el menor rasgo progresista,
ya que fodas sus especulacicnes se cierran en un circulo vicioso de manejo de los mismos
factores: estilo, preporcidn, claroscuro, ete.

La representatividad perseguida, producto directo de la alienacion en que se encierra
una arquitectura cultural y tecnolégicamente enclenque, llega a ser un problema casi exclu-
sivamente literario y simbélico, de asociacicnas metaféricas al repertorio formal utilizado.
El enclaustramiento en la prcpia situaciéon condujo casi ineludiblemente a la busca de unos
valores especificamente nacionales y a una serie de indagaciones en forno a un posible “es-
tilo” espafiol, resuelto, como era inevitable, con sofismas literarics. Este fue, mas o menos, el
itinerario que condujo a una fuerte implantacién del neo-plateresco con toda su teoria de
simbologias heréldicas y sus semblanzas histéricas.

Desde el pabellén espafiol de Urioste en la Exposicién de Paris de 1900 hay una linea
confinua facilmente indagable a través de multiples obras, a veces de calidad, como alguna
de Lépez Ctero o Muguruza, con derivaciones hacia la arquitectura regionalista, especialmen-
te la montafiesa, hasta el historicismo imperial de la posguerra espafiola. Si este Gltimo episo-
dio se nos presenta como una pura alienacién, las actuacicnes del sigle XIX y principios
del XX se imponen en los mejores casos gracias a un excelente oficio y, lo méas fundamen-
tal, a que disponian exclusivamente de unas estructuras de produccién ccnsecuentes con
el método historicista.

Gran parte de la primera cbra de Palacios se inserfa en esta situacién, empenada
también en la busca de lo nacional, girando més ¢ mencs alrededor del plateresco y su sim-
bologia, aunque la potencia personal de Palacios y quizéd su comprensién del verdadero sen-
tido del acto llegasen a convertir la ornamentacién simbdlica en puro signo, al desprender-
la de casi toda su representatividad figurativa. Tal es el "plateresquismo” de Correos o el
més parcial del Banco del Rio de la Plata y del Hospital de Cuatro Caminos.

Pero, por otro lado, Palacios impone una desarticulacion de todo el entramado teérico
de esta actitud—si asi puede llamarse a lo que en realidad no es sino ausencia de control
tedricc—por medio de un cierfo sentide de la "naturaleza de los materiales”, con lo que
llega a distorsionar todo el sistema ornamental y figurative hasta convertirlo en un proceso
tecnolégico; proceso tradicional, por supuesto, a pesar de las incorporaciones de nuevos ma-
teriales que aparecen en su lenguaje.

Aparte de este grupo de arquitectura que absorbe casi todas las aspiraciones “artisti-
cas"—en su sentido decimonénico—coexiste con él otro grupo quizd mas extenso, aunque
ccn mucha menor repercusién académica, tedrica y didactica. Esta parcela de la arquitectura
espaficla de estos afios es la que se implica con mayor trascendencia en problemas realis-
tas de economia y, por tanto, actUa con un enfoque constructivo esencialmente ‘artesanal y
sin virtuosismos dibujisticos “de tablero”. El tema que la define con mas claridad es el em-
pleo casi exhaustivo del ladrillo ccmo Unico instrumento condicionante de la construccion y de
un proyecto ligado estrechamente a ella. Esta arquitectura de ladrillo, que a falta de otra
denominacién mas adecuada podemos definir como neo-mudéjar, puesto que tampoco estd
exenta de una intencicnalidad historicista nacionalizante, es la corriente en tcdo el nivel
medio de la arquitectura espaficla de esta época, y abarca desde la mayoria de las casas
de vecindad no de lujo, hasta talleres, conventos, colegios, asilos, iglesias modestas, etc.

Cuando, afios méas tarde, empiezan a aparecer en Espana ejemplos de una arquitectura
prcto-moderna, abierta a unos desarrollos posteriores ya ligados, mas o menos superficial-
mente al “movimiento mederno”, dichos ejemplos—como pueden ser los de Antonic Flérez o
Gustavo F. Balbuena—surgen mucho maés relacionados a este segundo grupo que al de la ar-
quitectura representativa y “culta”, o “artistica” si se quiere; cosa logica, puesto que son el

J. Urioste: Pabellén espanol en la Exposicién
de Paris.
Edificio de Correos.

Madrid: Colegio La Salle.
A. Flérez: Grupo escolar Cervantes.




procedimiento constructivo y el analisis funcional los que centran su renovada metodologla.

Lo problematico de la dificilmente clasificable postura de Palacios es que, aun actuando
dentro del nivel monumental y culturizante de la arquitectura espaficla, como dijimos, em-
plea una instrumentacién mas propia del segundo nivel, el de la arquitectura econémica,

Hospital de Cuatro Caminos.

casi popular, de ladrillo. Y, efectivamente, su ejecutoria, que al principio abarca lo mas mo-
numental y representativo de la arquitectura de Madrid va, por especificas exigencias meto-
dclégicas del propio Palacios, hacia la expresion desculturizada de la pura construccion ar-
tesanal.

Ya el Hospital de Cuatro Caminos, en la época en que Palacics absorbia y revulsiona-
ba el meollo de la arquitectura de las academias, los centros oficiales y la plutocracia, es
una muestra rotunda y excelente de cémo el arquitecto gallego tendia a cambiar los héabitos
arquitectonicos acercandose a la expresién ruda, nada purista y olvidada del "buen gusto”,
de un proceso constructivo artesanal, y a la proyecciéon expresionista de lo que pasaba en el
interior del edificio.

Paraddjicamente es esta inmersién en los datos constructivos y funcionales lo que hace
que cada vez aparezca menos en la obra de Palacios la busca de originalidad por medio del
empleo de elementos tecnolégicos modernos, como apareciera en Correos, en el Hospital
o en sus primeros edificios de oficinas. El hierro y el cristal presentados como decisivos ele-

mentos linglisticos en su primera obra fueron desapareciendo més que nada porque no
respondian a la situacién del pais que por muchos afios, casi hasta hoy mismo, andaba muy
lejos de ofrecer una cultura tecnolégica e industrializada. En este sentido la obra de Pa-
lacios muestra una trayectoria descendente en cuanto a su actuaciéon progresista, compara-
da con los desarrollos internacionales; pero, en cambio, aparece cada vez mas coherente y Monasterio de la Visitacién.

Séenz de Oiza y Laorga: Basilica de Aranzazu.
realista, méas segura de su propia evolucién y, podriamos decir, que también de una evolu-
cién especificamente espafiola tendente a obtener una renovacién arquitecténica desde su pro-
pia instrumentacién operante.

Mientras la arquitectura menor de ladrillo, tanto la de filiacion histéricamente cono-
cida como la anénima, va evolucionando dispar a las corrientes internacionales, pero va ten-
diendo puentes poco claros, sin conexiones rotundas, hasta una arquitectura efectivamente
moderna, de un modo un tanto analogo, es decir, oscura e inconexamente, la arquitectura
de Palacios va permaneciendo impermeable a las irrupciones del “movimiento moderno” en
Espafia, aislada geografica y culturalmente, pero no exenta de coherencia con el medio y
llena de potencialidades que la historia posterior anulé practicamente.

No es facil precisar las razones por las que una obra que empezé con un empuje re-
novador fortisimo no llegd a formular una arquitectura realmente moderna. Los motivos pri-
mordiales se deben, con seguridad, a la situacion econémica y social del pais, que, con una
industrializacién casi inexistente, no pudo ofrezer un asidero a la busca de salidas en que es-
taba empenada la arquitectura. No se puede achacar a Palacios el haber permanecido adic-
to al estilismo; fue el medio el que le falté. Por ello, con justas razones culturales, la arqui-
tectura de Palacios sélo pudo plantear su renovacion en el terreno tradicional: el del estilo
formal, apoyado en una técnica también tradicional.

Si puede resultar aparentemente desolador comparar, por ejemplo, el Templo de Pan- ;
ion con las obras contemporaneas del GATEPAC, al extender el campo de visién y analizar AR R R B
todo el entorno de estos episodios, puede muy bien afirmarse que el primer racionalismo o B 2 B
europeizante espafiol era mas que nada un extrafo impacto sobre la atencién, una interjec- g b Ia Lol
cién puesta en un ambiente que no estaba preparado para producir esta arquitectura—apar-
te de las diferencias entre Catalufia y el Centro en esta época—. Hay que pensar que una
parte, pequefa quizd, pero no despreciable, del olvido y dispersién de esta primera arqui-
tectura "moderna” en Espafia se debe a su utopismo y a su desconexién con los datos reales
de la coyuntura cultural y tecnolégica de nuestro pais en aquella época.

En cambio puede ser significativo comparar los términos finales de la evolucién pala-
ciana con las biUsquedas de coherencia metodolégica en los datos constructivos y en el servi- A AR A A D b hd
cio—popularizante en muchos casos—al planteamiento funcional, propios de la primera ge- “ ¥ o
neracién de posguerra, aislada culturalmente del resto de la arquitectura. Resulta interesante
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yuxtaponer la iglesia de Carballino o la porteria de la Visitacion a la basilica de Aranzazu,
de Oiza y Laorga (siete afios posterior a aquéllas), una de las primeras piedras de la arqui-
tectura espafiola de posguerra; o bien a la expresién de los materiales en la primera obra
de Sota, Fisac o Fernédndez del Amo.

De todas maneras, toda posible conexién ha sido indiscutiblemente inexistente, apar-
te de por la ruptura generacional que se produjo, por el reaccionarismo estilista aparente en
la obra de Palacios, més superficial en su exhibicionismo externo que objetivamente exis-
tente.

Por ejemplo, el Banco Mercantil, mads o menos contemporéaneo a los primeros aires de
renovacién de la posguerra, permanecié completamente ignorado por esta nueva genera-
cién; sin duda por su superficial historicismo. La barrera se ha establecido casi solo por tener
capiteles y molduras en su faz externa, cuando sus mas sustanciales detalles corresponden
a un verdadero anélisis de los materiales y de las funciones e, incluso, muestra un vocabu-
lario tecnolégico moderno més avanzado que todo lo que se hacia entonces en Espafia. Basta
citar su mirador central, sus escaleras de granito o el techo del portal con la construccién
metélica elevada a un grado de dignidad expresiva superior al de cualquier ornamento
historicista. Y, dicho sea de paso, fue proyectado y construido en aras de una efectiva eco-
nomia.

Como en otras muchas ocasiones al analizar la trayectoria de la arquitectura espanola
reciente—y, como parte de ella, de la de Palacios—en relacion a la de la arquitectura occi-
dental contemporanea llega un momento en que es preciso separarla de esta Ultima, porque
también la coyuntura cultural, econémica y tecoldgica de Espafa sustantiviza las diferencias
desde el momento en que la arquitectura occidental empieza a deducir sus poéticas centra-
les de la industrializacién y socializacién. La arquitectura espafiola sigue siendo “tradicional”
mucho tiempo después de que la arquitectura "moderna” se ligara a la tecnologia moder-
na, no sélo constructiva, sino también figurativamente.

Por estas razones la obra de la primera época de Palacios es mucho més asimilable al
discurso de la arquitectura mundial contemporanea suya, y con ella coincide en varios pun-
tos, lo que no ocurre méas tarde. Algunos rasgos generales de la arquitectura de avanzada
anterior a 1914 se presentan en la primera obra de Palacios e, incluso, continGan en ella cuan-
do ya las tendencias del racionalismo maquinista habian inclinado la evolucién de la van-
guardia internacional.

Dos rasgos son primordialmente los que muesiran a la primera obra de Palacios em-
psfiada en un progresivo avance: uno referente al lenguaje pléstico; otro, a la concepcion del
papel de las funciones. El primero es aquello a lo que nos referiamos como un cierto sen-
tido de la "naturaleza de los materiales” que le lleva a una nueva teoria figurativa con aban-
dono del virtuosismo dibuijistico en aras de un virtuosismo constructivo, y, sobre todo, a la
absorcion de los nuevos materiales con su peculiar expresividad. En multiples ocasiones apa-
rece la preocupacion de Palacios por encontrar un lenguaje del hierro y del cristal.

La concepcion de las funciones como algo capaz de condicionar el proyecto, con pre-
ferencia al ropaje formal externo, aparece sintetizado quizé mas claramente en la importan-
cia que Palacios concede a la tipologia de los edificios mas novedosos y representativos de la
nueva época con que se enfrenta: los edificios urbanos de oficinas. Palacios es el introductor en
Espafia de un nuevo tipo de edificio comercial analogo, aunque reducido en su desarrollo
vertical, a los que centran la evolucién de la arquitectura americana y que aparecen también,
mas esporadicamente, en la europea en el periodo final y principio de siglos.

Tanto las arcadas o los ordenes gigantes como los miradores, tomados indiscutible-
mente de la "bay window”, aparecen constantemente con parecido esquema compositivo en
la arquitectura americana, en Chicago y Boston principalmente, asi como en la inglesa. No sé
si Palacios lleg6 a conocer directamente la labor de Sullivan y la Escuela de Chicago, ya que
las publicaciones de estas obras eran préacticamente nulas entre nosotros y no parece pro-
bable un viaje de Palacios a América. No obstante las afinidades metodolégicas son bastante
claras, lo cual es completamente légico, pues, en definitiva, se trataba de concretar los esque-
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mas tipolégicos correspondientes a unas nuevas funciones y su expresién, dentro de una co-
herencia compositiva y distributiva esencialmente académica.

Algo semejante, quizd mas relacionado con el primer punto antes dicho, ccurre con la
rotunda manipulacién texturial de H. H. Richardsen y a veces de Berlage. Los almacenes Mars-
hall Field y scbre todo la Corte de Justicia de Pittsburgh son hermanos mayores de muchas
obras palacianas. El centro de convergencia es el papel ccncedido a un cierto brutalismo de
los materiales. Lo mismo puede decirse, en relacién a los aspectos mas refinados y decorati-
cos, de la deccumentada afinidad de Palacics con Otto Wagner y su escuela vienesa.

Ocurre, pues, que desde un momento, en el que se presentan indicics de una cierta
crisis, cuando surgen las obras méas convencionales y corformistas de Palacios, la época del
Circulo de Bellas Artes y el ingreso en la Academia, se va verificando un cambio de actitud
en la produccién palaciana, fundamentado en la valoracién del entorno condicionante.
De un cierto entusiasmo progresista, un tanto ingenuo, vertido hacia aquellos elementos
materiales y constructivos o programéticos que parecian méas “modernos” va pasando a una
postura mas tradicional, menos llamativa y més cefida a las condiciones culturales de su en.

torno.

Es significativo también, sin que haya por qué sacar conclusiones gratuitas, que esta in-
flexién de la trayectoria de Palacios coincida en fechas muy aproximadamente con las prime-
ras presencias en Espafia de la arquitectura racionalista europeizante. 1927 es el afio en que
aparecen las primeras obras “modernas” en Espafia: la casa del marqués de Villora, la esta-
cién de gasolina de Ferndndez Shaw, y el Rincén de Goya. Consta que Palacios conocié la ar-
quitectura internacional de entreguerras y la rechazé en su cuerpo doctrinal, afincandose cada
vez méas en su propia indagacién tradicional y aparentemente conservadora, aunque nunca
dejase de reelaborar su lenguaje descoyuntandele de un modo critico y con una actitud bé-
sica que no deja de asemejarse a la de la arjuitectura manierista del “cinquecento”.

La mayor coherencia y seguridad que adquiere la obra palaciana en su segunda etapa es
la consecuencia de haber hecho converger su portentosa habilidad y su ingenio desbordante
sobre un terreno maés restringido y definido, eludiendo las fragilidades de la labor experi-
mental de sus principios. Por ello, en esta época, puede mostrarse mas explicitamente lo que
constituye realmente la medula del caso Palacics: la presencia conflictual de unas facultades
asombrosas dentro de wuna situacién critica. = - ©

Otto Wagner: Estudio

Banco Mercantil.

de arquitectura.




FORMACION Y PRIMERAS OBRAS

la figura mas sobresaliente del profesorado de la
Escuela de Arquitectura de Madrid en los ahos que
Antonio Palacios pasé por ella—los UOltimos afos del
siglo XIX-—fue Ricardo Veldzquez Bosco, quien en sus
dos facetas de historiador de la arquitectura y cons-
tructor exitosc define con justeza el ambiente arqui-
tectdénico imperante a finales de siglo en Espana.

Por un lado, un historicismo erudito, sin mayor
aliento creativo, pero proveedor de una sdlida base
de conocimientos del repertorio histérico, fundamen-
talmente bajo un punto de vista formal y con un
criterio estatico, casi atemporal, que suministré a los
arquitectos de esta época un repertforio de imagenes
estilisticas, profundamente aprendidas y desmenuzadas,
a la vez gue un encuentro directo con todos los
rasgos de la historia de la arquitectura hispanica.

Por otra parte, una arquitectura correcta, aunque
dssvaida y cerrada de salidas, basada en un eclecticis-
mo histérico, cenido a problemas de ornamentacién y
composicion formal, derivado en su mayoria del neo-
barroco francés del "Segundo Imperio”, con sus res-
tantes secuelas europeas. Algunos pequefos toques
localizantes se mezclan discretamente con la ampulo-
sidad ornamental influida de J. L. C. Garnier, Hittorff,
Lefuel y sus colegas alemanes cultivadores del “Rund-

begenstil”; es esta formulacién casi el Unico repertorio

para obras de cierfo empaque, apartadas de proble-
mas econdmicos o racionalistas, aspectos estos Ultimos
para los que se reserva predominantemente una ar-
quitectura de materiales pobres, mas o menos ligada
al ladrillo y expuesta en términos neo-mudéjares, en
general.

En la Escuela, cuva problematica predominante es
el disefioc ornamental imaginativo, sin cohesién con los
problemas reales, la linea fundamental es la dada por
la susodicha arquitectura de cuno francés, con la ca-
racteristica peculiar de una mayor afeccién, aqui, hacia
las modalidades monumentales germanicas, mas exa-
geradas, ultra-barrocas y virtuosistas.

Los croquis de Otto Rieth, quien a finales de siglo
publica sus cuatro tomos de Skkizzen, constituyen, con
sus fantasias formalistas y pintorescas, la mayor fuente
de inspiracién, e incluso de copia, de todos los estu-
diantes de arquitectura de fines del XIX y principios
del XX. No cabe duda que Palacios conocié perfecta-
meante los "Skkizen", puesto que la huella de ellos
aparece claramente manifiesta en su obra, sobre todo
en la de la primera época.

La monumentalidad mas contenida y sabia, con al-
gunas excursiones al Art Nouveau, de Otto Wagner,
antes de su "reforma” de 1894 y de su novedosa Caja
de Ahorros de Viena, de 1906, constituye el otro gran

manantial de inspiracién de la Escuela en estos afos
finales de siglo.

La manipulacién profunda de los materiales—que ha-
biz de conducirle a los umbrales de la arquitectura
moderna—cque demuestra la obra de Wagner tiene
frecuentes reflejos en la obra de Palacios, asi como
su amplitud de composicidn, fundamentalmente aca-
démica, y su concepcién maciza de la volumetria.
Hoffmann y Oybricht tienen, a veces, coincidencias
con Palacios, sin duda por sus comunes raices en el
gran maestro vienés.

Balancedndose entre los dos Ottos, “aprovechando
de Otto Rieth la fuerza, la vida; de Otte Wagner la
nobleza, la gracia”, como dijera, en cierta ocasién,
Amés Salvador (1), y con el trasfondo de una arquitec-
tura afrancesada de decoracién aplicada, omnipresente
en todas las realizaciones de cierta pretensién social
y eccndmica de la época, se verifica la primera forma-
cidon de Palacios.

Una influencia, considerable en todo estudiante de
arquitectura de los ahos del cambio de sigle, poco
evidente porgue se ejercié méas en un plano teérico

gue de una manera directamente formal, es la de

(1) A. Salvador: "Los dos Ottos”. Arquitectura vy
Construccién. Mayo 1908.

Otto Rieth: Dibujo del libro de "Skkizzen". Otto Wagner: Detalle de las defensas de
Nussdorf y proyecto del Ministerio de Ia

Guerra.
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Viollet-le-Duc. El

tiens” supusieron la apertura a un terreno casi aban-

"Dictionnaire raisonné” y los "Entre-

donado en la Escuela, pero que ofrecia una coleccién
de posibilidades, aun estilisticas, nada desdefables en
un momento de insatisfaccién y buisquedas. El estru-
turalismo y la estética mecanicista, derivados de las
teorias violletiannas, constituyen uno de los puntos ba-
sicos en todo el campo de biusquedas de los arqui-
tectos de esta época e, indiscutiblemente, de Palacios.

Sin duda la preocupacién estructuralista y la busca
de una estética ligada al emplec correcto y expositivo
de las nuevas estructuras y de los nuevos materiales
que aparece, sobre todo, en las primeras obras de
Palacios, se enraiza en la teoria de Viollet-le-Duc y se
deduce, en gran parte, de la lectura de sus escritos,
auténticos "best-sellers” arquitectdnicos en los ahos que
Palacios pasé en la Escuela.

Palacios trabajé algin tiempo con Veldzquez Bosco,
aunque la correcta y ampulosa arquitectura del autor
del Ministerio de Fomento no llega a encajar en la
desaforada busca de originalidad y novedad que se
manifiesta desde las primeras obras del joven arqui-
tecto. No obstante, algunos ecos del lenguaje, en oca-
siones monumenta! y grandilocuente, de Veldzquez

Bosco surgen en la obra de Palacios. la aficién por
la decoracién de azulejos también puede tener su ori-
gen en andlogas preocupaciones, mas esporddicas, de
Velazquez Bosco.

Antonio Palacios acabd sus estudios con el nuevo
siglo, obteniendo su titulo el 20 de diciembre de 1900.
En el primer momento se atocié con su compafero
Joaquin Otamendi Machimbarrena, con quien realizé
los proyectos y obras de los primeros afies. Mas tarde,
la personalidad e individualismo creativo de Palacios
le independizé de Otamendi, aunque siempre siguié en
estrecha amistad con él, de la que surgieron algunas
obras posteriores de Palacios, como el disefio y deco-
racién de las estaciones del “Metro” madrilefo.

Salidos de la Escuela en 1900, Palacios y Otamendi,
asociados, comenzaron su actuacién profesional pre-
sentandose a diversos concursos, en los que obtuvieron
considerables éxitos, preludio de la rotunda promocién
que supuso el triunfo en el concurso para el edificio
de Correos.

En el concurso de Puente Monumental para Bilbao,
en 1902, obtuvieron el primer premio. En el interna-
cional del Casino de Madrid consiguieron un primer
entre cinco concursantes. aunque

premio “exaequo”

luego el proyecto de Palacios y Otamendi no inter-
viniese en la realizacién. Con un proyecto de puente
sobre el Urumea, en San Sebastidn, obtuvieron una
segunda medalla en la Exposicién Nacional de Bellas
Artes de 1904,

Los dos proyectos de puentes son obras un tanto
desvaidas, que exponen méas las intenciones que resul-
tados concretos. Sus rasgos mas salientes son la bis
queda de monumentalidad mediante el empleo de una
plasticidad vigorosa y masiva, y el deseo de incorpo-
rar el lenguaje del hierro con una finalidad estilistica
caracterizada de novedad.

El Casino de Madrid es un proyecto bastante en
consonancia con el ambiente general de la arquitectura
de aquel momento, aunque con algunos detalles que
son anticipo de su estilo "personal” posterior.

Las torrecillas y remates permanecen dentro de la
tendencia “empenachada” de la arquitectura francesa
generalizada. la ordenacién de masas y la composicién
de exteriores obedece plenamente a la concepcién “pin-
toresca” de acoplar la composicién desde distintos pun-
tos de vista, aunque se manifiesta claramente la ten-
dencia a expresar la articulacién de los espacios inte-

riores y las diferencias de éstos.

Alzados del proyecto del Gran Casino de
Madrid.




En lo que dejan adivinar los dibujos del proyecto

se advierte ya la molduracién inventiva y expresiva
méas potente que delicada, que, en toda la obra pos-
terior, constituye uno de sus rasgos mas singulares.
Lo que es evidente es el interés por el manejo de ele-
mentos tecnoldgicos nuevos y el intento de asimilarlos
como factores expresives y decorativos del lenguaie,
dignos de no ser enmascarados. En la memoria se
habla de la estructura vista del gran salén y los ele-
mentos metalicos se manifiestan sin enfado. La fachada
de la calle de la Aduana parece un preludio del racio-
nalismo estructural del edificio de Correos.

La concepcidén de todo el edificio obedece a los mis-
mos criterios compositivos que casi toda la obra pos
terior de Palacios. El edificio estd concebido como una
articulacién, segin ejes que se quiebran, de unos espa-
cios fundamentales, definidos con autonomia formal
-—el gran salén, el hall, etc—, a los que se acoplan
otros espacios secundarios, como expansiones espa-
ciales de los primeros, dejando los servicios y locales

menores en los "residuos” de la situacién de los loca-

les centrales dentro del solar. En germen, !'a idea del

espacio central de ordenacién—en este caso, varios—

que aparece en casi todas las obras fundamentales
posteriores, ya estd implicita en este proyecto.

En los primeros afos, después del triunfo en el con-
curso de Correos, pero antes de la terminaciéon de sus
tres grandes obras—Correos, el Banco del Rio de la
Plata y el Hospital de Cuatro Caminos—, Palacios rea-
liza algunas obras de no excesiva importancia, que
van sirviendo como expresién de la libertad formal
con que va haciéndose conocer una cierta “manera

liberada de toda fidelidad

historicista, cuyo rango mas patente es una moldura-

personal” del arquitecto,
cién fuerte y expresiva, casi brutal, inventiva y original
siempre, asi como un manejo de materiales cuidado vy
limpio, con tendencia a valorar éstos directamente y a
hacer de ellos casi el elemento sustancial de todo el
edificio, eliminando los estucos y enlucidos para expo-
ner directamente piedra, metal o materiales ceramicos
y deducir toda la ornamentacién de sus propias cua-
lidades.

El chalet del conde de la Maza, en la Castellana,

de 1907, es una obra sin mas cualidades salientes que

“hotel”

evidentes, y hay que recurrir a la molduracién para

su correccidon. Llas influencias del francés son
encontrar algin rasgo original.

Més importante es la casa Palazuelo (1908-1911),
construida en la calle de Alcald, en la misma manzana
que el Palacio de Comunicaciones, ya que es el primer
edificio de pisos de la serie construida en Madrid.
El encargo surgié precisamente como consecuencia del
triunfo en el concurso de Correos, ¥y supuso el en-
cuentro con don Demetrio Palazuelo, uno de los clien-
tes asiduos y entusiastas de su obra. Acabada en 1911,
fue el crigen de una serie de encargos de otros edifi-
cios urbanos, comerciales y de viviendas, tanto por su
calidad constructiva como por su originalidad en el
tratamiento de los detalles.

Su silueta empenachada y con mansarda de esquina
demuestra un apego aln fuerte a la arquitectura con-
vencional

de principios de siglo. Debajo de sus in-

ventivas formales el interior estd generosamente re-
suelto, con habilidad y sin las mezquindades de que
adolecia la mayoria de la arquitectura doméstica, licna

de habitaciones sérdidas e irregulares.

Planta del chalet del Conde de la Maza.
Casa Palazuelo en Madrid.
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LAS TRES OBRAS FUNDAMENTALES

EL PALACIO DE COMUNICACIONES

Una de las cosas qus mas sorprenden de toda la
ejecutoria de Palacios es que la obra que més fama le
ha dado, la més discutida y uno de sus mas grandes
y complejos edificios, el Palacio de Comunicaciones, de
Madrid, haya sido producida cuando acababa de salir
de la Escuela y su experiencia era practicamente inexis-

tente.

Palacios, junto con Otamendi, se presenté arrollado-
ramentz al concurso convocado, entregando un proyecto
realmente maduro y elaborado, cuya cualidad més sa-
liente fue precisamenta la ruptura con la mayoria de
los habitos normales entonces, a la vez que la claridad
y coherencia de su concepcién, realmente sorprendente
en el proyecto de unos principiantes.

La posterior realizacién y el detallamiento de este
enorme y complejo edificio, que, aunque diferidos al-
gunos anos, se apartan muy poco del proyecto, mani-
fiestan, asimismo, una seguridad en la resolucién y
en el dominio del lenguaje, més si se tiens en cuenta
que éste es muy poco ortodoxo, que define tajante-
mentz las condiciones y facultades realmentz excepcio-

nales e intuitivas del joven arquitecto Palacios.

En 1904 se celebrd el concurso para el nuevo edi-
ficio de Correos y Telégrafos de Madrid. Desde el pri-
mer momento la realizacién de este magno edificio es-
tuvo envuslta en polémicas y discusiones y, por ello
mismo, convertida en foco de atraccién del mezauino

ranorama arquitzcténico de estos anos.
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El solar escogido, una parcela de los jardines del
Puen Retiro, motivo de las primeras discusiones, pre-
sentaba la fuerte responsabilidad de construir un nue-
vo edificio en la principal plaza de Madrid, alternando
con edificaciones de gran dignidad, como el Banco de
Espafia, el palacio de Buenavista y el discreto palacio
de Linares.

En tales circunstancias, no cabe duda que la empresa
estaba llena de compromisos y podia constituir una
lamentable muestra del deficiente nivel de la arquitec-
tura espanola en aquella coyuntura. Una prueba de la
pobreza y falta de empuje de este nivel lo constituye
el hecho de qus a uno de los més importantes con-
cursos de un momento de no excesiva demanda arqui-
tacténica sz presentaron tres- proyectos solamente: uno
d= Carrasco y Saldafa, ofro de Montesinos y Lépez
Blanco y el de Palacios y Otamendi.

Fus el de Palacios y Otamendi el que obtuve el
premio, al parecer indiscutiblemente, a pesar de su
inexperiencia vy, segUn parece, de presiones en contra.
Aunque muy dilucidadas sus propiedades, en lo que
rzsultan undnimes las criticas es en aceptar su origina-
lidad y, ademés, su validez utilitaria, lo que podriamos
lamar su funcionalismo, aunque esto hoy nos resulte
casi paradéjico en un edificio cuyos mas definidos ras-
gos son los de su exuberancia pléstica.

“Hemos oido comentar a un viejo arquitecto—dice

Juan de Zavala (1)—ya desanarecido, y no precisa-

(1) Juan de Zavala: La Arquitectura. Ed. Pegaso.
1954.

mentz amigo de Palacios, los proyectos que se presen-
taron a aquel concurso, entre fos que el premiado fue,
con su indudable grandiosidad de concepto, una reve-
lacidn al lado de los otros, mezquinos en cuanto a la
disposicién de las plantas y resueltos a base de pasillos
interminables y manos indicadoras para senalar los lo-
calas de “certificados” o “giros".”

Y el cronista del semanario “BLANCO Y NEGRQ", sin
gustarl= ninguno de los proyectos presentados, reco-
noce: "El (proyecto) presentado por los jbévenes arqui-
tectos sefiores Palacios y Otamendi es de traza bastan-
te atrevida y original... En él se rednen todos los servi-
cios publicos en la planta baja, y ofrece otras mwchas
comodidades” (2).

Es curioso senalar también qus un edificio que du-
rantz mucho tiempo ha ofendido por ampuloso, exube-
rantz y megalomaniaco—definide por Trotsky “catedral
dz Ntra. Sra. de las comunicaciones’—fuz el de mas
bajo presupuesto de los presentados al concurso.

El esquema distributivo del edificio, inmenso y com-
plejo, fue resuslto de una manzra habil para compa-
ginar un elemental, y en ningdn momento desdefado,
funcienalitmo con las exigencias estilisticas y represen-
tativas de la “fachada”. La planta resulta de la adapta-
cién de locales ampliamente acristalados a un desariollo
lineal de fachada, quz se va plzgando al solar y en el
interior dz él, con un pasadizo desde Alcald a la calle
A2 Montzlbén, extendido en un patio interior de servicio.

El centro de esta composicién estd presidido por el

(2) Blanco y Negro. 12 noviembre 1904.
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monumental hall de piblico, que desarrolla el tema
del gran local central, generador de la composicion,
que ya habia aparecido, un tanto ambiguamente, en
el proyecto de Casino.

La habilidad de Palacios y Otamendi consiste en in-
tegrar perfectamente la monumentalidad simétricamente
cantralizada de la zona representativa de uso publico
con el desarrollo repetitivo, racionalmente tratado, de
los locales de trabajo.

Estos Ultimos estan dispuestos con una flexibilidad
casi total, resueltos en una auténtica “planta libre”, de
la que sélo estd determinada la estructura general, sus-
captible de toda clase de modificaciones, como efec-
tivamentz se ha venido haciendo después.

El desarrollo practicamente lineal de las zonas de
t abajo, buscando su idénea iluminacién y ventilacién,
s2 pliega en una especiz de abanico invertido para dar
lugar a la monumental entrada, expresién del hall de
piblico. Las dos torres que albergan oficinas principales
y encuadran el cuerpo central, junto con las torrecillas
de escaleras, a la vez que un elemento de referencia
espacial, de indole casi barroca, constituyen las charne-
las de articulacién de las dos zonas del edificio. Su re-
peticién, sutilmentz modificada, en las esquinas, da unos
nuevos elementos de unificacidn, lo que hace que un
edificio complejo y diferenciado resulte potentemente
unitario y monumental.

La combinacién de elementos repetidos y elementos
variados en toda la fensstracién del edificio—la repe-
ticién de las ventanas ce la planta alta junto con la
variedad de las de la planta baja, correspondientes a
una multiplicidad de funciones mucho mayor, asi como
las diferencias de ornamentacién de las ventanas de
las distintas zonas—es una prusba mas de una segu.
ridad y dominio del lengjuaje, realmente sorprendentn
en unia obra ds unos arquitectos practicamente sin
iniciar.

Una manifestacion escenogrifica de la conceocién

imaginativa y poética de las funcion=s, que habia de

sar luego una de las caracteristicas mas constantes de
la produccién de Palacios, es la idea de la torre situada
sobre el hall central, pensada no como un remate pu-
ramente ornamental, sino como un punto de radiacién
de hilos y cablzs, nicleo real y simbdlico, a la vez,
de! edificio como centro de todas las comunicaciones
de! pais.

Ce todos modos, lo que realmente supuso una sacu-
dida para el ambiente arquitectonico espanol, derraman-
do una enorms influencia sobre él, fue el plantea-
miento figurativo del edificio de Correos. Aun muchos
afos después se ha seguido aceptdndolo por la maes-
tria con que estdn compuestas, tratadas y modeladas
las masas volumétricas del edificio, asi como la origi-
nalidad de introducir temas platerescos con un barniz
de personalidad, lo que aunaba las alusionss tradi-
cionales con una cierta libertad estilistica.

El efecto causado por estas cualidades cayd juntamen-
t2 dentro de la probleméatica estrictamente estilistica
de la arquitectura espaiola de aquel momento. Era una
exposicién de cémo unas’ evocacionzs platerescas, y
por tanto nacionalistas, podian aliarse con una inven-
tiva formal y una libertad tectdénica llevadas a cual-
quizr extremo. El edificio de Correos resulté un mo-
delo méas flexible y potencial que el palacio de Mon-
tarrey, aunque hay que fener en cuenta que la evolu-
cién hacia una mas intrinseca libertad lingUistica, que
apareca germinalmente en este edificio, quedase préac-
ticamente inadvertida frente a sus originalidades orna-
mentales.

Evidentemente para Palacios y Otamendi el problema
consistia en adaptar el estilo elegido, o sus elementos
tactdnicos bésicos, un estilo nacional, como el plateres-
co o el isabelino, sin demasiada discriminacién purista
en elegir caracteres gbticos o renacentistas, y hacerlo
acoslable a las enormes zonas precisas de un frata-
miento racionalista y funcional. Es asi como su punto
ds pa-tida simplemante estilistico, que aparece mucho

mas observado en la zona mas monumentalizada—Ia
enirada y el hall de poblico—va transforméndose en
un tratamiento formal mas libre, precisamente por la
rigidez de las exigencias funcionales.

La misma eleccién de un estilo, como el hibrido isa-
balino y plateresco, en lugar de un estilo de mas con-
sistencia tedrica, estuvo influida, aparte de las consi-
deracion2s nacicnalistas, por su misma falta de pureza
y por su flexibilidad para sufrir deformaciones y ser,
en definitiva, un soporte para la creacién libre.

Como el mismo Palacios més tarde explicé expresa-
mentz, la mayor dificultad para la utilizacidén de un
estilo espanol, intrinsecamente vernaculo, era su "ara-
hismo”, por decirlo asi. Es decir, su predileccién por el
macizo, su pintoresquismo o su carencia de gecrietria
compositiva, y lo que en términos generales Ilamariamos
su "irracionalidad”, poco apta para programas moder-
nos, repetitivos, masivos y con exigencias de ilumina-
cién o ventilacién sistemdticas. "... nosotros, arquitec-
tos hispanos—dice—, luchdbamos denodadamente por
aquel imposible acoplamiento, lo que se revela con
evidzancia en todos mis edificios de aquel tiempo, sin-
gularmente en el complejo e inmenso Palacio de Co-
municaciones, en el que, pese a haberme adelantado
en treinta afos a la renovaciéon de nuestros prestigios
histéricos y heraldicos, con derroche de flechas y yugos,
aguilas, castillos y leones, medallones de navegantes y
conquistadores, cresterias y pinaculos, la obligada dia-
fanidad que me exigia convertir el edificio en lo qus
es, inmenso fanal acristalado, imposibilitaba el intento,
no alcanzado con adjetivos detalles, sino con la maciza
sustantividad tecténica, permitida a los grandes arqui-
tactos dz nuestro Renacimiento, a los qus de otro
modo me hubiera sido bien facil un intento de asimi-
lacidén” (1).

A la eleccién de un estilo que, a la vez que ofiecia

(1) A. Palacios: Anfe una moderna arquitectura.
Ed. Magisterio Espafol. 1945.
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una aparente satisfaccién a la bisqueda de rasgos na-
cionales, permitia una libertad de disefio bastante gran-
de y unas facilidades funcionales mayores que con otro

estilo mas purista, Palacios y Otamendi superponen una
dzcisién que, en aquellos anos de arquitectura de falsas
molduras de escayola y cemento, resultaba casi revo-
lucionaria. Esta decisién es la de exponer los mate-
riales con total sinceridad, en sus cualidades texturiales
y crométicas, molduréndolos y ornamentindolos sélo
en sus posibilidades naturales.

La supresién de la piel ornamental, disefiada en puro
virtuosismo dibujistico, produjo, asentada por los pos-
teriores edificios de Palacios, una de las mas radicales

limpiezas de los habitos arquitecténicos espanoles en
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su reciente historia. la consecuencia es un encuentro
con la potencialidad de los elementos mas primarios
de la arquitectura: los materiales y su tratamiento 16-
gico, y la eliminacién de la ornamentacién falsa e in-
consecuente.

Pero una de las mas radicales innovaciones a que
condujo dicha actitud es la exhibicién de los materiales
nuevos, no tradicionales, y la bisqueda de su expresi-
vidad directa. De este modo, junto a una decoracién
que a veces puede parecer excesiva—aunque siempre
sea consecusnte con las caracteristicas naturales de la
labor de canteria—aparece la exposicién casi obsesiva
del hierro visto, sacando un partido incluso decorativo
de los roblonados, en todos los locales de trabajo y

Elementos estructurales metalicos vistos en
el edificio de Correos. Pértico de la calle de
Montalban y locales de trabajo en la planta
baja.

dondequiera que se emplean racionalmente las nuevas
estructuras.

En todo el edificio de Correos hay una clara intencién
de incorporar a los materiales tradicionales y ricos el
hierro empleado, y exhibido, en las zonas que reque-
rian una estructura racionalizada y repetida. Para el
gusto actual, el edificio de Correos tiene zonas real-
mente sugestivas, de una potencia y modernidad ple-
namente revolucionarias para su momento.

Aparte de la originalidad figurativa que supone la
inclusién del hierro en la formulacién del edificio, el
Palacio de Comunicaciones de Madrid fue uno de los
primeros edificios espaficles en que se utilizé el hierro
laminado.



EL BANCO DEL RIO DE LA PLATA

En 1910, ya avanzada la obra de Correos, Palacios y
Otamendi emprenden un nuevo edificio, situado en una
proximidad casi dialogal con su magno edificio de la
plaza de la Cibeles; esta segunda gran obra es el Banco
Ecpanol del Rio de la Plata, hoy Banco Central, en la
calle de Alcald esquina a la de Barquillo.

En cierto modo, el planteamiento de este nuevo
edificio es una derivacién del de la zona central—el
hall de plblico—de Correos; derivacién légica, puesto
que las funciones eran bastante similares. La serie de
ventanillas de puUblico se ordenan como alli, alrededor
de un espacio vacio Unico, con un desarrollo vertical
que se expande hasta toda la altura del edificio. En este
caso estd invertido el esquema en planta, puesto que
la zona del publico es la periférica.

Todas las dependencias del banco se ordenan, en
diversas plantas, alrededor de este espacio central, que
en principio se remataba con una gran clpula, con-
centrando el espacio cubierto por ella.

Ademés de conseguir con este esquema un recurso
compositive altamente monumentalizante, y proveedor

de la compacidad y unificaciéon de todo el conjunto de

Alzado de una de las primeras soluciones
del Banco del Rio de la Plata.
Frente principal desde la calle de Alcal.

espacios y funciones, como siempre preocupé a Pa-
lacios en sus edificios comerciales urbanos, aparece la
idea, plena de simbolismo literario, de buscar que todo:
los locales del banco estén relacionados visualmente
con la Caja, el elemento que aqui sirve a los arqui-
tectos para dar coherencia a la variedad funcional del
programa.

En su estado primitivo, hoy radicalmente alterado por
postariores reformas, la unitariedad de este esquema
interno estaba expresada claramente per un desarrollo
de acentuacién del eje cenital, a base de una estruc-
tura continua en altura, expresada formalmente con
una libérrima interpretacién de temas clésicos.

En la concepcion interna del Banco del Rio de la
Plata, el acuse de los diferentes pisos, vertidos al
espacio central, se verifica mediante una de las mas
crudas exposiciones tecnolégicas de toda la obra de
Palacios. Todo el perimetro de los pisos, abierto al
vacio central, estd recorrido por unas vigas metélicas
armadas, expuestas directa y casi agresivamente. El
ontraste de estos novedosos elementos constructivos,
empleados en su mas simple potencia formal, con Ia

riqueza texturial y plastica de la estructura vertical, ex-

presa el mismo intento de extraha y original simbiosis
estilistica, que ya aparecia en el edificio de Correos.
La ornamentacién del interior, maciza y personalmen-
t2 expresionista, pertenece al mismo ideario formal de
Correos, con una remota orientacion plateresca.
La cOpula del wvacio central, acristalada, como en
muchas otras obras de Palacios, contribuye fuertemente

al efecto colorista del interior.

Las modificaciones méas sustanciales, verificadas sobre
los primeros tanteos, pertenecen al exterior del edificio,
especialmente a la definicién del sistema de composi-
cién de las fachadas. Estas variaciones, realizadas en
correspondancia con la concepcidén del esquema interno
del edificio, se definen méas bien como una experi
mentacién sobre los elementos tecténicos del lenguaje
clésico.

Los primeros proyectcs, que datan de 1910, exponen,
en el estudio del exterior, un proceso, en cierto modo,
analogo al del edificio de Correos, pero desarrollando
en vertical lo que en éste estaba planteado horizontal-

meantz. La busca de variaciones tematicas y una cierta

sistematizacién del enlace y de las transformaciones de
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los temas formales, en el edificio del Banco del Rio
de la Plata, en virtud de su esquema funcional interno
y, también, del mismo solar, se aplica a un desarrollo
vertical. Los primeros proyectos presentan una super-
posicién y combinacién de cuerpos estratificados, ba-
sados en temas clasicistas, tratados, en realidad. bas-
tante convencionalmente.

Parece ser que la decisién de sustituir una articu-
lacién de zonas horizontales por una sola ordenacién
unitaria, expresiva de la coherencia del conjunto, sur-
gié en un viaje de Palacios a Grecia, en Atenas; quiza
como consecusncia de una intuitiva comprensiéon de la
capacidad compositiva unitaria de la tecténica clésica.
Efectivamente, existen en el Banco del Rio de la Plata
sugerencias del impacto directo de la arquitectura grie-
ga, tan patentes e ingenuas como la inclusién del
portico de caridtides en la entrada principal.

La decisién fundamental de esta Ultima modificacién
del esquema definitorio del exterior es la de colocar
como elemento bésico unos érdenes gigantes, de una
potencia pléstica aplastante, y dejar todo el resto del
muro acristalado.

Sin duda, el esquema adoptado definitivamente es

el que se corresponde més expresivamente con la es-

tructura interior, definida incuestionablemente como una
entidad espacial compacta y unitaria. En la versién de-
finitiva, la cOpula quedd secundariamente valorada con
respecto a la expresién de los dérdenes gigantes. Su si-
lueta externa estd deshecha por un remate recto, su-
peditado al ritmo aplomado de las columnas.

Por otro lado, la plasticidad simple y potente de
una concepcién tan elemental produjo un enorme im-
pacto sobre su arquitectura contemporansza, entregada
a devaneos ornamentalzs, pormenorizados y minimiza-
dos de escala.

El disefioc del Banco del Rio de la Plata, vigorosisi-
mo y de una expresividad potente y grandiosa, esta
acentuado por el empleo de materiales nobles, genero-
samente tratados y sin disfraz. El granito, pulimentado
en partes, entre ellas las columnas, presta aln mayor
vigor a un esquema ya de por si rudo y simplista.

El afan de demostrar el virtuosismo dibujistico, que
poseia Palacios, se manifiesta en algunos detalles, espe-
cialmente en los capiteles jonicos del orden gigante,
primorosamente disefiados y tallados, en consonancia,
no obstante, con su escala.

Posiblemente, en esta manipulacién amplia y volu-

minosa de los elementos clésicos, asi como en el em-
pleo del color, haya un reflzjo de la obra de Veldzquez
Bosco, uno de los maestros de Palacios en sus ahos
escolares, sobre todo de su fachada del Museo de Re-
produccionzs. Los capiteles j6nicos tiensn un innegable
parecido, aunque, tal vez su modelo mas directo sean
los propios capiteles griegos.

Con la falta de purismo y la tendencia a la hikrida-
cién, que es inherentz a foda la obra de Palacios, y
propia, también, de esta época ecléctica, en gereral,
los detalles ornamentales superpuestos, méas bien col-
gados, presentan los mismos temas heraldicos de Co-
rreos.

Algunos detalles aislados, como la puerta de la calle
de Barquillo, o el zbécalo que recorre el edificio que
es una auténtica exhibicién de exuberancia contenida
en la molduracién de !a piedra, definen mucho mejor
el original y expresivo lenguaje del disefio de Pala-
cios, mas afin a estilos ligados a la expresividad del
material, sobre todo la piedra granitica, como el ba-
rroco gallego, que a ninguna formulacién clasica.

A mediados de la segunda década del siglo, Antonio
Palacios, junto con Otamendi, se encuentra enfrentado

con tres obras de gran envergadura, quizd las més im-

El interior del Banco en su estado original.
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peortantes d= toda su produccién, qus ofrecen un es-

guema muy completo de la elaboracién que, en estas
fechas, estd llevando a cabo de todo el lenguaje—his-
toricista en su mayoria—-disponible.

El enfrentamiento simulténec con dispares proceden-
cias lingUisticas puede muy bien haber sido la autén-
tica base y origen de una problematica formal que se
plantea sustancialmente, mas que como “tabla rasa”,
como una adaptacién o una reelaboracién, con las de-
formaciones que ello comportase, llegando en varios
puntos a una invencién que resultd realmente revo-
lucionaria.

Los tres edificios en cuestién son: el Palacio de Co-
municaciones, que, aunque proyectado en 1904, es en
estos afos cuando se construye su parte principal; el
Banco del Rio de la Plata, terminado a la par que Co-
rrecs, en 1918, y el Hospital de Jornaleros de Cuatro
Caminos, el Gltimo empezado y el primero concluido

de este terceto de grandes obras.

Palacios, en esta época, instald un estudio en la
misma obra de Correos, y desde alli dirigié la rea-
lizacién de sus tres creaciones, viviendo intensamente
los pormenores de su crecimiento, y desarrollando en
directo su habitual manera de resolver los detalles cons-
tructivos y de disefo, solucionadndolos in situ a tamano
natural.

Es inferesante constatar cémo en estos tres impor-
tantes edificios, que, por supuesto, alternan con otras
obras menores, Palacios emplea tres fuentes primarias
dzl lenguaje formal distintas y aun contradictorias.

En el edificio de Correos el origen de casi todo su
repertorio formal, en inspiracién simbdlica mas que en
fidelidad detallistica, procede del renacimiento gotizante
espafiol, sustancialmente del plateresco. En el Banco

del Rio de Ia Plata ton los elementos tecténicos clasi-
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cistas, los érdenes, como factor compositivo fundamen-
tal, los que constituyen la linea central de la elabora-
cién del proyecto. la potencia unitaria de estos ér-
denes gigantes deja en Palacios la huella de un pode-
rozo instrumento de composicién coherente, que en casi
toda su obra posterior aparecerd siempre que sz s
plantee el problema de dar unidad formal a temas de
débil expresién funcional, y siempre que del programa
o del entorno del edificio se derive una cierta atomi-
zacidén y disociacién expresiva. Tal es el problema d=
los edificios urbanos de pisos o de oficinas, en que la
expresién ingenua de las funciones ofreceria a la poé-
tica palaciana una cierta digresién de la expresién plas-
tica unitaria del edificio, como entidad dentro de un
contexto urbano. Alguno de estos edificios ya ests
surgiendo en el momento de que tratamos.

Ahora bisn: la experimentacién multipolar que Pala-
cios ejercita en estos dos edificios no puede considerar-
se simplemente como una manifestaciéon frivola de un
eclecticismo indiferentista, aun considerando las liberta-
des con ques trata las fuentes originarias de su len-
guaje como concesiones a la afeccién por unas ciertas
invencionss y una pérdida de rigidez arqueoldgica.

Es preciso reconocer que estas selecciones eclécticas
obedecen a una bisqueda de propiedad del lenguaje
en relacién con el programa y con su expresién plés-
tica y simbélica.

Cerreos aparecié en un momento en que préctica-
mente toda la arquitectura espafiola buscaba un estilo
intrinsecamente nacional; y tal estilo se requeria con
mayor urgencia para edificios, en cierto modo, nacio-
nales. Un edificio central, nacionalmente sugerente, foco
de todas las comunicaciones y enlaces del pais, y, ade-
mas, situado en el punto més representativo de la
capital, no deja de ser lsgico que se plantease dentro
de la elaboracién de un lenguaje nacionalista. Por

otro lado, como ce vio, Palacios era perfectamente

consciente de que para un edificio, que en la mayor
parte de su programa era radicalmente nuevo, resul-
taba mucho més apropiada una formulacién estilistica,
como la plateresca, que permitia unas libertades de
manejo y unas facilidades descriptivas de expresién
mucho mayores que cualquier ofra.

Por el contrario, el edificio del Banco, que funcional-
mente era mucho més sencillo—en sus origenes—, im-
ponia la premisa de elaborar una expresién formal
y simbélica mucho méas unitaria, més.aplemada o, si se
quiere, mas monumentalista. la coherencia y rotundi-
dad plastica, de una seguridad exuberante, con que
Palacios presenté su Banco no cabe duda que, prescin-
diendo de la actual animadversién por el tratamiento
estilistico ecléctico, responde afortunadamente a la men-

talidad capitalista que define las funciones del edificio.

Cuando ce presenté un planteamiento mucho més
problemético fue con el encargo del Hospital Obrero
ds Cuatro Caminos. la razén en principio es obvia:
la mayor parte de los preblemas del nuevo edificio
son originales y especificamente modernos, al menos
en sus circunstancias. La busqueda de Palacios de or-
ganizacién de un nuevo estilo se enfrenta con un
programa que realmente requiere un nuevo estilo. El
vestido superficial historicista, aun respetando las como-
didades funcionales del edificio, evidentemente no
forma parte de la intencionalidad de Palacios en este
momento.

Por ofra parte, circunstancias de gran peso, econdmi-
cas e higiénicas, influyen también de un modo con-
siderable y fuerzan a los arquitectos a desmenuzar
su estilo, o sus estilos, si se quiere, a reelaborarlo en
gran parte y forzarlo a un notable empuje de origina-
lidad. De todas estas circunstancias surgié la obra pro-
bablamente mas sugestiva y progresiva de Palacios.



EL HOSPITAL DE CUATRO CAMINOS

El Hospital de Jornaleros de Cuatro Caminos, hoy
Hospital Militar, fue proyectado por encargo de dofa
Dolores Romero y Arano, viuda de Curiel, como sede
d= su fundacién. Su objeto era "alojar todos los ser-
vicios correspondientes a un hospital de jornaleros, en
que éstos recibean la medicacidén y cuidados necesa-
rios desde su ingreso, hasta su completo restablecimien-
to”, tal como expresa la memoria del proyecto (1).

La distribucién esencial del edificio se basa en un
esquema tradicional, sin apenas implicaciones estilisticas,
como es el de los hospitales espanoles del siglo XVI
——Santiago, Toledo, Granada...—. Cuatro naves en cruz
que posibilitan la iluminacién y ventilacién més ex-
haustivas, y se benefician de unos recorridos de circu-
lacién minimos.

Es bastante l6égico pensar que, en unos momentos
en que toda la ideacién arquitectdnica estaba supedi-
tada a la continuacién o desarrollo de los modelos his-
téricos, haya sido el precedente de los hospitales es-
panoles géticos y renacentistas el que haya determi-
nado la adopcién de este esquema.

Sin embargo, el proyecto de Palacios y Otamendi
introduce numerosas variaciones bien significativas. No
e3 extrafio que pabzllones como el de cirugia o el de
administracién se desmiembren del conjunto, ya que
en realidad se trata de nuevos elementos funcionales
que no tenian su equivalente en los precedentes hiz-
téricos.

Lo més significativo es el cambio de posiciéon de la

iglesia, que ésta, o su funcién, si tenfa una localiza-

(1) Palacios y Otamendi: Hospital de San Fran-
cisco de Paula. Folleto. Sin fecha.

cién prefijada en el esquema tradicional, en el cruce
d= las naves, ordenando [erdrquicamente éstas y condi-
cionando, en gran parte por razones de visibilidad,
la disposicién cruciforme. En el Hospital de Cuatro
Caminos el lugar de la iglesia queda ocupado por un
patio ambulaterio, de descanso y reparto, y aquélla
sz desplaza a un lado, sobre la fachada del paseo de
Rondla.

En primer lugar, esto proporciona de nueve el re-
curso compositivo, habitual en casi toda la obra de
Palacios, de organizar el edificio a partir de un gran
espacio central, que rige todo el desarrollo o espar-
cimiento de los distintos locales a partir de él; y, a su
vez, presenta otro de los recursos favoritos de Pala-
cios, que es el de situar en el interior del edificio el
elemento coordinader de distribucién y desparramar to-
das las masas de edificacién la exterior para manifes-
tar clara e, incluso, expresionisticamentz la multiplici-
dad funcional de los espacios que maneja.

De esta manera, !a iglesia queda expulsada a la
fachada, y, efectivamente, el contraste que su defini-
cién formal particularizada acusa con el resto de los
pabellones constituye uno de los rasgos mas distin-
tivos de este edificio.

Algo parecido, aunque en menor escala, ocurre con
el pabellén de administracién, situado en la fachada
opuesta de la iglesia, y con los pabellones terminales
ds las naves de enfermos, que se expresan violenta-
mente, proyectdndose @ modo de miradores, reforzados
por unas torretas, de acceso a las terrazas, reminis-
centemente platerescas, y que acusan las diferenciacio-
nes de estos elementos frente a la uniforme fenestra-
cién de las naves.

Pero las distorsiones que la obra de Palacios y Ota-

1ed

YYIYY

i

i
-
|

mendi ejerce sobre un plan tradicional, eminentemente
racionalista, y los expresionismos y contrastes funciona-
les que superponen a él, son recursos comunes a la
mayoria de sus obras, m&s acusados, naturalmente, en
las obras no sujetas a ordenanzas y condiciones vo-
lumétricas.

Lo que en este momento supone un mayor empefo
y una singularizacién frente al resto de la obra pre-
cedente y contemporénea es el planteamiento lingiifs-
tico y la invencién estilistica. El programa influye
considerablemente en ello, no cabe duda.

Frente a una arquitectura urbanisticamente represen-
tativa, casi modélica, ccmo efectivamente resulté en
que el racionalismo funcional se diluye casi ante la
"funcién del edificioc en !a calle”, tal como es el caso
de Correos, o frente al megalitismo burocrético poten-
ciado por la unidad pléstica del Banco del Rio de la
Plata, el edificio del Hospital de Cuatro Caminos pre-
sentaba ante la precisién de estilo una programa-
cién social, inserta, ademas, urbanisticamente en lo cue
entonces era un barrio popular de los suburbios da
Madrid.

La casi furiosa buUsqueda de estilo apropiado, in-
herente a toda la obra de Palacios, se resuelve en algo
que, por ofra parte, estaba ya latente en las obras
anteriores: el gusto por la grandiosidad de la rudeza,
por la expresién de la potencia del material, sin refito-
lerias ni virtuosismos minuciosos, por la monumentali-
dad directa y basta de las grandes masas de piedra.

Surge, asi, per primera vez sin paliativos, el expre-
nismo elemental y popular de los megalitos de Atios
y de las canteras de Porrifo.

La necesidad de emplear un estilo directo, a la vez

que econdmico y popular, junto con la ausencia de

El Hospital de Cuatro Caminos en la época
de su construccién.




alusion=s representativas culturalmente tradicionales eli-
mina el refinamiento de las decoraciones heréldicas de
Correos y el virtuosismo plastico del Banco, y se queda
en la pura y ruda monumentalidad de los materiales
v los volimenss, con el trasfondo, casi diluido, de un

medievalismo basto y ruralizade.

La rusticacién constituye el fondo condicionante de
todas las resoluciones formales y estilisticas del Hos-
pital d= Cuatro Caminos. Ademas, la simplicidad de
una construccidon que casi se limita al ensamble de
grandes piadras, poco deshastadas, reduciendo la mol-
duracién a formas casi simplemente geométricas, se
asimila acertadamente a un planteamiento econdmico y
a una utilizacién de pocos refinamientos,

La finalidad dsl edificio también influye en su de-
finicién formal desnuda y rudamente simplificada. la
eleccién de= matzriales y sus criterios de tratamiento
los explican los mismos arquitactos en la memoria.
"En toda esta edificacién se han empleado los mas hi-
giénicos materiales, a la vez sencillamente decorativos,

sélidos y muy Tac

ilmente lavablzs” (1).
La obsesién por incorporar al lenguaje, creando una
especifica expresién estilistica, los nuevos materiales

metélicos, que estaba presente en el edificio de Co-

(1) Palacios y Otamendi: Hospital de San Francisco
de Paula, Follzto. Sin fecha.

Planta del Hospital.
Pabellén de remate de una de las salas de
enfermos.
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rreos, también se muestra en el Hospital, aunqus aqui
un tanto secundaria ante la predileccién por el ma-
nejo de la piedra, que resuelve una gran parte de los
problemas estructurales, En las salas de enfermos las
vigas arqueadas estdn acusadas un tanto simbdlicamen-
ts, con evidente intencién de acentuar decorativamente
la estructura.

El puente que une el patio octogonal central con
el pabellén de cirugia es una sorprendente pieza pu-
ramente tecnolégica, desarrollando exclusivamente, y
con un lenguaje inesperado, una construccién metéa-
lica. Probablemente sea éste uno de los mas rotundos
ejemplos primitivos, en todo el mundo, de racionalismo
tacnolégico, decidido y tajante, resuelto con sélo cris-
tal y hierro, sin la menor ornamentacién. De todos mo-
dos, no puzde concederse una excesiva trascendencia
a este hacho, ya que su aplicacién responde, sin duda,
a su importancia secundaria y accidental.

La iglesia es un desarrollo légico del medievalismo
de Correos, demostrando, a la vez, como en parte el
Hospital fue concebido como una evolucién progresi-
vamente desestilizada y desornamentada del plantea-
miento figurative, plateresco medievalizante, del Palacio
de Comunicaciones.

En la pequena capilla la ornamentaciéon es mas pro-
fusa que en el resto del Hospital, para efectuar una
cierta diferenciacién jerirquica de su funcién. En con-

junto los detalles ornamentales, seudogéticos con ras-
gos clasicistas, son mas préximos a los de Correos,
y més minuciosos que todo el resto del edificio.

El sugestivo ambiente de esta capilla se debe en
gran parte a los efectos crométicos y de iluminacién,
producidos por la conversién de los plementos de la
béveda nervada en vidrieras coloreadas, en las que
existe un relativo aliento modernista, como ya senalé
Carlos Flores (2). la cerdmica szvillana de reflzjos
cobrizos estd empleada profusamente, contribuyendo al
jubiloso juego de luces y colores que absorbe casi
toda la experiesncia de este espacio, sensualmente cui-
dado.

La cripta, situada debajo del abside, estd relacionada
con la iglesia mediante una penetracién calada debajo
del suelo del altar, estableciendo una fluencia espacial
que muestra la aficién de Palacios a los juegos espa-
ciales virtuosistas, que maés tarde verificard un autén-
tico alarde en la iglssia de Carballino.

La planta de la capilla, en realidad, es otra versién
del hall central de Correos, con la misma desarticulacién
estructural de las prolongaciones del cuadrado central,
resuelta mediante la cuadruplicacién de los pilares béa-

sicos.

(2) Carlos Flores: La arquitectura de Madrid. Ed.
Hogar y Arquitectura.
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EXUBERANCIA Y CONVENCIONALISMO

EL AYUNTAMIENTO DE PORRINO

Poco después de terminadas las tres obras fundamen-
tales en Madrid—motivo por el cual, en enero de 1919,
sz celebré un homenaje a los arquitectos—Palacios em-
prende el proyecto v realizacién del Ayuntamiento de
Porrino, su pueblo natal, obra en la que se advierte
la adquisicién de una plena conciencia de facultades y
una exuberante facundia, apenas limitada. Quizéd influ-
yera en esta exuberancia, un tanto incontrolada, la
decisién de dejar en su tierra una obra en la que
quedase concentrada toda su habilidad inventiva y com-
positiva y, en especial, su virtuosismo plastico y su
libertad formal.

A pesar de sus pequenas dimensiones, el Ayunta-
miento porrinés es uno de los edificios de Palacios
més abigarrados de detalles, una auténtica exhibicién
de su capacidad para inventar libremente multitud de
temas formales y ornamentales. Probablemente sea éste
el edificio que mejor exponga el "sentido anticlasico
de acumulacién compacta y pintoresca de motivos orna-
mentales”, como definié Secundino Zuazo (1) la “ma-
nera” de Palacios.

El efecto abigarrado y un tanto confuso del Ayun-
tamiento de Porrifno proviene, indudablemente, de la
concentracién, en un pequenisimo espacio, de una mul-
titud de soluciones, cada una tratando de resolver plas-

t'camente su problema particular de un modo virtuoso

(1) Secundino Zuazo: Discurso de Ingreso en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. 1948.

a8
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Plantas y alzados del Ayuntamiento de Porrino. Algunos detalles del alzado
fueron modificados en la realizacién.
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y ser lo mas rica posible en expresién de su singula-
ridad. Sin embargo, este abigarramiento formal se dife-
rencia de la mayoria del nivel medio de la arquitec-
tura contemporénsa suya en que, mientras ésta suele
ser gratuitamente ornamentada, las soluciones del edi-
ficio de Palacios son siempre expresionisticamente des-
criptivas, y tratan de explicar las funciones a que co-
rresponden. Llas decoraciones de Palacios, sobre todo
en el Ayuntamiento de Porrifio, son enfatizaciones for-
males de la esencia de cada elemento, no adherencias

banales.

En general, la inspiracién historicista del Ayuntamien-
to de Porrino es medieval, y el repertorio ornamental
estd deducido, bastante libremente, de un roménico y
de un gdtico nada puristas, dando como resultado una

hibridacién bastante en consonancia, tedricamente, con

la arquitectura medieval de segundo orden, la de las
modalidades regionales y popularizadas.

Como en Correos, aungue mas desaforadamente, la
arquitectura medievalizante le sirve a Palacios para
poner en practica un deseriptivismo funcional, apoyado
en el muro, que aqui llega a convertirse en un autén-
tico expresionismo.

La ordenacién volumétrica del Ayuntamiento se de-
duce de la existencia de dos cuerpos, correspondientes
a la sala de sesiones y a los despachos, articulades me-
diante el espacio intermedio de la escalera principal.
El segundo cuerpo se acentla con una forre casi pu-
ramentz simbélica y de él se proyecta el monumental

balcén del alcalde, sefnalizando su preponderancia.

Sobre este esquema simple, por la misma simpli-

cidad del programa, Palacios desarrolla una labor formal

de desarticulacién de elementos y de acentuacién de-
corativa de su variedad, como si se delectara buscando
la expresidon particular de cada rasgo del edificio.

Acusa la torrecilla de la escalera secundaria, indepen-
diza estructuralmente todos los espacios, define cada
hueco en virtud de la diferenciacién o igualdad del es-
pacio en que se abre, y completa la composicién de
masas con algunos elementos puramente ornamenfales,
siempre perfectamente definidos en su gratuidad, comc
el escudo de la esquina o el pindculo de la cresteria
de la torre.

Como exclusivo sistema de unificacién emplea el ma-
terial que mejor se presta para su brusco estilo, la
piedra granitica de Perrino, disefiando tfodos los deta-
lles dentro de las posibilidades texturiales y wvolumé-
tricas del soporte material.

Diversos aspectos del exterior del Ayunta-
miento. La calle a la que da la fachada de
mayor desarrollo lleva hoy el nombre de
Antonio Palacios.
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El Teatro Rosalia de Castro y el Circulo de
Bellas Artes.

En 1925 y 192¢, respectivamente,” en el momento
que puede considerarse como el cenit de la carrera
de Palacios en cuanto a fama y consideracién piblica,
aunque también en los ataques, se acaban dos edi-
ficios suyos, arrastrades desde los primeros proyectos
durante varios afos, que, aun siendo de los mas co-
nocidos y celebrados, representan, en cierto modo un
momento de indecisién y compromiso, o quizd de ex-
cesiva confianza en los propios recursos y en la validez
de la pura exuberancia lingiiistica.

Estos dos edificios, el Teatro Rosalia de Castro, hoy
Garcia Barbén, de Vigo, y el Circulo de Bellas Artes
de Madrid, facilmente asimilables, a pesar de sus dife-

30

rencias especificas, tienen de comin un convenciona-
lismo mayor que el de las obras anteriores, tal vez por
un deseo de agradar al gusto general, lo que reduce
casi todos sus planteamientos a una habilidad orna-
mental al servicio de una grandiosidad monumentalista,
muy en consonancia con los gustos de la burguesia
acomodada de la época, para quien iban dirigidas fun-
damentalmente.

No obstants, la facundia y habilidad formales, cons-
tantes en Palacios, salvan en detalles y pormencres la
falta de aliento innovador, presente en casi todas sus
obras y como sofocado en estos dos edificios.

Especialmente la pléstica interior, tanto del Teatro

Rosalia como del Circulo, es enormemente convencional,

a pesar de algunas soluciones gratas; carecen de la
ruda y original brusquedad de otras obras palacianas,
insertandose a medic camino entre las decoraciones
estucadas de la arquitectura afrancesada de principios
de siglo y las simplificaciones desangeladas de la Expo-
siciobn de Artes Decorativas de 1925,

la bisqueda de novedades y soluciones origina-
les, que no faltan en estos dos edificios, como en
ninguna obra de Palacios, queda en ocasiones desva-
lorada por la exposicién formal y decorativa, habil,
pero amanerada, falta de empuje y practicamente re-

trégrada.



EL TEATRO ROSALIA DE CASTRO

El Teatro Rosalia de Castro, de Vigo, se remonta en
sus iniciales proyectos a 1906, aunque su realizacién
definitiva se retrasase bastantes afos, siendo inaugura-
do en 1925. El edificio ha sufrido numerosas altera-
ciones y reformas en su utilizacién, alguna de ellas
hecha por el mismo Palacios, pasando de su primitiva
idea de gran teatro de la ciudad a albergar, en la
actualidad, un teatro, un cine, el Casino de Vigo y
varios locales comerciales.

El mismo planteamiento estructural del edificio define
la concepcién de su exterior como una envoltura or-
namental y representativa. Los dos espacios fundamen-
tales, superpuestos, hoy teatro y cine, primitivamente
el teatro y un salén, constituyen un nicleo estructu-
ral independiente y auténomo, abrazado por otro cuer-
po envolvente que es, por decirlo asi, el edificio ex-

tarno, planteado en su definicién hacia la calle prin-

cipal. Los residuos entre ambos "edificios” sirven para
circulaciones y espacios secundarios y de servicio. El
contacto entre las dos partes se establece por la mo-
numental escalera principal.

El cuerpo externo constituye la fachada principal, al-
bergando una serie de salones ovales, que se acusan
exteriormente mediante una ordenacién de elementos
de origen cldsico, bastante convencionalmente tratados,
con un claro recuerde de la arquitectura derivada de
la Opera de Paris.

Las fachadas laterales, donde se manifiesta toda la
variedad de zonas de servicio y comunicaciones, re-
sultan mucho més racional y, a la vez, originalmente
resueltas, con recuerdos del racionalismo descriptivo de
algunas partes de Correos.

Los pequefios detalles decorativos, asi como el ftra-
tamiento de las grandes zonas acristaladas acusan, sin
dudas, la habilidad y el vigor del diseno de Palacios,

ESOCALA loolw .-

Una idea original, hoy desvirtuada, que dio lugar a
una de las mas felices soluciones del Teatro de Vigo,
es la de dar iluminacién natural al escenario, mediante
un gran ventanal situado en la fachada posterior. Asi
surgié la composicién del cuerpo que da a la calle del
Marqués de Valladares, con un gran arco central—tema
muy repetido por Palacios, como sistema de unificacién
de una fachada—en este caso, entera ventana acrista-
lada, y no simple forma escultérica. En contraste con
el ventanal, las zonas laterales, correspondientes a los
costados del escenario, se presentan como unas gran-

des masas ciegas, habil y potentemente articuladas.

La estructura, en hormigén, del ndcleo interno del
teatro fue en su momento una solucién estructural atre-
vida y comentada, especialmente la béveda nervada
casi plana que soporta el suelo del teatro y constituye
el techo del salén, hoy utilizado como cine.

s

Alzado del Teatro Rosalia. (Dibujo propie-
dad de don Carlos Sidro.) Planta. El edificio
ha sido modificado en diversas ocasiones,
en parte por Palacios.
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EL CIRCULO DE BELLAS ARTES

En junio de 1919 se celebré el concurso para el edi-
ficio del Circulo de Bellas Artes de Madrid, dando lu-
gar con sus vicisitudes a que se planteasen, acerbamen-
te en ocasiones, las criticas méas duras acerca de la
arquitectura de Palacios. En realidad, como senala Juan
de Zavala, "estas criticas, casi siempre superficiales, co-
rresponden més bien a la modalidad genérica de su

(1).

Tanto los ataques como las alabanzas, tan exagerados

arquitectura que al autor mismo”

unos como otras, aunque se plantean casi siempre en
términos que suelen eludir los verdaderos problemas,
sin embargo, acusan algunos de los razgos mas signi-
ficativos de la arquitsctura de Palacios, y sirven, en
definitiva, para realizar un cierto balance de la arqui-

tectura espafola de aquel momento.

La critica de Torres Balbas, la Unica d= algin conte-
nido que entonces se hacia en Espafa, explica bastante
"...entre los quince proyectos pre-

bizn la sitvacién:

sentados por profesionales de gran valor, no existe
ninguno que sea un acierto grande y definitive. Com-
pardndole con concursos anélogos czlebrados en nues-

tro pafs en estos Ultimos anos, ndtase mayor seriedad

()
1954.

Juan de Zavala: La Arquitectura. Ed. Pegaso.
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y deseo de buscar la esencia de la Arquitectura, de-
jando a un lado todos aquellos elementos episddicos
que no suelen utilizarse mas que como disfraz de lireas
ininteligentes. Hay, sin embargo, muestras de las varias
tendencias seguidas en estos Ultimos anos en Espafia,
y proyectos, aun de arquitectos de gran nombre, que
d= construirse nos recordarian la historia de aquel rico
muchacho de Munich que tuvo la debilidad de edificar-
se una casa de arte moderno, cuyo coste fue de
1.200.000 marcos, y que al verla terminada resolvié
ir & dar la vuelta al mundo. Hay también edificios de
ese estilo seudofrancés que tanto gusta a nuestra abur-
guesada aristocracia; otros con detalles renacentistas,
cresterias y pindculos pegados a las fachadas, ante los
cuales dirén los beocios que son muy espanoles; otros
llenos de figuras, de adornos, todo revuelto, cadtico,
<in el mencr sentido de la acentuacién y del ritmo” (2).
Entre este conjunto de proyectos, acertadamente ex-
plicado por Torres Balbas, destacd, sin duda, el de
Palacios, en su peculiar estilo, iconoclasta en la formu-
lacién de detalles y sistemas, pero halagador por su
monumentalismo masivo, a lo Otto Rieth.

Del proyecto de Palacios, dice Torres Balbas: “El pro-

(2) L. Torres Balbas: Concurso de proyectos para
el edificio del Circulo de Bellas Artes. El Sol. 11 ju-
lio 1919,

yecto del sefor Palacios es interesantisimo por si mis-
mo y por el nombre y talento de su autor. No ha
proyectado un edificio para el Circulo, sine un monu-
mentc a las Bellas Artes, levantado en plena calle
de Alcald, con una torre de 68 metros de altura y un
cuerpo de construccién de 46... De este proyecto son
admirables las plantas, estudiadas cada una de por si,
pues hay algunas que estan resueltas con verdadera
grandiosidad. Al estudiarlas en conjunto, y relacionan-

(3).

do sus servicios, nétanse bastantes defectos”

Indudablemente, la complejidad del programa pro-

puesto, enorme para el solar, influyé en la organiza-

cién del edificio, desvirtuando un tanto el esquema
habitual de Palacios, de disponer un espacio central,
el hall de escaleras, como columna vertebral de todo

el conjunto.

Sin embargo, la misma compacidad forzada de espa-
cios y funciones dio pie a Palacios para desarrollar pin-
torescamente la ordenacién plastica del edificio, crean-
do un edificio apiramidado en el que se individualizan
y acusan diversos cuerpos pertenecientes a las multiples

funciones.

(3)

Idem.

a

i




La distribucién obedece a un habil acoplamiento de
distintos locales, pertenecientes a muy diferentes usos,
dentro de un esquema estructural fripartista, mantenido
en las diversas plantas. Estas tres partes son las corres-
pondientes fundamentalmente al hall de escaleras, que
se transforma en salén, el teatro y las salas de estan-

cia, vertidas a las galerfas de la calle de Alcala.

Como es habitual en Palacios, pero aqui superpuesto
a una silueta general compacta y monumentalmente
enfatizada por su disposicién apiramidada, existe un
descriptivismo  plastico que acentla las diferencias de
las partes y busca mas exponer los pormenores que
la estructura unitaria del edificio. De este contraste
entre una volumetria compacta y monumental y, por
otro lado, una atomizacién descriptiva, surge la pre-
sencia bastante ambigua y confusa del edificio de Be-
llas Artes.

A ello se une la decisién de emplear contradictoria-
mante un lenguaje clasicista, cuyo sistema tectdnico,
sintético y gradual, propio para componer unitariamen-
ts, estd ignorado por completo en este edificio. Asi
lo advierte Torres Balbas, cuando sefala que “las fa-
chadas de 44 metros de altura de este proyecto estan
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formadas por una serie de elementos cldsicos super-
puestos, sin relacién alguna. Todos ellos tienen el mismo
valor, al carecer de acantuacién” (1).

No cabe duda que para Palacios, al menos aqui, el
lznguaje cldsico es un simple acervo de formas inco-
nzxas englobadas en su personal fectdnica, utilizables
como medio de expresién plastica o alegdrica, pero no
para la estructuracién compositiva del edificio.

La seleccién de un repertorio lingUistico clasico in-
tarpretade, por supuesto, libremente, se debe quizd a
un intento de correccién y agrado, tal vez a un deseo
de despersonalizacién y academicismo. Es significativo
que la terminacién del Circule de Bellas Artes coincida
con la recepcién de Palacios en la Real Academiz de

San Fernando.

En el momente del concurso el incumplimiento, por
parte del proyecto de Palacios, de las ordenanzas y
del presupuesto provocd enconadas y no muy claras dis-
cusiones. El Jurado estimé que debia eliminarse este

proyecto del cencurso, reconociendo sus cualidades—al-

(1) L. Torres Balbas: Concurso de proyectos para el
edificio del Circulo de Bellas Artes. El Sol. 11 julic 1919.

glin miembro del Jurado expresé que era el Unico pro-
yecto que respondia a los deseos del Circulo—y se
premiaron tres proyectos, de Zuazo y Ferndndez Quin-
tanilla, de Ferndndez Balbuena y de Hernandez Briz
y Saiz Martinez. Al final, después de muy aristadas po-
lémicas, se resolvié construir el de Palacios.

El edificioc del Circulo de Bellas Artes ha sufrido con-
siderables alteraciones en su uso y en su aspecto,
siendo totalmente modificado en muchas partes ae las
que construyd Palacios.

Faltan, lo que indudablemente desvirtba mucho de
la concepcion del edificio, gran parte de las inclusio-
nes de artes plasticas, en las que Palacios puso gran
interés, con un cierto intento de integracién, aunque
mas bien de enriquecimiento y de expresién del con-
tenido del edificio.

En la realizacién, completada a pie de obra, como
d= costumbre, surgieron multitud de detalles que acu-
san el vigor y la innegable pericia disehadora y, sobre
todo, molduradora y decorativa de Palacios. La colum-
na de esquina que, en la planta baja, articula las dos
fachadas, creando una sutil fluidez espacial, es uno

de los detalles més héabiles de la obra palaciana.

Interiores del Circulo de Bellas Artes en |a
época de su inauguracién.



Detalles de fa fachada a la calle Marqués de
Casa Riera. En la foto inferior derecha, la
columna de la esquina con la calle de Alcala.
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EXPERIENCIAS DISPERSAS

En los primeros anos, paralela o inmediatamente a
sus tres importantes edificios de Madrid, Palacios rea-
liza una serie de obras de menor envergadura en las
que, a la vez que lleva a cabo una experiencia multi-
polar y fecunda, deja reflejos de las obras de mayor
aliento.

Lo comén a todas estas obras es, en términos gene-
rales, una blsqueda continua de un estilo, expresado
ornamental y constructivamente a la vez, propio del
caricter programético de la obra. A*la vez, desarrolla
constantemente una busca de originalidad, preeminente-
mente decorativa, para salir de los hébitos convencio-
nales y huir sistematicamente de la superficialidad y
minucia de las ornamentaciones de estuco o cemento
generalmente utilizadas en la arquitectura contempora-
nea suya. Por ello mismo existe siempre en la obra

de Palacios un analisis de las propiedades tecténicas de
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los materiales y de su capacidad de ornamentacién in-
trinseca. A la vez, por los mismos motivos, se preocupa
de la experimentacién con materiales nuevos, para ob-
tener nuevos recursos expresivos.

El rasgo més significativo de la obra palaciana, desde
su origen, y una de las cualidades con las que llega
a ejercer un influjo depurador, a veces inconsciente-
mente adquirido, en la arquitectura de su tiempo, es la
decisién de emplear siempre los materiales expuestos
sinceramente y obtener la riqueza y expresividad sus-
tanciales de los edificios a base de una combinacién
adecuada de diversas materias.

En las obras de mayor calidad existe un virtuose
manejo de materiales nobles y ricos, casi desaparecido
de la arquitectura media de la época, mientras en las
obras de menor categoria Y presupuesto se pone de

manifiesto una original habilidad para encontrar un

Talleres del 1.C.A.l., Virgen de
la Roca y Escuelas Ferndndez
Areal.

tratamiento plastico enjundioso con los materiales mas
sencillos.

Especialmante la manipulacién virtuosa y profunda
de la piedra—el granito, con preferencia sobre las de-
més—constituye uno de los rasgos mas exitosos y defi-
nitorios de la obra de Palacios en su primera época.
Gran parte de la manera personal de moldurar y tratar
plasticamente los elementos formales estd condicionada
por el trasfondo de una arquitectura—con ecos de la
barroca gallega—decisivamente influida en sus rasgos
estilisticos por el granito y sus propiedades esculté-
ricas.

Una de las constantss en todas estas obras, mante-
nida en casi toda la obra posterior, es la utilizacién
de la ceramica tradicional de reflejos metélicos, como

un elemento apto para los enriquecimientos ornamen-

tales aplicados, a la vez quz como material de simple




revestimiento, -en contraste con otros materiales de
capacidad y expresién macédnicas. Para este material,
casi constante en toda su produccién, pero experimen-
tado exhaustivamente en la obras de esta época, Pala-
cios utiliza los dibujos corrientzs del mercado y algu-
nos disefados por él mismo, como los de la Escuela
Fernandez Areal de Porrifio. En Correos y en el Hos-
pital de Cuatro Caminos hay un frecuente empleo de
azulejos de reflejos metdlicos para revestimientos pro-
tectores, con efectos decorativos, como en las contra-
huellas de la mayoria de las escaleras. En la capilla del
Hospital logra unos efectos crométicos y texturiales real-
mente sorprendentes a base de la misma cerdmica co-
briza, De todos modos, donde emplea al maximo estos

materiales es en el "Metro” madrilefio.

Una de las obras més interesantes de la primera
época de Palacios, mientras su atencién estd centrada
principalmente en Correos, el Banco del Rio de la Plata
y el Hospital de Cuatro Caminos, son los talleres del
Instituto Catélico de Artes e Industrias, en la calle de
Alberto Aguilsra, en Madrid.

La particularidad mas salientes de esta modesta cons-
truccion es la incorporacién del ladrillo como elemenio
definidor de una tecténica particular, que aqui se com-
bina con la de la piedra.

La articulacién de los muros externos, algunos ciegos
estd verificada mediante una descomposicién analitira
de partes de ladrillo y partes de piedra, con una cierta
estereotomia derivada de sus propiedades resistentes.
El proceso, que se asemeja a algunas facetas de la

arquitectura de Berlage, surgido de nuevo en la ci-

pula de la iglesia de Panjén, proporciona una jugosidad
pléstica que se sitda a medio camino entre la cuidada
y virtuosa escultoricidad de Correos y la rusticidad ex-
presionista del Hospital de Cuatro Caminos.

En el interior, desnudo y exclusivamente utilitario,
los Unicos elementos decorativos son los constantes re-

cubrimientos de azulejos.

La Escuela Fernédndez Arsal de Porrific es una obra
de 1910 en que el granito estd empleado sistematica-
mente con una simplificacién formal derivada directa-
mente del mismo material.

Esto produce una cierta elementarizacién de los esque-
mas figurativos de Correos, de los que procede funda-
mentalmente la E:zcuela de Porrino. La tendencia a "em-
penachar” las formas, aqui descompussta en planos,
cubriendo los hastiales de las simples cubiertas incli-
nadas, prolongandolas en altura, y la acentuacién lineal
de las compartimentaciones verticales dan, en este caso,
unas siluetas mucho mas geometrizadas que presentan,
a su vez, un aire “secesionista” bastante sefalado, mar-
cando el poso modernista, decantado en Otto Wagner,
sin duda, que indudablemente estd soterrado en la pri-
mera obra de Palacios.

El marcado contraste que presenta la textura rugoza
de las paredes de granito, casi desnudas, con los es-
cuetos toques ornamentales de los azulejos de temas
florales estilizados, asimismo de filiacién modernista, re-
sulta uno de los mayores aciertos de Palacios, con unos
madios expresivos mas limitados que en ninguna otra
obra.

Dezgraciadamente, este edificio, una pequefia obra
maestra, estd actualmente en ruinas y desapareceré pron-

to, con seguridad.

Pocos anos después, en 1915, hace Palacios, en el
mismo Porrifio, otra obra andloga de medios, granito y
pequenos emplacados de cerdmica, la farmacia de su
hermano José, que es casi un puro divertimento formal
y dibujistico. El estudio de la estereotomia de los
grandes bloques de granito estd como supeditado al
ejercicio del trazado manual, un tanto arbitrario y ama-
nerado, consistente en combinar un gran arco con una
serie de contrafuertes verticales; una absurda columna
centrando la composicién acentla el carécter anecdético
de esta obra.

La Virgen de la Roca es una curiosa obra, construida
en un magnifico emplazamiento en Bayona, cerca de
Vigo, que, aparte .de la singularidad pintoresca de ser
una estatua de 17 metros de alto, accesible por su in-
terior, presenta la peculiaridad de ser la cbra de Pala-
cios en que aparecen mas claros rasgos modernistas.
Toda la parte baja del manto de la estatua, con los
accesos y las pequenas terrazas, esta tratada con una
blandura y sinuosidad escultérica que recuerda bastante
a Gaudi. La concepcién volumétrica y texturial de |a
piedra se aleja bastante de la manera habitval en Pa-
lacios de manejar este material en bloques y proceder
en su unién como por ensamble, y se acerca més a las
delicuescencias curvilineas del Art Nouveau que nin-

guna otra obra suya. Sin embargo, la corona de barro

Detalles de la decoracién de las estaciones
del Metro. Templete exterior de la estacién
de la Red de San Luis.




vidriado y la incrustacién de piedra blanca en cara y
manos demuestra el habitual concepto cromatico de Pa-
lacios, de jugar con materiales de distintas texturas y

coloridos sin enmascaramientos.

Entre 1919 y 1921 Palacios, ligado de nuevo a los
Otamendi, participé en la parte arquitectdnica de las
construcciones del “Metro” de Madrid.

La parte mas importante de su labor fue el revesti-
miento de las estaciones, hoy desaparecido en la ma-
yoria de ellas. Los materiales utilizados fueron casi ex-
clusivamente los ceramicos, que antes habia empleado
Palacios esporddicamente en la mayoria de sus obras.
La cerdmica sevillana, alternada con azulejos vulgares,
le dio pie para desarrollar unos disefios ornamentales
planos, basados exclusivamente en juegos lineales y
cromaticos. En ellos desarrollé numercsas experiencias
ornamentales abstractizantes, elaborando las posibilida-
des de combinacién de azulejos diversos, de mosaicos
realizados con piezas rotas—tal vez con recuerdos de
Gaudi—y piezas cerémicas escultéricas, modeladas mu-
chas por el mismo Palacios.

A la vez realizé algunos elementos de acentuacién de
los accesos, entre los que destacan los templetes de Sol
(desaparecido) y el de José Antonio.

Es de destacar, en toda la labor que Palacios realizé
para el Metro, la preocupacién por hacer sus resolucio-
nes teniendo en cuenta el contexto urbano, haciendo con
ellas enfatizaciones de las caracteristicas ciudadanas de
las distintas zonas por las que atravesaba el Metro.
“...en cada una se dispuso un acceso de modo dife-
rente, adaptindolo a su emplazamiento y armonizando
su forma y decoracién con el ambientz propio de la
zona urbana que la rodea”.

SALIDA

ASCENSOR Ity

En algunos detalles de los talleres y cocheras apa-
rece la indudable mano de Palacios, repitiendo muchos
temas formales y constructivos del Hospital de Cuatro
Caminos y de los talleres del 1.C.A.I

El templete que Palacios proyecté para la estacion
de Metro de la Red de San Luis es una pequefia obra
maestra en la que aparecen condensados casi todos los
factores fundamentales de su obra.

En primer lugar, la estacién surge en la superficie
como una sefalizacién visual de un importante nicleo
urbano, casi como un meonumento en la calle. Realmen-
te, aln hoy dia, la Red de San Luis es un enclave circu-
latorio focalizado y ordenado por este pequefio tem-
plete. Pero, a la vez, Palacios utiliza como pretexto
para la monumentalizacién un elemeznto estrictamente
funcional: los ascensores y escaleras, sobre el cual vuelca
su énfasis expresivo.

El lenguaje particular palaciano se manifiesta aqui
con uno de sus temas favoritos: la simbiosis entre ma-
teriales heterogéneos, la piedra con su molduracién y
monumentalidad potentes y la estructura metalica, més
que vista, exhibida con un regusto casi ornamental.

Donde mas clara aparece la maestria de Palacios es
en el proceso lingiistico, lleno de seguridad y exube-
rancia, aplicado a estos materiales. Palacios presenta to-
dos los elementos desarticulados y enfatiza su acopla-
miento, para sefalar a la vez su individualidad y su
composiciéon conjunta. Casi sin sitio por el poco tama-
fo aparecen claramente desglosadas cada una de las
piezas del conjunto, tanto formal como constructiva-
mente, y la molduracién se pliega a esta manifestacién
del ensamble. Los dinteles lateralas, por ejemplo, son

piezas soberbias, andlogas a los zécalos del Banco del

Metro de la Red de San Luis.

Rio de la Plata. Diferenciados con claridad, los toquas
gratuitamente ornamentales estdn exhibidos como ftales;
asi las grotescas bolas de remate o los pequefos leonzs
heraldicos.

Algo semejante, aunque sin la jugosidad del tem-
plete del Metro, ocurre con otra pequefa obra: el
Panteén de la familia Fernindez Aguilera, en el Ce-
menterio de San Isidro de Madrid, de 1929. Aqui sélo
el granito pulimentado y las aplicaciones decorativas
dz cerdmiza vidriada constituyen los medios materiales
de que se sirve la segura y enjundiosa mano de Pa-
lacios. Algunos detalles posteriores del templo de Pan-

ién estdn anticipados en esta capilla en miniatura.

La fuente de Mondariz, acabada en 1920, que sirve
para alojar el manantial de las famosas aguas medi-
cinales, realizada junto con algunas raeformas del Bal-
neario, es una obra singular por su misma fidelidad
a los modelos estilisticos histéricos.

Parece un puro ejercicio de virtuosismo estilistico,
en que se haya propuesto captar la esencia de la arqui-
tectura romana tardia, creando un "ninphaesum” cuya
calidad espacial y formal resiste la comparacién con las
buenas obras tardo-romanas o con algunos ejemplos
palladianos.

Consiste esta pequefia obra en una clpula semi-
esférica liza, iluminada en sus lados, y prolongada en
nichos semicirculares, calados, soportados por los érde-
nes mas clasicistas que Palacios nunca hiciera.

Los toques personales—la manera ruda y amplia de
moldurar y tratar la piedra, las vidrieras coloreadas y
la aplicacién de cerdmica de reflejos metilicos—se su-

peditan completamente al aire "antiguo” de esta extrana

obra palaciana.

Panteén Ferndndez Aguilera y pabellén de
la fuente de Mondariz.




LOS EDIFICIOS COMERCIALES UREANOS

En toda la primera época, algunos de los edificios
qua proporcionaron mayor éxito a Palacios, por su ca-
lidad y por la originalidad de sus resoluciones, fueron
las casas comerciales para oficinas y algunas de pisos
que fue construyendo simultineamente a los demés edi-
ficios de distintas funciones.

La mayoria de estos edificios constituyen una adap-
tacién, con una personal visién del programa, del sis-
tema, habitual en casi toda su produccién, de ordenar
los locales. El rasgo més caracteristico es la bUsqueda
de cohesién interna mediante la disposicién de un es-
pacio comin en el punto mas central de todo el edi-
ficio.

En los edificios de viviendas este espacio suele estar
constituido por el Unico elemento del programa que es
comidn, el nlcleo de comunicaciones, con las escaleras
y los ascensores, lo que siempre da pretexto a Palacios
para enfatizar monumentalmente el elemento méas visi-
ble de todo el edificio. La suntuosidad propia del nivel
social que constituyd la clientela frecuente de esta faceta
d> la obra de Palacios encontré una adecuada expre-
sividad en los portales y escaleras monumentalmente
resueltos. la casa de la calle Marqués de Villamejor es
quizd uno de los més caracteristicos ejemplos de esta

modalidad.

Poco después de haber construide la casa Palazuelo,
surgid a Palacios el encargo de un edificio comercial
en la calle, entonces de Nicolds M.2 Rivero, hoy de
Cedaceros. La casa de Toran y Harguindey, que aloja-
ba el Banco de Vizcaya, inaugura la serie de edificios
d= oficinas construidos en Madrid, con unos plantea-

Edificio comercial en la calle de Cedaceros.

mientos realmente interesantes y originales; aunque este
primero no sea uno de los mas significativos.

En esta casa, realizada durante los primeros afos de
la construccidon de Correos, aparece cOmo su rasgo mas
sefialado la preocupacién por incorporar al lenguaje
los elementos tecnolégicos nuevos. El vocabulario que
Palacios expone en ella supone una serie de notables
modificaciones en relaciéon a la casa Palazuelo y otras
semejantes.

La estructura metdlica estd expuesta directamente, al-
ternando con unos elementos directores de la ordena-
cién formal, de piedra. La intencién de experimentacién
plastica resulta evidente en la combinacidn visual de
los elementos estructurales metalicos con las grandes
pilastras que definen la ordenacion basica. El amplio
acristalamiento de la fachada demuestra asimismo la
preocupacién por asimilar un nuevo lenguaje ligade
a los nuevos programas y a las nuevas técnicas cons-

tructivas.

De todos modos, la primera exposicion de una tipo-
logia completamente personal para los edificios comer-
ciales urbanos aparece por primera vez en la casa del
Conde de Bugallal, en la plaza de Neptuno, hoy de
la Sud América, desgraciadamente alterado con una
reforma verdaderamente vandalica.

El mismo planteamiento quedé después expuesto ana-
logamente en varios edificios madrilefios, de los que
los més importantes son los de Mayor, 4, Gran Via 27,
y Gran Via, 34, y, finalmente, aunque con algunas
diferencias, en el tardio Banco de Vigo.

La casa comercial de Mayor, 4, que se extiende hasta
lz calle de Arenal, con una fachada sobre ésta idén-
tica a la de Mayor, fue también un encargo de don
Demetrio Palazuelo, siendo uno de los primeros edificios
de Madrid, planteado desde sus principios como un
inmueble especificamente disefiado para oficinas de
alquiler.

La problematica fundamental que Palacios se planted
en su resolucién es la de dar coherencia funcional y
formal a una atomizacién de pequshos despachos, a la
vez que expresar las diferenciacionss especificas del

inmueble dentro de un contexto urbano.

Las ordenanzas volumétricas, junto con la necesidad
de compactar la edificacién en el solar, impedian a
Palacios la individualizacién y expresividad del edificio
por el descriptivismo funcional y espacial que aparece
en la mayoria de sus obras exentas. Por ello surge
el expediente de introducir unos elementos espaciales
y formales que unifiquen el desarrollo del edificio, tan-
to en su ordenacién interior como en su formulacién
externa.

En el interior, se sirve del habitual espacio vacio a
partir del cual se expanden los locales, colocando un
patio cubierts, con un lucernario acristalado de un
efecto ambiental extraordinario. Por el patio circulan
las comunicaciones verticales, exhibidas claramente,
como en las casas de viviendas, y estd rodeado de una
serie de galerfas interiores continuas por las que se
accade a las diversas oficinas. La definicién formal de
estos pasillos abiertos estd virtuosamente modelada, con

una fluida calidad espacial y plastica, casi borromi-




nzica, a la que contribuye la calada textura de los
herrajes.

El exterior es, en algunos aspectos, una formulacién
consecuente con la del Banco del Rio de la Plata. Como
en éste, el elemento unitario fundamental estd consti-
tuido por érdenes gigantes, aqui enmarcados por un
zécalo completamente acristalado y por un &tico rema-
tado en unas torretas casi puramente compositivas, de
aplomo y monumentalizacién de la compacidad del
bloque.

La unidad y cohesién total del Banco del Rio de la
Plata ests, en la casa de la calle Mayor, ligeramente
alterada para acentuar la subdivisién o modulacién pro-
pia de este caso. A cada oficina corresponde un mé-
dulo, definido al exterior por un pbértico del orden

completo, en cuyo intercolumnio se inserta un mirador

dz hierro y cristal, proyectado expresivamente hacia
fuera. La yuxtaposicion de estos mddulos duplica las
columnas, creando en conjunto unos érdenes gigantes
de columnas adosadas.

La coherencia auténoma del bloque resulta del “cierre”
de la composicién con la diferenciacién de los tramos
extremos, en correspondencia con las torretas laterales,
que también se corresponden con las puertas.

La combinacién de unos elementos formales clasicos,
presentados con una virtuosa exuberancia plastica, con
la exposicién directa de otros elementos tfecnoldgicos,
formalmente novedosos, da como resultado una pre-

sencia realmente original y pintoresca.

Junto con el proyecto y realizacion del edificio de

la call= Mayor, Palacios concibié con su efervescente
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imaginacién un proyecto de ampliacién de este edificio,
para abarcar toda la manzana, desde Sol hasta la Tra-
vesia de Arenal, en el que englobaba este cerrado
blogque en otro més amplio conjunto, que pertenece
también a su contemporaneo proyecto de reforma de
la Puerta del Sol.

Inmediatamente, y por relaciones surgidas de este
edificio, recibié Palacios el encargo de la casa Matesanz,
en el segundo tramo de la Gran Via, entonces en rea-
lizacién.

El esquema de esta nueva casa comercial—Gran
Via, 27—es, en esencia, el mismo que el de la calle
Mayor. En ella, los miradores acristalados ganan pre-
potencia a costa de la plasticidad de los érdenes, que
se convierten en pilastras y se simplifican. La acentua-

cién de los miradores, que en este edificio se con-
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CxA DE D2 DEMETRIO PANLUER

MAYOR

CAILE

Planta del edificio comercial de Mayor, 4,
y la proyectada ampliacién para ocupar la
manzana entera,
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Detalles del exterior y del hall central de la
casa de la calle Mayor.
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vierten en el elemento predominante estd reforzada

con la introduccién de los arcos que los encierran y

marcan mas sehaladamente la modulacién de los huecos.

La solucién de esquina estd modificada, al existir tres

fachadas, que no “cierran” la composicién plana, obte-

niendo una fotal continuidad de la envoltura externa

los miradores colocados en chaflan. La enfatiza-

con
cién del chaflén visto desde la Red de San luis—do-
preocupacién

orden—es demostrativa de la

blando el

Las dos soluciones anédlogas en el tratamien-
to exterior de los edificios comerciales de
Gran Via, 27, y Gran Via, 34.
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de Palacios por concebir siempre sus soluciones pers-
pectivamente y definir su exterior como una porcién
del entorno urbano.

En el interior sigue existiendo el vacio central ro-
deado de galerias de circulacién. Llos ascensores, que
en la casa de la calle Mayor se situaban lateralmente,
aqui estdn colocados exentos en el centro del patio
interior, contribuyendo potentemente con su continuo
movimiento a la expresién de la continuidad espacial

en las relaciones internas del bloque.
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Simultdneamente se construye también la casa del

numero 34 de la Gran Via, en su tiempo Hotel Alfon-
so X, que ofrece, en general, unos planteamientos
muy similares. La particularidad méas destacada de este
nuevo edificio es la riqueza texturial producida por el
emplacado de marmol en estrechas placas planas con
los clavos de sujecién vistos, de los érdenes gigantes.

Los miradores situados entre ellos siguen siendo una

expresién de un lenguaje limpiamente tecnolégico y

de cuidado disefo.
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La preocupacién por dar coherencia y expresién uni:
taria a sus edificios urbanos encuentra diversos plan-
teamientos y soluciones en la obra de Palacios.

Una solucién que no se realiza explicitamente hasta
el Banco Mercantil, pero que estd ya formulada de
diversas formas en proyectos antiguos, es la de orde-
nar la fachada, cuando ésta es estrecha, bajo un Unico
arco; tema relacionado con la solucién del arco triun-
fal, y tal vez con el "iwan” de la arquitectura musul-
mana, muy frecuente en toda la arquitectura histérica

espanola, en el gético tardio, en el plateresco y en
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Proyecto de edificio para la
Sociedad de Autores.

Croquis del Banco Mercantil.
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el barroco. las fachadas de S. Esteban de Salamanca,
de la catedral de Granada, de la de Murcia, y muchas
més, presentan una anéloga problemética a la expuesta
finalmente por Palacios en el Banco Mercantil, y a la
de algunos otros edificios medernos espafoles, fuer-
temente influidos por las soluciones palacianas, de los
que quizd el mas expositivo sea el edificio de la Prensa,
de Pedro Muguruza.

Un proyecto de edificio para la Sociedad de Auto-
res, en Madrid, de 1923, presenta muchos puntos de

contacto con las soluciones realizadas en el Banco Mer-

Bloque perteneciente al pro-
yecto de Gran Via aérea so-
bre el Manzanares.

cantil. Tiene un hall central de desarrollo longitudinal,
y una fachada definida globalmente por un gran arco.

En la misma casa de Gran Via, 27, aparece utilizado
el arco de cobijo como elemento compositivo, asi
como, de diversos modos, en el proyecto de amplia-
cién de la casa de la calle Mayor, en la torre de estu-
dios de Circulo de Bellas Artes, en el proyecto de
Palacio de las Artes, presentado a la Academia de
San Fernando, en los diversos edificios de la reforma
de Vigo, y, més expresamente, en los bloques habita-
dos del proyecto de Gran Via aérea sobre el Manza-
nares.



LA VISION DE LA CIUDAD

Desde el primer momento de su carrera, Palacios
sinti® una gran preocupacién por extender sus expe-
riencias y sus ideas a la escala de la ciudad. Sus edi-
ficios son, casi siempre, parte de un esquema mas
amplio, surgido muchas veces por ampliacién del mismo
programa de origen.

Indudablemente, la visiéon urbanistica de Palacios esta
en gran parte condicionada y definida por su propia
concepcién de los edificios. Para él, la arquitectura
es un fendmeno que se hace explicito siempre en
relacién a un espectador en movimiento, que recibe
diversas experiencias segUn sus propias situaciones.

Por tanto, un edificio de. Palacios es algo que ne-
cesita tener en cuenta su entorno y la configuracién
de lo que lo rodea, ya que de la disposicion de este
entorno va a surgir la experiencia y comprensién del
edificio concreto. Es por eso por lo que la mayoria de
los proyectos de Palacios fueron acompanados de toda
una definicién o reforma del espacio que habia de
envolver su formulacién particular. Llas perspectivas,
los accesos, los encuadres de las sucesivas experiencias,
son una parte fundamental de todas sus ideas arqui-
tectdnicas.

En definitiva, se trata de una concepcién del espa-
cio como experiencia mévil y relativa, un entendimiento
de la manera de impostarse la arquitectura en el es-
pacio que tiene muchos enlaces con el barroco.

E! mismo Palacios declaré explicitamente su afeccion
a las urbanizaciones barrocas y la leccién derivada de
ellas: “...la gran aportfacién al arte de construir de los
arquitectos de este tan vilipendiado como elogiado pe-
riodo fue sin duda la magnifica concepcién—por tan-
tos ingenios quz el arte berniniano produjo—de los
extraordinarios conjuntos urbanisticos; y ésta es su mds
alta gloria.”

"En tal modalidad—sigue -diciendo—es donde se al-

Croquis para Mélaga y Vigo.

canza el méximo grado prestigioso que el arquitecto
puade codiciar. Al fin, el simple edificio aislado inte-
resa especialmente a la entidad o al mecenas que lo
cleva; pero esas grandes organizaciones arquitecturales
en que numercsos edificios se agrupan en magnifico
concertante interesan, emeocionan y estimulan con civi-
co orgullo a toda una ciudad o a una nacién entera.
Paro solamente el poder de la realeza, siempre, y en
algunos casos un poderoso colectivo movimiento civico
y patriético, han podido en otros tiempos realizar esas
vastas concepciones arquitecturales. Y ésta es la gran
leccién del arte barroco, que hasta ahora podemos
emplear provechosamente” (1).

Si en casi toda la produccién arquitecténica de Pa-
lacios aparece la presencia de influjos derivados de las
arquitecturas del bajo renacimiento y del barroco, en
las diversas versiones urbanisticas que concibié, siem-
pre se acusa una fuerte impronta del sentimiento di-
némico y perspectivo, a la vez que escenogréfico, del
urbanismo barroco.

Ya en el primer proyecto urbanistico realizado, una
reforma del Centro de Madrid, de 1919, adopta la
forma eliptica para la renovada Puerta del Sol, y dobla
la forma con una via periférica, eliptica a su vez,
calando radialmente los bloques de edificacién y crean-
do una serie de relaciones visuales ligadas al movi-
miento de peatones y de coches.

Muchos de los proyectos urbanisticos que iealizd en
diversas épocas fueron estudios de arreglos ciudada-
nos para crear 'presentaciones”’, con complejas modifi-
caciones del preceso perceptual, de edificios notables,
para los cuales concebia una escenografia urbana casi
puramente barroca.

Tal caracter tiene el proyecto de reforma de los ac-

(1) A. Palacios: Ante una moderna arquitectura.
Ed. Magisterio Espanol. 1945.

cesos a la catedral de Orense, realizado en su época
de méximo apogeo, en el que hizo un sutil estudio pla-
nimétrico del accidentado y dificil entorno de la ca-
tedral orensana. Lo mismo ocurre con otro proyecto de
estudio de acceso a la catedral de Santiago, ligando
su fachada del Obradoiro al paseo de la Herradura,
a través también de un complejo juego de niveles y

escalinatas.

Alrededor de 1930, en la época en que empezd a
abarcar menos volumen de realizaciones, sin duda por
la decisién de dedicar més atencién a sus concepcio-
nes imaginativas y mas tedricas, Palacios empled la
mayor parte de sus energias en dos proyectos urba-
nisticos: el arreglo de la Alcazabilla de Malaga y el
plan de reforma completa de Vigo.

El primer proyecto se asemeja en mucho a los ci-
tados anteriormente, puesto que es, en definitiva, la
creacién de una escenografia, llena de romanticas reso-
nancias musulmanas, a lo largo de la calle de la Alca-
zabilla, enlazandola con los accesos de la Alcazaba.

Consiste en una serie de edificaciones sobre arcos
que cubren la calle y rodean una plazoleta central.

El intento de ambientacién, expresado en el caricter
meridional arabizante y en el total encalado, dio lugar
a un lenguaje formal muy poco frecuente en la obra
de Palacios.

Encelado con la realizacién de su proyecto, como en
otras ocasiones parecidas, Palacios estudié exhaustiva-
mente los problemas de financiacién e incluso logré la
promocién de una empresa, Andalucia Construccic-
nes, S. A., para llevarlo a cabo.

El proyecto de reforma de Vigo, presentado en 1932,
y ardientemente defendido por su autor en varias oca-
siones—incluso realizé giras y sesiones publicas para
explicarlo—fue uno de los maximos empefios de Pa-

lacios.
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Parte de la maqueta y plano de la zona central del proyecto de reforma
de Vigo. Las fotos estdn reproducidas del Faro de Vigo, donde se in-

formé y polemizé cumplidamente sobre el proyecto.

La parte menos escenografica del proyecto, y tam-

bién la mas ignorada, corresponde a un analisis ex-
haustivo de los problemas de crecimiento de Vigo y su
zona periférica, y dio como resultado un estudio de
planificacién a gran escala, con la creacién de pe-
quefos nucleos satélites y una ordenacién de las co-
municaciones, aptas para una gran ciudad de 250.000
habitantes. El crecimiento actual de Vigo ha demostra-
do el acierto de muchas de las ideas de Palacios en
aquel momento.

En el centro de la ciudad planted, con la monumen-
talidad enfatica de su lenguaje urbanistico, una especie

de "percements”’, a lo Haussmann, en pequefia escala,
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con escenograficas avenidas y plazas, con pasos ele-
vados, junto con una distribucién de las funciones ur-
banas consecuente con la representatividad con que
concibié esta zona de la ciudad. En ella planeé una
avenida de los Consulados, una plaza del Ayuntamien-
to y una serie de edificios civicos, ampulosamente deri-
vados del Circulo de Bellas Artes de Madrid y del
Palacio de las Artes, las dos grandes obras contempo-
réneas a los estudios de Vigo.

Sin embargo, en las zonas en que prescinde de la
busca de monumentalidad y escenografia, unida a la

representatividad con qus concibe las partes urbanas

céntricas, profundiza notablemente en un innegable fun-

cionalismo y sentido comUn, proponiendo bloques de
viviendas en manzanas abiertas y dentados, asi como
dando una importancia radical a las cuestiones de sa-
lubridad y economia. Es lastima que la maqueta y los
dibujos que realizé, con una clara finalidad propagan-
distica, se centraran en las partes mas ampulosas del
proyecto, y dejasen en sombra lo que representa una
faceta poco conocida de la obra de Palacios.

Pala-

cios desarrollé6 varios proyectos de edificios singulares,

En relacién con este proyecto de urbanismo,

de los que el méas destacado es el del Templo Votivo

de la Paz, en el monte de La Guia.



REFORMA DEL CENTRO Y PUERTA DEL SOL

En los anos de la guerra, aislado en Madrid y sin
trabajo, Palacios se entregd totalmente a la concepcién
puramente imaginaria de una serie de proyectos de re-
forma de Madrid.

La reforma del Centro y Puerta del Sol es una
nueva version del proyecto de 1919, con un énfasis
desmesurado sobre la monumentalizacién formal y la
concepcién metaférica y simbélica del programa.

La mejor descripcién de este megalémano proyecto,
presidido por una exaltada imaginacién literaria, es la
dada por el mismo Palacios, cuando lo presentd, en
1940, en el Instituto de Espana, para la conmemora-

cién del 1l centenario de Juan de Villanueva:

“Consignemos que en esta obra y las restantes de
Reforma Interior son simultdneos los propdsitos alta-
mente ideolégicos—y que toda ella serd un Gran Mo-
numento a las Glorias Espanolas—con los puramente
utilitarios. Ambos principios vendran, por consiguiente,
conjugados de continuo en nuestra descripcién.”

“Esta nueva Puerta del Sol, y aun todo el disposi-
tivo urbanistico del centro de la capital de Espafa, serd,
pues, una arquitectural sinfonia heroica, por su pres-
tancia clasica, por la significacién escultérica y aun
por la nomenclatura de calles y plazas; colosal monu-
mento, cuyo volumen de 15 millones de metros cibi-
cos habrd de elevarse a las glorias historicas preté-
ritas y ansias futuras del Imperio ibérico. Cualquier
otra forma de glorificacién que al efecto se intentase,
por costosa que fuere, seria ridiculamente insignificante
comparada por la propuesta.”

Las construcciones elevadas en el contorno eliptico

de la plaza—inmenso coliseo—seran: los arcos de triun-
fo, emplazados sobre las principales vias convergentes;
las dos altas torres, simbélicas del "Plus Ultra", y los
cuerpos de edificios—segin el contorno oval—que en-
lazan unos y otros, y cuyos elementos decorativos
(grandes estatuas en los intercolumnios) representaran
los cuarenta pueblos que, siendo hoy nuestro Imperio
espiritual, fueron un tiempo el territorio nacional en
el que no se ponia el sol.”

“De estos arcos triunfales, los fronteros, de mayor
importancia, situados sobre la via Norte-Sur, son de-
dicados a los Reyes Catdlicos y Carlos V (arco im-
perial) y a Felipe Il (arco real). Otros dos rememoran
la Espafia romana y la musulmana, y otros cuatro maés
consagran la gloria de los genios inmortales que en-
grandecieron la Patria a través de los siglos, en res-
pectivas agrupaciones de navegantes y descubridores,
legisladores y capitanes. Fomentadores de la riqueza
y el progreso nacional, santos y martires, sabios y ar-
tistas.”

“Finalmente, las dos altas torres gemelas que flan-
quean la plaza en los extremos de su eje mayor sim-
bolizardn el emblema del "Plus Ultra”, con su magni-
fica altura de 141 metros. En ellas se alojaran, confir-
mando su simbolismo, los veinte consulados de los
paises hispanicos de América. Su gloria es tanta, que
constituyen hasta hoy, las columnas de Hércules, inva-
riables tenentes de nuestro escudo nacional.”

"Para reducir los cortes del trafico rodado se dispone
el vaciado, casi total, del subsuelo de la plaza. Este

gran espacio cubierto se destina a pasos inferiores, en-

tradas al Metro, servicios piUblicos, de aseo y tantos
otros. Servira también para acceso directo de las plantas
comerciales subterraneas.”

"Analogas consideraciones me han guiado a adoptar
un dispositivo—tan original como practico y extraordi-
nariamente pintoresco—de dos érdenes de marquesinas-
aceras, voladas, de cristal armado, cuya longitud mide,
entre ambas, 1.440 metros, las cuales, enlazadas por
pasos superiores a su nivel, en el cruce de las diez
calles radiales, permitiran la circulacién elevada en tor-
no a la plaza, utilizdndose también como terrazas aéreas
y, en las fiestas solemnes, como balconaje o tribuna
para 7.000 personas. Tan nueva disposicién permite, en
fin, la explotacién, como plantas comerciales, de los
dos entresuelos de los edificios de contorno, consiguién-
doss una méaxima rentabilidad. Un sistema profuso de
escaleras exteriores y ascensores pone en facil comu-
nicacién vertical todos estos elementos del complejo
sistema viario” (1).

Muy semejante, mas contenida, es la reforma del Sa-
16n del Prado, con la situacién en su punto focal, la
plaza de Neptuno, de un nuevo Ayuntamiento.

Mucho mas original es el proyecto, casi futurista,
de una Gran Via aérea sobre el Manzanares y la Casa
de Campo, realizado en la misma época de aislamiento.

El enorme puente, con una exhibicién completa de
su estructura metélica, se va apoyando en una serie
de bloques exentos de viviendas, y va creando una
serie de galerias cubiertas para peatones.

(1) A. Palacios: Ante una moderna arquitectura.

Ed. Magisterio Espanol. 1945.
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Planta, alzados y croquis del proyecto de
reforma del centro y Puerta del Sol.

En el extremo superior izquierdo, una pers-
pectiva del proyecto de 1919.

En la pagina de la de la derecha, proyecto
de Gran Via aérea sobre el Manzanares.



=]
b ]

Sqoa

=

; =5 B L
airuiryi: B gl -
Y LJT‘L;L.. I 4 ’i
. aclera E H
] AUTOS d !- ' : DR |
o o | i 1
4 Bl T Dt SO SR B R WS S ——————%——g- F—~:":——~—--——a—-——--——-‘%--———u—
.k S ;
i AUTOS “f 1 e ———‘-‘-"[r—"*‘“" ; E - 73. o g
Planbe. Carsciarish E’ j| l' ’;‘i'ig!!i Hi.
A:C‘*ll | : 5-4[‘_7—_'\ B ‘
: . v S
it RasER | T TT TR L
g ] : :
e |
Lo T |
§ . ff ‘ § ‘ :
? r’E'EE L L s




LA POSTURA TEORICA

Existe un cierto mito de Palacios, como un arqui-
tecto enquistado en su propio genio, individualista
e impositivo de sus ideas y sus formas. El cliente para
Palacios—segun esta idea—era solamente un pretexto
para desarrollar sus concepciones megalémanas y ego-
céntricas; un accidente de sus realizaciones, poco con-
siderado y frecuentemente arruinado. Sin embargo, esto
es en su mayor parte inexacto.

En la mayoria de sus obras, gran parte de los fac-
tores que definen sus caracteristicas estdn deducidos de
condiciones reales, impuestas por el programa concre-
to, y por consideracicnes de tipo econdémico y utilita-
rio. Sus concepciones ideales fueron frecuentemente
alteradas por estos motivos o, aln maés normalmente,
fueron determinadas por ellos. Cuando se enfrenté a
la construccién, Palacios fue un arquitecto consciente

d2 las circunstancias reales.

La potencia de cu ideologia y la vitalidad de su fan-

50

tastica imaginacién literaria trataron de asimilar y con-
formar las determinaciones reales que definieron sus
obras, sin contradecirlas ni negarlas, y, asi, surgieron
con flexibilidad bastantes edificios que, cumpliendo sa-
tisfactoriamente sus exigencias funcionales y econémi-
cas, son, ademés, exposiciones de la poética arquitec-
ténica particular de Palacios.

De todas maneras, la metodologia y la postura teé-
rica de Palacios, donde se expresa mas inmediatamente,
como es légico, es en los proyectos no realizados,
que surgieron por exaltaciones imaginarias de su autor,
o como ejercicios teéricos de exposicion de su ideario.

la manera particular de entender los programas y
de rodearlos de una gran carga ideolégica de simbo-
lismos y de metaforas funcionales aparece en la mayor
parte de la produccién palaciana, especialmente en sus

2hos Ultimos, cuando casi todas sus obras fueron am-

Croquis del Palacio de
las Artes. (Dibujos
propiedad de don Fer-
nande Chueca.)

plificadas por los proyectos de desarrollo y complica-
cién de sus funciones, y cuando cualquier pretexte ser-
via para la concepcién de un programa cargado de
contenido imaginativo.

Pero hay algunos de los multiples proyectos de Pa-
lacios que nunca fueron llevados a la realidad que
pueden considerarse mds estrictamente como una Cde-

finicién de sus sistamas conceptualzs y metodolégicos.

EL PALACIO DE LAS ARTES

El proyecto que Palacios presenté a la Academia de
Bellas Artes, en 1926, preparado desde dos anos antes,
puede tomarse, sin duda, como una libre exposicién
de su metodologia compositiva y de su lenguaje espa-
cial y plastico, aunque la clara intencién de grandio-
sidad y monumentalidad, propia de la ocasién, pro-
dujese un cierto desenfoque y rigidez de los recursos.

Ya la concepcién del edificioc y de su programa es
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Planta general.

Alzado a la plaza de Colén.
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una estricta muestra de la arquitectura de Palacios.
“De un solo impulso, con la construccién de un solo
edificio—dice el texto del discurso explicativo en la
recepcidon académica—debe resolverse entre nosotros
la total y moltiple necesidad de atender al debido
alcjamiento de todas las aspiraciones que clamorosa-
mente solicitan albsrgue y estimulos de todos los érde-
nes en este Palacio del Arte.”

La eleccién del emplazamiento es también una clara
muestra de la visidn perspectiva y paisajistica, pinto-
rezca, en términos generales, con que siempre concibe
Palacios sus edificios y elige los més idéneos empla-
zamientos. El lugar elegido es el solar situado en la
plaza de Colén con fachadas a esta plaza y a las
calles de Serrano, Jorge Juan y Goya, solar que hoy
ocupa la Casa de la Moneda.

El intento de integrar en un solo edificio fodas las
manifestaciones artisticas busca su expresion en el sis-
tema de trazado y composicién del edificio, sirviendo
de exposicién del habhito més sistemético en toda la

obra de Palacios.

El propio arquitecto lo explica de la siguiente ma-
nera: "¢Cémo deberd concebirse la distribucién de este
edificio? ;Cémo reflejard su organismo esta actividad
integral de las Artes? ¢Cudles deben ser sus trazas
esenciales? Para su distribucién deberd determinar el

nicleo central un inmenso hall en forma de anfiteatro,

en donde puedan celebrarse conciertos, especticulos de
6pera y baile, conferencias, asambleas...” (1).

El recurso dz colocar un gran espacio central tiene
como consecuencia el ordenar todos los demas espacios
por acumulacién a su alrededor, expresandolos volu-
métricamente también como una acumulacién apirami-
dada, en favor del aplomo y la monumentalidad del
conjunto. Por otro lado, los espacios y volimenes pe-
riféricos presentan una compleja variedad funcional, vy,
por tanto, de expresién, y permiten la aplicacién de
vna labor de descriptiviimo de diferenciazién y una
riqueza y profusién formales mucho mayores, recursos
todos ellos gratos a Palacios.

Efectivamente, el Palacio de las Artes ofrece una
silueta apiramidada, en la que el nicleo central se
acusa destacadamente; a su alrededor se presenta toda
una serie de pdrticos, exedras y demas elementos que
definen sus diferencias con expresividad, acentudn-
dose esta diferenciacidon en los torreones elevados de
las escaleras, y en los pabellones de las esquinas, que
sirven, mas que nada, para enriquecer el juego de los
volUmenes.

La seleccién del lenguaje por parte de Palacios no
es nada restrictiva por purismo, sino, por el contrario,
persecutora de variedad y contraste.

(1) A. Palacios: Discurso leido en el acto de recep-

cién en !a Real Academia de BellasArtes de San Fer-
nando. Madrid. 1926.

Planta y seccién del proyecto de Templo Votivo de la Paz en el monte

de Lla Guia.

la mayor parte de su repertorio, en las plantas, prin-
cipalmente, proviene de la arquitectura manierista, con
predileccién por las soluciones palladianas, aunque no
tenga reparo en mezclarlo con rasgos medievales, Asi,
en el Palacio de las Artes, se muestra un repertorio
formal con un ambiguo aire "seudo-antiguo”, un tanto
helenizante, a través de las versiones roménticas, mez-
clado con acentuaciones lineales decididamente medie-

vales.

EL TEMPLO DE LA GUIA

AUn més hibrido, aunque también mas personal, es
el otro méas importante proyecto tedrico desarrollado
por Palacios: el Templo Votivo de la Paz, en el monte
de La Guia, en Vigo, de 1930. Como de costumbre, el
punto de partida es una exaltacidén literaria: la cele-
bracién de la neutralidad espancla en la guerra de 1914,

El lsnguaje formal es decididamente medieval, in-
terpretado personalmente, de cuya formulacién parte
lo principal del Gltimo "estilo” de Palacios. En cambio,
la planta es una rotonda con un anillo de capillas ra-
diales, cerrando un espacio concéntrico y escultérico,
casi puramente renacentista, de no ser por las pequenas
irregularidades que Palacios introduce por los simbo-
lismos de su planta, y por el pintoresquismo de Ila
ordenacién volumétrica, para lo que, por ejemplo, des-

plaza la torre del eje.
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EL ENCUENTRO CON LA TIERRA

Puede considerarse que las obras que Palacios hekia
realizado en Galicia antes de 1930 son aplicaciones de
<u problematica més general importadas a su empla-
zamiento gallego, sin fundamentales condicionamientos
especificos del lugar o de la tradicién peculiar del pais.
las mas importantes: el Teatro Rosalia de Castro, en
Vigo, y Ayuntamiento de Porrifc, especialmente la pri-
mera, son obras que muy bien pueden asimilarse a
otra localidad y que estdn determinadas por la busca
ds un estilo personal y apropiade al programa, mas
que nada.

El Teatro de Vigo es una cbra de halito cosmopo-
lita, sin duda la obra més convencional de Palacios en
el aspecto formal, y la de mas resonancias francesas,
razén por la cual, a su vez, resulta plenamente am-
bientada en el centro de Vigo.

El Ayuntamiento de Porrino, aunque méas ligado a
la tradicién medieval galaica y més imbuido de! espi-
ritu de la piedra granitica, resulta per su prolijidad y
virtuosismo ornamental, muy personales, un tanto des-
locatizade.

Algunas otras obras menores, como las Escuelas Fer-
néndez Areal vy la Farmacia Palacios, ambas en Porrifio,

dejan ver una preocupacién por asimilar la expresién

Farmacia Palacios en Porrifo.
Alzado del Templo Votivo de la Paz.

directa de los materiales pétreos y las caracteristicas
de las técnicas regicnales. Sin embargo, estilisticamente,
todas estas obras permanecen bajo el influjo de la im-
portante obra que Palacios desarrollaba por estos afos
en Madrid, en la que, no obstante, nunca estuvo
ausente la huella de las imédgenes de su tierra natal.
La potencia y rudeza de la piedra dura siempre fueron
una de las preocupaciones expresivas mas determinan-
tes del lenguaje de Palacios.

La Fuente de Mondariz, otra obra de Palacics en
Galicia, es probablemente la cbra aparentementz mas
desarraigada de toda la produccién del arquitecto ga-
llege.

A partir de los ahos en que Palacios se entregé casi
totalmente a su proyecto de reforma urbana de Vigo,
empieza a surgir una serie de obras en las que se
patentiza la preocupacién por elaborar una arquitectura
dotada de algunas caracteristicas propias de la tradi-
cién gallega y enraizada tanto en el suelo como en los
hébitos constructivos regionales. la preocupacién por
la artesania, especialmente la de la canteria popular,
le lleva a alterar muchos de sus habitos y a ir creando

un estilo que parte, en esencia, de un historicismo me-
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dievalista, pero que llega en algunos casos a liberarse
casi fotalmente de los detalles estilisticos del pasado
y a crear unas obras profundamente originales.

En 1930, mientras hace los estudios del plan de
Vigo, y enlazado con él, Palacios realiza el proyecto
del Templo Votivo a la Paz, en el monte de La Guia de
Vigo, en el que, partiendo de una de sus tipicas exal-
taciones imaginativas, con la concepcién de un pro-
grama literario y lleno de metaforas programéticas, in-
troduce toda una serie de preocupaciones regionalistas.

Lo méas destacado de esto es la decisidén de obtener
todo el partido expresivo de la exposicién directa del
material, la piedra~granitica, practicamente sin orna-
men‘ar y exhibiendo su brusquedad sin desbastes. Toda
la decoracién menuda o virtuosa se elimina radical-
mente para dejar campo libre a la potencia del tradi-
cional material.

"...los efectos estéticos del exterior—dice Palacios
en la memoria de este proyecto—se habrdn de conse-
guir por la simple expresién misma de la construccién
y no por superfluos detalles ornamentales, de aqui ab-
colutamente desterrados” (1).

(1) A. Palacios: "Templo Votivo de la Paz". Faro de
Vigo. 20 octubre 1930.
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EL TEMPLO VOTIVO DEL MAR DE PANJON

La posibilidad de plantear realmente y llevar a cabo
la definicién de estz estilo, basade en el material y en
la construccién populares, con la posibilidad de dar pie
a un expresionismo violanto, por poder utilizar granito
extraido directamente y manipulado por constructores
rurales, se le presenté a Palacios con la construccion
de la pequena iglesia de Panjén, cerca de Vigo, poco
después del proyecto de La Guia. El proyecto de la
iglesia de Panjén es de 1932, fecha en que se co-
menzé la construccion.

La historia es significativa de la actitud de Palacios
en toda esta época. Estando en Vigo, Palacios tuvo co-
nocimiento del descubrimiento de un arco visigético en
la vieja iglesia de Panjén, que entonces pensaba sus-
tituirse por otra nueva. Habiéndolo visitado, se compro-
metié a hacer el proyecto de la nueva iglesia a cambio
del "respeto al arco”. Parece que, con su proverbial
improvisacién, scbre la pared de la visja iglesia dibujé
un proyecto de templo de estilo visigético.

La adquisicién de un nuevo solar en un promontorio
sobre el mar y la decisién de “no hacer una iglesia
visigética de mentira donde habia un arco visigético
de verdad”, segin palabras de Palacios (1), altera-
ron las primeras ideas y dieron lugar, junto con otras
circunstancias, a la realizacién de unc de los maés ori-
ginales edificios de Palacios.

Comenzada como simple parroquia de Ntra. Sra. del
Carmen de Panién, fue creciendo la idea, por el em-
puje y entusiasmo de su pérroco, don JesUs Espinosa,
y con la participacién fundamental del arquitecto en la

empresa, que, como en ofros muchos casos, apenas

(1) “Panjén": Notas histéricas por el cronista del
Santuario del Mar. Vigo. 1958.

emprendida la obra, fue imaginando y desarrollando
programas mas extsnsos, complejos y literarios; asi se
dio lugar a la conversién de la iglesia en Templo Ve-
tivo del Mar, y a la concepcién de un proyecto poste-
rior de ampliacién, con monasterio, hospederia, orfanato
y toda una coleccién de implicaciones simbélicas y re-

presentativas.

Aunando a una economia restrictiva la idea central de
asimilar el paisaje, un promontorio rocoso sobre el mar,
y de crear algo que tuviese el sentido de la arqui-
tzctura regional gallega, Palacios concibié la iglesia de
Panjén como un simple ejercicio de manejo de la pie-
dra en su proceso més artesanal.

En una carta al parroco, previa al proyecto, Palacios
expresa su infencién. “(Las caracteristicas) serdn las de
nuestra arquitectura regional del siglo XIl, que per-
miten una elevacion no excesiva. En cuanto a la eje-
cucién de muros, arcos, pilares, etc., he adoptado un
estilo de una sobriedad absoluta, en hiladas de alturas
diversas, mamposteria ordinaria para los elementos pa-
sivos o de rellenos y aun para los elementos resisten-
tes de angulos, arcos, etc. la piedra tosca, de cual-
quier dimensién, color y procedencia, con lo cual se
pueden aprovechar materiales de derribos, que, en su
conjunto, dardn un caracter méas expresivo a la cons-
truccidn, consiguiendo, de paso, la méxima economia
deseada” (2).

El Templo de Panjén tiene una sencilla planta cruci-
forme con una nave abovedada, tranzepto poco acu-
sado, un 4bside poligonal y, sobre el crucero de planta
cuadrada, una bellisima béveda de nervios cruzados, de
tipo califal.

(2) Carta de Antonio Palacios a don Jesis Espi-
nosa.

La fachada principa!, encarada al mar, manifiesta en
su configuracién, desdoblada en dos plancs, una cierta
alusion al arco que diera origen a la iglesia. Aungue
tal vez no fuera ésta la intencién del arquitecto, sugiere
la idea de un arco exento incorporado al remate fron-
tero de la nave de la iglesia.

Toda la formulacidon plastica del Templo de Panjén
obedece a la idea de eliminar sistematicamente cual-
quier ornamentacién culta o estilistica. Los acentos de-
corativos estdn geometrizados rigurosamente y respon-
dan mas a un énfasis sobre el proceso constructivo
que a un intento de virtuosismo o de expresién perso-

nales.

Un cierto arabismo que se desprende de la definicién
de algunos volimenes, especialmente el exterior de la
copula, bien puede ser influjo de los trabajos urba-
nisticos realizados en aquella época para Mélaga.

El acierto de Palacios en esta obra reside induda-
blemente en haberla concebido para que pudiese surgir
integra sin necesidad de ningln acento personal, ni
de disefo de pormenores, ya que toda su esencial
expresividad consiste en su construccién ruda, espon-
tanea y descuidada. El proyecto es simplemente estruc-
tural y consiste en un esquema interpretable por cual-
quier constructer rural; pertenece a Palacios especial-
mente el énfasis en la rudeza y bastedad de los me-
dios formales utilizados.

Esta idea fue genialmente captada por su construc-
tor, José Mogimes, de Panjén, un auténtico maestro
medieval, que interpreté los planos de Palacios, ex-
preséndolos con un directo lenguaje popular sin so-
fisticaciones, elevado al expresionismo geolégico que
el arquitecto concibiera.




En los anos finales de la construccién, estando Pa-
lacios aislado en Madrid, durante la guerra, sin poder
dirigir la obra de Panjén, Mogimes supo llevar a tér-
mino el edificio, en una simbiosis total de la concep-
cién palaciana y de la expresividad de su propia ar-
tesanfa. Cuando, en 1937, fue finalizado el Templo
Votivo del Mar, pusde decirse que estaba construido
el edificio que mejor expresa la intencién de Palacios
de obtfener una arquitectura basada en la potencia ex-
presionistica del material pétreo de su tierra, a pesar
de la falta de la participacién directa del arquitecto.

El edificio estd concebido como un bloque compacto
de piedra, en el que se acusan solamente los elemen-
‘os resistentes activos, a veces desaforadamente exa-
gerados en busca de una simplicidad explicativa que
acentla la agresividad elemental de todas las formas.

Los desmesurados contrafuertes escalonados, uno de
los méas expresivos rasgos de todo el planteamiento fi-
gurativo del edificio, vueltos a usar posteriormente en
Carballino, a la vez que articulan y diferencian los
volimenes, acentian el aplomo y el encastre del edi-
ficio en el terreno, incrustando su silueta en el suelo.
Lla riqueza plastica de esta pequena iglesia obedece,
sobre todo, a este aumenio de sus elementos estiticos
y a la clara exposicién de los rasgos y pormenores cons-
tructivos.

El descriptivismo mecéanico, inherente a toda la obra
de Palacios, le proporcicna en esta iglesia uno de sus
méas felices recursos: la estructura de los muros de re-

mate de la nave transversal, acusada claramente como

un muro de relleno, cobijado bajo el arco resistente,

y rasgado en su encuzntro para dar iluminacién lateral
a los altares secundarios.

Con el mizmo afédn descriptivo y de expresividad
constructiva, Palacios concibe la cipula del crucero con
los nervios de ladrillo y las dovelas de cruce de los
arcos de piedra, con lo que, ademas de realizar un
desglose de las cualidades de los materiales, que re-
cuerda la labor de Berlage, como en los talleres del
I.C.A.l., permitid la utilizacién de una Unica cimbra, con
la consiguiente economia.

La torre, descompuesta analiticamente en dos elemen-
tos verticales, la torre cuadrada y la escalera circular,
cclocada en un costado, rompe la simetria del edificio,
y responde al criterio de Palacios de ordenar plastica-
mante las masas de sus edificios en funcién de sus
distintos puntes de vista.

la decoracién interior de las bévedas, en mosaico,
constituye otra muestra de la actitud de Palacios en
buica de la expresividad desculturalizada del arte re-
gional popular, y su decisién de eliminar la accién
diracta de su mano sobre los detalles comgiementarios
dal edificio.

Lo mismo que con la construccién de la iglesia, la
ausencia forzada de Palacios en los Ultimos afos de la
obra, permitié reelizar integramente su concepcién. Ins-
pirdndose en unos dibujos de Palacios enviados desde
Madrid—un 4ngel y un querubin para la clpula, sola-
mente—el constructor José Mogimes dibujé los restan-
tes temas y encargé de su realizacion a los nifios de
Panj6én, quienes fueron haciéndolos, valiéndose de pe-
dazos de deshacho de materiales vidriados. La esponta-

Dibujo y foto de Ia
fachada de Panién en-
frentada- al mar.

nzidad y rudeza ds esta decoracién, riquisima de colo-
rido, se integra limpiamente con las fuertes texturas de
los muros dasnudos, constituyendo una parte importan-
te de la espacialidad interna, gratisima, de la iglesia
de Panjén.

Aunque el antecedente de Panjén, en cuanto a plan-
teamiento conceptual provenga del Templo de La Guia,
el entronque mas fuerte se retrotrae al Hospital de
Cuatro Caminos, cuya originalidad estilistica y su vigo-
roso expresionismo, los dos temas centrales de toda la
obra de Palacios, basados en el empleo de materiales
rudos, habla permanecido un tanto diluido en las obras
de los anos posteriores.

El brutalismo de la mamposteria del Hospital de Cua-
tro Caminos es el mismo, en esencia, que el de la
totalidad de la envoltura plstica de Panjén. En el Hos-
pital, la rudeza se centra en el tratamiento de la piedra
en piezas aisladas, respondiendo la conjuncién de ellas,
y, por tanto, la tecténica del edificio, a una técnica
cemo de ensamble, mientras que en Panjén el trata-
miento bronco del material se extiende a su sistema
de construccién, dando esta cohesién un complejo mu-
cho méas monolitico y compacto. Llas diferencias obe-
decen, en realidad, a un planteamiento evidentemente
acertado, ya que en Panjén no se frata de una impor-
tacién de material, como en el Hospital de Madrid, don-
de hay una diferenciacién entre la elaboracién de los
materiales y la construccién del edificio, sino de una
inmediata utilizacién, participando de la misma ele-

mentalidad, tanto el tratamiento texturial como el

proceso constructivo.




Tres detalles del interior.




Exterior e interior de los extremos del tran-
septo.

Detalle de la nave.




Planta de la ampliacién proyectada para el
Templo Votivo del Mar.

Perzpectiva de la ampliacién desde el mar.
(Dibujo propiedad de don Oscar Alonso.)

A.Paiacios, Ang'
MM L] o




Chalet en Playa América.

Por la misma época en que empieza a construir el
Templo de Panjén, Palacios lleva a cabo una pequefia
obra que puede considerarse como una experiencia de
la fuerza expresiva de la piedra sin desbastar. El cha-
let para don Celso Méndez, en Playa América, cerca
de Vigo, es una minGscula construccién, gigantizada
por la inquietante y agreslva proyeccién de masas de
piedra en bruto, que convierten los muros en unos
volUmenes casi vivos. El contraste de los ciclépeos, aun-
Gue diminutos, muros con las grotescas almenas, geo-
metrizadas al maximo, como en Panién, da a este edi-

ficio un extrano aire surrealista.

Preocupaciones analogas aparecen en las coastruc-
ciones que hace Palacios en la Central Eléctrica del
Tambre, por los mismos afos, aunque también tienen
concomitancias con las obras realizadas en la primera

éooca, alrededor del Hospital de Cuatro Caminos.

Es en los Oltimos afos de su vida cuando aparece
de nuevo expresada, ya sistematicamente, la reduccién
del lenguaje a la exposicidn, facilmente calificable de
"brutalista”, de la piedra sin deshastar, manejada ru-
damente, al modo popular. Llas escasas acotaciones or-
namentales se deducen del repertorio medieval, simpli-
ficadisimo y limitado a escuetas tallas y a pequenas
combinaciones derivadas del mismo ensamble de las
piedras.

La simplificacion del sistema formal, derivada de esta
actitud, es realmente sorprendente en quien siempre se
habia calificado por su virtuosismo y originalidad en
el disefo cmamental y en la rica multiplicidad de los
pormenores.

Alrededor de 1942, Palacios realiza y proyecta varias
obras en las que lleva a sus extremos la preocupacion
por su Ultimo estilo popular y de un expresionismo
telrico.

El Monasteric de la Visitacién, para las Salesas de
Vigo, es uno de sus proyectos de 1942, complejo y
escenogréfico, lleno de implicaciones simbdlicas y lite-
rarias en la definicién de su programa, como en la
mayoria de las obras de este momento. De este pro-
yecto sélo se realiza la pequeiia zona de porteria del
monasterio, donde la desaforada expresién de Panjon
y del chalet de Playa América aparece bastante decan-
tada, aunque sin perder nada de su violencia ni de
su originalidad.

Como en estas Ultimas obras citadas, el muro de
fechada aparece mucho menos articulado y diferenciado
que en las obras de épocas anteriores, en la busca de
su especifica cualidad texturial de muro de piedra ris-
tca. Los contrafuertes contribuyen a la sensacién de
rugosidad del volumen parietal, sin llegar a la desarticu-
lacién activa que presentaban en Panjén, ni a la exa-
geracién formal que luego adquieren en Carballine.

La Onica ornamentacién tallada se limita a un insen-
sible festoneado en los cercos de las puertas y al es-
cucsto almenado de la espadafa, apenas diferenciada
de= la rugosidad genesral del muro.

El proyecto de Monasterio y Basilica, no construidos,
avanza mucho de la estructuracién compleja y desarticu-
lada volumétricamente de la inmediata iglesia de Car-
ballino. En la disposicién de todo el edificio influye
d=cisivamente la sucesién de perspectivas, deducidas de

la accidentada topografia del terreno donde se enclava

el Monasterio, con fuertes desniveles y cambios de
direccién. Una torre porche avanzada, fulcro de toda
la ordenacién perspectiva de volimenes, se asemeja
bastante a la torre de la iglesia de Carballino.

De 1942 es también el proyecto de ampliacién del
Templo Votivo del Mar, con un complejo monéstico,
hospederia, orfanato y una ordenacién de plazas, vias
y perspectivas, que refleja claramente las complicacio-
nes literarias, simbélicas y metaféricas, con que Pala-
cios concebia en estas épocas sus grandes proyectos
de arquitectura religiosa.

La concepcién figurativa de este conjunto de rebus-
cados edificios responde a la misma obsesién por el
lznguaje de la piedra en bruto. Los dibujos, poco de-
tallados, como de costumbre en Palacios, no dejan adi-
vinar gran cosa de la volumetria y textura de unos sim-
ples muros cuya cualificacién habia de estar condicio-
nada decisivamente por su consistencia real, aunque si
expresan la intencién clara de proseguir en el mismo
camino de experimentaciéon formal.

Actualmente (1966) se esta construyendo una pe-
quefia parte de este proyecto para orfanato, tratando
de seguir los hébitos palacianos indicades en el pro-

yecto.

También manifiesta la preocupacién de una arquitec-
tura especificamente expresiva de su tierra el proyecto
contemporaneo de la iglesia de San Fausto de Cha-
pela, un suburbio vigués comprendido en la planifica-
cién del proyecto de Vigo.
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Proyecto del Monasterio de la Visi-

tacién, en Vigo.

Dos fotos de la parte construida del Monasterio de la Visitacién.
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Alzado del pabellén construido.

Perspectiva del Monasterio proyectado.

A la derecha,

Chapela.

proyecto para San Fausto de
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LA VERA CRUZ DE CARBALLINO

Atraido por la arquitectura creada en el Templo
Votivo del Mar, en Panjén, el pérroco de Carballino,
don Evaristo Vaamonde de Cortina, quien, como don
JesUs Espinosa, péarroco de Panién, habia de conver-
tirse en otro de los entusiastas clientes de Palacios,
enfervorizados de sus concepciones, decidié encargar
al arquitecto gallego el proyecto y realizacién de la
nueva iglesia de la Vera Cruz, en Carballino, con el
ambicioso programa de llevar a cabo un auténtico mo-
numento en torno a la reliquia que da nombre a
esta parroquia.

El proyecto de Palacios data de 1943; la obra con-
tinudé varios anos después de su muerte, en gran parte
por las vicisitudes econdmicas inherentes a su monu-
mental planteamiento.

Aunque la iglesia estd en la actualidad précticamen-
te terminada, faltan todos los edificios complementarios,
que, como en la mayoria de las obras de Palacios em-
piezan a surgir, apenas sedimentada la primera idea,
como un progresivo desarrollo programético, desbor-
dante de ideas y conternido, y prenado de posibilida-
des de monumentalizacién formal, como en toda esta
Gltima época del arquitecto.

Lo mas fundamental de la parte proyectada y no
construida es el estudio de la urbanizacién del entorno

de la iglesia, verdadera reforma de Carballino, con sus

perspectivas y encuadres, en virtud de los cuales estd
definido mucho de la organizacién formal de todo el
edificio.

Palacios concibié metaféricamente la iglesia de Car-
ballino como una fortaleza cerrada defensivamente al-
rededor de la reliquia, a la vez que con una agresiva
menumentslizacién del lugar donde se enclavaria este
posible foco de peregrinaciones, como fue pensado en
su complejo proyecto.

De esta idea, asi como del mismo programa, se de-
duce la estructuracién bésica del edificio, desarticulado
en dos cuerpos principales: un cuerpo de planta cen-
trada, como virtual relicario, y otro conteniendo la
nave de la iglesia propiamente dicha, rectangular.

El cuerpo de planta centrada, que hace de cabecera
del edificio, parte de un octégone—en realidad, un cua-
dradc achaflanado en sus esquinas, que da un octé-
gono de lados desiguales—rodeado por un deambu-
latorio de tramos triangulares y rectangulares. Los tra-
mos pertenecientes a los lados méas largos del octé-
gono central, situados en los dos ejes fundamentales
de la planta, se elevan en altura sobre los restantes,
que se cubren mas bajos. En cada uno de los tramos
rectangulares del deambulatorio se encastran capillas
escalonadas, rematadas en absides alternados planos y
curvos. la separacidn entre el espacio central y el
deambulatorio sz efectla mediante arcos calados.

La nave de los pies estda cubierta por tramos de
bdveda ligeramente apuntada. La articulacién—o, mejor,
la desarticulacién—entre los dos cuerpos se realiza con
un pequeno tramo independiente, rematado en un cuar-
to de esfera, agujereado por vidrieras situadas detras
d2 un arco de figuras radiales, haciendo el efecto de
auténtica estrangulacién del conjunto; en ests tramo,
enchufe de los dos cuerpos del edificio, se insertan
las entradas laterales principales.

La disociacion buscada entre los dos cuerpos estd
aumentada por el contraste de la iluminacién de am-
bas partes: clara en la zona centrada, oscura en la
nave.

El conjunto, de una estructuracién compleja y ela-
borada, contiene une de los espacios internos més sor-
prendentes de toda la obra palaciana, potente y vige-

rosc y, a la vez, sutilmente iluminado y movido.

Sobre este esquema, Palacios desarrollé una desafo-
rada acumulacién descriptiva de elementos, expulsando
y acusando al exterior todos los que pudisran enri-
quzcer el juego volumétrico externo. Cada uno de estos
elementos estd valorado formalments de un modo dis-
tinto, senalando, como de costumbre en Palacios, mas
cu diferenciacién que su unidad. El pequefio porcha
circular, el bloque de la entrada lateral, la torreta circu-

lar de la escalera de subida al coro, son partes que




s2 identifican visualmente como elementos pegados,
distintos del cuerpo principal.

Uno de los factores que mas contribuye a definir la
onformaciéon plastica del edificio es la torre, avanzada
a los pies de la iglesia sobre lo que habla de ser la
grincipal via de acceso, asentdndose bruscamente, més
aplomada que a:cendente, en consonancia con su idea
de fortaleza medievalizante, y constituyendo el eje de
toda la visualizacién del edificio, dentro del conjunto
urbanistico.

El planteamiento figurativo constituye una natural de-
rivacién del verificado en ‘Panjén y en otras obras ga-
lizgas contemporédneas de Carballino. Hay una pre-
penderancia decisiva del expresionismo de la piedra y
dz la construccién rudimentaria, desaforadamente rus-
ticada, aunque aqui parezca una mayor ligazén al

lznguaje historicista medieval, con bastantes ecos ro-

Vista de la Vera Cruz, desde su entrada
lateral.

manicos, deformados y simplificados enormemente, por
supuesto.

El material empleado exhaustivamente, piedra grani-
iica expuesta en :=u méas bronca textura, constituye el
rasgo pldstico predominante en todo el edificio. La
rudsza de su casi nula talla es aprovechada por Pa-
lacios para obtenzr un violento expresionismo formal
y texturial.

Los informales contrafuertes escalonados, ain mas
exageradamente que en Panjon, estan como amplificados
en relacién a su papel resistente, y son empleados mas
por su expresividad formal que por su acentuacién de
los elementos activos de la estructura. Especialmente
los contrafuertes de la torre son verdaderas “patas”
paquidérmicas que se anclan, ocupando espacio y suelo,
sobre el desnivel en que debia ir la escalinata del

acceso principal.

Cuando Palacios murié en 1945 aln faltaba bastante
para la terminacién de la iglesia de Carballino. Sin em
bargo, la analogia de su planteamiento con el caso de
Panjén—Ia concepcién de que la iglesia debia surgir
naturalmente, condicionada por unos planos casi pura-
mente imaginarios, y obteniendo sus detalles estilisticos
dz su simple construccién rudimentaria—permitié que
la identificacién de todo el proceso con sus construc-
tores tradicionales, en este caso el maestro Otfero, y
luego tu hijo, de Carballino, hiciera surgir el edificio
sin sufrir sustanciales meodificaciones por causa de la
falta del arquitecto.

Detalles inconcluzos o faltos de disefo de detalle,
como el antepacho del coro o la escalera de caracol
d= subida a él, presentan hoy una rudeza formal per-
factamente en consonancia con la concepcién del edi-

ficio.
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la torre-pértico y de la puerta lateral.
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Detalles del exterior de la iglesia de
Carballino.

Debajo, a la derecha, torre de subida
al coro.
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la Vera Cruz de Carballino.
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LAS ULTIMAS OBRAS

Después de la guerra e:spanola, y tras las lucubra-
ciones monumentalistas y literarias de sus proyectos
de reforma del Centro de Madrid, Palacios realizé, jun-
to con una actividad dedicada preferentemente a pro-
yectos de arquitectura religiosa, dos obras que guardan
cierto parentesco con su produccién anterior, aunque
sin la exuberancia decorativa que caracteriza a la ma-
yoria de las obras de aquella época. Estas dos obras,
de anédlogo programa, son el Banco ViRas-Aranda. en
Vigo, hoy Banco de Vigo, y el Banco Mercantil e In-
dustrial, en Madrid.

En las dos se demuestra la permanencia de las ideas
bésicas de Palacios en cuanto a su sistema tectdnico
de distribucién y composicién, en general, y en su
concepcién de los edificios comerciales urbanos, en par-

ticular.

Exterior del edificio del Banco de Vigo.

El criterio fundamental en ambas obras es, comoc en
las demés similares a ellas, el de unificacién y de ex-
presién de la compacidad del edificio; exteriormente en
una de ellas, el Banco de Vigo, e interiormente en la

otra, el Banco Mercantil.

El Banco de Vigo (1941) es, en realidad, un edi-
ficio de viviendas que tiene en sus dos plantas bajas
las oficinas del Banco. El recurso compositivo que uti-
liza Palacios es una nueva versién de su repetida orde-
nacién vertical a base de drdenes gigantes y miradores
avanzados entre las columnas, multiplicando la vertica-
lidad del orden.

Junto a una cierta rigidez y austeridad en la moldu-
racién en relacién a obras anteriores, Palacios demues-

tra aqui su afeccién al empleo de materiales nuevos,

siempre expuestos directamente, y su empeno en ob-
tener efectos cromaticos y texturiales del contraste de
las materias. El rasge mas distintivo del Banco de Vigo
son las columnas de cerdmica vidriada, de color ca-
lido, en contraste con l!a tonalidad gris verdosa de
todo el resto del edificio, de piedra y madera pintada

del mismo color.

El material que a todo lo largo de su obra habia
empleado Palacios para acentos decorativos dispersos
o para revestimientos, aqui lo utilizé para el elemento
fundamental de toda la ordenacién unitaria del bloque.

El escudo que remata el chaflén, modelado por el
propio arquitecto, es también de cerdmica, asi como
las pequenas columnas de la torre, que alberga un

estudio.
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Croquis y foto del interior del
Banco Mercantil. Planta. En el
extremo inferior derecho, de-
talle de la fachada a la calle
de Caballero de Gracia.




EL BANCO MERCANTIL

Casi contemporaneamente al Banco de Vigo se cons-
truyé el Banco Mercantil e Industrial, la Gltima obra de
Palacios en Madrid, en la misma calle de Alcald, donde
fueron escalondndose las obras que méas fama le dieron
en la primera época.

Las primeras ideas para la realizacién del Banco Mer-
cantil son anteriores a la guerra; sin embargo, es des-
pués de ella—1942—cuando llega a la concepcién de-
finitiva, con la adquisicién de un nuevo solar, lo que
hizo cambiar sustancialmente los primeros esquemas

En el Banco Mercantil, Palacios desarrollé el habitual
espacio central de unificacién, que en otras obras habia
dispuesto en vertical, como una biUsqueda de fluencia
entre las dos calles por las que se entra al edificio:
Alcald y Caballero de Gracia. Sobre este vacio certral,
a modo de pasadizo, a lo largo del cual dispone las
ventanillas de piblico, deja espacio libre para dar luz
directa a los distintos pisos de oficinas. De este modo
las dos fachadas son como dos hastiales de remate
de un hueco interno.

Casi todo el edificio, especialmente su interior, es una
exposicién del empleo del material preferido por Pa-

lacios: el granito, pulimentado, aqui, y casi totalmente

Fachada del Banco Mercantil a la calle de
Alcala.
Detalle del basameato de las columnas.

geometrizado, recordando, en su desnuda suntuosidad,
la obra primera de Adolf Loos en Viena.

Mientras en Galicia exploraba las posibilidades expre-
sivas y tecténicas de la mamposteria tosca y hasta
brutal del granito, en el Banco Mercantil, Palacios des-
arrolla toda una experimentacién exhaustiva de las po-
sibilidades del granito pulimentado. El hallazgo que
supuso la experiencia con el pulimento del granito, en
las columnas del Banco del Rio de la Plata, aqui esta
convertido en todo un sistema linglistico, llevado a
sus Ultimas consecuencias.

En cierto modo existe una concordancia entre las
obras de Galicia, que por esta época ocupan a Pala-
cios, y el Banco Mercantil, en el sentido de buscar
la expresién y unidad de un edificio por el empleo
exhaustivo de un solo material. El espacio interno del
Banco Mercantil, por la univocidad lingiistica con que
estd definido su ambiente monocrome es, en este sen-
tido, congruente con la rocosa compacidad de Panjén,
Carballino o del Monasterio de la Visitacién.

La fachada principal del Banco Mercantil, una de las
mas comentadas realizaciones de Palacios, muestra una
doble preocupacién por seguir empleando su sistema

unitario de composicién y por experimentar nuevos me-

dios expresivos derivados de las nuevas técnicas de
construccién, dando lugar a un claro ejemplo de lo
que Carlos Flores ha llamado la "arquitectura tecno-
légica” de Palacios (1).

El resultade de esta dual problematica se resuelve
con una original composicién: un gran arco que ordena
tcdo el conjunte de la fachada, y expresa el vacio del
hall longitudinal, bajo este arco, soportado por un or-
den gigante de pilastras, se inserta un original mirador,
derivacién, a su vez, de los miradores de sus cnterio-
res edificios comerciales, todo él de metal, cristal y
losetas de vidrio. El metal, vigorosamente utilizado en
la parte baja de la fachada y en las puertas, constitu-
ye uno de los rasgos més caracteristicos de esta sun-
tuosa y monumental composicién.

La fachada de la calle de Caballero de Gracia, mucho
més simple y geometrizada, casi sin ningin empleo
de lenguaje historicista, tiene un cierto aire mendelsoh-
niano por el vigor de los cortes circulares y la fle-
xibilidad de toda la ordenacién, méas expresiva de’

vacio interior que la ofra fachada, més represeniativa

(1) Carlos Flores: La arquitectura de Madrid. Ed
Hogar y Arquitectura.




EL SANTUARIO DE LA GRAN PROMESA

la obra a la que Palacios dedicé préacticamente todo
el tiempo de sus Gltimos anos fue el proyecto del des-
comunal Santuaric de la Gran Promesa para Valladolid,
una empresa que, desde el principio, satisfizo con su
enfatizacién programaética el gusto, cada vez méas am-
plificado, del arquitecto por extensos y monumentales
temas de arquitectura religiosa.

Casi sin vista, Palacios hizo en esta obra una labor
ain més literaria y conceptual que en sus otros pro-
yectos. Sus croquis, nerviosos y dificultosos, contienen

casi mds acotaciones escritas, la mayoria de ellas re-
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buscados simbolismos o conceptualismos en relacién con
el programa y su contenido, que labor propiamente de
diseno.

El edificio, un complejo enorme de dependencias, se
desarrolla sobre un solar irregular, englobando la exis-
tente iglesia. Los sucesivos tanteos de la articulacién
de las masas y espacios del edificio obedecen al es-
tudio de la reforma de todo el entorno, buscando la
visvalizacién del conjunto y particularmente la de la
gran torre Faro Custodic con el monumento al Sa-
grado Corazén. A estos estudios de las perspectivas

y accesos se deben los cambios de situacién de esta

torre, que constituye el principal elemento de defini-
cién formal del conjunto.

La situacién, en el centro del solar, de un enorme
patio, para las peregrinaciones, a la vez que produce
una versién desmesurada del espacio central de orde-
nacién, le permite ir realizando sucesivas combinaciones
virtuosistas de ejes y articulaciones de espacios y
masas.

Este proyecto, empezado en 1942, fue sufriendo
alteraciones y cambios hasta el Oltimo momento de
la vida de Palacios. Contempordneo de la iglesia de
Carballino, tiene numerosos puntos de: contacto con la
iglesia gallega. Su lenguaje es, practicamente, el mismo,
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Varios croquis de las distintas soluciones estudiadas para el Santuario
de la Gran Promesa. Los dibujos estin plagados de acotaciones escritas

por el propio Palacios.

mucho més monumentalizado y desaforado, por las mis-
mas dimensiones del tema.

Después de la muerte de Palacios, este proyecto
fue proseguido y desarrollado, y luego construida una
pequena parte de él, por el arquitecto Pascual Bravo,
que fue su mas asiduo ayudante y colaborador, desde
los primeros anos.

En paraddjico contraste con este descomunal pro-
yecto, una de las Ultimas obras fue la diminuta casa
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Casa de Palacios en El Plantio.

que construyé en El Plantio para él mismo. Esta redu-
cida casa, casi un juguete, incluso en los gratuitos de-
talles historicistas de su disefio, fue un modestisimo
refugio, donde pasé sus Gltimos tiempos. Su contenido
no podia ser mas reducido. “Un comedor que era a la
vez vestibulo y sala de estar, todo en una pieza, de
cuatro metros por cuatro; una cocinita y un porche,
en la planta baja; un dormitorio, un cuarto de baho
y un estudio de 1,80 por 2,40, en la planta, y un

jardin de cuarenta o cincuenta metros cuadrados. Nada
méas" (1).

En esta casa, la obra.mds pequefia de todas las suyas,
y proyectando algunas de sus mas descomunales con-
cepciones, Antonio Palacios murié el 27 de octubre
de 1945.

(1) Casto Ferndndez Shaw: La obra del arquitecto
D. Anfonio Palacios. Cortijos y Rascacielos, enero-febrero
1946.
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LISTA DE OBRAS

PROYECTO DE PUENTE MONUMENTAL en Bilbao. 1902. Primer Premio del Concurso.
PROYECTO DE GRAN CASINO para Madrid. 1903-1904. Primer Premio "exaequo” entre cinco concursantes.

PROYECTO DE PUENTE MONUMENTAL SOBRE EL URUMEA en San Sebastian. 1904. Segunda medalla en la Exposicién

Nacional de Bellas Artes.

FUENTE DEL SANTO CRISTO. Porrifo. 1907.

CHALET DEL CONDE DE LA MAZA. Madrid. Paseo de la Castellana, 50. 1907.

CASA DE DON DEMETRIO PALAZUELO. Madrid. Alcala, 62. 1908-1911.

PALACIO DE COMUNICACIONES. Madrid. Plaza de la Cibeles. 1904-1918.

BANCO DEL RIO DE LA PLATA (hoy BANCO CENTRAL). Madrid. Alcala, 49. 1910-1918 (reformado).

HOSPITAL DE JORNALEROS DE CUATRO CAMINOS (hoy HOSPITAL MILITAR). Madrid. Raimundc Fernandez Villa-
verde, 12. 1916.

TALLERES DEL I.C.A.l. Madrid. Alberto Aguilera, 25. 1908-1910 (reformado).

PABELLON DEL "RECREO ARTISTICO E INDUSTRIAL" en la Exposicidn Regional de Santiago de Compostela. 1909

(destruido).

ESCUELAS FERNANDEZ AREAL. Porrifio. 1910 (en ruinas).

PROYECTO DE MONUMENTO A LAS CORTES DE CADIZ. Presentado a concurso. 1912.
VIRGEN DE LA ROCA. Bayona. 1912,

CASA DE PISOS en Sagasta, 23. Madrid (hacia 1912).

EDIFICIO COMERCIAL DEL BANCO DE VIZCAYA (hoy BANCO GENERAL DEL COMERECIO Y LA INDUSTRIA). Ma-
drid. Cedaceros, 6. 1914,

CASA DEL CONDE DE BUGALLAL (hoy SUD AMERICA). Madrid. Plaza de Neptuno (reformada).
FARMACIA PALACIOS. Porrifio. 1915.

CASA DE PISOS en Castellana, 28. Madrid. 1916.

PABELLON DE LA FUENTE. Mondariz. 1920.

NUEVO HOTEL. Mondariz. 1920 (incompleto).

DECORACION DE LAS ESTACIONES DEL “METRO”. Madrid. 1919-1921 (reformada la mayorfa).
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TEMPLETE DE LA ESTACION DE “METRO” "JOSE ANTONIO". Madrid. Red de San Luis. 1919.

TEMPLETE DE LA ESTACION DE "METRO” DE "SOL". Madrid. 1919 (destruido).

TALLERES Y COCHERAS DEL "METRO". Madrid. Cuatro Caminos. 1919.

PROYECTO DE REFORMA DE LA PUERTA DEL SOL. Madrid. 1919.

EDIFICIO COMERCIAL en Mayor, 4. Madrid. 1919-1921.

EDIFICIO COMERCIAL MATESANZ. Madrid. Gran Via, 27. 1921.

EDIFICIO COMERCIAL PARA EL HOTEL ALFONSO XIII (hoy HOTEL AVENIDA). Madrid. Gran Via, 34. 1921.

HOTEL FLORIDA. Madrid. Plaza del Callao. 1922 (destruido).

AYUNTAMIENTO. Porrino. 1919-1921.

PROYECTO DE EDIFICIO PARA LA SOCIEDAD DE AUTORES. Madrid. 1923.

TEATRO ROSALIA DE CASTRO (hoy CASINO, TEATRG GARCIA BARBON y CINE ROSALIA DE CASTRO). Vigo,
1906-1925.

CIRCULO DE BELLAS ARTES. Madrid. Alcala, 42. 1919-1926.

CHALET SILENO. Vigo. Playa América (hacia 1920).

CASA DE PISOS PARA EL DR. REY. Madrid. Viriato, 20. 1923,

CASA DE DON AGUSTIN MANSO. Madrid. Glorieta de Quevedo (hacia 1920) (destruida).

CHALET DE LA CONDESA DE FUENCLARA. Pedrosillo (Avila) (hacia 1920).

CHALET ESCORIAZA. Fuenterrabia. Aizeder (hacia 1920).

73




74

EDIFICIO DE LABORATORIOS REY. Madrid. Martinez Campos, 2 (hacia 1925) (reformado).

PROYECTO DE "ALDEA GALLEGA”, VIVIENDAS UNIFAMILIARES PARA LA CAJA DE AHORROS de Santiage de Com-
postela. 1925,

CASA DE PISOS en Alcala, 139. Madrid (hacia 1925).

SANATORIO DE LA FUENFRIA. Cercedilla. 1925.

PROYECTO DE REFORMA DE LOS ACCESOS A LA CATEDRAL. Santiago de Compostela. 1925,
PROYECTO DE REFORMA DE LOS ACCESOS A LA CATEDRAL. Orense. 1928.

PROYECTO DE PALACIO DE LAS ARTES. Madrid. Presentado en la recepcién de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. 1926.

PANTEON DE LA FAMILIA FERNANDEZ AGUILERA. Madrid. Cementerio de San Isidro. 1929.
PROYECTO DE URBANIZACION DE LA ALCAZABILLA. Mélaga. 1927-1932.

PROYECTO DE REFORMA DE VIGO. 1932.

PROYECTO DE TEMPLO VOTIVO DE LA PAZ EN EL MONTE DE LA GUIA. Vigo. 1930.

CASA DE PISOS en Goya, 41. Madrid (hacia 1930).

CENTRAL ELECTRICA DEL TAMBRE. 1932.

CHALET PARA DON CELSO MENDEZ. Vigo. Playa América. 1934.

TEMPLO VOTIVO DEL MAR. Panjén. 1932-1937.

PROYECTO DE REFORMA DEL CENTRO Y PUERTA DEL SOL. Madrid. 1938.

PROYECTO DE GRAN VIA AEREA SOBRE EL MANZANARES. Madrid. 1938.

PROYECTO DE REFORMA DEL SALON DEL PRADO. Madrid. 1938.

CASA DE PISOS en General Sanjurjo, 51. Madrid. 1936-1940.

CASA ATIENZA. Mélaga (hacia 1940).

PROYECTO DE PLAN URBANQO PARA SEVILLA. Presentado a concurso. 1941.

EDIFICIO DEL BANCO VINAS-ARANDA (hoy BANCO DE VIGO). Vigo. 1941.

PROYECTO DE IGLESIA DE SAN FRANCISCO. Santander. Presentado a concurso. ‘1942,
CASA DEL ARQUITECTQ. El Plantio. 1942,

PROYECTO DE COMPLETACION DEL TEMPLO VOTIVO DEL MAR. Panjén. 1942.
MONASTERIO Y BASILICA DE LA VISITACION PARA LAS SALESAS. Vigo. 1942 (construida sélo parte).
BANCO MERCANTIL E INDUSTRIAL. Madrid. Alcald, 31. 1936-1943.

PROYECTO DE IGLESIA DE SAN FAUSTO DE CHAPZLA. Vigo. 1944,

IGLESIA PARROQUIAL DE LA VERA CRUZ Y PROYECTO DE AMPLIACION. Carballino. 1943-1945.

PROYECTO DE SANTUARIO DE LA GRAN PROMESA. Valladolid. 1942-1945,




LAMPARM
METAL MAZDA



VIDA

AVIACION

AUTOMOVILES

VIDA
" POPULAR

ACCIDENTES
INDIVIDUALES

- ROTURAS

RESP. CIVIL GENERAL

MAQUINARIA
E
INGENIERIA

f/ CREDITO Y |
CAUCION | PEDRISCO INCENDIOS

MOBILIARIO COMEINADO

PLUS ¥ ULTRA

COMPANIA ANONIMA DE SEGUROS GENERALES



ROBERTSON EN ESPANA

En todo el mundo, arquitectos e in-
genieros construyen con productos
Robertson. Perfeccionados a través
de nuestra experiencia obtenida en
76 paises. Un servicio mundial anico
— disefio, fabricacion y montaje.
Trabajando con Robertson el arqui-
tecto puede utilizar lo mejor en

métodos modernos de construccion.
Ahora, Robertson fabrica en Espafia;
en su nueva planta de Granollers,
Barcelona, produce cerramientos
metalicos para cubiertas y fachadas
en el moderno perfil de 5 estrias,
en longitudes grandes para mayor
economia y mejor apariencia. Apro-

veche la experiencia de Robertson
para ahorrar tiempo y dinero en sus
proyectos — desde el proyecto hasta
su realizacién. Telefonee a Robert-
son para un servicio rapido.

7 ST Sai U S A s, O e, (1)<

Robertson Espanola S. A.

Delegaciones:

Apartado 87
BILBAO. José M.? Escuza, 19. Teléfono: 32 92 28.

Granollers (Barcelona)

MADRID. Avenida de la Habana, 82, 4.° C. Teléfono 259 43 61.

a(io

CERRAMIENTOS METALICOS PARA CUBIERTAS Y

FACHADAS

Teléfono: 2700004
SEVILLA. Niebla, 31, 3.° Teléfono 27 46 06

Catalogo S.A.T.
referencia 8- ¢ ROB



HORMIGONES BILBAO, S. A.

al servicio de la construccién

Suministro de hormigones a obra. Garantia, rapidez y economia

Consultas y pedidos:
Lersundi, 20-2.° dcha. BILBAO ' Teléfonos: 23 11 68 - 23 58 42



Incombustibilidad reconocida
oficialmente por el “Conser-
vatoire des Arts et Metiers”
(PV 104272).

Reduccién de las primas de
seguro-incendio, Sindicato
Vertical del Seguro, oficio de
24-3-55. Salida nim. 1932,
Grupo IV

® Sin construccion especial

® Seguridad y economia
instalando los

transformadores incombustibies al

PYRALENE

Elaborado por Electro-Quimica de Flix, S. A.
segun patentes PRODELEC - Paris

Informacién y Distribucién: COQUISA, Comercial Quimica, S. A.
Leganitos n.° 35 - MADRID-13 - Tel. 241 02 29



Nos preocupa el
uso limitado
que Vd. hace de
Su compresor.

¢Puede Vd. permitirse
utilizar sélo esta porcion

Los contratistas de obras emplean Gnicamente el 5 % de
la capacidad de sus compresores. Este sorprendente da-
to fue descubierto en una reciente investigacion llevada
a cabo sobhre la utilizacion del aire comprimido en la
construccion.

Es cierto que habia compresores en la mayor parte de
lasohras,pero seempleaban casi exclusivamente parade-
moler o perforar, trabajos estos de preparacién que sélo
representan el 5 % del tiempo de trabajo.

Y Vd. jcdmo emplea su compresor? Esta demostrado que
estas maquinas representan un potencial casi intacto, y
que podrian elevar el rendimiento de su trabajo al redu-
cir los costes de mano de obra por metro cubico, asi co-
mo los gastos generales.

Instale una red de aire comprimido para
reducir los costes.

Este es el momento indicado para averiguar cuanto puede
economizar Vd. utilizando su compresor al 100%, :

del compresor
en sus obras?

ahora, cuando los salarios aumentan constante y pro-
npnquamente y la escasez de mano de obra es cada
dia mas aguda. En la actualidad, se fabrican herramien-
tas neumaticas practicamente para todas las tareas que
antes se realizaban a mano.

Atlas Copco ha ideado un sistema para poder disponer
de aire comprimido en cualquier fase y lugar del edificio
en canstruccion.

Vd. puede escoger, de entre la extensa gama de Atlas
Copco la herramienta adecuada a cada tarea: pintar, ator-
nillar, hacer orificios y taladros, pulimentar, etc. Solicite
informacion a la oficina de Atlas Copco mas cercana, los
datos que obtenga le produciran beneficios.

VENTA Y SERVICIO EN MAS DE 100 PAISES

.ATLAS COPCO, S.A.E. - Apartado 650 - MADRID

Adas Copco
TR

BARCELONA - BILBAO - C ARTAGENA - GIJON - LA CORUNA - LEON - MADRID - MALAGA - SANTA CRUZ DE TENERIFE - SEVILLA - VALENCIA - ZARAGOZA



reactancias

PHILIPS

Ysin zumbido’’

Las instalaciones de lamparas fluorescentes
equipadas con reactancias PHILIPS son
silenciosasl

Pero no solamente la ausencia de ruido
distingue a las reactancias Philips ya que la
precisién lograda en su construccién, permite
conseguir las potencias, tensiones e
intensidades correctas para cada ldmpara.

Por consiguiente la vida y el rendimiento de
los equipos fluorescentes alcanzaréan los
valores adecuados,

Mas peguefas y mas ligeras por utilizarse
poliéster termoendurecido, faciles de colocar.

Exija PHILIPS para alumbrado perfecto y
econdmico.

i _Myjors 10 hay.




Si en su proyecto figura una lavanderia,

A. S. 1. S. A.

Fabrica:
LAVADORAS — CENTRIFUGAS — SECADORAS — PLANCHAS
CALANDRAS — CALDERAS DE VAPOR — DEPOSITOS DE AGUA
CALIENTE — DEPOSITOS DE FUEL-OIL

Y en general cuanto para una lavanderia mecanica se precisa

A.S.I.S.A. B

Instala en:

COLEGIOS 7 SR I
CLINICAS
HOSPITALES lfm-‘-...“-‘.‘.! o

B
-
- .

RESIDENCIAS
CUARTELES
RESTAURANTES

LAVANDERIAS

Nuestro Servicio Técnico esta a disposicion de Vd. para:

Hacer el estudio de las maquinas idéneas segin las necesidades.
Confecciéon de planos de: emplazamiento, obras auxiliares de albani-

leria, fontaneria y electricidad.

SERVICIO DE ASISTENCIA TECNICA EN TODA ESPANA

Estudios y presupuesto sin compromiso en:

A. S. L. S. A.

Marqués de Urquijo, 47. Teléf. 247 99 04 - 05. MADRID-8



VENTANALES DE
HORMIGON ARMADO

TECTURA EN CEMEN

MADRID BARCELONA LA CORUNA
Avda. Francisco Silvela, 71, 2.° F Mallorca, 405 Plaza Maestro Mateo, 19, 1.° A
Teléfono 262 26 11 Teléfono 236 69 00 Teléfono 2 54 62



A simple vista, usted ya lo ve diferente

Y lo es. Es un lavabo STADIUM. ¢Se ha fijado en la
novedad de su linea? De curvas suaves, moderna.. como
a usted le gusta. Tan practico y elegante! Disefiado
para proporcionarle la maxima comodidad en el minimo
espacio, se presenta en tres tamafios. Roca se lo ofrece
también en seis colores -muy acertados- que armonizan
con cualquier decoracién. ¢Y su acabado? De porce-
lana vitrificada, todo en él sugiere limpieza, pulcritud...
Pero para que sea perfecto en todo, vea que la griferia
sea también Roca, tan brillante, tan duradera. Son
detalles que le hacen sentirse més a gusto en su hogar.

&/ corifor! avariza cor? m@ t@
e

GRIFERIA
ROCA

el mejor
complemento
5. para un
cuarto
de bano

Solicito me remitan informacjdn
sobre saneamiento COMPANIA
ROCA-RADIADORES-Rbla. Lluch, 2

GAVA (Barcelona)

Nombre
Calle

Peblacion ..

Provincia

IX-L ¥




MATERIALES DE AMIANTO-GEMENTO PARA LA CONSTRUGGION

NORMAS Resistentes - Duraderos - Ligeros - Impermeables - Inoxida-
Lll?\lDE bles - De facil instalacién y manejo - Econdmicos - Seguros -

De calidad constante - Cumplen normas ISO-UNE - Condicio-
nes inmejorables de fraguado.

-
Por estas cualidades y ventajas, y por sus aplicaciones, los
W M materiales Rocalla, frutos de una fecunda experiencia técnica,
’ son indispensables a la moderna construccidn.
Fundada en 1914 - Empresa Ejemplar (18 de Julio de 1964) Rocalla, simbolo de seguridad y prestigio.

Oficinas: Via Layetana, 54 - Tel. 222.07.68 - Barcelona (3) - Fébricas en Castelldefels (Barcelona) y Cordoba. SUCURSALES Y AGENCIAS EN TODA ESPANA



ANTONIO KAIFER

PERSIANAS DE PLASTICO

Engarzada sin piezas metalicas, con doble moldura de
engarce, AISLANTE al calor y al sonido. Por su poco
peso es facil de manejarla.

COLORES inalterables, incombustibles, INDEFORMA-
BLE.

Se desliza sin ruidos, estd perforada para permitir una
penumbra agradable.

Se limpia perfectamente con una esponja y agua jabo-
nosa. CUESTA MENOS QUE UNA DE MADERA;
NO NECESITA PINTURA NI CONSERVACION. LA
MASA estd coloreada. Las persianas anchas son refor-
zadas con perfiles de acero interiormente.

Miguzl Unamuno, 3
Teléfono: 31 08 59 B LB AG

APLICACIONES SUELOS. CANALIZACIONES, PASILLOS ELEVADOS. ESCALERAS., PLATAFORMAS,
* ALCORQUES DE ARBOLADO, ETC.

Fabricacion y montaje de REJI-
LLAS METALICAS ARGA para
suelos en reticulas de

15x15 mm,

35x35 "

35x70 "

Sobre pedido, se fabrican en las
medidas solicitadas por el cliente

REJILLAS METALICAS

para suelos

BARCELONA-10 MADRID-14 PAMPLONA VALENCIA-8
Rda. San Pedro, 58 C. Prado, 4 C. Amaya, 1 Av, Pérez Galdés, 42
T.221 4170 T. 221 64 05 T.213879 T. 25 46 65

CERCADOS =ETALIGOS
S

L F C O V I Z REDONDOS PARA CONSTRUCCION
DISTRIBUIDOR OFICIAL DE: TETRACERO-42

TOR-50

La Comercial Vizcaina S. A. TETRATOR

FERRALLA EN REDONDO Y TETRACERO

Delegaciones: Madrid (7). Pl. Conde Casal, 1, 5.°
Teléfono: 252 56 49.
Casa Central: Bilbao (8). Alameda Urquijo, 31. Sevilla. Virgen de Lujén, 10, 4.°
Teléfono: 32 10 00. Teléfono: 27 33 98.



solo
una fabrica
de cada
pais conoce
nuestro
secreto

En Espana METALIBERICA, S. A.
iY HE AQUI LOS RESULTADOS!

. [ )
~ la banera nacar

CALIDAD
Inigualable por su técnica, belleza de lineas y acabado
perfecto.

ROBUSTEZ
Por su chapa especial de acero y su embuticion, de
una sola pieza, en maquinas especiales.

LIGEREZA

Peso reducido al minimo, dentro de una gran solidez,
lo cual facilita el TRANSPORTE, almacenamiento y
COLOCACION.

DURACION
Esmalte interior y exterior vitrificado y antiacido, lo
que conserva indefinidamente el BRILLO.

METALIBERICA:

GENERAL MOSCARDO, 3 - MADRID




ESCLEROMETRC SCHMIDT
PARA HORMIGON

Este sencillo instrumento permite de-
terminar la calidad del hormigén y
otros materiales empleados en la cons-
truccién, igualmente permite compro-
bar las propiedades de elementos
prefabricados.

proceq

PROCESSES
and
EQUIPMENT
Zurich - Suiza

Representacién General:
GERMAN WEBER, S. A.

Hermosilla, 100
Teléfono 245 88 04

GiEcoaenE e Ensayo sobre probeta MADRID-9

ENTABIMADOS
PARQUETS

Maderas: Roble, castafio, pino, eucaliptus, eic., nacionales y okola, embe-
ro, etc.,, de Guinea.

Dibujos: Corte de pluma, tableros naturales y diagonales con o sin taco
de color, etc., etc.

Gruesos: 20 y 22 m/m.

Colocacién: Clavado sobre rastreles, lafias que se sujetan con yeso al forjado
segun el sistema tradicional.

HIJOS « LANTERD, s. ».

CASA CENTRAL: Serrano, 134 - Teléfonos 2611503 y 04

GIJON: Carretera de la Braiia - Tel. 343400/01  SANTANDER: Marqués de la Ensenada - Teléf. 223972y 3
OVIEDO: Almacenes Industriales, 25 - Tel. 211888  VILLAVERDE (MADRID) - Teléfono 23717 48



Resinas Epikote para suelos industriales

Las resinas Epikote ofrecen propiedades extraordinarias
para la construccion de suelos industriales en los que la
resistencia a los agentes quimicos y a la abrasién son

factores de primordial importancia.

EPIKOTE proporciona siempre mayor duracién y rendimiento
L . B ) - PRODUCTOS QUIMICOS
y afade una capa de vida alli donde las condiciones son mas

severas.

Si de suelos industr
piense en S

)
m
r
r

Central - Alcala, 45 y Barquillo, 17. MADRID. Delegaciones - Ronda de San Pedro, 8 BARCELONA. Henao, 25, BILBAO.
General Mola, 119, MADRID. Paseo de Coldn, 14, SEVILLA. Almirante Cadarso, 13, VALENCIA. Eduardo Benot, 17, LAS PALMAS.




R TR e L Pl

CONSTRUCCIONES Y APLICACIONES DE LA MADERA s.A.

( g:PARTAMENTO COME;:IA!.
FABRICAS: San Leanardo de Yague (Soria) pulveda,83.tel.2239624
San Baudilio de Liobregat(Barcelona) g slona 2239883



bustible a utilizar.

X climax - barcelona

alto rendimiento

positivo ahorro de combustible

Los Quemadores automaticos B@ @@ a fuel, gas-oil o petroleo, se
distinguen por su economia dado su alto rendimiento y el tipo de com-

Son limpios porque no producen

tufos ni cenizas, eliminando en-
gorrosas carboneras.

Son précticos por su
automatismo total que
asequra su perfecto
funcionamiento, sin
necesidad de perso-
nal especializado.

Sistema pulverizacidn:

neumatico, mecanico, rotativo.

Modelos desde 6.000 kcal/h.has-
ta los de gran potencia industrial.

L)

QUEMADORES

o ———

para calefaccion doméstica, central
y usos industriales

Solicito me remitan informacién sobre Quemadores.
COMPANIA ROCA-RADIADORES, Rambla Lluch, 2
GAVA (Barcelona).

POBLACIORN cooieie s iiee T ni i,
PROVINBTA: - - -seiocmmmmsisisiitiesiosshionsmsmmmsbermsstrinssocasisdiasiins

Con la compra de un Quemador
ROCA Ud., adquiere también la asis-
tencia de TECNOSERVICIO de su
localidad, que le atenderd durante
el montaje del quemador, puesta a
punto del mismo y periédicas revisio-
nes.

Garantia de un ano.

COMPANIA ROCA-RADIADORES, S. A.

Informese en nuestras salas de exposicion: MADRID, Alcald, 61 y BARCELONA, Paseo de Gracia, 28 6 consulte con su instalador..




Los servicios del

Banco Espaiol de Credito

llegan a todos los lugares

del mundo
CAPITAL oveeneeeeenn, 3.417.230.125,— Ptas.
RESERNAIG 4. Fsx davmicsiig 7.668.172.550,40

Mas de 600 Oficinas repartidas por todo el pais

11 Representaciones en AMERICA

Puerto Rico Perd
México Chile
Venezuela Argentina
Colombia EE.UU.
Brasil Panama

Repiblica Dominicana

B ANESTDO

La organizaciéon bancaria mas extensa
de Espaiia

(Aprobado por el Banco de Espana con el nim. 6.693)

BANCO HISPANO
AMERICANO

MADRID

Capital autorizado ............ Ptas. 2.250.000.000

2.025.000.000
7.155.575.000

Capital desembolsado .......

Reservas ....ooovvviveeiiinannnn

442 OFICINAS

REPRESENTACIONES PROPIAS Y CORRESPONSALES
DIRECTOS EN EL EXTRANJERO

(APROBADO POR EL BANCO DE ESPANA CON EL NUM. 6.587)

CASA CENTRAL:
Claudio Coello, 76
Tel. 22577 05
MADRID

DELEGACION ZONA SUR:
Pajaritos, 11
SEVILLA

DELEGACION ZONA NORTE:
Concepcion, 15
BURGOS



ponga Nobleza en su Decoracion...

% -

PANELES DECORATIVOS DE MADERA

Los paneles de Lamichapa se colocan con mucha facilidad, gracias a un sencillo procedimiento (patentado) en el que
los tornillos quedan ocultos y los paneles perfectamente ensamblados.

Los carpinteros ya tienen experiencia en la colocacion de Lamichapa, y saben que todo se resuelve con un simplz
destornillador.

Los paneles de Lamichapa son de gran duracion por su acabado con lacas de tal adherencia que resisten acidos,
disolventes, grasas, tintas, cuarteamientos y rayados. Un riguroso control de calidad verifica constantemente la

resistencia de las lacas y la calidad de los paneles.
Estas ventajas, y sobre todo su economia, hace de Lamichapa el revestimiento adecuado para cines, teatros, salones
publicos, hoteles y toda clase de interiores.

SOLICITE FOLLETO INFORMATIVO

Ao S

Fabricado y garantizado por

La madera, elemental
y bella materia noble
que prestigia la decoracion,
en todas sgus variedades EETREARA

. Apdo. de Correos 724 - Valencla
(nogal, roble, mbero, sapely, teka, etc.) Delegaciones y Distribuidores en toda Espana




Vicente Marti e Hijos. §. L.

FUNDADA EN 1910

FABRICA DE AZULEJOS

Colores lisos y piezas complementarias

FABRICA Y OFICINAS

Arrabal del Castillo, 21  Teléfono 75 ONDA (Castellon)

Arquitectos, Gonstructores...

Un azulejo bello y perfecto es impres-
cindible en toda moderna construccién

Fabrica de Azulejos

Dibujos
tipos
modernos
y serigrafia

Azulejos
cuadricula

iUna gran novedad!

Leopoldo Mora Mas

(Antes Vda. de Leopoldo Mora)

Extenso surtido en dibujos y piezas de todos
colores y medidas. Especialidad en rétulos.
Retablos artisticos, etc.

MATERIAL SANITARIO

Teléfono 42
(Valencia)

' Oficina: Calvo Sotelo, 16
MANISES

PERSPECTIVA'Y SOMBRAS

Precio: 65 pesetas por correo

Aparejador: Moles Ventura

Horno de Haza, 24 Granada
ot S P S
i Y / \/

/XA /// —

L

Entre los dibujos publicados reciente-
mente de Leonardo de Vince figura este
disefio piramide-tetraedro

Impermeabilizantes EUREKA

JULIO ESTELLA

INGENIERO INDUSTRIAL

FABRICA DE PRODUCTOS IMPERMEABILIZANTES PARA LA CONSTRUCCION
OFICINA TECNICA DE PROYECTOS

Almacén y oficina:
A. Recalde, 61. Teléf. 313258

BILBAO



CERAMICA IBERICA

AL SERVICIO DE LA ARQUITECTU

Materiales nuevos de revestimiento
para interiores y exteriores.
Modelos originales en relieve.
Linea estilo Italiano, amplia gama
de colores.

I
=
=
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VALORE SUS PISOS INSTALANDO
TRITURADORES
“‘turbex Rora

El triturador de residuos TURBEX-ROCA constituye por su comodidad y servicio, un elemento de méxima importancia dentro
del conjunto de bienes de categorfa y confort que valoran y diferencian toda construccion.

Es cada vez mds frecuente que los compradores exijan la cocina equipada con TURBEX-ROCA.

Acoplado al fregadero, TURBEX-ROCA, elimina al instante los desperdicios; garantizando una cocina higiénica y limpia
(sin malos olores, residuos corrompidos, insectos, etc.), y ofrece préctica solucién al problema de la evacuacidn de basuras.

En sus pisos, instale el triturador TURBEX ROCA... jel ama de casa se lo agradecerd y es un buen argumento de ventas!

Solicito me remitan informacién sobre trituradores TURBEX ROCA
CIA. ROCA-RADIADORES, S. A. - Rambla Lluch, 2 - GAVA (Barcelona)

DB Lze o Fo] o [ S e s i e T S e SRR, e U S
Poblacién

COMPANIA ROCA RADIADORES SA.




[A GALIDAD GARANTIZA

La calidad de los materiales al servicio de un buen disefo y
una buena instalacion, garantizan un buen funcionamiento.

Confie a los especialistas, en asesoramiento, ajuste e instalacidn
de ANTENAS COLECTIVAS de SERVIT; le proporcionaran una recepcion
perfecta-de imagen y sonido.. y le evitaran muchas reclamaciones.

consulte a

sabe como instalarlas
para que funcionen bien

Serrano.41.Tel. 27692 21-Madrid,1

Especialistas en el asesoramiento, ajuste e instalacion de antenas colectivas, bajo
licencia alemana, homologadas en el Laboratorio Central de la Direccion- General de
Radiodifusion y Televisidn.



SOCIEDAD ANONIMA DE HORMIGONES ESPECIALES

*VIGUETAG

* POSTES S a h e

ELEMENTOS PRETENSADOS

DONICILIO SOCIAL:

MARIA DE MOLINA, 25 - Teléfono: 2 61173 07
OFICINA ADNINISTRATIVA y FABRICA:

JULIAN CAMARILLO, 18 - Tel. 204 38 40 (3 lineos)

MADRID

CIMENTACIONES T 0 R R A S ) S . A .

Y TRABAJOS
314197113

PILOTES
perforados a percusién
sondeados en seco

hincados moldeados “in-situ” CONSTRUCCIONES METALICAS

RECONOCIMIENTOS

sondeos perforaciones ALMACEN DE HIERROS

penetrometro
ensayos

INYECCIONES
cemento arcilla

CAPTACIONES
pozos verticales y
horizontales

DRENAJES
cortinas de wellpoints Yy

pantallas en presas
drenes de arena Talleres

Oficinas Técnicas

MADRID: Ramirez de Prado, 24 - Tel. 230 54 07

L2 e
L ]
nllgou SEVILLA: Edvardo Dato, 29 - Teléfono 5 49 09

P l lOTA.l Es Y so N DEOS s A b VALENCIA: Camino Vieio del GI‘OO, 90 Y 92

Fernin Gonzilez, 44  MADRID-9  Tel. 274 32 00 Teléfono 23 09 51




EL REMATE DE SU OBRA
PERSIANAS 55

PERSIANAS ENRROLLABLES ARTICULADAS DE PLASTICO 100x100
P. V. C. RIGIDO DISTINGUEN A LAS BUENAS CONSTRUCCIONES

Cierre perfecto @ Ligeras @ Colores solidos @ Indeformable @ Aislamiento térmico y acustico

Fabricado en los colores: Gris - Verde - Marfil - Blanco y Madera

conamasa

Julian Camarillo, 47 - Tel. 2045540 MADRID -17




PILOTES RODIO

SONDEOS

INYECCIONES
CONSOLIDACION DE
CIMIENTOS

GUNITA

POZOS FILTRANTES
ESTUDIOS GEOTECNICOS

Procedimientos Rodio
CENTRAL:

MADRID: Av. Generalisimo, 20 - TEL. 261 39 00
(6 lineas) - Telegramas: “PROCERODIO"
DELEGACIONES:

BARCELONA: Rosellén, 118 - TEL. 253 37 69

BILBAO: Gran Via, 70 - TEL. 21 9515
SEVILLA: Arjona, 8 - TEL. 147 62

Grupo de 5 PILOTES RODIO para una carga centrada de 450 toneladas.

ECLIPSE, §. A.

CARPINTERIA METALICA

CHART-PAK

con perfiles laminados y plegados de acero y aleacién

de aluminio anodizado

Ventana de guillotina de aluminio
patente "WARWICK"

Puertas de corredera de aluminio patente "DARYL"

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal y hormigén
armado, patente “ECLIPSE”

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barras de acero
emplomadas, patente "ECLIPSE"

Simbolos y letras precortados dispuestos para su rdpida utilizacion

Pida informacién en las principales papelerias técnicas.

A (I . g ’ : 231 85 00 Representante general para Espafia:
vda. Calvo Sofelo, 37 - Teleéf TECNIWERT. S. A,

M A gk < | D . | Virgen de Lourdes, 2 Teléf. 245 88 04,

MADRID-17




e en todo trabajo de
impermeabilizacion
el RHEPANOL B.A.
es preferible por
motivos

1 -Su extraordinaria flexibilidad 7 -Su resistencia al resquebrajamiento hasta los 40" C bajo 0

2- Imputrescible. no envejece 8 -La posibilidad de colocarlo incluso a menos de 5' C

3- Se coloca en una sola capa 9 -Su capacidad de resistencia contra las aguas naturales agresivas
4 -Su adaptabilidad a las superficies mas complicadas 10-Su gran resistencia a la lejia de jabon

5-La posibilidad de colocarlo suelto, en superficies himedas 11-Es un buen aislante electrico

6-En su fabricacion no se emplea companente alguno para reblandecerlo 12- Es perfectamente higienico

Impermeabilice con RHEPANOL B. A. y aproveche sus 12 grandes ventajas
Lamina termopldstica impermeabilizante de Poli-Isobutileno

RHEPANOL B- A. (Antes OPPANOL B. A.)
Fabricado por: SCHILDKROT AG (ALEMANIA)
Concesionarios exclusivos para Espana:

SANCHEZ-PANDO, S.A.

M.* Diaz de Haro, 65 - Tfns. 316610 - 3166 19
Apartado 147 - Telegramas: AISLA - Bilbao-10

SOLICITE CUANTA INFORMACION DESEE SIN COMPROMISO




COVIMAR 5. G. .

Elaboracion de marmoles, piedras y granitos
talla y escultura, marmoles italianos, etc.
aserraderos de marmoles propios

FABRICA Y OFICINAS: TALLERES.
B.° Leguineche-Amorebieta C/ Junquera. Ribera de Deusto (BILBAO)
Teléfono 546 y 635 Teléfono 35 51 06

Antes de dar un paso

ASCENSORES Y MONTA(ARGAS

RAPIDOS /
SEGUROS /
DURADEROS/

licentias WERTHEIM - WERKE Viena
Otras fabricaciones:

TRANSFORMADORES

(potencia y medida)

APARELLAJE ¢ Se ha preguntado alguna vez
alta y baja tensién cémo colocaria mejor su capital ?

LAMPARAS ““TITAN ~
INSTALACIONES ELECTRICAS

mnntwe®iu E G I!EEWI*:} s. A.""ll[ml u BANCO DE BILBAO

Oficinas Centrales y ru'l.’l(::iflll'til‘lltlis:ot ‘l.t :i!rsro 18 Teléfons 3] 12 10
Madrid Valencia Sovilla, La Corviia ety /57
Barquillo, 19 Félix Pizcueta, 10 ego dn Agw 9y
EGUREN significa EXPERiENClA y PROGRESO
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Ese algo que nos hace sentir tan a gusto en casa

La esposa, los hijos... Ese hogar con todas las comodidades: Un hogar 4\

con Calefaccién Roca, sana, perfecta, estética.. Los Radiadoges 'lﬁ[-‘[ﬁL-‘mee i itan inf i
Roca, a base de columnitas, facilitan una mayor conveccién y ofre- =oliERT- e BIEG [hernacien
cen una gran superficie de contacto que transmite -por radiacién- sobre calefacclon COMPANIA
todo el calor al ambiente, proporcionando una temperatura regu- ROCA-RADIADORES-Rbla. Lluch, 2
lar, uniforme. Una sola caldera alimenta todos los radiadores. 4El ‘ GAVA (Barcelona)

combustible? Roca le ofrece calderas totalmente autométicas para }

quemar Carbén, calderas con quemador de Gas-oil, Fuel o
Petréleo o, si lo prefiere, de Gas ciudad, Butano o Propano.

XLy

| Nombre

P : : ; | Calle..
También Radiadores Roca de pared para instalaciones de @ =
calefaccion eléctrica, sin caldera ni tuberfas. En todos los ca- PRI es s o s
sos, los aparatos de Calefaccién Roca solucionan cualquier
LU0

problema de calefaccién, siempre con el maximo rendimiento. 'J[u
&/ corifor! avariza cor? m@ t@,
@ I s———

[‘]M Provincia




cuando se habla
de una perfecta impermeabilizacion...

T

o

o

Q

I

2

<

: ..se habla de

14

<

4

Los constructores saben perfectamente lo dificil que es conse- y tenaz, adherente y resistente a las inclemencias atmosféricas.

guir una buena impermeabilizacion. Para ello son necesarias i A

dos cosas: un buen producto y una cuidadosa aplicacion a car- En cuanto a la aplicacion, nuestro consejo es que la confie a un

go de un experto en la materia. especialista, porque su habilidad constituye el 50 °/, del éxito.
_ . PROAS no realiza la aplicacion de sus productos, pero le aseso-

Un producto ideal para este trabajo es nuestro PROMULSIT, rard en la resolucién de cualquier problema relacionado con los

emulsion asfaltica pastosa, de facil aplicacién en frio, que al materiales asfalticos y, si lo desea, le pondrd en contacto con

curar deja sobre la terraza una membrana impermeable, flexible aplicadores especializados
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