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fatadón de comunicaciones por satélite en Buitrago 

Poblado para la primera central nuclear en Zorita ( Guadalajara) 

Ampliación de la Plaza de Toros de Pamplona 

Casas de vecindad en Madrid 

Agua y luz en movimiento 
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Thermopane es el acristalamiento 
formado por un coniunto de dos o 
más lunas pulidas Cristañola, sepa­
radas entre sí por una cámara estan­
ca de aire filtrado y deshidratado 

La estanqueidad queda asegurada por 
estar las lunas soldadas. en todo su 
perímetro. mediante una Junta metá­
lica (Bondermetic). lo que representa 
una notable meiora sobre otros pro­
cedimientos (pegado o presionl 

Entre las principales características 
de The rmopane podemos citar las 
s1gu1entes v1s1bilidad perfecta. aisla­
miento térmico. ausencia de conden­
saciones y de fácil colocación 

Thermopane es un producto 
especialmente indicado para el acris­
talamiento de viviendas. chalets . 
oficinas. aeropuertos. hospitales. es­
cuelas. piscinas. etc 

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE VIDRIO PLANO 
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Es un producto fabricado por 

CRIST ALERIA 
ESPAÑOLA, S. A. 
con la garantía internacional 

Thermopane 
Para toda clase de información 
técnica. dirigirse a CITAV. 
Serrano. 26 - Tels 276 29 00 y 
275 ·70 05 - MADRID ( 1) 

Galileo. 303-305 - Tel. 2300405 
BARCELONA (14) 



MALLORCA. 406 • T EL. 24S 09 OS • BARCELONA - 13 



o 
Capuma 

para construir 
Mortero aligerado mediante adición de espuma, 
elaborada con INCLAIR ~ seg ún patentes de 
HALESA 

Se fabrica con gran sencillez en hormigonera 
normal. aplicándose co n grandes ventajas de 
adecuación y economía en aislamiento de 
terrazas, cubiertas de naves y relleno de senos. 

n,ortero celular 

h alesa 
SIMBOLO 
DE 

Aislamiento térmico 
Aislamiento acústico 
Ligereza 
Resistencia 
Inalterabilidad 

SEGURIDAD IMPERMEABILIZANTES ADITIVOS Y PROTECTORES DEL HORMIGON 
NUESTRA SEÑORA DE FATIMA, 6 -8-10 • TELEFONO 228 86 0 4 e MADRID • 
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PORCELANA SANITARIA DE LUJO 

1 

CERAMICAbel a 
ViS a 

Le ofrece múltiples y atractivas pos,oil,dades 
decorativas para la ambientación de su cuarto 
de baño. combinando su PORCELANA 
SANITARIA y AZULEJOS DECORADOS, 
fabricados en su fac toría de Dos Hermanas 
(Sevilla). con licencia y asistencia técnica de 
Richard Glnori, de Milán. 

Solicite información de nuestros modelos. colores y dibujos a: 
Cerámica Bellavista - Fuencarral, 123-4° Madrid . Teléf. 224 67 15 



AQUI ESTA REFLEJADA LA SEGURIDAD 
En estos ascensores se. refleja la seg uridad que la marca A . S. A . garantiza. Unas espaciosas y modernas cabi­

nas con puertas automáticas cuyo movimiento Vd. no va a notar. 

En un ascensor A. S; A., provisto de maniobra selectiva colectiva no es preciso guardar un orden de pu lsaciones. 

Apretando los' botones sin orden ninguno, el ascensor cumplimenta todas las llamadas en forma se lectiva. 

Todas estas cua lidades dan una sensación de seguridad al ambiente. Una sensación imperceptib le a simple vis­

ta, pero que está en el ánimo del que pulsa el botón . 

Cuando Vd . viaje en estos ascensores notará estas cualidades. La cabina las refleja y la marca A. S. A. las 

garantiza. 

ASCENSORES y....... PULSE El BOTON CON SEGURIDAD 

Ascensores Sociedad Anónima Factoria: Avda. Ramiro Ledesma,341 Valencia 



a la hora de proyectar ... piense en 
~danosa').- . 
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Danosa le ofrece la gama completa 
de productos imprescindibles 

en toda buena impermeabilización. 

FIELTROS ASFALTICOS 
Con variedad de espesores. 

LAMINAS ASFALTICAS 
Con soportes de fieltro, yute, vidrio, 
aluminio y plástico. 

PRODUCTOS ESPECIALES 
DE JUNTAS 

De base asfalto o de base brea. 

AGLOMERANTES PARA 
PAVIMENTOS Y MASILLAS 

IMPRIMADORES De tipo bituminoso y de resinas sintéticas. 

De base acuosa y orgánica. PINTURAS BITUMINOSAS 
ASFALTOS Y BREAS ESPECIALES De efecto protector y agradable aspecto. 

Para su aplicación directa "in situ". 

.. .. .-........... . 

< _. O') derivados asfálticos normalizados, s. a . uanos ~ DomfoOOo S0<0•• ,,w s,-. '7 " T...io~ 2" '"' · M,d,;0., 
Fábrica de San Sebastián de los Reyes • Teléfono 48 - (Madrid) 
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Para la industria, la construcción, el au- T'A 1\ 1CA 
tomóvil, la marina, la aviación, etc. R\A ME f-'L- all A 
DUNLOP ofrece t~bos me.tálicos flex!- LATUBE E SE LLAt~II'"' 
bles, de la máxima calidad .. Y .resrs- Ev\BL 
tencia. Las tuberías . metálicas flexibles MAS fL " ssrr 
DUNLOP/TUBEST se fabrican también us 
combinadas con caucho,plásticos o tejidos. ,. 
Consulte a su distribuidor DUNLOP o a 
nuestro Departamento Técnico-Comercial. 
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Para una 
construccion 
de hoy 

-

ALTA DECORACION 
EN LA COCINA 

Jon la nobleza de la niadera y el precio del Ineta: 

son 

Construidos totalmente en madera. 
Revestidos con laminado plástico. 
Indiferentes a la oxidación. 
Silenciosos. 
Adaptables a cualquier espacio. 
Lujosos y acogedores. 
EL MAS BA.JO PRECIO EN MUEBLES DE MADERA. 
Siempre nuevos. 

Revalorice su construcción si los muebles: 

Consulte p recios para constructores. 

Distribuidores en las principales capitales de España 

una creación de MOSTOLES INDUSTRIAL,S.A. Teléfs.: 23210 45- 23210 96 - MOSTOLES (Madr 
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COINT~~ 

radiadores 

La perfecta combinación de la técnica más avanzada y 
del sentido decorativo, han dado como resultado un nuevo 
concepto del confort: Los radiadores Cointra concebidos 
para armonizar, prestigiar, economizar ... Unicos en España 

r ---------------------, 
1 * ' Aportado 59 • Te161ono: 293 o, 41 1 1 ALCALA DE HENARES 1 
1 1 
• Ruego se sirv.m remitirme 1 
1 C OINTR.A infom1ación detallada sobre 1 

1 1 
t : 
1 1 
1 NOMBRE: 1 
! DIRECCION: ¡ 
1 CIUDAD: 1 
1 1 

·---------------------------------------------------· 

fabricados tota\rnente 
EN ACERO 

Alta calidad controlada 
Fabricación en línea automatizada 
Acabado anticorrosivo 
Inmediata puesta en régimen 
Instalación simple y económica 
Gama de dimensiones (en altura y 
longitudes) 
Presentación en distintos acabados 
Ligeros, armoniosos y decorativos 

COINTRA ofrece también: 

CALEFACCION, CALENTADORES, LAVADORAS, COCINAS, FRI· 
GORIFICOS, CARPINTERIA METALICA, DEXION, PALETIZACION, 
AUTOMOCION, PROPANIZACION Y APARA TOS CAMPING GAS. 

Oficinas centrales y Fábrica: 
Apartado 69 • T elélono 293 01 41 • AL CALA DE HENARES 

otro producto corNTRAA. ... por una vida más fácil 



TRATAMIENTO DE TODA CLASE DE AGUA PARA PISCINAS 

Depuración de aguas potables para abastecimiento de poblaciones. 

Depuración de aguas para usos industriales. 

Depuración de aguas residuales industriales. 

Depuración de aguas residuales de aglomeraciones urbanas. 

Depuración de aguas para piscinas (grandes, medianas y pequeñas). 

MADRID-14 
Paseo del Prado, 24 

Tel. 239 28 07 

BARCELONA -6 
Rda. Universidad, 21 

Tel. 231 13 00 
S eptimanla, 26 
Tel. 227 81 53 

SEVILLA 
Paseo de Colón, 1 

Tel. 22 54 31 

MALAGA 
Marqués de Larios, 4 

Despacho 202 
Tel. 21 15 31 

XI 



Fabrica, suministra e instala 
bombas para líquidos _y de va­
cío con destino a la industria, 
la agricultura, el abastecí-

.._ _________ __. miento de aguas, etc., etc. 

- -~~------ LICENCIAS:·---------Sihi • SIEMEN & HINSCH MBH • de ITZEHOE/HOLSTEIN Alemania 
HALBERG • HALBERG MASCHINENBAU GmbH • de LUDWIGSHAFEN/RHEIN Alemania 

OFICINA TECNICA FA 8 R I CA 

Avenida del Generalísimo, 10 - 9.0 lzda. Pozuelo de Alarcón 
Madrid - 16 Madrid 

XII 



Instale en sus construcciones 
antenas colectivas de TV 

MAYOR RENDIMIENTC 

MENOR COSTE POR VIVIENDA 

EVITA INTERFERENCIAS 

FACILIDAD DE INSTALACION 

MAYOR ESTETICPi' 

MAS DE 150 INSTALACIONES 

EN FUNCIONAMIENTO 

LICEICIAS 

para toda clase de inform8s dirigirse a: GAME 
TERCIO ORTIZ DE ZARATE, 3 - BILBAO - TELEFONOS 315800 - 32 54 23 - 32 33 34 



multiplique 
luz x filón 

• • 

luniinosidad~peso 

Cuando la luz pasa a través de las placas de FILON se 
difunde totalmente. gracias a su armazón de fibra de vi­
drio reforzado con hilo de nylon. El resultado es una com­
pleta y homogénea diafanidad. Pero hay algo más. FILON 
es resistente . inalterable y . sobre todo. ligero. Por e llo. 
reduce los costos de construcción al no precisar pesadas 
estructuras de sustentación 

FILON se fabrica en tres tonos. ocho colores y 9 perfiles 
distintos. Así . su gama de aplicac iones es prácticamente 
ilimitada Desde las cubiertas de naves industriales. aero­
puertos. hoteles o cualquier t ipo de edificios. a la construc­
c ión de rr¡arquesinas. falsos tech os. zonas de aparca­
mientos. paneles divisorios. etc. FILON aporta todo tipo de 
soluciones. tan prácticas como decorativas. 

M ultiplique LUZ .. FILON 'I mulhphcara el rend1m1en1n ctP ..;u 1nrtus1r1a 

Recuerde a lgo muv ,mportantp cuanrlo quiPra FILON , .• Jil p;,,,t" mMr.t1 

FI .. ON 
IIEFO II Z .1.0 0 CON "NYlON " ® 

F,b,;c,do po, .,;,.. ' 
Miranda de Ebro - Burgos· Distribuido por FAVISA . Serrano. 26 - Teléfono 276 29 00 . Madrid 

Delegacion en Barcelona-Galileo. 303-305-Teléfono 230 04 01-Barcelona • Concesionarios oficiales en todas l::is provincias de España 
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EMPRESA CONSTRUCTORA 

S.ACCnlR 
A l co l ó I Te l éfs 2314902 y 2 3 19403 MADIUD -l <t 
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la nueva baldosa 

CEFLEX 
( de amianto/vinilo) 

Un nuevo suelo a considerar por los técnicos de la construcción y constructores. 
Sus ventajas económico-constructivas y como material aplicado, han justificado la colocación de 60.000.000 de 
metros cuadrados en el año 1967, en los paises del Mercado Común. 

CEPLASTICA. primer fabricante nacional de reves­
timientos ligeros de suelos. amplia su variada 
gama con la nueva baldosa,de amian1o vinilo 
" CEFLEX". 
Este nuevo suelo aporta las siguientes ventajas: 

ECONOMICO-CONSTRUCTIVAS: 
Aligera los forjados y disminuye las estructuras 
de las obras, proporc ionando un importante ahorro 
de material y de mano de obra. 
Permite un mayor aprovechamiento de las alturas. 
Acorta los plazos de entrega. 
Aumenta el porcentaje de cargas móviles. 

COMO MATERIAL APLICADO: 
Es limpio. confortable. higiénico. decorativo. resis­
tente. incombustible y tiene cualidades de tipo 
acústico. 

EN PRECIO Y SERVICIO: 
Este suelo. que antes era necesario importar. ahora se facilita al mercado 
espar\ol a un precio en competencia con los pavimentos tradicionales y 
con un servicio inmediato. 

la nueva baldosa de amianto-vinilo " CEFLEX'' se 
fabrica a base de P.V.C .• plastificantes. cargas 
minerales y fibras de amianto (que lo hacen suma­
mente resistente a la combustion). 

Presentación : en baldosas de 30 x 30 cms. y en 
espesores de: 1.6 • 2 y 2,5 m/m. 

las aplicaciones generales de cada ti po son : 

Espesores de 1,6: revest imientos indicados para 
suelos de viviendas en general, despachos de 
oficinas. hoteles y aplicaciones de características 
simi lares. 

Espesores de 2 y 2.5: revestimientos indicados 
para suelos de tráfico superior a l normal, tales 
como: oficinas. pasillos. tiendas, supermercados. 
cines. colegios. clínicas. hospitales. barcos. etc. 

CEPLASTICA garantiza, con su amplia red de delegaciones y distribuidores, 
la perfecta aplicación del suelo "CEFLEX". 

Soliciten cuanta información deseen a: 

CEPLASTICA Apart. 200 · BILBAO 

la nueva baldosa de amianto/vinilo CEFLEX es otro producto CEPLASTICA. primer fabricante nacional de suelos 



EN ABASTECIMIENTO Y DISTRIBUCIONES DE AGUAS 

glassi 
dur 

Y en otras aplicaciones: 
Tuberias sanitarias en la construcción 
En Riegos 
En Emisarios submarinos 
En la Industria Ouimica 
En Distribuciones de Gas Ciudad 

TUBERIA DE P. V.C. DURO Caracteristicas: 

• Lijeros y Elásticos 
• Facilidad de montaje 
• Resistente: Duración ilimitada 
• Económicos 
• Sin riesgo de fugas en las uniones 

Se fabrica en di::tintos diámetros 
desde 12mm a 400mm. 

Fabricados según normas UNE y DIN 
con la garant1a de 
FORMICA ESPAÑOLA, S. A. 
Galdácano - Vizcaya 

DELEGACIONES EN , 

--- -- -
IFORM1cA 

- MAICA IEGISTIIAOA -

z.• Norte • PI. Son José, n.0 3 · Bilbao - tlf. 24 26 30 - Z.ª Centro - Goyo, n.0 7 - 1.0 - Madrid - tlf. 2 75 38 03 - z.• Cataluña - Vía 
Loyetono, 166 - Barcelona - tlf. 2 27 44 99 - Z.ª As tu roas y Golicio - Asturias, n.0 25 • Oviedo · tll. 11 233-Z.ª Arogón · P.0 de Pamplo­
na, 1 - Zaragoza· tll. 23 17 60-Z.ª Levante -José Antonio, 15 · Valencia - tlf. 33 43 65-Z.ª Andalucía - Imagen, n.0 6 - Sevilla - tll. 21 64 21. 

DISTRIBUIDORES EN CANARI AS , 
francisco Gonzólez Gutiérrez -29 de Abril, n.0 66 y 68- tlf. 24 01 01 -PUERTO DE LA LUZ (l:Js Palmos], y San Sebostión, 80 · tlf. 24 68 82. 

TENERIFE - Castro fernóndez, Hnc,;. - Moldonodo, 5 - tlf. 312381 - SANTA CRUZ DE LA PALMA. 

XVII 



V ICTOR VELASCO ESCAURIAZA 
CONSTRUCCIONES 

Vista parcial de la Sala de fiestas de ARIZNOA-VERGARA. 

XVIII 

Construcción de obras públicas, par­
ticulares y se rvicios públicos. 

Proyectos de reforma y habilitación 
de toda clase de locales comerciales 
y oficinas. 

* 
Disponemos de personal técnico espe­
cializado en el ramo de la decoración. 

Domicilio social: 

JUAN DE LA CRUZ, 42 
TELEFS. 35 79 29 y 3513 97 

BILBA0-14 

pavimento 
de goma 

PIRELLI 
Unico pavimento pegado con Cemento Portland 

DECORACION 
tipos INDUSTRIAL 

LOCOMOCION 

Estos pavimentos 
son distribuídos y colocados por 

GUERIN, S. A. 
licenciado Pozo, 52 - Teléfono 21 68 99 

BILBAO (13) 



Cubra sus techos con YTONG ... 
Las placas de cubierta YTONG, son de hormigón silíceo-calcáreo de estructura celular, 
armado y endurecido en autoclave, gozan de un completo aislamiento contra el frío, 

el calor y la humedad. La armadura es una parrilla de redondos de acero de alto límite 

elástico. 

Las placas de cubierta YTONG, le ofrecen además otras ventajas: gran resistencia, fácil 
transporte, cómoda adaptación. iY también resultan muy económicas!.. 

YTONG HORMIGON CELULAR CURADQ EN AUTOCLAVE 

XIX 
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un nuevo mundo de «Formica» 

FORMICA* NUEVA ARQUITECTURA DE INTERIORES ··· · ....... · 
LAMINADO DECORATIVO PRACTICO.RESISTENTE.CONFORTABLE .... MUY ELEGANTE 
Consulte sus problemas a los distribuidores oficiales de ronnica Espa110Ia S.1\. 
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Proyectos e instalaciones 

de 

AUONDlfJIONA.MIENTO 
DE A I BE 

REFRIGERACIO N 

VENTILACION 

CALEFACCION 

HUMECTACION 

FILTRADO 

REFYCA , S. A . 
REFRIGERACION Y CALEFACCION 

Doctor Esquerdo, 45 - Tel. 256 98 00 - MADRID-2 

XXII 



REDONDO CORRUGADO DE 
ALTA RESISTENCIA Y 
ADHERENCIA EXCEPCIONAL 

Cargo de roturo por tracción . . ~ 6.700 Kg./cm ' 

Limite elástico . . :;:,. 4.800 Kg./ cm' 

Alargamiento de roturo sobre base 8,16 i s ~ 15 % 

Alorgomiento repartido (según H.o.61) . . .. . ~ 8 % 



--
ROCLAINE - -- --

ROCLAINE ESPAÑOLA, S. A. Gral. Martinez Campos. 15-MADRID 

Las placas PERMACOUSTIC están construidas con 
fibras de roca aglomerada y revestidas de una pin­
tura blanca mate, que permite conservar el material 
con todo su poder absorbente. En cada uno de los 
cuatro costados de estas placas lleva una ranura 
que permite su fácil colocación sobre perfiles ocul­
tos. La micro-perforación y la fisuración de la su­
perficie de las placas, evitan la monotonía de un 
dibujo regular y dan al mismo tiempo al material un 
aspecto altamente decorativo. 

XXIV 

Las placas PERMACOUSTIC están clasificadas co­
mo material no inflamable y son inatacables por el 
moho, insectos y roedores. Todos los accesorios 
están revestidos de una protección anti-oxidante. 
Un techo PERMACOUSTIC es inalterable en condi­
ciones normales de habitabi lidad. 

PERMACOUSTIC, un techo moderno para la cons­
trucción de hoy. 



Los paneles grecados de LAMINACIONES DE 
LESACA, S. A, son el nervio de la construcción, 
son mayor seguridad y máxima garantfa de calidad, 
porque su chapa galvanizada, une a las excelentes 
propiedades mecánicas del acero, la resistencia a la 
corrosión de la chapa de zinc, y porque la perfllación 
de este material proporciona las siguientes ventajas: 

• • • - gran resistencia mecánica - ·ligereza -
estética actual - lncombustlbllidad - facllldad de 
transporte, manipulación y ensamblado - rapidez en 
el montaje - máxima adaptabilidad y recuperación 
-economía de conjunto 

-PONGA 
.. E ... 

DEACERO 
~ NSUSOBRAS ~~~>,~·-·-·---- -------- ----

) 

LAMINACIONES DE LESACA, S. A. a través de su 
DIVISION DE PERFILES Y CUBIERTAS, pone a su 
disposición las Incomparables ventajas de sus perfiles 
trapeciales y del ondulado universal: 

PERFIL S-1, el más utilizado en revestimientos de 
paredes. 

PERFIL S-2, de frecuente uso en cubiertas. 

PERFIL S-3, lo mejor para el encofrado-armadura de 
pisos y suelos. 

PERFIL ONDULADO-UNIVERSAL, de frecuenfe uso en 
cobertizos construcciones ganaderas y agrícolas. 

CONSULTE SU PROBLEMA A NUESTRA OFICINA TECNICA. ESTA A SU DISPOSICION. 

LAMINACIONES DE LESACA S.A. 
División de Perfiles y Cubiertas LESACA (Navarra) - Delegaciones en toda España 

XXV 



XXVI 

PIEZAS DE 
HORMIGON 

DE PRESTIGIO 
MUNDIAL 

1. º - RESISTENCIA ESTRUCTURAL 
Nuestros fabricados están garantizados para 
soportar una carga a compresión de 40 f<gs./ 
/ cm2 de sección bruta, según ensayos efectua­
dos por el Laboratorio Central de Ensayo de 
Materiales de Construcción de la Escuela de 
Ingenieros de Caminos. 

2.º - PROPIEDADES 
ACUSTICAS 
Reducción m ínima al 27 % 
de sonido en las fábricas 
construidas con nuestros 
bloques. 

3.º - AISLAMIENTO 
TERMICO 
Gran coefic iente de resis­
tencia a la transmisión 
de calor. Con un simple 
bloque de 20 cm. se tiene 
un coef iciente de 2 '00 ex-
presado en Kcal 1cº mt. h .. 

4.0 
- POCO PESO 

Para lograr fábricas si­
milares a las de ladrillo, 
se obtienen con nuestros 
fabricados pesos unita­
tarios inferiores a la fábri­
ca de ladrillo. 

5.0 
- IMPERMEABILIDAD 

Nuestros bloques son to­
tal mente impermeables. 

FABRICADOS POR 

cementos 
trielierro, s.a. 
BLOQUES DE HORMIGON 

Oficina central: MARIA DE MOLINA, 39, planta <J. - MADRID. 6. Teléf. 262 35 00 ( diez líneas) 



La casa moderna exige muebles que sean funcionalmente co 
modos y útiles por su calidad. DAIUtt) ofrece su extensa 
exposición de muebles para el hogar y una gran variedad de 
artículos que completan su decoración Indistintamente en 
DAIUto podrá usted encontrar lámparas oaauou de Suecia y 
también de Dinamarca. o IDMAN . de Finlandia as1 como las 
cr i stalerí~as =~~:; también de Finlandia. cerámicas ARABIA 
y una surtida representaci ón de la artesanía española 

l)AltJt() 
l)AltJt() 
J)AltJt() 

DJ.\IUlO . J Orte ga y Gas s e t 40-42 . Tels 2251687 y 2259247 _ Madrid 6. 
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NAVES D E LA MINACION EN FRIO 
ENSIDESA (AVILES) 

Fué VP--
irnperrneabilizado 

hace cinco 
años 

la más 
moderna técnica 
de impermeabilización 
de cubiertas con 
hojas vinílicas 

novanol FABRICADO POR 
CEPLASTICA EN 
EXCLUSIVA PARA 

HOJA VINILICA PARA IMPERMEABILIZACIONES ESTANCAS HALESA 

PRODUCTOS PARA MEJORAR EL 
HORMl&ON 
IMPERMEABILIZANTES 
MORTEROS CELULARES 

h alesa MADRI D NTRA. S RA . DE FATIMA, 6-8-10- TEL5 . 2288604-2035059 
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Cincuenta anos de trabajo 
al servicio del progreso y del bienestar 

aco nd lelo nam lento 
de aire 

calefacción fontanerla 
especial 

para usos civiles, Industriales con 
acondicionadores autónomos o cen­
tralizados - con distribución del aire 
a baja y alta velocidad • con sistema 
de inducción a doble y triple cor:i· 
dueto 

por agua caliente con circulación Piscir:ias con tratamiento de agua 
acelerada - por agua sobrecalen- Fontanería y saneamiento norma­
lada - por vapor a baja, media y les y de lujo para hoteles, hospita­
alta presión. Calefacción por ra• les, sanatorios, etc. 
diación (calor difuso). Centrales 
térmicas para usos civiles e indu· 
striales 

DOMICILIO SOCIAL Y OFICINAS : MADRID 
CALLE O'OONNELL 136. TELE F. 274 2200 -06 - 07 ,08-09 

ASOCIADA ITALIANA : GIUSEPPE DE MICHELI & C. S. p. A. 
FLORENCIA - PIAZZA STAZIONE, 1 • TELEFONOS 282.265 - 6 · 7 • 8 · 9 
SUCc BOLOHIA - LIVORHO , GfHOVA , M ILAH • HAPOLES . ROMA . TURIN . TRIES TE · MESTRE 

VENTANALES 

PLAQUETAS 

ARACON, 268 -Teléf. 2211110 
ADUANA,ts-Teléf. 2319259 

BARCELONA- 7 
MADRID-14 

IBERICA~ 



El nuevo 
estilógrafo tl!chnos 
para tinta ehina con el ,,liquimatic:: . 

• . . escribe siempre 

en el acto 

¿Qué es el 
"liquimatic"? 

Un alambre limpiador 
con soporte retráctil que 
mantiene siempre limpio 
el punto. El resorte hace 
retroceder de nuevo y 
con rapidez el alambre. 
T echnos no raspa, pues, 
al escribir. 

Ancho exacto 
de 0,1 mm. 

Puntos planos de O,) 

0, 16 y 0,2 mm. garan­

tizan las más finas 

líneas de un ancho 

exacto. 

Carga limpia 
con cartuchos 

La carga con cartu­

chos es rápida, sen­

cilla y limpia. No se 

manipula con tinta 

china al descubierto. 

•= 

1 

_ J 

El regulador 
thermic asegura 
una alimentación 
uniforme 

El trazo no se corta. Apa­
rece siempre nítido y 
exacto, aun trabajando 
con rapidez. 

Práctico sistema 
de puntos 

Compuesto por 26 pun­
tos para escribir y dibu­
jar, que se cambian con 
prontitud y limpieza. 

Información sobre 

el material technos se 
mandará gustosamente a 
quien la solicite. 

!ll?lillan · te [h no 5 
GONTHER WAGNER PRODUCTOS PELIKAN S.A. BARCELONA-13 

XXXI 



CERAMICA 

r 

' UU•aERICA 
AL SERVICIO DE LA ARQUITECTURA 

Materiales nuevos de revestimiento 
para interiores y exteriores. 
Modelos originales en relieve. 
Línea estilo Italiano, amplia gama 
de colores. 



INSTALACIONES 
DEFINITIVAS 
CON MATERIALES 
MAS RESISTENTES 

TUBERIA 
SANITARIA 

La nueva tubería sanitaria ROCALLA de amianto-cemento es técnicamente perfecta y t iene 
ventajas definit ivas para la construcción: Moldeado automático y monolítico, superficie interior 
completamente lisa. grueso constante y empalmes perfectos. La tubería sanitaria Rocalla se fabrica 
mecánicamente. cu mple normas ISO-UNE y se somete a las más exigentes pruebas de resistencia 
e impermeabilidad para poder garantizar una calidad constante en el momento de la ent rega. 

La tubería sanitaria ROCALLA es técnicamente perfecta 

Fundada en 1914 
Empresa Ejemplar (18 Jul io 1964) 

las piezas accesorias de la tuberla sanitaria 
------------ --- Rocalla también son moldeadas mecánicamente 

Oficinas: Vía layetana, 54 - Tel. 222.07.68 - Barc~lona (3) - Fábricas en Castelldefels (Barcelona) y Córdoba. SUCURSALES Y AGENCl&C. EN TODA ESPAÑJ 
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MIEM BROS FUNDADORES: 

AGROMAN EMPRESA CONS-

TRUCTORA, S. A . 

ALCAN ALUMINIO IBERICO, S. A . 

CRISTALERIA ESPAÑOLA, S. A . 

EARLE AL U MINI O ESPA-

ÑOL, S. A. 

FOLCRA, S. A. 

MANUFACTURAS METALICAS 

MEDITERRANEAS, S. A. 

MINNESOTA DE ESPAÑA, S. A. 

PRODUCTOS PIRELLI, S. A. 

URALITA, S. A. 

VILLOSA • ATEA 

MIEMBROS ASOCIADOS 

BOSTIK, S. A . 

CIRSA 

COMELSA 

ECLIPSE, S. A . 

FORMICA ESPAÑOLA, S. A. 

GARVI, S. L. 

IONGRAF, S. A. 

PANASA 

PIÑAS, S. A. 

POREX HISPANIA, S. A. 

REPOSA 

REVYSELL, S. A . 

TEROSON ESPAÑOLA, S. L. 

TEXSA-IBERFEB 

VITREX, S. A. 

XXXIV 

CENTRO DE INFORMACION 

PARA EL DESARROLLO DE 

PANELES DE FACHADA V MURO-CORTINA 

C I MUR 

Dirección y Oficinas: 

Miembro Fundador del Comité Europeo de Información 

para las Fachadas Ligeras (CEIFAL). 

Miembro del Consejo Internacional de Edificación (CIB). 

General Mola, 205. Teléf. 259 73 36. MADRID-2. 



material granular 

~ 

'

AISLA DEL CALOR Y FRIO 
ES RESISTENTE AL FUEGO 

'

~ ABSORBENTE DEL SONIDO 
ES LIGERISIMO 

,,, IMPUTRESCIBLE 
~ 

f x x g'§ 

El HORMIGON-TERMITA 
se obtiene mezclando 
TERMITA granular con 
cemento y agua, como 
si se tratara de formar 
un hormigón corriente 

XXXV 



ASFALTEX 
Aditivos Barra para los 

trabajos de hormigonado 

XXXVI 

OBRAS 
CIVILES 

S.A.. 

OBRAS 
PUBLICAS 

Barcelona: Av. José Antonio, 539 - Tel. 2 23 3121 (1 O lineas) 

Distribuidores y Agentes de Venta en toda Esparla 



GllAN ANTEN\ PAll\BOLICA 

DE 25,6 METROS DE DIA• 

~IETRO. TRANS ,11TE CON 

EL S\TELITE FIJO INTE• 

S\T II SOBRE EL ATLAN• 

neo, , 40.000 1'.IL0'1f;. 

TROS DE DISTANCI\. PER• 

MITE co,1t;N IC \CIONES TE· 

LEFONICAS, TELEGRAFIC.\S 

\ DE TELEco,1UNICACION. 

Reportaje fotográfico: F. Gómez. 

ESTACION DE COMUNICACIONES POR SATELITE EN BUITRAGO 

Edificio proyectado por encargo de la 
Compañía Telefónica, destinado a estación 

de comunicaciones por satélite. 
Además de la estación con sus servicios 

y dependencias, el programa pedía un cen­
tro de estudios de telecomunicación y re­
sidencia que durante el transcurso de la 
obra se amplió hasta un total de 30 ha­

bitaciones. 
La elección del emplazamiento, próximo 

a Buitrago, a 80 kilómetros de Madrid, vino 
determinada por un conjunto de exigencias 

técnicas muy estrictas que en ese lugar con­
currían. 

Nos enfrentábamos los arquitectos con el 
problema de dar forma y expresión a un 
edificio que había de albergar una función 

tecnológica muy avanzada, y a un progra­
ma muy vario. 

Pensamos que el basar la expresión y el 
carácter de la arquitectura preferentemen­
te en lo tecnológico pondría demasiado en 
evidencia las limitaciones y deficiencias de 
nuestras técnicas constructivas, colocándonos 

Arquitectos: JULIO CANO LASSO 
JUAN A. RIDRUEJO 

en inferioridad respecto a otras arquitectu­
ras que cuentan con el apoyo de una in­
dustria más desarro llada. 

El problema estaba en realizar una arqui­
tectura dentro del espíritu de nuestro tiem­

po, con técnicas constructivas y medios ex­
presivos limitados a nuestra realidad tec 

nológica. Nos debatimos entre el rigor y la 
pureza, cad:i d ía más lejanos, de los prin­
cipios racionalistas y la inspiración román­
tica y emocional que hoy prevalece. 

El programa ofrecía grandes posibilid:i-



des, ya que nos daba la ocasión de manejar 
volúmenes variados de muy grande expre­
sividad, acentuados por el sistema construc­
tivo empleado, basado en la utilización in­

sistente y masiva del ladrillo. 
La elección del sistema constructivo vino 

determinada por el máximo realismo: eco­
nomía y posibilidad de realizar la obra en 
el tiempo exigido (diez meses). Creemos, 
por otra parte, que la incorporación a la 

2 

construcción de todos los adelantos en ser­
vicios e instalaciones técnicas a nuestro al­
cance no implica la necesidad de poner én­
fasis en ello, ya que pocas veces tienen 
rango suficiente para pasar a un plano pre­
ponderante y dar carácter y expresión a la 
arquitectura, debiendo quedar en general 
relegados a su verdadera función, subordi­
nada y sirviente. 

Nos parecía interesante valorar la posible 

PL\NTA DE EMPLAZA~IIENTO: l. A TEN\.-
2. EDIFICIO DE FUERZA.-3. GARAJE.-

4. DESPACHOS.-5. SALA DE CONTROL.-
6. CENTRO DE ESTUDIOS DE TELECO\IU ' IU· 

CION Y RESIDENCI\. 

tensión entre la función tecnológica muy 
avanzada de la central, en la frontera de 
la ciencia ficción y algo tan antiguo como 
el hombre, como es una construcción de la­
dril lo. 

En este sentido, la necesidad de proyec­
tar una residencia y un centro de estudios, 
destinado al trabajo en grupo en un am­
biente de serenidad y retiro, nos sugirió 
cierta analogía ambiental, e incluso funcio-

Foto Portillo. 

\ CCESO A LA EST\CION. 

PUEDE \'ERSE EL AB­

SIDE DE LA SAL.\ DE 

CONFERENCI \S CON U 

GRAN LlNTERN\ P \ R\ 

JLU~IINACION CEN IT\L. 

L\DRILLO, COBRE Y 

CRISTAL BRONCE\DO. 

1 ~ ICOS ~IATERI\LES. 



l. F:NTRADA.-2. \'ESTIBUL0.-3. SALA DE CONTROL.-4. SALA DE PLANOS.­

;>, UBORATORI0.-6. CURAS DE URCENCIA.-7. DESP\CHOS.-8. ARCHl\'0.-

9. \L\IACEN.-10. ASEOS.-11. COCINA.-12. RESTAURANTE.-13. CUAR· 

DARROPAS.-14. SALA DE CONFERENCIAS.-15. SEMINARIOS.-16. BIBLIOTE• 

C \.-17. DESPACHO BIBLIOTECARI0.-18. CLAUSTR0.- 19. DORMITORIOS.-

2J. PATI0.- 21. TRANSFOR\l \DORES.-22. GRUPOS DE Ft;ERZA.-23. AL)JA. 

CEN.- 24. C\RAJE.- 25. APARCA,llENTO. 

t: ·! ~ -~~ n ~: r---

-~ ,.. 
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,, .. Uf: 1· "'-'- · 
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19. DORMITORIOS.- 20. PATI0.- 26. LA\'ANDERIA.- 27. DOR~llTORIOS DE 

SER\'ICIOS.-28. C \ \1 \RAS t'RICORIFICAS \ AL \1ACEN DE \'IHRES.- 29. TE· 

LE\'ISION.-30. ENTRADA DE SER\'ICI0.- 31. INSTALAC IONES. 

~ 

" 

7. DESPACHOS.- 14. SALA DE CONFERENCIAS.- 19. DOR\llTORIOS.-32. EN· 

TREPLANTA DE EXPOSICIONES.-33. ZONA DE ESTAR.-3-1. PATIO SOBRE LA 

COCINA.-35. TORRE. 
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\ ' IST\ DESDE EL SUR DE LA SALA DE CONTROL. 

CONSTITU) E EL NUCLEO CENTRAL DEL PROYECTO. 

SU FOR\IA, OBLICADAMENTE SEMICIRCULAR. DE 

19 METROS DE DIHIETRO, CONDICIONO EL JUE· 

CO CENER\L DE \'OLU\IENES. 

nal con un monasterio. Por otra parte, la 

necesidad de una torre para una antena se­

cundaria, la gran rotonda de la sala de con­

trol, el edificio de fuerza con su masa com­

pacta y los terraplenes y muros de conten­

ción, invitaban a un juego de volúmenes 

fuertes y expresivos, evocadores de la ar­

quitectura militar medieval. (Por aquel tiem­

po estaba muy impresionado por una visita 

al Castillo de Coca.) 

Se planteó, pues, el tema sobre una base 

muy realista respecto al sistema construc­

tivo, dirigido hacia una función de alta tec­

nología, pero con un transfondo grande de 

evocaciones y resonancias. 

Fuimos plenamente conscientes del peli­

gro de estos estados de ánimo. Vivimos un 

momento en que la arquitectura se aparta 

cada vez más del rigor y pureza raciona­

lista, que culminó en los años 30, y al 

tiempo que se hace más libre y enriquece 

sus medios expresivos y su repertorio for­

mal, se adentra en el terreno tentador y 

resbaladizo del culteranismo, de la inspira­

ción romántica o de la pura frivolidad. 

Conscientes de este riesgo hemos procu­

rado mantenernos en una actitud contenida, 

tratando de equilibrar lo racional y lo emo­

tivo; posiblemente, sin embargo, el equili­

brio se ha establecido más cerca de lo se­

gundo que de lo primero. 

Las formas y volúmenes no son en nin­

gún caso caprichosos ni gratuitos, ni nos 

ha llevado a ellos un propósito de " inves­

tigación " formal. Nacen de la solución, o 

por lo menos del deseo de resolver, en for­

ma expresiva, problemas reales derivados 

del programa. En este punto parece inte­

resante anotar un rasgo de la arquitectura 

de Khan: su énfasis en resolver los proble­

mas en forma tal, que quede constancia 

tanto de su existencia como de la forma 

en que han ido resueltos. En este caso el 

desarrollo libre de un programa comple jo 

ha de reflejarse en la composición de plan­

tas y volúmenes. 

Los problem as y elementos del progra­

ma se han expuesto en forma exp res iva, 

\'ISTA PARCIAL EN EL PORCHE DE ACCESO A LA 

IZQUIERO\. APARECE EL \Gt; \ TR \T\D\ C0\10 

ELE'1ENTO DE CO\IPOSICION. 



\ I STA DEL EDIFICIO DE FUERZA. CONTIENE CINCO 

POTENTES GRUPOS PARA LA PRODUCCION DE 

ENERCIA Y LA CENTRAL DE TRANSFORMACI ON. 

ESTA RODEADO DE PLATAFOR~1AS PARA EL ACCESO 

Y MAN IOBRA DE CAMIONES. LOS CONTRAFUERTES, 

DE LADR ILLO, T IENEN UNA FUNCION RESISTENTE 

AL EMPUJE DE TIERRAS. 

pero contenida y sin apartarse de la lógica. 

Por ejemplo: los ci l indros curvos y ciegos 

que se acusan al exterior corresponden a 

cajas de escalera que se iluminan cenital­

mente; los profundos retallos de ladrillo en 

los muros de contención corresponden a 

contrafuertes reales; la torre cumple una fun­

ción exigida en el programa de necesida­

des, etc. 

Otro aspecto en el que pusimos la má­

xima intensión fue en la unidad casi obse-

V ISTA PARCIAL DE LAS CUBIERTAS. AL FOl'IDO, LA 

ANTENA; EN PR1'1ER TERMINO, UNA DE LAS LIN• 

TERNAS DE COBRE. LAS ALBARDILLAS Y VIERTE• 

AGUAS TAMBIEN SON DE COBRE. 

Foto Port illo. 
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EL CENTRO DE ESTCDIOS Y LA llESIDENCIA SE 

CONECTAN ALREDEDOll DE t;N CL\CSTllO. SE HA 

PRETENDIDO UNA SERENA AUSTERIDAD. LADR ILLO, 

COBRE, ~tADER~ B~RNIZADA Y AGUA. LA ESCUL• 

TCRA CENT:UL 1::,. BRONCE ES DE GUSTAVO 

TORNER. 

siv:i del m3terial, insistiendo en el empleo 

del l3drillo al máximo de sus posibilidades 

y al enraizamiento de 13 edificación al te­

rreno, con la intención y el deseo de que 

el conjunto de edificaciones p3re:iera salir 

de la tierra de la misma forma que los re­

j31es de 13drillo en los tejares. Con esta 

idea hemos procurado mantener la edifica­

ción en una entonación terrosa y apagad3, 

a la que se incorporan, dentro de la mism3 

gama, la madera en su color y el cobre. 

En el interior hemos puesto el acento en 

los esp3cios amplios y desnudos. Todo el 

interior es encalado, con grandes muros cie­

gos y pisos de linoleum marrón. El claus­

tro, que sirve de nudo a la organización de 

la residencia y centro de estudios, centra 

toda la atención en un punto focal, d::,nde 

se ha colocado una escultura en bronce de 

Torner. 

INTERIOR MOS· 

TRANDO LA I LU\lf. 

NACION DE U!H DE 

LA S ESCA L E R A S. 

\l U ll OS DE CAL; 

C IELORRASO DE TA· 

BLERO DE RASILLA; 

PAS\ )!ANOS DE ~lA• 

DERA DE PINO. 

E~ LA PAGIN~ SI· 

GUIENTE, ALZADO 

PARCIAL DE LA RE· 

SIDENCIA. LAS 30 
HABITACIONES DIS· 

PONEN DE TERRA· 

ZAS ORIENTADAS AL 

SURESTE. UN JUE· 

GO DE CELOSIAS DE 

l\l AD ERA ASEGURA 

SU TOTAL INDEPEN· 

OF.NCIA DE VISTAS. 
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\ IS fAS DEL \ESTIBULO DE ACCESO. PAREDES ENCA• 

L\DAS, P ISOS DE LINOLEU\I \IARRON Y \IADERA DE 

P INO BARNIZADA. 

RESIDENCIA. SALIDA AL E:I.TERIOR. EL JUEr.O DE 

\'OLUMENES SE ENRAIZA EN EL TERRENO, DANDO 

LUGAR A \!UROS DE CONTENCION Y ESCALERAS QUE 

UNEN LOS DISTINTOS ' !\'ELES. 

JUEGO DE CUBOS Y CILINDROS DE LADRILLO, '\10· 

DELADO POR PROFUNDAS ZONAS DE SO\IBRA. 

Partiendo de los dos elementos dom inan­
tes y más expresivos del programa- el gran 
volumen curvo de la sala de control y el 
contrapunto paralepipédico de la torre- se 
estableció un juego de prismas y cilindros 
maclados, en el que alternan las grandes 
superficies ciegas y acristaladas. 

La riqueza volumétrica se equilibra y uni­
fica con una gran simplicidad de formas y 

una austeridad franciscana en el empleo de 
materiales, basada, como hemos dicho, en 
la utilización insistente y masiva del la­
drillo. 

CARACTERISTICAS TECNICAS 
DE LA ESTACION 

En la actualidad sólo existen cinco esta­
ciones de estas características en toda 
Europa. 

Se destina en principio a tráfico telefóni­
co, telegráfico y de televisión con América, 
y más adelante ampliará su servicio a otros 
continentes. 

Se sirve de una gran antena parabólica 
de 25,6 metros de diámetro, que enlaza 
con el satélite INTELSAT 11 , situado sobre un 
punto fijo en el Atlántico, en la línea del 
Ecuador, a una distancia de 40.000 kiló, 
metros. 

Aunque en principio solamente se cur­
sarán 36 canales telefónicos con América, la 
estación está equipada con dos vías de emi­
sión y recepción, por cada una de las cua­
les se puede llegar a emplear 300 circuitos 
telefónicos. 

Admite también la posibilidad de cursar 
telefonía por una de las vías y televisión en 
blanco y negro o color por otra, a cuyo efec­
to se le ha dotado del correspondiente 

equipo. 

A través de un sistema de radioenlaces 
conecta con la terminal en Madrid-Leganés, 
y desde ese punto con la tota lid:id de la Red 

Telefónica Nacional. 



LAS CAJAS DE ESCALERA SE ACUSAN AL EX• 

TERIOR Y SE ILU~IINAN CENITALMENTE POR 

LINTERNAS DE COBRE. 

9 



POBLADO PARA LA PRIMER 
CENTRAL NUCLEAR EN ZORITA 

G UADALAJARA 

ANTONIO F. ALBA . ARQUITECTO 

( 



POBLADO PARA LA CENTRAL NUCLEAR DE ZORIT A-GUADALAJARA 
Arquitecto: ANTONIO FERNANDEZ ALBA. 

La Central Nuclear de Zorita, la primera central que se cons­

truye en España con esta modalidad, está situada en el margen iz­

quierdo del río Tajo, entre las presas de Bolarque y Zorita y dentro 

del gran complejo hidroeléctrico de Entrepeñas y Buendía. 

El edificio del reactor es el núcleo más peculiar dentro del con­

junto de construcciones de la Central; su alto grado de estanquei­

dad se obtiene por medio de una membrana de acero que recubre 

interiormente toda la estructura de acero y que va soldada por la 

parte superior a la cúpula. 

El reactor es de tipo de agua a pres1on, y el combustible es 

óxido de uranio enriquecido ligeramente con uranio-235. Agua na­

tural desmineralizada con ácido bórico en disolución sirve de refri­

gerante y moderador. El calor producido por la fisión del uranio 

pasa por medio del refrigerante al generador de vapor; la potencia 

eléctrica bruta de la Central será de 160.000 Kw. 

La Central, propiedad de la Compañía Unión Eléctrica Madrile­

ña, ha utilizado los servicios de la Empresa española TECANATOM 

como consultora en la construcción de la Central. Diseño, montaje y 

puesta en marcha de este complejo de la Central corresponde a la 

citada Empresa, en colaboración con Empresas nacionales y extran­

jeras. 

r 
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PLANTA DE CONJUNTO 

PLANTA DEL CHALET TIPO A 
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PLANTAS DE CHALETS 





CIFERENTES ASPECTOS DEL POBLADO. ESQUEMAS DE LAS DIVERSAS MODA• 

LIDADES DE VIVIENDAS EN UNA PLANTA INDIVIDUAL, EN UNA PLANTA 

AGRUPADA Y EN DOS PLANTAS AGRUPADAS. CADA NUCLEO DISPONE DE UN 

PATIO ABIERTO A MEDIODIA Y UN RECINTO NATURAL QUE PROTEGE DE 

LOS VIENTOS FRECUENTES, INTENTANDO CREAR UN l\llCROCLIMA CON UNA 

\'EGETACION DENSA Y POCO COSTOSA DE l\lANTENJ!\IIENTO. 

13 



PLANTA D S - E LA VIVIFN ENO MANTFNIDA . , DA EN BLOQUE 
DE ESCALER¡ y EN TODOS SUS AS~ DE DOS PLA TAS LA 
DIFERt:NTES ASPEE:..:::t·~ER DE LA zo!~T~: ~:TE.RIOR ~ EXT~~~;;~ENCIA DEL DI· ENTOll O F.N , ll \ ICIOS. EN • ILUMINACION 

. EL POBLADO. LA PACINA SICUIEN;E 





PLANT4 DE DISTRIBUCION GENERAL DE LA RESIDENCIA-AL­

BERGUE, DONDE SE ALOJAN EN DOS GRANDES NUCLEOS LAS 
HABITACIONES INDIVIDUALES JUNTO CON TRES PEQUEÑOS 

APARTAMENTOS. EL NUCLEO CENTRAL. UN GRAN VESTIBU LO 

DE DOBLE Al.TURA, QUE SIRVE CO~IO ZONA DE USO ~IUL• 

TIPLE EN LAS FUNCIONES DE CONVl\"ENCIA DEL POBLADO 

El poblado para técnicos y especialistas, situado en las proxi­
midades de la Central, obedece a una ordenación muy singularizada 
de viviendas, premisa sociológica requerida por la Empresa coordi­
nadora; unos núcleos individuales y aislados, agrupados por esta­
mentos y fundidos por un entorno de paisaje común. Próximo al 
poblado se levanta una residencia-albergue para los técnicos solteros 
y que sirve a las actividades comunitarias de las familias del po­
blado, escuela, reuniones, cafetería, piscina y campos de depor­
te ... La planificación general del poblado responde a un esquema 
axial que centraliza todas las funciones viarias, servicios generales 
de agua, luz, saneamiento ... y a unos entornos de vida privada que 
delimitan las estancias exteriores de cada vivienda. 

El programa y número de viviendas viene requerido por un 
tipo de vivienda aislada, de tres dormitorios, estancia y servicios, 
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módulo que ha sido utilizado para programar todas las viviendas, 
agrupadas o aisladas; dos bloques con idéntico programa completan 

la dotación del poblado. 
En un programa tan concreto el diseño ambiental se hace pro­

tagonista del conjunto. La introducción de la naturaleza como valo­
ración arquitectónica y urbanística que trata de conjugar y aglutinar 
todo el conjunte:-; el material utilizado--ladrillo de la región-con 
un tratamiento de cubiertas muy cuidado por impronta visual. El es­
tado incipiente del tratamiento de jardinería ofrece una visión par­
cial de la realidad de este proyecto realizado en 1965 y construido 
en 1966-67. 

LA CO~lPOSICION EXTERIOR HA SIDO VALORADA CON UN 

UNICO nlATERIAL. LADRILLO DE 7 CM., EN GRANDES SUPER• 

Flf.lES Y EL TRATAnttENTO DE LOS VANOS CON UNAS PRO• 

TECCIONES CONTRA EL SOL Y FUERTE LU'11NOSIDAD DE 

ESTA ZONA DE LA ALCARRIA. UN IMPLUVIU~I ABIERTO AL 
n1EDIODIA PROTECE LA SUPERFICIE DE CUBIERTAS, QUE nu­

NIFIESTAN EN EL ESPACIO INTERIOR TODA LA EXPRESl\' I· 

DAD VOLUMETRICA EXTERNA. 
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DISTI TOS ASPECTOS DE LA RESIDENC IA, PA· 

TIO DE ACCESO Y APAflCAM IENTO, flECINTOS 

DE SERVICIOS Y ACCESO A LA HESIDENCIA 

DESDE LA ZONA DE DEPORTES. TRATAMIENTO 

DE CELOSIA EN LOS NUCLEOS DE ESCALERAS. 

UNA VISION DE LOS ESPACIOS INTERIORES. 

DISEÑO Dt: t: NCUENTROS ENTRE LOS DIF EHE 

TF.S ELE'I ENTOS DEL ESPACIO INTEHNO. 
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4LZ\DO PRIMITIVO. 

\LZADO CONCURSO. 

ALZADO PROYECTO. 

AMPLIACION DE LA PLAZA DE TOROS DE PAMPLONA 

JOSE RAFAEL MONEO, arquitecto. 
C. FERNANDEZ CASADO, ingeniero. 

En noviembre de 1965 la S. C. de Misericordia de Pamplona, propietaria de la 

plaza de Toros de la ciudad, convocó un Concurso Nacional de Anteproyectos para 

la Ampliación de la tal plaza, dado que la afluencia, siempre en aumento, de las 

gentes a los Sanfermines hacía insuficiente su capacidad. 

Fallado el Concurso en la primavera de 1966 a favor del Anteproyecto que ha 

dado lugar a la solución realizada, se redactó el proyecto en el verano de 1966, 

comenzaron las obras, después de encendidas polémicas que abarcaron muy distintos 

aspectos-economía, construcción, estética, etc.-, el 15 de noviembre de 1966, para 

terminar el 15 de junio de 1967. La ampliación se llevó, pues, a cabo en seis meses, 

inaugurándose el 7 de julio de 1967 y pasando la plaza a tener un aforo próximo 

a los 20.000 espectadores, lo que ha supuesto un aumento de 6.000 localidades. 

La plaza que debía ampliarse era obra del arquitecto Urcola, y se construyó el 
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año 1922, viniendo a sustituir a la plaza vieja, que estaba situada sobre el eje de 

la hoy avenida de Carlos 111. El arquitecto, como era frecuente en aquellos años, 

planteó el problema en términos digamos paradójicos: estructura de hormigón ar­

mado, novedad técnica entonces; vocabulario inspirado en las formas del llamado 

renacimiento español. Pero los recelos formales que la plaza puede inspirar se 

disipan, por completo, cuando se estudia a fondo, pues la plaza de Urcola es una 

obra concienzudamente ejecutada y con clara noticia de la función a cumplir. Difícil­

mente se explicarían de otra manera tenlo la incorporación de la plaza a la imagen 

de la ciudad como el fabuloso ambiente del interior en unos Sanfermines. 

Debiendo, sin embargo, ampliarse, y conscientes de que la intervención más 

feliz era la mínima, nos decidimos por la solución hoy ya ejecutada, prolongación 

del graderío alto, lo que nos ha permitido, dentro de los límites que imponen los 



campos visuales, mantener la integridad del espacio in­

terior, reduciéndose la modificación del aspecto exterior 

de la plaza a una coronación de la que dan idea precisa 

fotos y alzados. 

Tal solución o~recía, por otra parte, interés en cuanto 

a construcción y reducía los derribos al mínimo, puesto 

que se aprovechaban íntegramente los elementos de 

estructura actuales, como puede verse en la sección. 

El trabajar sobre una obra antigua obligó a plantear 

la estructura enteramente articulada para evitar cual­

quier posible esfuerzo hiperestático. 

En cuanto a la cubierta se ha optado por una solu­

ción metálica ligera, rematada con elementos vidriados 

cerámicos. 
Como puede verse en las fotografías de la maqueta 

y en las de la obra ejecutada las modificaciones a que 

ha obligado la realización del anteproyecto del Con­

curso son mínimas. 

Fotos: Maspons, Ubiña. 
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MAQUETA OEL CO CURSO. 
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DETALLES Ot:L INTE• 

HIOH Y DEL EXTERIOR 

DE LA A)lPLIACION DE 

I. A PLAZA DE TOHOS 

DE PAMPLONA. 



\ \ CASAS DE VECINDAD EN MADRID 

Arquitecto: JUAN M. RUIZ DE LA PRADA. 

SE PRESENTAN OCHO EDIFICIOS DE VIVIENDAS PRO• 

YECTADAS EN AÑO Y i\tEDIO CON LOS i\11Si\10S O PARE. 

CIDOS PROCRA~IAS, FACTORES SOCIOLOCICOS, ORIENTA· 

CIONES, SITUACION, ETC.; HACIENDO POR ELLO QUE 

SEAN CONSIDERADAS POR MI CO~IO UN SOLO PROYECTO 

EN FASE EVOLUTIVA, TRATANDO NO DE PROB<I.R Y DE 

CA~IBIAR TODA CLASE DE INCIERTAS SUERTES. SINO DE 

INSISTIR EXHAUSTIVA~IENTE PARA RECTIFICAR, CORRE· 

CIR ERRORES Y RESOLVER PROBLE~IAS NO RESUELTOS 

POR FALTA DE ESTUDIO O DE EXPERIENCIA. 

J. M. R. P. 
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SESION DE CRITICA DE ARQUITECTURA 

JUAN MANUEL RUIZ DE LA PRADA 

He sido invitado para celebrar con vosotros una Sesión Crítica de mis trabajos. 

Después de grandes vacilaciones, me presento a exponer mi obra, que, debido 

al poco tiempo en que ha sido ejecutada (poco más de cuatro años), adolece lógi­

camente de gran inmadurez. 

Ante todo quiero dedicar un recuerdo a nuestro compañero José Azpiroz, recien­

temente fallecido, gran arauitecto, proyectista del anterior edificio que se levantaba 

en este mismo solar de Velázquez esquina a Maldonado, edificio de gran categoría 

y calidad, y que debido a las necesidades de nuestro tiempo ha tenido que ser 

sustituido por este donde nos encontramos. 
Proyectaré una sene de diapositivas, ordenadas por conceptos, para exponer la 

evolución sufrida a lo largo de r.stos años. Se trata de ocho edificios de viviendas 

proyectados en año y medio con los mismos o parecidos programas, factores socio­

lógicos, orientaciones, situación, etc., haciendo por ello que sean consideradas por 

mí como un solo proyecto en fase evolutiva, tratando no de probar y de cambiar 

toda clase de inciertas suertes, sino de insistir exhaustivamente para rectificar, corre­

gir errores y resolver problemas no resueltos por falta de estudio o de experiencia. 

También presentaré tres temas complementarios que han servido de enlace con 

los anteriores proyectos, que son: una residencia, una fábrica en colaboración con 

mi compañero Alvarez de Toledo y una vivienda unifamiliar. 

He trabajado en estos años con intensidad y con la mayor honestidad posible, 

procurando adaptarme a la mentalidad de las varias y múltiples necesidades de mis 

clientes, sin traicionar mis propias convicciones, pero sin perder de vista que mi 

misión como arquitecto es de servicio, ofreciéndoles en su propio beneficio mis 

orientaciones y conocimientos. También he tenido que decir no a ciertas posturas 

abusivas y arbitrarias, aun a costa de ser despedido de la obra como director técnico. 

Debido a lo complejo del tema que se me ha planteado, he tenido que organizar 

alrededor del estudio una serie de empresas de promoción de arquitectura interior, 

diseño, instalaciones, incluso una pequeña constructora dedicada exclusivamente al 

remate de las obras. Gracias a la abnegación y trabajo de este equipo de colabo­

radores incondicionales y artistas, ha sido posible que sean realidad estos proyectos. 

Por otra parte, en esta etapa de aprendizaje he querido aprovechar en beneficio de 

mi formación humana y profesional las múltiples incidencias y experiencias por las 

que he atravesado. Siento una enorme dificultad en explicar este trabajo; intervienen 

muchos factores técnicos, artísticos, sociales, e~onómicos, y podría salirme constan­

temente del tema que nos ha reunido; en cambio, una proyección fotográfica rápida 

y el diálogo posterior (para mí muy importante) estimo que será más positivo. 

Después de la proyección de las diapositivas se inicia el coloquio, que se repro­

duce a continuación. 

JULIO CANO LASSO 
La obra de Ruiz de la Prada hay que juzgarla en su doble responsabilidad como 

arquitecto y como promotor y responsable de una empresa económica Y financiera. 

Ha hecho una arquitectura dirigida hacia una determinada clientela y se ha mante­

nido dentro de las leyes de una economía y de mercado. Dentro de estas circuns­

tancias ha realizado una arquitectura de indiscutible calidad. 

La arquitectura de Ruiz de la Prada se podría definir por tres rasgos fundamen­

tales: 
El primero es la gran unidad y continuidad de toda su obra; continuidad dirigida 

siempre hacia la perfección formal y hacia una gran calidad en la ejecución y diseño. 

El segundo rasgo es el que ya he señalado: hacer una arquitectura competitiva 

dentro de las leyes de la economía de mercado, respetando todas las reglas del juego. 

El tercer rasgo quizá sea un cierto esteticismo formal. 

Muchos le censuran su repetición. Dicen que es un arquitecto que se repite cons­

tantemente. Yo creo que esto no es exacto. En su aparente repetición hay una gran 

variedad de soluciones y formas y una riqueza muy grande de diseño. 

Parece lógico que un arquitecto que ha proyectado en un corto período de tiempo 

varias casas en solares muy parecidos y dirigidas a una misma clientela haya llegado 

a soluciones parecidas. Esto me parece prueba de seriedad Y rigor, y lo contrario, 

frivolidad. 
Toda evolución creadora se realiza paso a paso. El arquitecto que pretende hacer 

una obra seria debe profundizar, depurándose, para encontrarse a sí mismo. 
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Hay muchos que acentúan el esteticismo formal de Ruiz de la Prada. Su obra, 

tan correcta, tan medida, tan perfecta de ejecución y diseño, despierta en muchos 

la antipatía que despierta todo hombre bien vestido. Afirman que sus fachadas son 

envoltura hábil de plantas convencionales de poco interés. Es posible que éste sea 

uno de los puntos débiles de su obra; sin embargo, él nos ha explicado por qué 

son sus plantas así, atendiendo a la demanda del cliente. lo cierto es que esas 

plantas las envuelve con gran habilidad mediante una fórmula de composición de 

fachadas que, a pesar de su aparente rigidez, ofrece la máxima flexibilidad. 

Habéis visto que cada planta es distinta y que el tamaño y disposición de los 

huecos varía de unas plantas a otras, sin que por ello produzca el menor efecto 

de desorden. Esta elasticidad y libertad en la composición de las plantas está tan 

hábilmente resuelta que suele pasar inadvertida. 

las casas de Ruiz de la Prada son ya numerosas y su concentración en ciertos 

barrios residenciales de Madrid comienza a influir en la fisonomía de algunas de sus 

calles. ¿Significa su obra una aportación positiva a la renovación urbana de Madrid? 

Sus casas, siempre construidas entre medianerías, en manzanas cerradas, no han 

tenido en ningún caso escala suficiente para ofrecer soluciones de alcance urbanís­

tico, y nos atrevemos a suponer que tampoco ha sido ésta la preocupación y pro­

pósito de su autor, que en todo momento parece haber aceptado la disciplina de 

la manzana cerrada y las ordenanzas vigentes. 

Es evidente que la renovación urbana que la ciudad precisa no podrá lograrse 

nunca por soluciones aisladas, sustituyendo casa por casa, sino mediante actuaciones 

en gran escala que abarquen simultánea y coordinadamente los problemas de tráfico, 

densidad, dotaciones y servicios, etc., con un criterio urbanístico coherente. Por esta 

razón, tanto las actuaciones de Ruiz de la Prada como la de otros arquitectos en 

condiciones parecidas difícilmente podrán tener verdadera trascendencia urbanística, 

que quedará reducida a su influencia en la fisonomía de la ciudad. 

Debe advertirse, sin embargo, el hecho de que esta sustitución casa por casa que 

se viene realizando con ritmo muy intenso en los últimos años, además de agravar 

el problema de la densidad, con todas sus implicaciones y consecuencias, hará mucho 

más difícil y costosa cualquier futura remodelación. Puede predecirse que la falta 

de previsión a plazo no muy largo y de sentido urbanístico, que preside tan fuertes 

inversiones sobre una estructura urbana desfunc;onalizada, no ha de tardar en en­

frentarse con resultados catastróficos y la consiguiente desvalorización de las inver­

siones realizadas. El que construye sobre una estructura urbana caduca y desfun­

cionalizada es como el que lo hace sobre viejos cimientos ruinosos. 

En un orden distinto del problema urbano, el que afecta solamente a la fisonomía 

de las calles, vemos en la fórmula Ruiz de la Prada valores muy útiles: Sus casas 

no presentan el menor propósito de singularidad y están pensadas como para enca­

denarse unas a otras, con la misma disciplina y orden con que lo hicieron las viejas 

casas del Marqués de Salamanca, formando conjuntos de gran dignidad urbana. 

De ellas se dijo como chiste, sin pensar que así se resaltaba una de sus principales 

virtudes de arquitectura urbana, que sus fachadas eran vendidas por metros, como 

una pieza de tela; creo que de las de Ruiz de la Prada, en alabanza suya, podría 

decirse lo mismo. En este Madrid de arquitectura anárquica y descompuesta, los me­

jores conjuntos urbanos, en épocas diferentes, obedecen siempre al mismo principio: 

Plaza Mayor, urbanización del Marqués de Salamanca, Casa de las Flores y colonia 

del Viso en su versión original. 

ALUMNO 

Es cierto que hay una gran libertad de planta y que los huecos los ordena como 

convenga, pero ¿no cree usted que es negarle valor al hueco colocarle esos petos 

tan fortísimos delante, incluso con unas zonas entre el hueco y el peto muy pequeñas? 

RUIZ DE LA PRADA 

Sí, hay una indiscutible negación, pero cuando hay una cosa no muy importante 

detrás, esa negación yo creo que no tiene mucha importancia, es decir, todo esto 

parte de la gran variedad de plantas que existe en un mismo edificio; el capricho 

o la arbitrariedad en unos casos, la necesidad en otros del propietario de la vivienda. 

Cuando hay una cosa mediocre detrás, ¿para qué vamos a resaltarla? Además, el peto 

resuelve un problema de tipo constructivo, que es la diferencia de nivel de forjado; 



hay casos en que los pisos tienen 3, 15, otro tiene tres metros y otro tiene 2,90. 

Cuando ocurre eso, si todo lo sacamos destacadamente a fachada, puede ser caótica 

la solución. El peto es un elemento amortiguador o mediador de uan deficiencia; 

así que arquitectónicamente para mí es válido; no diría que fuese válido en todas 

las soluciones, pero en este caso sí. 

OTRO ALUMNO 

Puestos a hablar de petos, yo entiendo que el peto del ático no tiene valor. 

RUIZ DE LA PRADA 

Personalmente, creo que sí. Este peto no sólo tiene el valor de componer la 

fachada, es que además es un amortiguador de ruidos en el ático. He comprobado 

que la vivienda que tiene ese peto delante como elemento amortiguador de ruidos 

es eficaz; arquitectónicamente tiene un sentido plástico, porque limita una serie de 

espacios y da un volumen al aire. El mismo criterio que se puede apl icar a una 

habitación que está bien proporcionada; el peto proporciona la terraza. 

OTRO ALUMNO 

¿Qué aportaciones cree el señor Ruiz de la Prada que ha traído a la arquitectura 

española? 

RUIZ DE LA PRADA 

No pretendo tanto. 

Yo estoy metido (como creo que estamos metidos todos) en unas leyes, en 

unas costumbres y en un sistema social en el que tenemos que seguir, a pesar nuestro. 

El que no quiere seguir esto, el que no lo acepta, puede ser un héroe o un santo; 

pero realmente yo no soy ni santo ni héroe: e stoy dentro de la corriente que yo no 

he hecho, en la que me he visto metido. ¿Qué puedo aportar? Yo no puedo aportar 

nada; lo que pretendo simplemente es hacer bien lo que creo que tengo que hacer 

en este momento. Si la cuestión de hacer las cosas con calidad es una aportación, 

indiscutiblemente esto para mí es una meta, de segundo orden, pero es una meta: 

rematar bien lo que tengo que hacer. 

Otro problema que me interesa más aún es el de las viviendas de tipo rncial. 

Creo que este manierismo mío, llamémosle así, se puede aplicar a las viviendas de 

tipo social. Aquí entiendo que se podrían conseguir grandes avances, porque si las 

viviendas de tipo social que se hagan, por lo menos, estuvieran muy bien terminadas 

y con aspecto llamémosle de lujo, no al lujo del material, sino al acabado y al mismo 

en el trato del material, habríamos conseguido mucho. 

FRANCISCO DE INZA 

Quiero adelantar que para mí lo de manierismo no me parece nunca peyorativo. 

La arquitectura de Ruiz de la Prada me parece muy bien, sirve a una zona social 

de este país, la sirve muy bien y hay algo que me g usta mucho, y es que lo que 

hace lo hace muy bien. No me quiero meter en el terreno de que si me gusta lo 

que hace o no me gusta, pero sí digo que me gusta mucho que lo que hace lo 

hace muy bien, lo acaba muy bien y esto es lo que interesa. El plantear el problema 

de si es importante, si es conveniente, si es interesante, eso yo no estoy capacitado 

para juzgarlo. Solamente digo que lo que hace lo termina muy bien, y una obra 

bien hecha para un profesional creo que es siempre la meta que debe proponerse. 

Lo que no sé es por qué este t ipo de viviendas no tienen que ser sociales, ya que 

indudablemente sirven a una zona social. Esto no depende de los arquitectos; los 

arquitectos no creamos la estructura del país, y siempre hay una zona social con 

muchos duros. Así que ésta es arquitectura social para gentes con más duros. Hay 

otras arquitecturas que sirven a gentes con menos duros, y a las cuales se ha dado 

por llamar arquitecturas sociales, cuando social creo yo que es todo lo que sirve 

a la sociedad. 

El arquitecto no es un inventor, y si el arquitecto no ha llegado a unas soluciones 

interesantes, lo importante es que en la siguiente obra trate de perfeccionarlo, y 

para perfeccionarse se necesita tiempo. Ruiz de la Prada no es un inventor, y no 

creo que haya ningún arquitecto serio que tenga nada que ver ni con el modista 

ni con el inventor, con los dos peligros más grandes que creo que tenemos los arqui­

tectos. Estamos en el filo de la riavaja que queda entre el modista y el inventor, y 

Ruiz de la Prada tiene e l bastante talento porque se va moviendo en el hilito que 

.• 

le queda entre el modista y el inventor, y va progresando: si una cosa no le ha 

salido bien, procura mejorarla, pero para mí es una cosa muy buena que nunca se 

inclina ni hacia el lado del inventor ni hacia e l lado del modista. El procura meterse 

por ese folo de la nava ja y por allí lo va haciendo muy bien. Lento, pero muy bien. 

MIGUEL DE ORIOL 

Ruiz de la Prada e ra, me parece, un hombre con deseo de originalidad, y por 

unas circunstancias especiales se le presenta una ocasión y la aprovecha; pero la 

ocasión fue que tenía que hacer una casa corriente, y entonces ese deseo de origi­

nalidad se plasmó en hacer esa casa corriente muy bien hecha, así que aplicó su 

talento dentro de un cauce que, como él decía, muy claro, era mucho más fácil triunfar, 

pero por elegirlo quizá no él, y le ha sido mucho más fácil triunfar en este camino 

del bien ejecutar que si se hubiera puesto por el camino de la extravagancia. 

Resumen de las dos posturas es que de aquellos que han elegido la arquitectura 

extravagante, de cada mil surge uno, ese uno que es el que hace arquitectura 

histórica. Yo creo que la arquitectura de Ruiz de la Prada es el camino justamente 

contrario; no podrá hacer historia con lo que ha hecho hasta ahora, puesto que 

ha usado un recetario correcto que existe er, la arquite ctura de norma muy b ien 

hecha. Receta que, por desgracia, tan poquísimos la saben seguir. 

Creo que es muy interesante que en nuestras Escuelas piensen los alumnos que 

de mil va a salir uno que haga la a rquitectura excepcional en vez de d isparates como 

hemos hecho muchos. 

Ese creo que es el mejor resumen. 

P. ALFONSO l. QUINTAS 

Estuve en Santander quince d ías, donde he tenido una comunicación muy intensa 

con personalidades de todas las artes, y allí h'e podido notar un fenómeno realmente 

inquietante, y es justamente éste: que hay representantes de algunas artes a quienes 

se les nota un prurito de novedad por hacer, sencillamente, algo distinto d el anterior, 

y están bi¡queando a ver lo que hace el vecino para hacer ellos una cosa distinta. 

Con esto se crea no un afán de hacer cosas valiosas, que son, digamos, las originales, 

y eso es lo q ue nos emociona en el arte, cuando surge algo nuevo como surge una 

flor en primavera, q ue será igual que la anterior de las otras primaveras, que hubo 

desde siempre, pero que nos emociona porque es algo nuevo que no existía y acaba 

de existir. Eso, sea igual que antes o sea distinto, nos emociona siempre. 

lo que resulta inquietante, y realmente nefasto, es el querer hacer cosas nuevas 

por novedades, porque eso lo que hace es llevar al arte a una superficialidad terrible. 

Me parece haberlo visto concretamente en algunos, por ejemplo, compositores, que 

no saben razonar lo que hacen ni poco ni mucho, sino que la única razón que 

daban en las discusiones públicas y privadas era sencillamente: "Eso es lo que se 

lleva". "Es lo que se está haciendo en tal sitio o en tal otro". Es que hay que hacerlo 

porque es algo nuevo, porque no podemos repetirnos. Creo que es nefasto p ara la 

cultura, porque en realidad la fuerza de una cultura es eso que se llama tradición, 

que es un concepto que lo hemos despojado de valor, y mientras no volvamos a 

valorarlo, la cultura tendrá muy poco efecto, porque el concepto de escuela y e l 

concepto de tradición tienen un sentido creador, humilde pero creador, que se ha 

ido perdiendo porque la gente no quiere parecerse a la anterior, no quiere vincularse 

a una escuela. 

Está ocurriendo hoy con todos estos ismos que se están sucediendo en aluvión, 

de una manera realmente precipitada, que no pueden llevar a nada bueno, porque 

es como el agua, y cuando cae despacio, igual la una o la otra, es buena; pero cuando 

viene un aluvión, lo arrastra todo. 

Creo que con esto podríamos explicar bastantes fenómenos en arle actual que 

no es éste el caso, pero realmente se están perdiendo talentos ( como decía ahora 

muy bien Oriol) grandes por el afán de hacer a ultranza cosas distintas de los ante­

riores; en cambio, si uno pretendiera tan sólo llevar un poco adelante, perfeccionar 

lo que se está haciendo, y cuando uno siente la potencia del genio adentro ( si es 

que la tiene) hacer cosas todo lo extraordinarias que se quieran, pero que no pre­

tendan hacer cosas nuevas por nuevas, sino que pretendan hacer lo que realmente 

t ienen que hacer d ebido al impulso de su inspiración. Entonces haríamos cosas enormes. 

Ya sabemos que en la historia de las artes, historia de la música, por ejemplo, ha 

habido gente con un talento enorme, con un talento revolucionario, grande; pero 

todo lo que hicieron fue por una necesidad interna, no por hacer cosas nuevas. 
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LA ARQUITECTURA DE RUlZ DE LA PRADA SE PODRIA DEFINIR POR TRES 

RASGOS FUNDA~IENTALES; EL PRl~IERO ES LA GRAN UNIDAD Y CONTINUI• 

DAD DE TODA SU OBRA; CONTINUIDAD DIRIGIDA SIUIPRE HACIA LA PER· 

FECCION FOR~IAL Y HACIA UNA GRAN CALIDAD EN LA EJECUCION Y 

DISEÑO. 

EL SEGUNDO RASGO ES EL DE HACER UNA ARQUITECTURA CO~IPETITIVA 

DENTRO DE LAS LEYES DE LA ECONO~IIA DE ~lERCADO, RESPETANDO 

TODAS LAS REGLAS DEL JUEGO. 

EL TERCER RASGO QUIZA SEA UN CIERTO ESTETJCIS~lO FORMAL. 

J. c. L. 
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HAY UNA INDISCUTIBLE NEGACION EN VALORAR EL HUECO EN ESTAS CASAS, 

PERO CUANDO HAY UNA COSA NO MUY UIPORTANTE DETRAS, ESA NEGA· 

CION NO CREO TENGA MUCHA l~IPORTANCIA; PARTE DE LA GRAN VARIEDAD 

DE PLANTAS QUE EXISTE EN UN ~IIS~IO EDIFICIO, EL CAPRICHO O LA AR· 

BITRARIEDAD EN UNOS CASOS, LA NECESIDAD EN OTROS DEL PROPIETARIO 

DE LA VIVIENDA. 

J. M. R. P. 



LA ARQUITECTURA DE 

RUIZ DE LA PRADA ME 

PARECE MUY BIEN, 

SIR\'E A UNA ZONA SO· 

CIAL DE ESTE PAIS, LA 

SIR\'E ,1uY BIEN y 

HAY ALGO QUE i\1E 

CHO \ ES GUSTA i\1U 

O QUE HACE LO QUE L 

CE MUY BIEN, LO 
HA y 
TERMINA MUY BIEN, 

BIEN HECHA UNA OBRA 

UN PROFESIONAL PARA 

QUE ES SIEMPRE 
CREO • DEBE 
LA i\1ETA QUE 

PROPONERSE. 

F. de l. 

>-"' !f. . "-·{ ~{"t } 
1 • 
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EN ESTA PAGINA SE PRESENTAN LAS PLANTAS TIPO A LA lll l S~IA ESCALA DE ALGUNAS DE 

LAS CASAS DE RUIZ DE LA PRADA, EN MADRID, EN SOLARES DE ESQUINA Y CON EL PRO­

GRA '1A QUE CORRESPONDE A LO QUE PUEDE LLAMARSE "VI VIENDA DE LUJ0°
0

, 

LAS CASAS DE RUIZ DE LA PRADA SON YA NU~IEROSAS Y SU CONCENTRA. 

CION EN CIERTOS B\RRIOS RESIDENCIALES DE MADRID CO~IIENZA A INFLUIR 

EN LA FIS0N0lll\ DE ALGUNAS DE SUS CALLES. 

J. C. L. 

\ 
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DE AQUELLOS QUE HA ELEGIDO LA 

AR Q U 1T E CTURA EXTRA \'AGANTE, DE 

CADA MIL SURGE UNO, ESE UNO QUE 

ES EL QUE HACE ARQUITECTURA HIS· 

'fORICA. LA ARQUITECTURA DE RUIZ 

DE LA PRAD\ ES EL CA 'IINO JUSTA· 

,tENTE CONTRARIO EL HACER UNOS 

EDIFICIOS SENCILLOS, POCO NOVEDO­

SOS, PERO ,1uv BIEN REALIZ\DOS. 

M. de O. 
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SU OBRA, TAN CORRECTA, T~N MEDID~, TAN 

PERFECTA DE EJECUCION Y DISEÑO. DESPIER• 

T\ EN ~1UCHOS LA ANTIPATIA QUE DESPIER· 

T~ TODO HOMBRE BIEN YESTIDO. 

J. c. L. 
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EDIFICIO 
Ar . C IN z ANO 

qu,tectos· J M . · · RUIZ DE 
C. ALVAREZ LA PRADA 

DE TOLEDO 



EN ESTA FABRI CA, CO STR UIOA EN MADR ID ~; N LA AVE ' IDA D~: BARAJAS SE ACUSA, POSIBLEMENTE 

MAS DESTACA DA QUE EN LAS VI VIENDAS, LA CARACTERIST ICA QU~; INFO RMA, TAN EJEM PLA RMENTE, 

LA O BRA DE RUlZ DE LA PRADA: EL GUSTO PO R LA OBH,I BIEN HEC HA. 

DIJ O U A VEZ E L EX-MI N ISTRO AL.BEHTO U LLASTRES QUE EN ESPAÑA H ABIA QUE ACABAH CO 

EL ''YAVALI SM0'
0

, ES DEC lll, EL RE MATAR LAS COSAS DE CUALQ IER MODO, CON U CH U LANGANO 

"YA VALE". 

HUIZ D~: LA PHADA ES U P URO .. A TI Y AVALISTA ... SE T RATE DE U A CASA DE LUJO, Dll U NA 

FA.BRICA O DE NO IMPO RTA QUE E DIFICIO, LO HEMATA CON, REPETIMOS, SU MODO DE ACTUAR 

MAS SE - ALADO : CON LA AFICION POR LA OBRA BIEN H ECHA. 

C. de M. 
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VISTA DE CONJUNTO 

AGUA Y LUZ EN MOVIMIENTO 

Arquitecto: EDUARDO ROBLES PIQUER. 

Colaboradores: CARLO y FRANCO LOMBARDI. 

En el atrio del Instituto Geográfico de la 

Universidad de Oriente, en Venezue la, se 

ha colocado una fuente decorativa que sim­

boliza, estilizadamente, los elementos de la 

Naturaleza que e stán presentes en este Ins­

tituto: agua y luz en movimiento, animales 

marinos, nube s y rocas. 

La fuente se compone de un conjunto de 

copas en forma de cono, con el vértice aba­

jo, de diferentes diámetros y montadas a 

distintas alturas, con saltos de agua de 

formas y combinaciones diversas. Tres lan­

zas estilizadas en hierro y esmalte lanzan 

horizontalmente chorros de agua sobre las 

copas. 

Una serie de cubos de plástico semitrans­

parentes en forma de cascada geométrica 

reflejan la iluminación indirecta, con movi­

miento, haciendo resaltar tanto los elemen­

tos de la fuente como los surtidores de agua 

y la lámina de agua de la cual emerge toda 

la estructura . 
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PUNTA 

,.,. 

PLANTA DE LA FUENTE. SE 

ILUMINA DESDE ABAJO \ TRA• 

VES DE LA LA~IINA DE AGUA 

DE BASE Y LOS CUBOS EN EL 

TECHO ILU~IINAN Y RESALTAN 

LOS CHORROS DE LOS SUR· 

TIDORES. 

SECCION LONGITUDINAL 

SECCION TRANSVERSAL. EN 

ESTAS DOS SECCIONES SE PUE• 

DE APRECIAR LA DISPOSICION 

DE ELE~IENTOS CORPOREOS 

QUE JUNTO CON EL AGUA Y 

LA LUZ, EN ~IOVIMIENTO, 

PRODUCEN AL ESPECTADOR UNA 

SENSACION CAMBIANTE. 
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ESTAS FOTOGRAFIAS, DESDE 

PUNTOS DE \'ISTA DISTINTOS, 

EXPRESAN CLARAMENTE EL 

EFECTO DE ESPECTACULO CHl· 

BIANTE, JUGOSO, BUSCADO 

POR EL ARQUITECTO A BASE 
DE l NOS SENCILLOS ELEMEN• 

TOS. 



CLUB NAUTICO EN SAN SEBASTIAN DE LA GOMERA 

Arquitectos: Ramón Andrada Pfeiffer. 

Mariano Bayón Alvarez. 

José Luis Martín Góme-,. 

El encargo del Club Náutico de la isla de la Gomera 

proviene de una Sociedad privada que pretende crear 

en San Sebastián de la Gomera, la capital de la isla, 

un complejo turístico y deportivo, situándolo en un punto 

de acumulación de redes de comunicación rnaritiroa entre 

la Gomera, Las Palmas de Gran Canaria y Santa Cruz 

de Tenerife, punto que asimjsmo supone no sólo la me­

nor distancia entre las dos primeras, sino también el 

centro de una amplia panorámjca entre las islas. 

El problema circulatorio que se presenta en el conjunto 

se ajusta al siguiente esquema: 

Acceso de vehículos por tierra (túnel) o acceso de 

vehículos por mar (\'aradero); centro de relación de am­

bos; accesos verticales generales ; distribución horizontal 

al Club o distribución horizontal al hotel (puente aéreo). 

El complejo de edificaciones principales consiste en el 

Club propiamente dicho, con sus instalaciones correspon­

dientes, y, relacionado con él, un pequeño hotel sub­

sidiario. 

El complejo se sitúa en una estrecha franja de terreno 

entre dos mares, formada en su casi totalidad por rocas 

basálticas. En su punto más alto, y en correspondencia 

con el hotel (que se sitúa en el escollo interior), se pro­

yecta cimentar el Club, uniendo ambos con dos vigas­

puente, según expresa indicación de los clientes. 

La escasa anchura para cimentar y la necesidad de con­

seguir plantas bajas libres, llevan a resolver el edificio 

«colgado» y no apoyado. Unas formas en T constituyen 

el esqueleto resistente. De ellas penden, mediante cables 

de sección mínima, las plantas que en cada momento sean 

necesarias. 

Este planteamiento permite conseguir zonas de visibi­

lidad total y un gasto inferior a las soluciones apoyadas, 

abriendo posibilidades al crecimiento en longitud del or­

ganismo, cosa que desde el primer momento fue prevista. 

El edificio se ajus ta a una modulación sistemática en 

planta, y está recorrido en su sentido longitudinal por 

una doble circulación de escaleras, principal y de seTVi­

cio, que acceden a cada núcleo de funciones. Estas fun­

ciones han sido aclaradas hasta el máximo por la entidad 

propietaria, siendo el edificio el resultado esquemático de 

su acoplainiento, en un intento de simplicidad exigida de 

forma entusiasta por el cliente. 
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MARIANO BAYON ALVAREZ 

La obra de Jean Prouvé ocupa un amplio 
período durante el que ha informado aque­
lla arquitectura francesa más dada al rigor 
de la planificación y la serie que a las solu­
ciones singulares y particulares. Su obra es 
escasamente conocida en el mundo, puesto 
que la divulgación personal no ha sido nun­
ca su forma de trabajo. Por el contrario, 
Prouvé encarna más propiamente la imagen 
del técnico investigador dotado de unas es­
peciales características pa ra la distribución 
de sus resultados, a través siempre de los 
medios profesionales. Por ello que no sea 
difícil advertir el hecho de que sus produc­
tos industriales están más difundidos que 
sus propias ideas sobre la arquitectura. 

Todas las proposiciones de Jean Prouvé 
están cimentadas sobre el sistema industrial 
como base. Pero siempre, en cualquier caso, 
con una visión realista amparada en la actual 
situación de la construcción, del mundo ma­
nufacturado e instrumental. Si algún sentido 
pudiera definir más propiamente el trabajo 
de Jean Prouvé es el de elaborar un sistema 
industrial sobre la base de los conceptos 
constructivos que se dan ahora y en su país, 
promoviendo siempre otros nuevos. 

Al profundizar en las ideas de Prouvé se 
aclara su aportación. Al revés de los arqui­
tectos e ingenieros preocupados por la distri­
bución de nuevos conceptos constructivos y 

de habitabilidad, no se encuentran en la 
obra de Prouvé consideraciones teóricas ge­
nerales, que sirviesen para definir mejor su 
ideario. Hemos de reflejar como nota más 
importante de su búsqueda el interés por 
concretar en cada utensilio ( o edificio) toda 

J E A N p R o u V É 

Jean Prouvé: elementos de fachada para los edificios 
de Brou, de 1951. Estudio de una adaptación d e •per­
íoración» de las bandas de aluminio a la construcción. 
Casa BLPS de 1938, completamente acabada en fá ­
brica. La Casa del Pueblo de Cñichy, de 1938, en que 
aparece por primera vez el muro cortina. A la dere­
cha, un detalle de la casa BLPS. 
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la carga conceptual de la meta propuesta. 
Sería suficiente un análisis del detalle de 
construcción de Prouvé para llegar a esta 
misma conclusión. En cualquiera de ellos se 
están utilizando criterios renovadores en el 
sentido de la utilización mínima de material 
(peso de aluminio, formas de rigidización 
de la chapa plegada, síntesis constructiva, 
etc.) en relación con la "energía" desarro­
llada, según la denominación de Fuller. 

En este sentido Prouvé es un diseñador, 
poseedor de un criterio de comunicación se­
mejante al que se emplea en el estricto 
diseño industrial, y esta denominación de 
diseñador es la que más cuadra a su trabajo. 
Fuller se propone la redistribución energé­
tica de los esfuerzos humanos, la conscien­
cia ecológica, no acepta el dintel, prefiere 
colgar a apoyar. Prouvé acepta los presu­
puestos estáticos actuales, aunque, sin em­
bargo, reestructura el muro, los huecos, la 
cubierta, los elementos del edificio. Los dos 
son educadores. Prouvé pretende, desde la 
industria de la construcción, promover un 
habitáculo más cercano al automóvil que la 
actual vivienda. Y, en efecto, integra elemen­
tos utilizados en la fabricación en serie de 
automóviles, con vistas a los procesos de la 
construcción de viviendas. Como en la in­
dustria del automóvil, Prouvé desarrolla un 
trabajo de "prototipos" capaces de, median­
te uniones sucesivas, dar diferentes posibi­

lidades. 

Pero un trabajo que afecte, como el suyo, 
al replanteamiento de los elementos de vi­
vienda y su industrialización, comporta, na­
turalmente, un replanteamiento paralelo de 
las formas de agrupación de la misma, de 
los usos en la vivienda, de las plantas en 
los edificios. Y, en efecto, Prouvé plantea 
desde 1930 la ruptura con la planta tradi­
cional mediante reconsideraciones de tipo 
industria l: concreción y separación de los 
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6, 7. Los elementos prefabricados metálicos usados 
en Niamey en 1948 fueron transportados en 
avión con peso mínimo y diferentes posibili­
dades de agrupación. 

8, 9. Fachada deJ edificio para la Feria de Linee 
de 1950. Su destino es el de ser soporte para 
los paneles publicitarios y los anuncios lumi-
nosos. 

10. Estudio de una escuela por elementos «sand­
wichs» en 1957. Modulación dotada de creci­
miento y adaptabilidad. 

11, 12. Estudios en maqueta de la «vivienda indus­
trializada» de Prouvé en 1951. Su industriali­
zación iba desde los bloques sanitarios hasta 
la estructura resistente y ]os cerramientos y 
divisiones. 



blcques de serv1c1os, situación de éstos en 
la planta y compartimentación de las habi­

taciones en relación con ellos, con un sentido 
semejante al que tendrían después Mies, Le 

Corbusier y Fuller. La diferencia estriba en 
que ya entonces la mano dejaba paso a la 
máquina: los elementos se producían en fá­
brica, se montaban enteros de forma abso­
lutamente semejante a como se construían 
los ferrocarriles, los aviones o los automó­
viles. También Prouvé en 1938 utiliza por 

primera vez en el mundo un muro cortina 
en la "Casa del Pueblo", de Clichy. 

Pero la historia de Prouvé corre paralela 
a la difusión de un material de propiedades 
excelentes, tradicionalmente desechado ( qui­
zá a causa de alguna oculta estética) por los 
pioneros de la arquitectura internacional, y, 
sin embargo, protagonista esencial de la 
industria aerodinámica: el aluminio. La 
C.I.M.T. (Compañía Industrial de Material 

de Transporte) construía con éxito desde 
hace cincuenta años vagones de ferrocarril. 

En 1956 la Compañía, seducida por las apor­
taciones particulares de Prouvé, decide utili­
zar sus experiencias en dicho campo, para 
la construcción de viviendas. Pone a su dis­
posición medios que le permitan proponer 

a los arquitectos soluciones interesantes y 
actuales. Y en este año se organiza, dentro 
de la C.I.M.T., el Departamento "Las Cons­
trucciones Jean Prouvé". Este Departamento 

se une inmediatamente a la sociedad de 
montaje de elementos metálicos y cerrajería 

13 14 

15 16 
17 

18 19 20 

13, 14. Elementos de muro cortina. Estudios del 
CNIT de 1955. 

15, 16, l i. Estudios para el inmueble Schwartz de 
Nancy, de 1949. Prouvé transforma la plan­
ta. Insiste en fa idea de los bloques de 
servicios estructurales de encofrados desli­
znntes. El proyecto se continuó en 1964. 

18, 19, 20. Proyecto de concurso para la Ciudad Uni­
vewtaria de Nancy. Edificio residencial de 
industrialización total. 
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"Goumy & Cía". Puede decirse que la ofi­
cina de Prouvé ha marcado al día la situa­
ción de la construcción francesa. Resultado 
de su experiencia es el muro cortina. 

Agrupaciones como las escolares son el 
campo más directo de actuación de Jean 
Prouvé. la modulación y la tipificación de 
elementos, dentro de un sentido de la pro­
visionalidad, el desmontaje y el crecimiento, 
le lleva a soluciones de paneles-sandwichs, 
estudios de edificios extensibles de indus­
trialización total, desde la estructura. Incl u­
so últimamente, poseedor de una alta tecni­
cidad, incorpora al edificio elementos mó­
viles formando parte integrante del sentido 
del edificio. 
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21, 22. 

23, 24, 2-5. 

21 22 

23 24 
25 

26 27 28 

Casa en Cordon (Alta Savoya) de 1959. 
Elementos industrializados de estructura, 
cerramientos, huecos y bloques de servicio. 

Diferentes tipos d e paneles de fachada por 
modulación vertical, utilizando huecos pro­
cedentes de la industria aulomovilíslica o 
de los ferrocarriles. Son las fábricas de 
SI. Egreve y SI. Etienne, de 1953 y 1958. 
Parte de la fachada del Centro de Energia 
Nuclear de Grenoble. 

26. Escuela industrializada en Venloux. 

27, 28. Vivienda «los días mejores», de 1955. Uni­
dades de servicios industrializadas y , •a­
riables: «La más bella casa que conozco, 
el más perfecto medio de habitación, la 
más asombrosa cosa construida», se~ún 
Le Corbusier. 

. ,, 
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CASINO DE MURCIA. FACHADA. 

PEDRO CERDAN MARTINEZ 

1863 - 1947 

Natural de Torre-Pacheco (Murcia) . Ar­
quitecto y licenciado en Ciencias Exactas. 

Cursó sus estudios en la Escuela Superior 
de Arquitectura de Madrid. Se instaló en 
Murcia, donde pasó toda su vida. Fue, unos 
años, arquitecto municipal, y, posteriormen­
te, durante más de cuarenta, arquitecto pro­
vincial. El Ayuntamiento concedió su nombre 
a una calle de Murcia. 

Estuvo en Francia varias veces, y, para 
conocer los centros psiquiátricos más impor­
tantes de Europa, fue comisionado por la 
Diputación a Alemania y a Austria, pues ha­
bía de proyectar un manicomio provincial, 
que construyó después. 

Sus obras más importantes son: el Ca­
sino de Murcia, de la arquitectura "moder­
nista" de fin de siglo; los mercados munici­
pales del Plano de San Francisco y de la 
calle de la Rambla (de rruido); el Manicomio 
provincial (demolido); la Lonja de contrata­
ciones, y casas particulares en Murcia y su 
provincia, iglesias, edificios comerciales, ci­
nes, etc. 

El Casino de Murcia es su obra más im­
portante y constituye una pieza arquitectó­
nica de excelente calidad, bien proyectada 
y de una magnífica ejecución que da tono 
y señorío a la ciudad y queda como muestra 
de un profesional que conoció su oficio y 
supo cumplir con honradez y dignidad la 
tarea que le fue encomendada. Para ejem­
plo de sus contemporáneos y de las si­
guientes generaciones de arquitectos. 
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NOTAS DE FILOSOFIA 
P. ALFONSO LÓPEZ QUINTÁS 

DIGNIDAD DE LA ARQUITECTURA 
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LOS PATIOS. LOS CLAUSTROS 

Una de las formas arquitectónicas indu­
dablemente más entrañables son los patios 
y e/austros. A pesar de sus diferencias mu­

tuas, coinciden en su carácter recoleto y 
abierto a la par, en su clima de apertura 
a la comunicación y de invitación al sosie­
go del recogimiento. Todo patio, todo claus­
tro es a la vez hogar y ágora, lugar propi­
cio al retiro del soliloquio reflexivo y al in­
tercambio pacífico del diálogo. Ambos son 

un trozo de mundo abierto trasplantado al 
ámbito acotado de la habitación humana, y 

constituyen un modo inigualable de dome­
ñar por una parte la dispersión mundana 
sin perder el libre vuelo de los horizontes 
ilimitados y de conceder, por otra, a la mo­
rada del hombre una salida al ancho mundo 

conservando la serena contención del retiro 
hogareño. Patio y claustro vienen a ser el 
íigora del recogimiento, hogar nato de la 

convivencia familiar o comunitaria. Constitu­
yen por ello en todo rigor el corazón de la 
casa que pedía Saint-Exupery en Citade//e, 
pues, a no dudar, e/ impulso de toda vida 
auténticamente humana procede de la prác­
tica del intercambio en amor. Todas las vías 

de la casa o del convento abocan al patio 
<> al claustro, y lo atraviesan cordialmente. 
En torno al claustro y al patio se adensan 

muy expresivamente las habitaciones que al­
bergan la vida íntima de los moradores. 

PLAZA. CLAUSTRO EN TEMBLEQUE. 

Sus ventanas dan al patio y al claustro, como 
los corazones de quienes las habitan deben 

abrirse al ámbito común de una existencia 
solidaria. Por los patios y claustros corre el 
aire y vibra la luz con libertad , y sus árbo­
les y plantas ostentan el carácter simbólico 
de la presencia de la naturaleza viva en el 
seno mismo del hogar humano. 

El patio y el claustro son heraldos de g ran­

deza y señorío por serlo de una vida co­
munitaria potente. A su sombra cobran ple­
no sentido los relieves simbólicos de las la­

bras heráldicas, de las tumbas de grandes 
hombres, de las amplias lápidas conmemo­
rativas. 

Nada extraño que ante esa conjunción 
de grandeza e intimidad surja la eclosión de 
vida espiritual que llamamos un estilo, se 

configuren las formas y se logren ámbitos 
de sin par elegancia, donosura y nobleza. 

La historia del Arte está esmaltada de los 

ámbitos artísticos constituidos por los patios 
y los claustros. En los cuadernos de via je 
de todos los degustadores de Arte constitu­
yen las visitas a los claustros y patios artís­
ticos rincones de sosegada y purísima con­
templación llena de altos valores humanos. 

Vaya mi primer recuerdo para e l claus­
tro finísimo de San Marcos de Florencia. 

Las ventanas diminutas de las ascéticas cel­
das monacales, cuya extrema adustez es 
suavizada por los frescos de Fra Angélico, 

Fotos Gómez. 

recortan diversos perfiles de este ámbito 
perfecto formado por las elegantes colum­
nas, las arcadas ingrávidas, e l verde intenso 

de los cipreses impávidos sobre e l trasfondo 
de un cielo increíblemente azul. Es un pa­
tio construido como para comentar en voz 

leve el mundo de sucesos y experiencias 
plasmado en su pintura por Fra Angélico. 
Agora mística destinada a dar realización 
concreta al gran misterio de la comunidad 
de quienes se unen en Dios. 

Cuando después de una visita a las am­
plias naves de una iglesia catedral, espacio­

sas pero cerradas como una falange en to r­
no al misterio del Dios escondido en el alta r 
del sacrificio, salimos al claustro catedrali::io 

con su jardín, sus viejos árboles, sus fuen­
tes y el cascabeleo de la luz en sus arca­
das, sentimos espiritualmente cómo la natu­
raleza abierta se inserta en e l ámbito sacro 
y busca reposo y se ntido a la sombra del 

templo. 
En los viejos pazos del Norte español 

el patio invita a la tertulia noble, al paseo 
sosegado y coloquiante al amor de la som­
bra en el verano y al abrigo de la lluvia 
cotidiana en los días largos de invierno. 

Y ¿qué diremos de la elegancia sin par, 

del majestuoso porte y amplio aliento, del 
gesto de brazos siempre abiertos al acogi­
miento y al coloquio de los patios que al­

bergan el Hospital de los Reyes e'1 Toledo, 
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el Hostal de los Reyes Católicos en Santia­
go, el Colegio de los Irlandeses en Sala­
manca, la antigua Universidad de Alcalá ... ? 

Capítulo aparte, mas en tono menor, pero 
siempre a una altura de auténtico arte, me­
recen los patios de ciertas casas de vecin­
dad, ámbitos entrañables rodeados de un 
halo de nobleza, de vida abierta al calor 
de la convivencia, a la sorpresa siempre nue­
va del diálogo, de la conversación fácil , me­
losa, chispeante del hombre latino. Adivinar 
a través de los enrejados el clima gratísimo 
de los patios interiores es, en muchas ciu­
dades españolas-Ciudad Rodrigo, Granada, 
Sevilla, Córdoba ... - , uno de los más altos 
goces del callejeo cotidiano. 

IV 

LAS PLAZAS 
Tras el estudio de los patios y claustros 

se impone el de las plazas, pues lo que es 
el patio a la casa, a la ciudad lo es la plaza: 
lugar nato de convivencia, de ampl itud ar­
quitectónica y expansión del espíritu. La pla­
za, en principio, es un salón ciudadano, 
abierto a mil caminos, encrucijada de mil 
vías, lugar de encuentro y fraternización, 
escenario vivo de avatares políticos y con­
memoraciones cívicas, rostro nunca velado 
de la vida interna de una ciudad. 

Si calles y plazas constituyen el entrama­
do interno, el corazón que impulsa y cana­
liza la vida de la ciudad, las plazas consti­
tuyen el momento plenificante de diástole, 
de expansiva comunicación y transferencia. 
Fatigado, tal vez abrumado por la monóto­
na y opresiva angostura de las calles, el 
caminante acoge las plazas como una libe­
ración. Tal vez en ninguna parte como en 
Venecia se descubre tan nítidamente el ca­
rácter acogedor de las plazas, abiertas como 
grandes salones al término de los largos pa­
sillos angostos que son sus calles. Sin la 
preocupación de la circulación rodada, sin 
oír más ruido que el débil chapoteo de las 
barcas en los canales cercanos, las gentes 
venecianas miman sus ocios en estas plazas 
de contornos irregulares, enmarcadas por 
casas de poca altura, escuetas y mondas 
como una sala, prontas a hacer eco al más 
leve paso humano. Como compendio, quin­
taesencia y culmen de las innumerables pla­
zas venecianas, siempre cubiertas en verano 
de sillas, mesas de restaurantes- aisladas por 
los típicos farolillos-y grupos de niños que 
corretean, se halla en el corazón de la ciu-
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PLAZA CASTELLANA. 

dad la gran plaza de San Marcos, testimonio 
vivo de antiguas grandezas y de actual pros­
peridad. ¿Quién no admiró su admirable 
serenidad de salón patricio, coronado por 
la grácil esbeltez de la alta torre, presi­
dido por la secular fachada de la nobilísima 
catedral, abierto por un costado al mar bu­
llucioso sembrado de góndolas y atento, a 
la vez, al bullanguero ir y venir de los pa­
seantes, al arrullo de las tonadillas popula­
res de las orquestas de las terrazas, a l a leteo 
incesante de las bandadas de palomas siem­
pre prestas a poner su nota de color en las 
mil y una fotografías que se hacen a diario 
en este gran escenario de la vida cotidiana 
del pueblo veneciano? 

Muy semejantes en espíritu a esta plaza 
son las plazas mayores de nuestros pueblos, 
sencillas y solemnes al mismo tiempo, pro­
picias al coloquio cotidiano, al paseo vesper­
tino, a la exhibición dominguera y al acon­
tecimiento local. Antiguas plazas de lidia, 
lugar de ejecuciones, escenario ciudadano 
abierto al sol de los grandes días, siguen 
siendo hoy encrucijadas vivas en el bullir 
ciudadano. 

Como hermanas menores de estas plazas, 

se hacen notar discretamente aquí y allá las 
recoletas plazoletas que invitan al tranquilo 
paseo solitario, a la lectura reposada, al des­
preocupado jugueteo de los niños. Consti­
tuyen estas pequeñas plazas los rincones 
más acogedores de la ciudad, sus lugares 
más entrañables y pintorescos, que ponen 
en la sordidez de las callejas antiguas una 
nota de vivacidad y colorido. Nada extraño 
que atraigan la atención r:le los artistas y 

constituyan el motivo inspirador de multitud 
de lienzos. Saltan a la mente sin dificultad 
a este propósito ciertas estampas de la 
soleada Sevilla y del asenderado y nunca 
agotado París. 

En un plano superior se destacan las g ran­
des plazas de algunas ciudades populosas, 
aptas para las grandes concentraciones de 
masas. En ellas se concentra y vibra de 
cuando en cuando e l alma de todo un pue­
blo, y los inmensos espacios abiertos de 
estas plazas se adensan y acortan a l con­
juro de una intensa emoción unánime. Estas 
plazas viven como ta les tan sólc merced al 
dinamismo de un suceso relevante. En ellas 
encuentra el pueblo al filo de sus grandes 
días un ámbito de resonancia cabal. 

En las ciudades febriles de nuestro tiem­

po abunda otro género de plazas, la p/aza­
encrucijada, agitado cauce de caminos más 
propicio para pasar que para estar, lugar ex­

clusivo de demoras nerviosas, de prisas y 
despedidas. Al degenerar la calle de lugar 
de estancia en mero lugar de tránsito, la pla­

za adqu iere un hosco carácter de escenario 
de la huida colectiva en que las gentes se 
apresuran a marchar con aire desabrido. No 
puedo sino pensar en la famosa Karlpfatz 

de Mun ich, el "Stachus" de los vientos he­
lados durante los obligados transbordos de 
tranvía. Se dice que es el nudo ciudadano 
de comunicaciones más intenso de Europa, 
y puede servir muy bien de e jemplo de pla­
zas típicas de tránsito. 

En nuestro país destacan por su significa­
ción espectacular, su proyección literaria y 



su repercusión social las llamadas "plazas de 
toros", ámbitos que se hallan a medio ca­
mino entre el edificio cerrado y la plaza 
pública, y que se asemejan por ello más a 
un patio que a una plaza abierta, si bien 
conservan buena parte del sabor y la traza 
de las plazas antiguas cerradas de las que 
tomaron origen y nombre. Estas plazas es­
tán concebidas como ámbitos cerrados, abier­

tos únicamente al sol implacable de las tar­
des de fiesta mayor, sin más salida posible 
que la lucha mano a mano del hombre in­
defenso y la bestia armada con su noble 
voluntad de embestir. Se abre la plaza para 

que hagan su aparición los protagonistas. 
Serenos, con noble porte, avanzan solemne­
mente los toreros, ocultando su íntimo ner­
viosismo bajo un rostro severo y concentra­
do. Despavorido se precipita el toro en la 
arena rubia, a la que pisotea y aja en su 
primer correteo alocado. Los portones se 
cierran, y en la plaza sin salida se quedan 
todos-bestia y toreros-a solas bajo la mi­
rada intensa del público, que desde los cua­
tro puntos cardinales hace imposible la so­

ledad en el encierro desesperado de la 

LA CELEBRE PLAU DE CHINCHON. 

arena. La suerte está echada, y sólo a través 
del riesgo vencido podrá el torero reconquis­
tar la libertad y alzarse, en casos, a la gloria 
del triunfo. Esta reclusión dramática se rea­
liza con aire grave y festivo de rito, y el 
remor al riesgo y los más oscuros presenti­

mientos entran en un proceso de transfigu­
ración estética al cruzarse en perpendicular 
con el brillo fastuoso de los trajes y la exal­
tación natural de la luz. La fiesta brava está 
tejida de tensiones, y cuando el público, en 
la tarde tórrida, ve que la luz divide violen­
tamente a la plaza en dos y que la arena 
vibra y bulle bajo e l sol siente que la plaza, 
como tal, acaba de nacer, acaba de ponerse 

en trance para la experiencia de la lucha. 
Como se ve, debemos adentrarnos diná­

micamente en los ámbitos si queremos sor­
prender certeramente su carácter y signifi­
cación. Tarea sumamente importante, sobre 
todo cuando se halla uno enclavado en paí­
ses pertenecientes a la llamada "cultura de 
ágora", hija del diálogo y la comunicación 
al aire libre, remansados en los ámbitos aco­
gedores de los patios, claustros y plazas. 

Muy cerca de las plazas de toros se ha-

llan, cuanto a su significación humana, los 
campos de deportes. Ya no se trata aquí de 
una lucha a puerta cerrada, ineludible, sino 
de una competición entre bandos opuestos. 
¿ Qué sentido confiere la actividad competi­
tiva a los espacios? ¿Qué es, en rigor, fe­

nomenológicamente hablando, un campo de 
fútbol, un tablero de ajedrez, una mesa de 
billar? 

Pocos temas nos permiten comprender 
con la claridad que éste la importancia de 
Is acción humana en la configuración viva 

de espacios y, por tanto, la interacción de es­
pacio, tiempo y experiencia humana. 

Hay espacios y realidades espaciales que 
han sido creados con fines eminentemente 
dinámicos, de tal modo que sólo a una vi­
sión muy flexible que los analice a una con 
la actividad humana llamada a desarrollarse 
en ellos ofrecen la plenitud de sus vertien­
tes. Para comprender debidamente este tema, 
y medir, por tanto, el alcance de los cam­
pos de deportes y tableros de juego, creo 
necesario reflexionar previamente sobre a l­
gunos aspectos que ofrece el mundo enig­
mático de un teclado pianístico. 
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LO QU E USAMOS 

CARMEN CASTRO 

LAS OBRAS DE ARTE 

De pronto y porque sí el Arte apareció 
en el mundo. Aurignac---Garona arriba--es 
un sitio primero de Arte. Habrá otros igual­
mente primeros, sin duda alguna. El feliz 
prodigio ocurrió al deshelarse los últimos 
glaciares, que cubrieron nuestro Continen­
te, cuando la Tierra volvía a enseñar sus co­
lore3 al Sol, y lucía recién lamidas formas 
nuevas. 

El Arte apareció porque es pertenencia 
del hombre, haber suyo irrenunciable. Para 
el hombre es necesario el Arte ahora, y lo 
fue antes y lo será luego. No es concebible 
un mundo humano sin Arte. Y yo considero 
que las obras de Arte están puestas en el 
mundo para ser usadas por los hombres, 
por todos los hombres que pueblan el 
mundo. 

El problema del por y del para con res­
pecto a la razón de ser de la obra, es anejo 
a ella; pertenece intrínsecamente a la crea­
ción realizada, y se lo plantea siempre, 
consciente o inconscientemente, el creador 
de una obra. Existen creadores que crean 
para ... Existen creadores que crean por . .. 
Hay infinidad de paras y de pores, siempre 
válidos, explicación, justificación, razón de 
ser última de la obra de Arte. Sin embargo, 
pienso que el creador crea, porque no pue­
de no crear. La obra es la condensación ex­
terior de su al iento creador, como el humo 
blanco es- a bajo cero- la condensación de 
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nuestro aliento de vivientes. Se haga blanco 
hielo, se aleje de nosotros en transparencia, 
nosotros hemos de ale ntar al debido ritmo, 
y el creador ha de inte ntar crear, logre obra 

o se malogre él mismo: tal es su ley de 
vida. 

Si creyésemos a Picasso- que dice su 
verdad auténtica en su obra--cuando habla, 

su hacer creador no sería para é l sino el 
mero ordenar plásticamente lo que se va en­
contrando en su interior, a veces; otras ve­
ces, la exposición exterior de lo que colecta 
limpiando a fondo su carena personal, que 
ha criado malos percebes, algas, criaturas y 
más criaturas encombrantes todas e llas para 
su travesía segura del vivir. 

En otra rama del crear, Paul Valéry de­
cía haber escrito su Cernent€río marino por 

la necesidad imperiosa de dar salida, frente 
al mar, a un ritmo que le habitaba ... 

Bien creo que puede alargarse la lista 
de Chirinos en el "Retablo de las Maravi­

llas", y decir que los creadores de Arte dan 
obras como "la e ncina da bellotas; e l pero, 

peras; la parra, uvas; y el honrado honra, 
sin poder hacer otra cosa" . Sin poder hacer 
otra cosa, el creador de Arte crea obra de 
Arte. 

En una vertiente del vivir e stán los crea­
dores, en la otra estamos los demás naci­
dos, los neces itados de las obras de Arte 

' para vivir del todo humanamente: somos los 
usuarios del Arte. 

Nuestro tiempo ha sabido crearnos una 
serie de necesidades, antes inexistentes y 
que hoy son absolutamente vitales para la 
materialidad de la vida. Pero no se ha sus­
citado suficientemente la necesidad de una 
auténtica convivencia con las obras de Arte. 
Porque a mí me parece que es vital exista 
en las viviendas aire respirable, agua con 
presión, luz clarísima, espacio que no an­
gustie ... y con libros y música que lo sea, 
obras de Arte. 

Pronto se sabrá perfectamente que, para 
crecer, una criatura humana necesita ade­
más de sustancias bioquímicas, además de 
ejercicios corporales, además de las capaci­
taciones usuales, etc., una especial prepara­
ción, que haga para ella posible la necesaria 
convivencia cotidiana con el Arte, presente 
en el hogar gracia a una o varias obras de 
Arte. 

Si el hombre sigue viviendo en ciudad, 
será preciso también preparar a los niños, 
en un futuro muy próximo, para su enfren­
tamiento con el mundo de tierra no mano­
seada, con e l mundo vegetal silvestre, y el 
mundo an imal que ai ic:rita suelto, desconta­
das las ratas, que a l parecer son las inextin­
guibles y siempre p resentes acompañantes 
del hombre-en-ciudad. 

El saber enfrentarse con el mundo vege-



tal, con el de tierra no cimentada, y con el 
construido y creado por la inteligencia crea­
dora del hombre, da por resultado un se­
guro mejoramiento de la persona humana: 
supone un enorme enriquecimiento de la 
propia personalidad en cada individuo, que 
socialmente resulta ser más apto para la 
convivencia. Todo ello es sabido por cuan­
tos se preocupan por el mejoramiento de la 
humana residencia en Tierra. 

Digo que las obras de Arte son cosas con­
vivibles; sólo es necesario saber escoger la 
oportuna obra para cada persona. 

Es cierto que, gracias a la prensa, a la T.V .. 
a los carteles, cartelas y cartelones-que ig­
noro por qué razón han cambiado su nom­
bre común por el de posters-hoy día se 
ofrecen a la contemplación de las gentes, 
a toda hora y en todo lugar casi, obras de 
Arte maestras famosísimas. Y por muy poco 
precio, y por la vía de eso que se llama 
turismo, cabe llegar a enfrentarse personal­
mente con muchas de las Grandes Obras de 
Arte del Universo. Lo cual es sin duda muy 
conveniente, pero es asimismo insuficiente. 
Prueba es que no ha crecido el número de 
residentes en nuestra ciudad, que hagan 
cola a la puerta de Museos y Exposiciones. 
Tampoco me parece que el sentir individual 
y colectivo de los habitantes de nuestra ciu­
dad se haya afinado lo que debiera. Siguen 
siendo minorías reducidas las que sienten 
necesidad de tener en sus hogares obras de 
Arte y libros. Lo cual acaso proceda no sólo 
de una falta de preparación receptiva en las 
personas, sino de un exclusivismo excesivo 
con respecto a la discriminación de lo que 
sea obra de Arte. (Me refiero, naturalmente, 
a las obras de Arte dentro de las Artes plás­
ticas, que sean transportables.) 

Acaso existe, por otra parte, una confu­
sión por falta de señalamiento. Y es que 
durante muchos años se ha venido dicien­
do-y no era del todo un decir equivocado-­
que cualquier persona, a domicilio y a poca 
costa, sin más que un cuenco de cerámica 
o de paja, dos hojas y cardo, tres tomates ... 
y sus manos y gusto particular podía com­
poner un perfecto bodegón. La verdad ver­
dadera es que con ello se crea una presen­
cia perfectamente grata, pero no una autén­
tica obra de Arte. Hace falta un más. Porque 
entre un arreglo ocasional, por afortunado 
que sea, hecho con eleme ntos cotidianos o 

no tan cotidianos, y una auténtica obra de 
Arte, hay la misma diferencia que existe 
entre las bien compuestas a la vista ensala­
das y las Odas elementales de Pablo Ne­

ruda. O, si se prefiere, el mismo desn ivel 
que categoriza, respectivamente, los dibujos 
infantiles, por mágicos que parezcan, y los 
dibujos de Juan Miró, por ingenuos que pre­

tendan ser. (Las preferencias personales n:­
hacen al caso.) 

Pienso que los más deben llegar a sentir 
cómo hay más Arte que el ya famosísimo, 
que tiene tradición, está del todo prestigia­

do, goza de fama universal y ha sido d i­
vulgado a los cuatro puntos cardinales por 
cuantos medios de divulgación hoy existe:, 
para bien de todos. 

Además de este Arte hay un Arte me­
nudo--desconocido, poco conocido, conoci­
do de pocos-que bien pudiera usarse in­
dividualmente, a domicilio, en muchas, mu­
chísimas ocasiones. Aludo a la obra que sus 
propios grandes autores denominan "me­

nor", y a la obra toda de los artistas que 
lo son, y están creándola, o ya la crearon , 
pero que todavía no han atraído sobre sí los 
focos de T.V., y otros confiere-laureles del 

día semejantes. Estas obras de Arte-que 
lo son auténticamente-resultan perfectas 

para convividas en el hogar, para convertir­
se en un nuevo y bienvenido morador más 

de la vivienda, gratísimo, y de utilidad má­
xima. 

La presencia de una obra de Arte en la 
habitación en que pasamos horas de nues­

tra vida, las más verdaderas, o las que de­

berían serlo, nos abre un posible mundo, 
distinto al cotidiano, en el que todo adquiere 
mejor resonancia, y nosotros mismos mejor 

presencia. No es ningún hecho sorprenden­
te ni extraordinario. Todos sabemos que 

entre personas y cosas existen lazos y vincu­
laciones reales, y cuando la cosa es una 

obra de Arte, el resultado de la mutua con­
vivencia es muy valioso en ocasiones, y 
nunca considero que sea perjudicial. 

Es valiosa la presencia de una obra de 
Arte en el recinto en que vivimos la verda­
dera vida personal, porque ante todo es un 
bello comprobante indiscutible de que e l 

hombre tiene capacidad de crear. Crear par­
tiendo no de la nada~s evidente-, sino 
de su inte ligencia personal, de su sensible 

y consciente mente creadora. No hace al 
caso que su talento sea máximo o mínimo: 
importa que sea talento creador, y que dé 
muestra en obras de su capacidad. 

Frente a toda la bruta acción de los hom­
bres, y a la crueldad sádica reinante, la 
obra de Arte dice que en el hombre hay 
también esta pos ibilidad digna, suprema, 
de crear con y por la propia mente. La obra 
de Arte nos habla en un idioma del todo 
humano acerca de lo más noble que hay en 
el hombre humanamente hablando. Y lo hace 
del modo más grato y en el momento más 
discreto con su nuda presencia. Poco tiempo 
ocupa en el cotidiano vivir la p resencia de 
una obra de Arte en el hogar, pero con­
vierte e l tiempo largo o breve de nuestra 
permanencia en e l hogar en mejor tiempo 
de vida-lo dignifica, lo densifica. Esto mis­
mo hacen el libro o la persona superior y 
sabia, o la música que lo sea, pero requie­
ren que les confiramos más tiempo, más 
atención continuada. El mejoramiento de la 
atmósfera humana en un hogar lo consigue 
por sí misma una pequeña, muy modesta 
obra de Arte, que sea en verdad convivi­
da por qu ienes en el hogar viven. Su pre­
sencia, de por sí, potencia nuestro vivir per­
sonal. 

Supuesta la debida y fácil preparación 
de las "inmensas minorías" de millones de 
criaturas para la convivencia con el Arte, 
para el uso individua l, personal, cotidiano y 
en la morada propia de la obra de Arte, creo 
que acontece en la ocasión lo mismo que 
en la magia del gallo negro, que pone a 
nuestro servicio incondicional a un buen dia­
blo, servidor bien educado, que se desva­
nece con un mero inicio del signo de Cruz. 
Es la magia ciprianesca, y consiste en ahor­
car una noche de plenilunio a un gallo negro, 
con la cresta bien roja, y mediante un verde 
cordel. El gallo ha de ser sacrificado a me­

d ianoche, en el punto medio de una encru­
ci jada de caminos que se p ierdan en bos­

que oscuro muy pronto. Todo lo cual pa re­
ce sencill ísimo; pero ya e l mismo mago Ci­
priano reconoce que el punto grave está 
en conseguir el ga llo debido, porque ha de 
ser robado a mediodía, y secuestrado hasta 
medianoche. ¿Quién será capaz de robar el 
gallo? ¿ Dónde ? ¿Cómo? Quiero deci r, ¿có­

mo es pensable que la modesta-mezquina 
por nuestro mal--economía nuestra permita 
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que en nuestras viviendas haya auténticas 
obras de Arte? 

Existen cbras de Arte cuyo precio no su­
pera el de otras muchas cosas que para el 
hogar se adquieren. 

Existen hoy excelentes reproducciones 
que sirven perfectamente para crear en la 
persona la debida tensión de Arte que se 
busca: Son reproducciones comparables a 
las del sonido. Si buen papel desempeña el 
disco, buen papel desempeña también la 
reproducción digna. Ella, y su buena colo­
cación en el hogar, sirven para el caso de 
una economía muy deficiente. (La buena 
colocación es fácil de lograr. Allí donde pa­
rezca que la obra de Arte creció por sí 
misma, allí debe estar situada. El Arte tiene 
esto de vegetal salvaje, que aposenta sus 
obras como si vivo estuviera en el lugar 
más conveniente para ellas: también las 
malvas crecen en los mejores terrones. 

Además, este problema ya se ha plantea­
do, y empezado a solucionar, fuera de Es­
paña. Existe en otros países el préstamo 
a domicilio de obras de Arte. Y no para un 
día y una fiesta, sino para varias semanas 
de cotidiano vivir. Por una cantidad mínima 
-cuota constante en general- los afiliados 
a este nuevo servicio de préstamos pueden 
tener en sus hogares obras de Arte el tiem­
po que se determine, y el número de ellas 
que se acuerde. Así como hay bibliotecas 
circulantes, hay también museos circular.tes. 
No creo que se han señalado desafueros que 
impidan esta circulación. 

Cosa si cabe más grata, todavía, es el que 
algunos creadores-menores y aun gran­
des-hayan cedido a muy bajo precio obras 
suyas a los llamados grandes almacenes. 
Y esta obras se venden sin ganancia alguna 
por parte del almacén. Parece como si al 
cabo el Arte se considerase materia prima 
del vivir absolutamente irrenunciable. 

Una de las cosas que siempre me sobre­
cogió, por injusta a mi entender, es que la 
gente alejada del mundo de las Artes tenga 
cerrado el paso a una posible convivencia 
íntima cotidiana, hogareña con las obras de 
Arte. Y es problema que casi nunca se ha 
s1JScitado entre nosotros, donde siempre se 
buscó llevar a las gentes a los Museos, pero 
no los Museos a las viviendas. Los Museos 
no son para todos los días. Pero nuestros 
mismos Museos están saturados de obras 
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de Arte que almacenan en cantidades sor­
prendentes. ¿No habría algún Museo valien­
te que pusiera en circulación, en préstamo 
temporal, unas cuantas obras de Arte para 
establecer un primer fondo de préstamo do­
miciliario de las mismas? 

Las obras de Arte son para usadas, no 
para almacenadas. 

Las obras de Arte son para convividas, no 
para adornar espacios. 

Foto Gómez. 

Las obras de Arte no son para explota­
das en esa terrible trata de Arte que hoy 
existe. 

Las obras de Arte existen para usadas de 
modo justo, debido, recto, de manera que 
ese uso acreciente la humanidad de quienes 
lo mantienen. Existen las obras de Arte para 
que en nuestra convivencia personal con 
ellas ganemos todos: ellas vida y nosotros 
dignidad humana. 



LO QUE VEMOS 

JULIAN PEÑA, Arquitecto. 

AUTOGRAFOS 

Entre los "jobis", aficiones, o manías con 
las que entretenemos nuestros ocios los 
componentes del género humano, quizá sea 
el más extendido el del coleccionismo. Es 
cierto que hoy, por razones de su aplica­
ción posterior utilitaria, adquiere por mo­
mentos más importancia en nuestra ciudad 
lo que en Francia llaman, me parece, "brin­
colage". Así, leemos en la Prensa que aque­
lla aristócrata está aprendiendo fontanería, 
y que conoce mejor la técnica de la colo­
cación de un pisoncillo en un grifo averiado 
que la del prendido de un botón en la ame­
ricana de su esposo; o que este sesudo Aca­
démico, igual da que sea de Morales y Po­
líticas, que de la de Bellas Artes de San Fer­
nando, se relaja reparando o sustituyendo 
la instalación eléctrica de su domicilio par­
ticular. Pero yo, que soy más bien algo ma­
licioso, estimo que esto es lo que podríamos 
llamar el " jobi" marrón, pues la vertiente 
utilitaria y práctica del mismo se nos apa­
rece de una manera evidente y clara; y la 
verdadera afición es aquella que ni por aso­
mo nos va a proporcionar utilidad alguna, 
sino aquella que se derive de la satisfacción 
íntima de dedicarnos a ella. 

Hablamos de colecciones. Colecciones de 
sellos, hoy en gran parte prostituidas por la 
vertiente de ahorro e inversión rentable de 
la misma que se le da por algunos seudo­
filatélicos; de vitolas, vulgo fajas de puros; 
de ceniceros, robados; de toallas de hote­
les, también robadas; de terrones de azúcar; 
de cerillas, etc. No acabaríamos nunca. Entre 
nuestros compañeros arquitectos conocemos 
algunos coleccionistas bastantes curiosos. 
Así, Alfonso García Noreña colecciona le­
tras A, inicial de su patronímico, de toda 
clase de tamaño, forma y material; Antonio 
Teresa tiene una hermosa colección de temas 
y recuerdos taurinos; Luis Martínez Feduchi 
está especializado en figuras de Nacimiento, 
desde la popular de barro hasta la de valor 
material y artístico; Genaro Alas posee una 
de "cap-y-cúas", muy amplia, ya que no se 
limita a la clásica de billetes de tranvía 
-artefactos que por cierto hoy casi no exis­
ten en las ciudades- , sino que se extiende 
a toda clase de boletos, entradas e invita­
ciones; mi hermano Javier reúne capiteles 

dibujados por arquitectos nacionales y ex­
tranjeros, colección nutrida y digna de ver, 
ya que nuestro talante estético queda per­
fectamente reflejado en el capitel, solicitado 

de improviso y que dibujamos a vuela 
pluma. 

Pero la colección clásica es la de autógra­
fos. Es muy frecuente que en la edad ju­
venil, también llamada "edad del pavo", los 
jóvenes, las jovencitas diríamos principal­
mente, se dediquen a recoger firmas en un 

cuaderno, primero entre los amigos y ami­
gas, extendiéndose después a los persona­
jes populares. ¿Cuántas habremos estampa­
do en prosa y verso en nuestra juventud? 
¡Qué satisfacción si, mantenidas las amista­
des de nuestra mocedad, como es lo bueno, 
nos enfrentamos ahora con lo que escribi­
mos antes de nuestra entrada en quintas! 
Hoy nosotros vamos a presentar una colec­
ción de autógrafos de arquitectos que han 

dejado su firma en las fachadas de los edi­
ficios de nuestra ciudad. Autógrafos de los 
arquitectos que, haciendo uso de la facultad 
que se nos concede, dejaron su nombre ex­
puesto a las inclemencias meteorológicas 
madrileñas. Resulta, además, que cuando 
sobre un edificio se encuentra colocado el 
nombre de su autor, aquél es de interés y 
de calidad estimable. Por lo menos lo fue, 
de esto no nos cabe la menor duda, para 

quien lo proyectó. En nuestros paseos por 
la ciudad, a lo largo de los años, hemos visto 

muchos nombres de arquitectos grabados en 
las fachadas de los edificios, solos o acom­
pañados a veces con el nombre del construc­
tor del edificio. Ahora tendremos que hacer 
memoria, volver y, de camino, encontrar si 
nos acompaña la suerte, alguno nuevo. 
¿Dónde se colocan, cómo y de qué son los 
autógrafos? 

Lo más corriente es situarlos a una altu ra 
tal que se permita su cómoda lectura por 
el viandante. En los edificios con semisóta­
no se colocan en esta planta, o en la baja y 
casi siempre en las proximidades del portal. 
Algunas veces esto es bastante raro, pero 
hay ejemplos que se ponen a mayores altu­
ras. También se sitúan en el interior de los 
portales. 
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La manera de colocarlos es bastante va­
riable. Puede hacerse directamente sobre el 
material de la fachada o de forma super­
puesta. En el primer caso conocemos dos 
teorías. Aprovechar un elemento cualquiera 
del despiece o colocar una pieza especial. 
El sistema de superposición puede hacerse 
por medio de placa o por letras sueltas. 
La placa, en ocasiones, está recibida en la 
fachada, bien sea en su plano embutida o 
saliente; asegurándose con unos clavos ... 
Hay muchas variantes, verdaderamente. 
Como anécdota, podemos decir que el sis­
tema de letras superpuestas es muy peli­
groso, ya que entonces puede actuar fácil­
mente el coleccionista o el simple gamberro. 

Los materiales que se emplean para este 
uso son muy diversos. Si el letrero se colo­
ca utilizando los elementos de la fachada 
hay que limitarse a ellos. Entonces sobre la 
piedra se graba el nombre. Si hacemos un 
elemento especial, éste puede ser del mismo 
material de la fachada o distinto, buscando 
el oportuno contraste. Es frecuente esta úl­
tima solución con el empleo de piedra de 
otro color, y así vemos a la caliza o a la 
arenisca contrastando con el granito más 
oscuro. Se utiliza con mucha frecuencia el 
material cerámico vidriado de colores. En 
las fachadas de ladrillo visto es obligado el 
empleo de otro material. En los últimos tiem­
pos, al menos a nosotros, nos da esa im­
presión: ha disminuido mucho la afición de 
los arquitectos por este tipo de autógrafos, 
y es rara la edificación que se deja firma­
da. Quizá sea como compensación a que 
ahora cualquier edificio comercial que se 
precie tiene su nombre y muchas veces su 
apellido; y así los vemos con nombres de 
ciudades y pueblos nacionales y extranje­
ros, de piedras preciosas, de advocaciones 
extraídas del santoral y con otras denomina­
ciones más o menos curiosas. 

A pesar de que en otros tiempos, como 
decíamos, era más corriente el autógrafo, 
vemos muchos edificios de gran importan­
cia y evidente calidad arquitectónica sin 
firma. Entonces se me ocurre a mí pensar 
si no sería conveniente que se grabase el 
nombre del autor y la fecha de su construc­
ción sobre ellos. Es naturalmente tema po­
lémico, de cuya viabilidad no estoy muy 
seguro. Me refiero a que, por ejemplo, a 
la derecha de la entrada principal del Ban­
co de España de Madrid se colocase una 
placa con el siguiente rótulo: "Eduardo Ada­
ra. Severiano Saiz de la Allastra. Arquitec-
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tos. Año 1918." Parece que en todo caso 
habría que utilizar el sistema superpuesto 
y que los llamados a hacerlos podrían ser 
los Colegios de Arquitectos, contando con 
la autorización previa de los propietarios. 
Indudablemente sería bonito que anualmen­
te y en un día señalado los Colegios de 
Arquitectos dieran el marchamo de calidad 
a unos cuantos edificios, a la vez que se 
rendía un homenaje a los arquitectos des­
aparecidos y se hacía una labor cultural en­
tre la sociedad. Además es posible, todo es 
posible en Madrid, quizá la placa hubiera 
de tener cierta influencia en la defensa de 
la integridad física de tanto edificio valio­
so, amenazado hoy por el indiscriminado 
derribo a que están expuestas tantas no­
bles arquitecturas matritenses. Claro que 
éste no es el caso del Banco de España al 
que antes me he referido, que por razones 
obvias se defiende solo, sino el de muchos 
otros edificios a los que la sociedad juzga 
y valora sin interés alguno. En nuestra ciu­
dad se están produciendo dolorosísimas des­
apariciones en su acervo arquitectónico ante 
la indiferencia general. Para pronto se anun­
cian los siguientes derribos: Escuelas Agui­
rre, arquitecto Rodríguez Ayuso; Casa de 
la Moneda, arquitecto Francisco Jareño; Ma­
tadero Municipal, arquitecto, José Bellido; 
Colegio de las Mercedes, arquitecto Carlos 
Velasco; Maternidad Santa Cristina, arqui­
tecto Luis Landecho. 

Es evidente que en determinados casos 
la evolución y necesidades de la gran ciu­
dad hace inevitable la demolición, pero creo 
que no viene del todo mal una llamada de 

atención sobre la necesidad de conservar la 
buena arquitectura madrileña del siglo XIX 
y de la primera mitad del XX. Porque pa­
rece-y que me perdone si me repito, pero 
cualquier insistencia en este tema será siem­
pre poca-que para que algún edificio sea 
intocable debe ser como mínimo en nuestra 
ciudad del siglo XIII, y hablamos un poco 
en broma, pero esperamos se nos entienda. 

¿Para cuándo un catálogo de las obras 
de arquitectura de los últimos siglos recono­
cidas como obras señeras de este arte y, 
por tanto, protegidas por el Estado, que se 
obliga a velar por su supervivencia? Por­
que sabemos del poco respeto y considera­
ción que en todos los órdenes y épocas siem­
pre ha tenido una generación a la anterior, 
y de ahí el peligro. De la escasísima arqui­
tectura cubista que existe en Madrid, por 
ejemplo, van desapareciendo poco a poco 
las obras. Es posible que los madrleños, su­
poniendo que se llame entonces así a los 
habitantes de la conurbación central espa­
ñola del año 3000, se pregunten extraña­
dos qué ocurriría por su ciudad allá en los 
años 1930, ya que no encuentran supervi­
viente ninguna obra del estilo cubista. Hace 
poco ha caído el estupendo café Zahara, 
ya que en los locales comerciales es fáci l la 
sustitución. Farmacias que las había de este 
estilo también han sido modificadas. En los 
edificios cuesta más, pero también van des­
apareciendo. Con relación a los locales co­
merciales, es interesante destacar la delicia 
que supone observar las instalaciones de las 
ciudades y pueblos catalanes, cuyos comer­
ciantes, en la mayoría de los casos, tienen 



a gala conservar su tienda con la instalación 
primitiva fundacional. Aquí en Madrid se 
pueden citar con los dedos de una mano 

las tiendas que se conservan en su primi­
tivo estado. Claro está que la tradición fa­
miliar debe influir en la actuación de les 
comerciantes catalanes, pero no por ello 
hemos de dejar de señalar tan ejemplar 
conducta y recordar lo agradable y edifican­
te que resulta el paseo por la zona comer­
cial de Gerona, por citar una ciudad, comen­
tando con algún acompañante amigo las 
instalaciones de sus tiendas. 

Pero volvamos a los autógrafos, porque, 
aunque todo tiene relación en esta vida 
-recordemos la canción " los que viven del 
cordero", de Franz Johan-, nos hemos pro­

puesto hablar de aquéllos y el desmarque 
iniciado puede parecer excesivo .. . 

De nuevo en el tema vamos a rematarlo 
citando algunos ejemplos, hasta una docena, 
de edificios madrileños firmados por sus 

autores los arquitectos, que hemos procu­
rado sean poco conocidos. Haciendo honor 
al nombre de estos comentarios-que re­
cordamos es "Lo que vemos"-, nos vamos 

a limitar a hacer los breves comentarios que 

nos sugieren la contemplación de las obras 
firmadas, no haciendo ninguna gestión ni 

investigación, que dejo para personas más 

aficionadas que yo al tema. 
Así, cuando en el edificio no figura la 

fecha de la construcción nos limitamos a 

poner una interrogación, y cuando del ar­
quitecto sólo figura el apellido y la inicial 
del nombre, con ese datos nos conformamos. 

Claro está que hay muchos edificios de 
importante arquitectura con firma en nuestra 

ciudad que no han sido recogidos en esta 
pequeña colección de autógrafos, que en 

otra ocasión, si se tercia, continuaremos con 
mucho gusto. 

l. Casa de viviendas en Marqués de Villa­
mejor, 4. 

M. Medrana, arquitecto. Año de construc­

ción: 1905. 

La composición general del edificio está 
hecha con pilastras que enmarcan grupos 

de huecos. La cantería de la planta de semi­
sótano tiene muy buen tratamiento. La ex­

presión exterior del portal es muy intere­

sante, y se remata con un arco de herradu­
ra. La carpintería y cerrajería de la puerta 
principal merecen destacarse. El nombre del 

arquitecto y la fecha de construcción figuran 
grabados sobre un sillar. De este mismo 

arquitecto conozco firmadas dos casas más 
en Madrid: Claudia Coello, 125 y Mayor, 3. 

2. Casa de viviendas en Guzmán e l Bue­
no, 53, c v a Fernández de los Ríos. 

E. González Mateo, arquitecto. Año de cons­
trucción: 1913. 

Este edificio es muy curioso y sus facha­
das están muy bien compuestas. Se neta una 
gran preocupación estética por parte de su 
autor y la economía de la construcción. Tie­
ne un patio abierto a la fachada en la calle 
de Fernández de los Ríos que se cierra con 
un cuerpo bajo de dos plantas. Es muy in­

teresante la cerrajería artística de la cancela 
que separa el portal del anteporta! , lo mismo 
que la de la escalera. 

La forma de poner el nombre del arqu i­
tecto y la fecha de la construcción es muy 
singular, haciéndose en unos medallones 
que rematan unos motivos decorat ivos, de 

escayola parecen, que adornan unas fajas 
verticales ciegas, cercanas al chaflán. 

3. Casa de viviendas en Almagro, 38. 

Augusto Martínez de Abaría, arquitecto. 

Año de construcción: 1914. 

Esta casa es primer premio del excelentí­
simo Ayuntamiento de Madrid a " la casa 
más artística y mejor construida" del año 
1914. Abundan en su fachada los elemen­
tos escultóricos, y es de estilo neoplateresco. 
Su portal es muy blanco y fresco, y la esca­

lera tiene unos hermosos espejos en los des­

cansillos, y puertas vidrieras de colores para 
servicio del ascensor, muy bonitas. 

El texto grabado sobre la misma fábrica 
del edificio dice: Augusto Martínez de Aba­
ria, arquitecto. Sixto Moret, escultor. 1914. 

4. Casa de viviendas en Espalter, 13 y 15. 

Emilio Antón, arquitecto. Año de construc­
ción: 1915. 

Dos casas gemelas, con planta de semisó­
tano, que en el 13 se convierte en baja, de­
bido a la fuerte pendiente de la calle, seis 
plantas normales de pisos y un ático con 
torreones. La composición es muy comple ja, 

con gra n variedad en el tratamiento de los 

huecos, en cuanto a forma y dimensiones, 
y su remate con antepechos en los balcones 

de distintas cerrajerías o con obra de fábrica. 

En la placa se reproduce la firma del ar­
quitecto, incluyendo su rúbrica, y está colo­
cada la mitad en cada casa, centrada con la 
línea medianera. 

5. Casa de viviendas en San Bernardo, 112. 

J. A. de Agreda, arquitecto. Fecha de cons­
trucción (?). 

La casa es de arquitectura muy importan­
te y enfática. Está magníficamente construi­

da. Tiene tres fajas verticales de miradores 
acristalados muy amplios e interesantes zo­
nas decoradas con cerámica, así como una 
columnata muy complicada que une, en línea 
de fachada , los torreones de la planta de 
ático. 

La placa es de cerámica, y está situada 
a la derecha y arriba del porta l. En ella, 

además del nombre del arquitecto, puede 
leerse: Constructor: Pedro R. de Arteaga. 

Ceramista: J. Ruiz de Luna. 

6. Casa de viviendas en Montesquinza, 6 , 
c v a Alcalá Galiana. 

T. Cantalauva, arquitecto. Año de construc­
ción (? ). 

Este edificio de viviendas, con su aspec­

to externo de fortaleza, tiene un evidente 
interés. Las fachadas están compuestas con 
fa jas horizonta les que abarcan, cada una de 

ellas, dos plantas. Su arquitectura recuerda 
a la de Antonio Palacios en a lgunas de sus 
obras. 

La placa con la inicial del nombre y e l ape­
ll ido del arquitecto está superpuesta. 

7. Casa de viviendas en Joaquín Ga rcía 

Morato, 5, c v a Manuel Fernández 
Longoria. 

Ferrero, arquitectos. Año de construcción (? ). 

La casa es estupenda y está en perfecto 
estado de conservación. Las zonas de ladri­

llo de las p lantas altas tienen un aparejo 
muy interesante y están perfectamente cons­
truidas. El alero, muy fuerte, está muy bien. 
Es muy curiosa la labra de los dinteles de 
g ranito de los huecos de la planta de semi­
sótano. 

La p laca es de cerámica : está embutida 

y dice e scuetamente : Ferrero, arquitectos. 
El número 12 de la calle de Fernández Lon­
goria, casa medianera con ésta, aunque no 
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aparece con firma, debe de ser de los mis­

mos au1ores, y también es muy buena. 

8. Casa Asilo de San Nicolás. Manzana 

comprend ida entre Meléndez Valdés, 

Gaztambide, Fernando el Ca16lico y An­

drés Mellado. 

R. Martínez Zapatero, arquitecto. Año de 

construcci6n (?). 

Es un grupo de edificios muy bien com­

puestos en volumen y detalles. Los dos cuer­

pos bajos que flanquean el acceso a la Ca­

pilla, hoy Parroquia de San Ricardo, son de 

una gran simplicidad y belleza, combinan­

do el ladrillo visto con unos leves toques de 

cerámica. Han empezado ya, en parte, los 

derribos y las nuevas construcciones de ca­

sas de viviendas en la manzana, y es fácil 

pronosticar la desaparici6n de esta impor­

tante obra, así es que si algunos de mis lec­

tores quiere conocerla, le aconsejo que se 

apresure. El cerramien1o genera l está muy 

bien y los árboles que se ven son de buen 

porte y agradable variedad. 

La placa está superpuesta, a la derecha 

de la entrada a la Parroquia, y las letras, 

grabadas sobre la piedra, son de una fina 

calig rafía. 

9 . Casa de viviendas en Serrano, 22. 

Cayo Red6n, arqui1ecto. Año de construc­

ci6n: 1922. 

Casa muy bien construida, de estilo di­

ríamos montañés o norteño, rematada con 

un fuerte alero. Tiene hermosos miradores 
y elementos de cerrajería muy importantes. 

Está perfectamente resuelto y es digno de 

admirar el tema de las bajantes de pluviales 

aparentes en facha,.da. El portal es doble y 

muy característico. 

La placa es de cerámica; en ella· puede 

leerse con un grafismo muy peculiar: 1922. 

Cayo Red6n, arquitecto. Es curioso que el 

tamaño de las letras que componen el nom­

bre y el apellido del arquitecto vaya en 

disminuci6n desde la c hasta la n. 

1 O. Casa de viviendas en Zurbarán, 5. 

Manuel Ruiz de la Prada, arquitecto. Año 

de construcci6n: 1927. 

Edificio de cinco plantas de arquitectura 

muy de la época de su construcci6n, com-
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puesto y proporcionado todo él a una escala 

muy humana, sin ninguna grandilocuencia. 

El portal y la escalera están perfectos, sin 

que les sobre ni les falte la más pequeña 

superficie. Particularmente conozco la vi­

vienda de esquina y puedo decir que la 

zona de recibo y vida es inmejorable, ha­

biéndose conseguido en poco espacio dis­

tribuir cuatro habitaciones muy 16gicamente 

relacionadas. 
La placa está superpuesta, y junto al nom­

bre del arquitecto figura el del constructor: 

P. Brías y Torrent. De este mismo arquitecto 

conozco también firmada la casa de Marqués 

de Risca l, 8. 

11. Casa de viviendas en Velázquez, 71 

y 73 . 

Manuel Lorente, arquitecto. Año de cons­

trucci6n : 1927. 

Dos casas gemelas de fuerte y robusta 

arquitectura, con dos grupos de balcones 

pareados cada una de ellas. El ático aquí 

se remata con un torre6n central, soluci6n 

poco frecuente. Se advierte que la construc­

ci6n es de buena calidad . 
El nombre del arquitecto y la fecha de la 

construcci6n se ha grabado en un sillar de 

granito del z6calo, en una zona de labra 

más fina que el resto. Solamente se encuen­

tra a la derecha del portal número 71; en 

el 73 no se aprecia el nombre. 

12. Cine Fígaro, en Doctor Cortezo, 3. 

Felipe L6pez Delgado, arquitecto. Año de 

construcci6n (?). 

Este magnífico edificio, uno de los pocos 

ejemplos de arquitectura cubis ta que tene­

mos en Madrid, está afortunadamente bien 

conservado y parece que, al menos por e l 

exterior, no se le ha hecho reforma alguna. 

Unicamente una farola municipal superpues­

ta molesta a la severidad y limpieza de su 

estupenda composición geométrica y cromá­

tica, esta última lograda con el contraste 
del chapado de mármol negro, con las zo­

nas de ladrillo visto y revoco. 

El nombre, mejor dicho lo que queda 

de él, del arquitecto, está colocado por 

el sistema de letras independientes su­

perpuestas metálicas. El día 9 de junio 

del presente año el curioso lector se en­

contraba ante el siguiente acertijo: AR UI 

CTO FELIPE L P DELG O. Además, podía 

apreciar las huellas de hasta tres filas más 

de letras, desaparecidas en su tota lidad, y 

que quizá fueran el nombre del constructor. 
¡Vaya usted a saber! 

CI E F ICAHO. AllQUln:CTO: FELIPE LOPEZ DELGADO. 
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AVIACION 

AUTOMOVILES 
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VIDA 
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MOBILIARIO COMBINADO 

PLUS ULTRA 

l~I 
PLUS ULTRA . 
COMPA~(AANÓNIMA DE SEGUROS GENERALES 



PLACA ROMANA 
NUEVA SOLUCION EN LINEA y COLOR PARA CUBIERTAS 

La placa ROMANA de amianto-cemento está especialmente indicada por su línea y color para cubiertas de 
Edificios para viviendas, Edificios comerciales, Chalets, Escuelas, etc. y , en general, en todo tipo de construc­
ción Urbana, Rural e Industrial en que se pretenda conseguir una cubierta realmente DECORATIVA. 
La placa ROMANA se suministra en color natural de amianto-cemento y decorada en ROJO, VERDE y 
GRIS PIZARRA. 

URALITA,S.A. 

Oficinas Centrales : NUÑEZ DE BALBOA, 20 - Teléfono 2 · 76 · 74 · 00 - M A D R I D - 1 



LA MARCA 
MU NOIALM EN T 5 

CONOCIDA 

PDRCELANICO Y PLAQUETAS 
RUSTICAS DE GRES 

••• 
PAVIMENTOS ESPECIALES 
CON MOSAICO DE ORES 

PORCELANICO 

.... 
PRIMERA FABRICA ESPAÑOlA 
·DE AZULEJOS DE PORCELANA 

BlANGA 

FV•D.aD081 E&O'f DOIIIROVU ~CA 

Catoira-Pontevedra 

PAREDES SIN HUMEDAD-PISOS SIN MANCHAS 
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Incombustibilidad reconocida 
oficialmente por el "Conser· 
votoire des Arts et Metiers" 
(PV 104272). 

Reducción de las primas de 
seg u ro· in ce n d i o . Sindicato 
Vertical del Seguro, oficio de 
24 -3- 55. Salida núm. 1932. 
Grupo IV 

perdid 

• Sin construcción especial 

• Seguridad y economía 
instalando los 

transformadores incombustibles al 

PYRALENE 
Elaborado por Electro·Quimica de Flix, S. A. 

según patentes PRODELEC . París 

Información y Distribución: COQUISA, Comercial Ouimica, S. A. 

Ma rq ués de Villamagna, 4. MADRID . 1. Teléfs. 225 34 91 y 225 34 85 
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BARCELONA 

Villarroel, 200, 2.0
, 2.0 

Tel. 250 79 83 

VALENCIA 

Avda. Barrio Patronato, 13 

Tel. 31 25 16 

RODIO 
- t.s¡teciales s. JL. 
• INYECCIONES 
s PILOTES 
• PANTALLAS CONTINUAS 
• ANCLAJES 
• GUNITA 
• SONDEOS DE RECONOCIMIENTO 
• LABORATORIO GEOTECNICO 

CENTRAL MADRID 

Avda. General ís imo, 20 
Tel. 261 39 00 

TELEX 22604. RODIO e 

BILBAO SEVILLA 

Gran Vía, 70 

Tel.412179 

Av. Reina Mercedes, 17-19, 
escalera B. 

Tel. 31 19 88 

ENTARIMADOS 
y 

PARQUETS 
Maderas: Roble, castaño, pino, eucaliptus, etc., nacionales y okola, e mbe­

ro, etc., de Guinea. 

Dibujos: Corte de pluma, tableros naturales y d iagonales con o sin taco 
de color, etc., etc. 

Gruesos: 20 y 22 m/ m. 

Colocación: Clavado sobre rastreles, lañas q ue se sujetan con yeso al for jado 
según el sistema tradiciona!. 

HIJOS de LANTERO, S. A. 
CASA CENTRAL: Serraoo, 134 • Teléfonos 26115 03 y 04 

GIJON: Carretera de la Braña • Tel. 343400/01 
OYIEDO: Almacenes Industriales, 25 - Tel. 211888 
XLII 

SANTANDER: Marqués de la Ensenada • Teléf. 223972 y 3 
YILLAYERDE (MADRID) • Teléfono 23717 48 



LAING CONSTRUYE 

Estación Termina l de Tráfico Nacional - Aeropuerto de Barajas, 
Madrid - para el Ministerio del A ire 

Arquitecto: Don José Maria Vega 

LAING Empresa Constructora• Hermosilla, 8 - Madrid-1 Teléfs. 276 96 05 y 22519 28 
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La PUERTA 
má -p~e-rfeccionada 

de macitlera 

---..STRUCCIONES Y APLICACIONES DE LA MADERA,s.A. 
DEPARTAMENTO COMERCIAL 

FABltlCAS: San Leonardo de Yague (Soria) Sepulveda,83.tel.2239624 
San Baudiliode~t(Bcacelona) Barcelona 2239883 



• reactanc,as 

PHILIPS 
''sin zumbido'' 

Las instalaciones de lámparas ftuorescéntes 
equipadas con reactancias PHILIPS son 

silenciosas! 

Pero no solamente la ausencia de ruido 
distingue a las reactancias Philips ya que la 

precisión lograda en su construcción, permite 
conseguir las potencias, tensiones e 

intensidades correctas para cada lámpara. 

Por consiguiente la vida y el rendimiento de 
los equipos fluorescentes alcanzarán los 

valores adecuados. 

Más pequenas y más ligeras por utilizarse 
poliéster termoendurecido, fáciles de colocar. 

Exija PHILIPS para alumbrado perfecto y 
económico. 

,-e--, 
J. TL '1 
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\ REACTANCIAs,f 
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c::::::::I 

~ 

c:::::2 

. ,. 
c::::::::I 

1 

i1 
~ 

t::::=::::i 

c::.::::I e::::~ 

. . 

~ íl ~~ 

XLV 



ASCENSORES Y MONTACARGAS 

EGUREN 

RAPIDOS / 
• 

SEGUROS/ -
DURADEROS/ 

• licencias WERTHEIM. WERKE Viena 

Otrm fabricaciones: 
TRANSFORMADORES 
(potencia y medida) 

APARELLAJE 
alta y baja tensión 

LAMPARAS "TITAN'' 

INSTALACIONES ELECTRICAS 

CRISTAL E RIA TEJEI RO 
INSTALACIONES COMERCIALES EN GENERAL, 

VIDRIO PLANO, IMPRESO Y ARMADO, VIDRIO 
ONDULADO DECORATIVO, BISELADO Y PLA-

TEADO DE LUNAS. 

DO 
D[e] 

Almacenista de . LUNA PULIDA CRISTAÑOLA 

HORMIGON TRANSLUCIDO 
INSTALACIONES SECURIT Y CLARIT 

ACRISTALAMIENTO DE OBRAS 

PIDAN PRESUPUESTO 

lturribide, 82 

Teléfs. : Ofic. 33 37 96. Taller 33 03 89 BILBA0-6 

cortes de agua 

llave de paso RO ITEG A 
con dispositivo AUTOMATICO 
ANTI-INUNDACIONES 

... 
o ... 
;; 

~ 
w 
u 
~ 

Nueva LLAVE de PASO ROVEGA, con dispositivo automático 
basado en leyes físicas, de SEGURIDAD TOTAL, soluciona 
el problema de las INUNDACIONES producidas por los COR­
TES de AGUA. 
Compre la LLAVE de PASO ROVEGA, es econOm1ca, aura 
toda la vida y no tiene averías. 

Primera MEDALLA de ORO, FERIA BRUSELAS 1966 
BOVEGA. evita las INUNDACIONES 
De venta en loa e1tablecim1ento1 d•I Ramo 

BOVEGA, S. A. 
Cau•tera de Recalde a Larruqu1tu, 3' · Teléfono 329303 - 81!ba o 

Antes de dar un paso 

· Se ha preguntado alguna vez 
cómo colocaría mejor su capital ? 

• !) le prt OC11H ó ..:tr1ór t n 14 ~ ,~c,o dt "'"lo \ ó ort > 

• s. lt '"comod,i otcnd«r" ,u ad ia n,,u,1c,on 

• :,i1 p r t c -.. d~"°r•m UHC\ 

ALUDA A \ O.:>OTJXJ.", 

Un v,i:r...a,n4 !~ l'l•<o \ UIM.•'I ~""'I(,, lf'Pt'< • u1do., ,r, ·411 • ,u d , po., <IOn pare 
.tutd.trl,r • rit'Oh itr t ,•,,.. prnNf """' 



Fabricado por «ARAFE, S. A.» 
GENERAL MOLA, 55 • MADRlD-6 

TELEFONO 2 76 11 43 

PINTURA MATE POLIVALENTE HIDROFUGA 

• GERFON tiene la particularidad de aplicarse sobre todos los soportes: 
Cemento y yeso {aunque estén húmedos), mármol, granito, madera, aglome­

rados de madera, papel, tela, metales ferrosos, pulidos o galvanizad~~­
La adherencia es muy superior a la obtenida con cualquiera de las pinturas 

clásicas. 

• GERFON se aplica sobre soportes frescos o húmedos y por ello es 
recomendable su utilización en sótanos y muros expuestos a la intemperie. 

{En Francia se emplea en las Cavas de Champagne y en el Metropol itano 

de París). 

• GERFON puede darse sobre paramentos mojados y a la intemperie, 

aunque esté lloviendo . .Hoce desaparecer las manchas de humedad e impi.de 

su aparición. 

• GERFON es una excelente primera mano para los esmaltes gliceroftólicos 
de acabado, pero puede emplearse igualmente en dos manos, en cuyo cas·o 

da una superficie mate muy resistente. 

• GERFON es hidrófugo y fungicida. 

• GERFON se fabrico en 18 colores. 

• GERFON se aplica a brocho, rodillo o pistola. 

• GERFON es más resistente al roce que cualquier otra pintura, lo que 
permite pintor pavimentos. 

• El poder de cubrición de· GERFON es de 7 m.2 por kg., según NORMAS, 

pero puede aumentar o disminuir según el soporte. 

NOVEDAD FABRICADA POR '' A RAFE, S. A.'' OFICINAS: 

GENERAL MOLA, 55 - TELEFONO 276 11 43 - MADRID-6 
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A C T I - H I D R O F U .G O 
ACTI - IMPREGNACION 
ACTI - RAPIDO 
ACTI-WATERPROOF 
ACTI-FLUAT 
L A N C O L O R 
LANCO - PRO HORMIGON 
LANCO-BETOPLAST LANCO 

SOCIEDAD ANONIMA ESP AAOLA 

LANCO - ANTI HIELO 
LANCO - DECOFRAGA 
LANCO- ANTILLAMA 
LANCO - BOARD - COLA 
LANCOL • LANCOLIT 
HORMIGON ESPUMOSO 
LANCO-COVERCEM 
L A N C O T E X 
A Q U A P R O O F 

TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION 
CALLE DE LA SAGRERA, 164 - BAR CELO N A-13 Teléfono 2516552 y 2516596 

' . 

LA COMERCIAL VIZCAINA, S. A. 

HIERROS - FERRALLA - CORTE CHAPA 
Redondos para la Construcción 

Distribuidor oficial de: TH RACER0-42 TOR-50 TETRATOR 

Casa central: Alda. Urquijo, 31 
Teléfono: 32 92 00 
BILBAO - 8 

Delegaciones: Plaza Conde Casal, 1 - 5.0 

Teléfono: 252 56 49 
Virgen de Luján, 1 O - 4.0 

Teléfonos: 27 33 98 - 27 67 98 
SEVILLA MADRID- 7 

Canuda, 35, pral. 
Teléfono: 222 04 56 
BARCELONA 



se habla 
asfálticas ... 

cuando 
de pinturas 

,, 
" " 2 
¡; 
:, 
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... se habla de 
PROAS 

La protección de superficies plantea problemas muy diversos y 
también lo son las soluciones aplicables. 
Las pinturas asfálticas permiten resolver de forma económica y 
eficaz muchos de estos problemas. 

PROAS es una gran empresa especializada en materiales asfálti­
cos que ha puesto a punto una completa gama de pinturas bitu­
minosas como: 

PE T ROB I TO X para protección del hormigón y los morteros. 

FERROBITOX para protección de los metales. 

O U R A B I TO X de uso universal. 

Si no tiene Vd. experiencia en el empleo de este tipo de pintura, 
no dude en consultarnos su problema. Sin duda le encontrare­
mos una solución que quizás le sorprenda por su eficacia. 
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Cuando vea este bidon sabra que es MORTER 

1~0tlTEll 

Para sus 
viajes a 
FRANCIA ••• 

Vd. puede viajar 

a 

MITAD de PRECIO 

con una tarjeta 

DEMI - TARIF 

(sNr/:) 

* 
INFORMESE EN: 

FERROCARRILES FRANCESES 
Av. José Antonio, 57-Tel. 2472020- MADRID-10 
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Los servicios del 

Banco Español de Crédito 
llegan a todos los lugares 

del mundo 

CAPITAL .. .. . ... ... . . ...... .. 3.796.922.250, Ptas. 

RESERVAS ................... 8.159.815.837,28 

BANESTO cuenta con una extensa organización de 

más de 600 oficinas repartidas por todo el p:iís. 

11 representaciones en AMERICA 

Puerto Rico Perú 

México Chi le 

Venezuela Argentina 

Colombia EE. UU. 

Brasil Panamá 

Repúbl ica Dominicana 

( Aprobado por el Banco de España con el núm. 6.69'3 ) 



Cuando la temperatura deja de ser una 
simple cuestión de frío o de calor ... 

Cuando la temperatura deja de ser 
una simple cuestión de frío o de 
calor es que ha sido despojada 
de su naturaleza fundamental para 
convertirse en punto de partida de 
una elaboración técnica. de un 

acond ic io namiento de su poder 
esencial a las necesidades de la 
vida moderna. 

H <=> TEL /J 

~ 

Sears 

A lo largo de 60 años Carrier ha 
introduc ido sus equipos de ai re 
acondicionado en 125 países. 

Galerías Preciados 

·--

~ 
Selecciones 

th1 Readers Digest 

pryca. 

~ ­
PEP.Sl·COLA 
~ 

CLINICA PU ERTA DE HIERRO 

ESTAS SON ALGUNAS DE LAS INSTALACIONES REALIZADAS 
EN ESPAÑA CON MATERIAL CARRIER 

TECNICAS DEL CLXMA, S. A. 
o1sr11tUiDOJ1U lXClUSiVOS , ....... u,AÑA Df 

C A R R I E 1 1 N T E R N A. T I O N A l l T D . U. 5. A. 

J. Ortega y Gasse1, 11 • Tel. 225 93 90 . MADRID-6 
Delegaciones en 

BILBAO: Campo Volantín. 17 BARCELONA: Travesera de las Corts, 350 
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EXCLUSIVAS 

TEROLL 

DELEGACION DE VENTAS DE 

PAVIMENTOS FABRA, S. A ., y 

PAVIMENTOS VALLADOLID, S. A. 

Terrazo de ca lidad insuperable. 

Solados y a licatados. 

Especialidad en grandes obras y 
obras d e lujo. 

Exclusiva en España de fabri­

cac1on y venta del Pavimento 

de super lujo POLIMARBLE . 

Paseo Marqués de Zafra, 38, dup licado 

Teléfs.: 246 77 26 y 27 

MADR I D-2 
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BANCO HISPANO 
AMERICANO 

MADRID 

Capital desembolsado ......... . 

Reservas ....... . ................ . 

Regularización Ley 76 1961 .. . 

Ptas. 2.700.000.000 

5.095.000.000 

2.044.500.000 

462 OFICINAS 

REPRESENTACIONES PROPIAS Y CORRESPONSALES 

DIRECTOS EN EL EXTRANJERO 

(Aprobado por el Banco de España con los núms. 6.587 y 7.095) 
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IND11STR1AS SANiTARIAS 
Soc:JJ:DAD © ARÓMJMA 

.. HARTMANN " 

Proyectamos, construímos e instalamos modernas LAVANDERIAS, con máquinas de lavar, escurrir, secar y planchar ropa, etc. 
COCINAS modernas a vapor, gas o electricidad, con marmitas a presión, ollas rápidas, freidoras, mesas calentadoras, máquinas para lavar vajilla. etc. 

BARCELONA 
Av. José Antonio, 843. 

Teléf. 225 30 66. 

MADRID 
Fuencarral, 43. 

Teléf. 222 47 10. 

Innumerables referencias. 

SEVILLA 
Av. Rep. Argentina, 28. 

Teléf. 74465. 

VALENCIA 
Embajador Vich, 7. 

Teléf. 11600. 

COVIMAR • s • e 
Elaboración de mármoles, piedras y granitos 

Talla y escultura, mármoles italianos, etc. 
Aserraderos de mármoles propios 

OFICINA : 
FABRICA Y OFICINAS: 

• 

BILBAO 
Aguirre, 16. 
Teléf. 12328. 

1 • 

B.º Leguineche-Amorebieta 

Teléf o nos 546 y 635 

C / Iparraguirre, 64, entresuelo A 
Teléfono 31 41 55 

iberac 

LVIII 

BILBAO 

calefacción 

acondicionamiento de aire 

saneamiento 

ibéri,a de a,ondhionamiento, s. a. 

garcía quintanilla, 26 
teléfs. 204 30 32 - 204 30 33 

madrid-17 



ANTENAS COLECTIVAS 
VHF-UHF 

FM 

Tomas de A ntena 

Tomas de Antena con elemento resistivo 

Un eficiente servicio técnico a 
su disposición, le garantiza una 
instalación en las mejores condi­
ciones de recepción. 

PIDANOS 
PRESUPUESTO 

C 0 beque 

~ 2462522 \ala 245 84 02 

s 
a 

Fundadores, 30 
MADRID-2 
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PROUEDIMIENTOS lBARREDO . 

OB R AS D E 

HORMIGON A RMADO 

HORMIGON POSTESADO 

OFICINA TECNICA de PROYECTOS 

CIMBRAS DE LANZAMIENTO 

Consultas técnicas y económicas de obras postesadas 

Vigas p retensadas para grandes luces fab ricadas por Dovelas. 

Procedimientos Barredo, el sistema español de hormigón postesado, pone a su servicio los nuevos gatos automáticos 
para alambres y cables trenzados 

R. BARREDO.- Raimundo Fernández Villaverde, 45. 

Teléfono: 233 03 OO. 

LX 

MADRID 



Instalaciones 
de tratamiento 
de agua residuales. 
Plantas normalizadas, 
hasta 
10.000 habitantes 

Equipos 
de tratamiento 
de ag~a . 
para p1sc1nas 

PO T ABLES - I NDU S TR I A L ES - RES I DUALES - P ISC I NAS 
Gordóniz, 44 - Planta 12 - Tfnos. 32 37 00" - 31 0010" - 32 37 01 - BILBAO, 2 
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CON .. ,m,zA OE vRvr i nvon~ 
LA PORCELANA y l1 .nUlllJ n1 tuu 

~,°~;;:~ ~R~~/rílR~tUNA 

OFICINAS EN BARCELONA: 
Avenida de Sarria, 138 -144 
Teléfonos 203 6550 · 5-4 • BARCELONA-17 

FABRICA : 
Potlgono Industrial de Can Petegrl 
Término de Castellbisbal <Barcelona) 

\ 



Fabricados a partir de materia pri­
ma seleccionada, procedente EX­
C LU SIV AMENTE de ALTOS HOR­
NOS DE VIZCAYA y UNION DE 
SIDERURGICAS ASTURIANAS, S. A. 
UNINSA) 

Ayolo, 5. Te lé fo nos: 276 37 02-03-04. MADRID·l 

TETRACER0-42 

Limite elástico 
4.200 Kgs. cm 

Tensión admisible 2,00,.~r 

TOR-50 

Limite elástico 
5 .000 Kgs. cm 

Tensión admic¡ible 
2500-3000 Kgs. cm' 

TETRACERO 42.· 1) Folletos generales 

TETRATOR 

Limite elástico 
5.000 Kgs. cm 

Tensión admisible 
2 .500-3.000 Kgs. cm 

1 

' 1 

;I 

2) N.I.T. 1-61.- Estudio comparativo entre las vigas de 
sección rectangular armadas con acero 
ordinario y TETRACER0-42. 

3) N.I.T. 1-62.· Estudio sobre la utilización del TETRA­
CER0-42 en pilares. 

4) N.1.T. 1-63.- El nuevo método de cálculo en flexión 
simple de la Instrucción h.a.61 del Insti­
tuto "Eduardo Torroja" para aceros re· 
torcidos y estirados en frío 

5) Abacos para el cálculo por el Método del Momento 
Tope (Instrucción h.a.61). 

6) Catálogo General de TETRACERO, S. A. 

TOR-50.· 1) Acero TOR Nervado (Publicación n• 1) 
2) Acero TOR Nervado (Publicación n• 2) 

Bajo petición puede suministrarse bibliografía o copias de artículos 
sobre temas especializados concretos. 
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