


DOMICILIO EN MADRID:

Diego de Ledn, 43 % Teléfs. 26234 03-04-05
MADRID - 6

DELEGACIONES EN:

BARCELONA (14): Galileo, 303 - 305
Teléfs. 230 3522-2303545 y 2304126

BILBAO (11): Dario Regoyos, 1 ¢ Teléf. 41 2586
SEVILLA: Imagen, 4 % Teléf. 22 0536 L
OVIEDO: Pio XII, 17
’ . .

ZARAGOZA: Avda. de Valencia, 51-53
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En una amplia gama, URALITA {abrica materia-
les de amianto-cemento para todos los usos:
Placa GRANONDA para cubiertas, Placa MI-
NIONDA de multiples aplicaciones, en cielo-ra-
sos, revestimientos, graneros, apriscos, etc.
Placa ROMANA para chalets y viviendas, en co-
lores diversos. Tuberia DRENA para bajantes
sanitarias, aireacion, alcantarillado, etc. Tuberia
de PRESION de todos los diametros y presio-
nes para conducciones de agua potable, gas, ai-
re, riego de campos, saltos de agua...

Ademas, JARDINERAS, DEPURADORES DE
HUMO, EVACUADORES DE BASURA, etc., etc.

TODOS los materiales llevan la
marca URALITA grabada en su super-
ficie. EXIJALOS si desea que sean au-
ténticos de URALITA!

JUNTA SUPERSIMPLEX

ESTA MARCA VA GRABADA SIEMPRE SOBRE NUESTROS MATERIALES

PLACA ROMANA

TUBERIA DRENA

PLACA MINIONDA

MACETAS

Oficinas Centrales: Nufiez de Balboa, 20 - Teléfono 276 74 00 - MADRID-1




DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE VIDRIO PLANO



una
solucion
paracada

problema

STATOFIX aditivo para impermeabilizacién en masa

REPULSO impermeabilizante incoloro de superficie
PLASTOMASTIC masilla para relleno de juntas y grietas

E MUROPLAST plastificante de mortero para albadileria

q?-; DURCA endurecedor y protector de pavimentos

7]

3 ACELERAL acelerante de fraguado de morteros y hormigones
% .

L2

E
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aes MORTEROS CELULARES. ADITIVOS Y PROTECTORES DEL HORMIGON

MADRID: NTRA, SRA. DE FATIMA, 6-8-10 - TEL. 2288604 ®
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Quiza Vd. piense que estamos exagerando.No es demasia-

do probable que exponga tanto sus muebles.En su hogar
Nno entrara nunca la nieve.

Pero hay un elemento destructor, quiza mas peligroso, del
que si que es preciso defenderse : el uso diario.
Por eso hemos exagerado; para recordarie que:

NADA DEJA HUELLA SOBRE H nIlIIE<3
—~

<\/IKALITA>
\./__A LAMINADO PLASTICO DECORATIVO
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GAMEBOA

EL NUEVO COLEGIO

HA CONSTRUIDO, COMO CONTRATISTA GENERAL
OFICIAL DE ARQUITECTOS VASCONAVARRO
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65

Alameda Mazarredo

Teléfono 31229
BILBAO

Vi



construya con

Singnd

/

Detalle del forjado en montaje realizado en ENSIDESA con perfil de acero galvanizado Lesaca S-3, de LAMINACIONES DE

LESACA S. A. - La Empresa Nacional Siderirgica Espafiola con el asesoramiento de Engineering KOPERS y la realizacién de

ENTRECANALES Y TAVORA S. A,, ha decidido la colocacién de nuestro perfil $-3 para la construccién de los forjados de su
nueva aceria LD-2.

Los paneles grecados de LAMINACIONES DE LESACA, S. A.

son el nervio de la construccidon, son mayor seguridad y

maxima garantia de calidad, porque:

- Son un cierre de chapa galvanizada estanco, que evita la
entrada de lluvia.

- Es recuperable en variacion de lucernarios y en ampliacion
de naves.

- Es de mayor duraciéon que los distintos productos utili-
zados en cierres.

- Permiten soportar golpes sin que se resquebrajen, y la

sustitucion del primer montaje puede hacerse por personas
no especializadas.

LAMINACIONES DE LESACA, S. A., a través de su DIVI-
SION DE PERFILES Y CUBIERTAS, pone a su disposicion
las incomparables ventajas de sus perfiles trapeciales y del
ondulado universal:

PERFIL S-1, el mas utilizado en revestimientos de paredes.
PERFIL S-2, de frecuente uso en cubiertas.

PERFIL S-3, lo mejor para el encofrado-armadura de pisos
y suelos.

PERFIL ONDULADO UNIVERSAL, para cobertizos construc-
clones ganaderas y agricolas.

LAMINACIONES DE LESACA S.A

DELEGACIONES EN TODA ESPANA

SUCURSALES DELEGACIONES | GERONA LA CORUNA

San José. 15 Primi
| MADRID - 14 BADAJOZ ettt B
Alameda 3 Aven 51

Talsfono 2392800 Telétons | AsTuRIAS MNLECY

| Cavo Sotelo amos. 14

BARCELONA - 8 BURGOS | Tels 348037.3452% Tels, 214
Lo San Francisco, 155 . 6,° B GUON

MURCIA NAVARRA ¥ LOGRONO

VALENCIA ) SEVILLA
Onesimo Redando, 112 | Cruz, 2
| Tets. 353473. 350866 elet

CORDOB A
Gran Via, 11 . 1

| TARRAGONA | ZARAGOZA
Ramon y Cojal. 40 3%, 2% Ponzanc, 2.2

Taletona 204334 elefano 235340
EALLARPEL I GUIPUZCOA, VIZCAYA
. ¥ ALAVA

Tels. 431351226230 228040

ke SRR AL

DURANG
ORENSE

San Miguel, 18

5 i : I
5 o ; ‘

. Tobons 217680 1
', RENAS (Vizca, ‘ ‘

|
Division de Perfiles y Cubrertas LESACA (Navarra) - Delegactones en toda Espaﬁ
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El nuevo

estilografo technos
para finta china con el ,liquimatic:..

... escribe siempre
en el acto

¢Qué es el
“liquimatic”?

Un alambre limpiador
con soporte retractil que
mantiene siempre limpio
el punto. El resorte hace
retroceder de nuevo y
con rapidez el alambre.
Technos no raspa, pues,
al escribir.

Ancho exacto
de 0,1 mm.

Puntos planos de 0,1 |
0,16y 0,2 mm. garan-
tizan las mas finas
lineas de un ancho
exacto.

Carga limpia
con cartuchos

La carga con cartu-
chos es rapida, sen-
cilla y limpia. No se
manipula con tinta
china al descubierto.

Vil

El regulador
thermic asegura
una alimentacion
uniforme

El trazo no se corta. Apa-
rece siempre nitido vy
exacto, aun trabajando
con rapidez.

Practico sistema
de puntos

Compuesto por 26 pun-
tos para escribir y dibu-
jar, que se cambian con
prontitud y limpieza.

Informacion sobre

el material technos se
mandara gustosamente a
quien la solicite.

Jelikan-technos

GUNTHER WAGNER PRODUCTOS PELIKAN S.A. BARCELONA-13




Nacar presenta
el primer invento importante
en baneras
desde el Imperio Romano.

Desde hace 2000 anos se ha romanas. Algunas estan provistas = quier otra marca. Con ellos po-

buscado la bafera ideal. Ahora, de asas, y otras disponen de fal- dra realizar felices conjuntos,
Nacar la ha encontrado. Gracias don de su mismo material, que pues se fabrican en los mismos
a una nueva técnica, ha conse- evita las obras de revesti- 15 colores que utilizan los
guido realizar bafieras en un fi- miento. (También hay ba- principales fabricantes de
no acero especial, esmaltado, vi- neras Nacar para cuartos loza sanitaria.
trificado y antiacido. Y sélo Na- de bano reducidos y para Y hay algo mas: pese
car conoce el secreto. banos austeros.) a que las baferas
Esta novedad significa para Nécar fa- Nacar superan

en tedoe a
las ordina:
rias, gracias
a su sistema
de fabrica-
cién cuestan
bastante me-
nos.
Elija Na-

car. Tiene so-
bre las otras
bafneras un
adelanto de
2000 arfios.

usted un doble beneficio: mejor brica en total
calidad en el acabado y mayor 1.260 modelos
economia de instalacién. El pri- diferentes.
mero, porque en vez de la su- Mas que
perficie rugosa tradicional las cual-
bafieras Nacar tienen un brillo
y una fijeza de esmalte practica-
mente eternos. El beneficio de
economia, porque son livianas
a la vez que solidas.
Ademas de ser super-
avanzadas, las bafieras Na-
car son tan suntuosas y
sibariticas como las

[
nacar

Metalibérica, S. A.
General Moscardo, 3
Tel. 253 13 05 - Madrid



puentes
viaductos

HUARTEyCia. . .

obras y proyectos
arquitectura
edificacion urbana :

edificacion industrial
edificios especiales
ingenieria

puentes y viaductos
acueductos

carreteras

autopistas

movimiento de tierras
estructuras metalicas
hormigén armado y pretensado
hormigones especiales
obras hidraulicas

empresa constructora




a la hora de proyectar... piense en

danosa>;

PR 1

Danosa le ofrece la gama completa
de productos imprescindibles
en toda buena impermeabilizacion.

FIELTROS ASFALTICOS

Con variedad de espesores.

LAMINAS ASFALTICAS

Con soportes de fieltro, yute, vidrio,
aluminio y plastico.

IMPRIMADORES

De base acuosa y organica.

ASFALTOS Y BREAS ESPECIALES

Para su aplicacién directa “in situ®.

i

I
o
[k

derivados asfalticos normalizados, s.a.
dan os a Domicilio:
A Orense, 11 - Teléfs. 253 88 03 -2532707-2531104 - Madrid-20

Fabrica en San Sebastidén de los Reyes -

PRODUCTOS ESPECIALES
DE JUNTAS

De base asfalto o de base brea.

AGLOMERANTES PARA
PAVIMENTOS Y MASILLAS

De tipo bituminoso y de resinas sintéticas.

PINTURAS BITUMINOSAS

De efecto protector y agradable aspecto.

= | po5d %

Teléf. 48 - (Madrid)



REFRIGERACION:

Camaras frigorificas de conservacién y congelacién - Al-

macenamiento - Conservadoras - Vitrinas - Armarios -

Heladoras - Fabricas de hielo - Enfriamiento de liquidos, etc.

ACONDICIONAMIENTO DE AMBIENTE

Instalaciones de grandes edificios - Locales de espectaculos -
Cficinas - Establecimientos comerciales - Laboratorios - Esta-

blecimientos sanitarios - Embarcaciones - Ferrocarriles, etc.

MA QUINARIA FRIGORIFICA

Compresores “FRICK” - Evaporadores de aletas - Con-
densadores - Serpentines de cobre y tubo de acero -
Unidades de tiro forzado - Separadores de aceite -

Tanques acumuladores - Climatizadores, etc.

NUEVA MECANICA, S. A.

MADRID-15

G : Teléfonos: i
Fabrica y Oficinas: 243 04 00 Exposicion:
ANDRES DE LA CUERDA, num. 7 243 20 53 GUZMAN EL BUENO, nim. 36

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS PARA ESPANA DE

FRICK COMPANY
WAYNESBORO - PENNSYLVANIA, U. S. A,

CONFIENOS SUPROYECTO y nuestro SERVICIO DETECNICOS ESPECIALISTAS estudiara
muy complacidamente la mejor y mas exacta propuesta en la seguridad de HABER ACERTADO

XIl
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BARRO COCIDO PRENSADO

PATENTE 21.410
MARCA 455.884
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VARIEDAD Dt MODELOS

© CONSTRUCCIONES
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lamparas
fluorescentes

LICENCIAS

Westinghouse (W)

ELECTRONICA IBERICA, 8. A.
PRADILLO, 44 - TELEF. 4153350 - MADRID-2

XV
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Los edificios que gozan de completo aislamiento del frio y el calor, de la humedad y los ruidoes,
son preferidos por su independencia. El nuevo hormigén YTONG contiene millones de di-
minutas celdas esferoidales de aire, que actian como perfecto aislante.

YTONG le ofrece ademas otras ventajas : gran resistencia, facil transporte, cémoda adaptacion,
es facil de trabajar en él para ejecutar cualquier instalacién. ; Y también resulta muy econé-
mico !

T NR—— : pe :

o

NN

o . : il
SOCIEDADES QUE FABRICAN PRODUCTOS YTONG EN ESPANA

SOCIEDAD ANONIMA DE MATERIALES Y OBRAS (S.A.M.0.) Fabrica: Mislata (VALENCIA) Oficina: Colon, 68 VALENCIA
Teléf. 21 73 31 Teleg. YTOVAL — YTONG BARCELONA, S. A. Fabrica Gava (BARCELONA) Oficina: Via Augusta, 59 Des-
pacho 316 Teléf. 228 18 10 — YTONG MADRID, S. A. Fabrica: Boadilla del Monte (MADRID) Oficina: Goya, 118 MADRID
Telef. 245 68 99 Teleg. YTONG — YTONG ANDALUCIA, S. A. Fabrica: Carretera Sevilla-Malaga Km. 8.200 Oficina: Gonzalo
Segovia, 2 SEVILLA Tel .27 42 68 Teleg. YTOANDA.

XV



‘Nueva plancha ondulada sup EH“N IIA

110 cms. ancho - 6!/, ondas

Rocalla, S. A., le ofrece ahora la plancha
Superonda en 6 '/; ondas, 110 cms. de ancho, lo
gue representa para usted grandes ventajas:

Mayor supérficie util
Mayor economia en accesorios de fijacion
Mayor rapidez y economia en los montajes

Por otra parte Superonda 110 se presenta en

una variada gama de longitudes desde 100 a
375 cms; dentro de ellas Rocalla, S. A., puede
fabricar, bajo pedido, las medidas que interesen
al usuario.

Superonda 110, al igual que todas las planchas
que fabrica Rocalla, S. A., cumple plenamente
las normas ISO-UNE lo que equivale a garantizar
su calidad.

Oficinas centrales: Via Layetana, 54
teléf, 222.07.68 - Barcelona (3)

Fundada en 1914

Empresa Ejemplar (18 julio 1964)

Fabricas: Castelldefels (Barcelona) y Cérdoba

SUCURSALES: BADALONA: Cruz, 29 - Tel. 280.16.33 ¢ CORDOBA: Carretera de Madrid a Cadiz, km. 406,700 - Tel. 23.41.48 @
GERONA: Ronda Fernando Puig, 39 - Tel. 20.14.32 @ MADRID: Avda. José Antonio, 16 - Tels. 222.88.56 - 231.82.76 @ SEVILLA:
Torneo, 7 - Teléfono 22.81.14 e VALENCIA: Colén, 19 - Teléfono 21.10.35. AGENTES Y REPRESENTANTES EN TODA ESPANA

XVi



La casa moderna exige muebles que sean funcionalmente c0
modos y utiles por su calidad. DARRQO ofrece su extensa
exposicidén de muebles para el hogar y una gran variedad de
articulos que completan su decoracion Indistintamente en
DARRO podréda usted encontrar lamparas ORREFORs de Suecia y
también de Dinamarca, o IDMAN , de Finlandia asi como las
cristalerias Nemwm también de Finlandia, ceramicas ARABIA
y una surtida representacién de la artesania espafola

DARRO
DARRO
DARRO

DARRQ . J Ortega y Gasset 40-42. Tels 2251687 y 2259247 _Madrid 6.

XVl



LA COMPANIA A I R E S A

Ha recibido de la Cooperativa de Promotores de la Costa del Sol el en-
cargo de realizar la instalacion de climatizacion del Palacio de Congresos
-y Exposiciones de Torremolinos.

Agradecemos esta prueba de confianza hacia nuestra Compariia y la
oportunidad de contribuir con nuestras instalaciones a la magnifica pro-
yeccion internacional de la Costa del Sol.

XVIHI
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FACULTAD DE CIENCIAS (Barcelona)

Empresa Constructora: DRAGADOS Y CONSTRUCCIONES, S.A.
ingeniero Director : D. BARTOLCME CLAVERO MORENO

COLABORANDO EN ESTA OBRA

RIE. MARSAL 5-13
TEL: 223 98 74
BARCELONA

CON-:

MORTER - PLAS
K -100 INTERIOR
MORD - AL

E POPINT
EPOMAST

FEB - IMPE
ANTICOR -2

EMU - GRAVA
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ARQUITECTURA, URBANISMO Y DECORACION ESPANOLA, S. A.

ORENSE, 51, 1.° TELEFONOS 23313 00 - 09 MADRID-20
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D

SEGUNDA tﬂANﬂURMAUUN DE LA MADERA
INDUST ARANDA DE DUERO (BURGOS)




EMPRESA CONSTRUCTORA

Alcalé, 1 - Teléfs. 2314902 y 2319403 - MADRID-14

XXI1
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PERFILES ESTRUCTURALES

-en acero

Los perfiles estructurales de
ENSIDESA tienen unas tole-
rancias tan pequefias, que ha-
cen que el peso utilizado en la
construccién sea el calculado.
El rendimiento que se obtiene

con los perfiles de ENSIDESA
es maximo.

@ A 42-b - mayor resistencia

® A 42-b - menor peso
® A 42-b - mejor soldabilidad

ACERO PARA ESTRUCTU-
RAS METALICAS SEGUN
LAS NORMAS UNE Y MV.

A 42-b

Fabricados
por
ENSIDESA
desde hace
diez anos

La calidad indiscutible de los perfiles de ENSIDESA
estd avalada por su certificado de garantia EXIJALO!

ensidesa

Direccion Comercial: Veldzquez, 134 - MADRID-6
Delegaciones de Ventas: Ercilla, 36 - BILBAO-11
Bailén, 20 - BARCELONA-10



ARCO @

CALIDAD CONSTANTE - FACIL SOLDADURA
GRAN ECONOMIA

— Limite elastico aparente. . . . . .g'e 2= 4.200Kg/cm.:
REA — Carga de rotura por traccion. . . . .3 ar = 6.000 Kg fcm.2

— Alargamiento a rotura, sobre 7,25%. . .:z'ar 2 18°/,

— Alargamiento repartido, bajo carga maximac "a.re > 108/

4.600 Kg /cm.2
6.500 Kgf/cm.z

16°/,
9°/,

— Limite elastico aparente.
— Carga de rotura por traccién. 5 ar
— Alargamiento a rotura, sobre 7,25. . .¢ ar
— Alargamiento repartido, bajo carga maxima =" a.re >

S
vV IV v

fabricas productoras
%/ %Mé%ﬂ%/fﬂ/

BOCIEDAD AnOMima

Barcelona (10) Madrid (14)
Bailén, 1 Prado, 4
Tel. 2268200 Tel. 2216405

VICTORIO LUZURIAGA, S.A.

Pasajes (Guipuzcoa)

INFORMACION COMERCIALY TECNICA

%‘ Barcelona (10)  Madrid (14)

Bailén, 1 Prado, 4

PRO'REA s-l Tel. 2268200 Tel. 2216405

XX



Pilotes Socpisa

PATENTE
|. ERENO

Pilotes - Sondeos de reconocimiento - Inyecciones - Recalces

BILBAO VALENCIA GUIPUZCOA

C. Aresti, 9, 3.0 Lépez Andréu. Arenas Ugarte.

Teléfs. 24 79 97 Escultor José Capuz, 34, C. Behovia, s/n.

243579 puerta 4.2 Teléf. 61 1053

24 58 86

SEVILLA SANTANDER BARCELONA MURCIA
A. Cano Avila, I. Zorrilla. Teléf. 211 56 06 Antonio Lépez.
Salado, 19. Floranes, 4. Plaza Romea, 5.

Teléf. 27 59 68 Teléf. 23 23 26 Teléf, 21 51 27

XXV

PRIMERA INDUSTRIA NACIONAL EN NUCLEONICA
Y APLICACIONES DE LOS RADIOISOTOPOS

PARARRAYOS

IONOCAPTOR®

PERFECCION EN DISENO

INSTALACION Y ASISTENCIA TECNICA

Seleccionado por las mas prestigiosas
Empresas constructoras e instaladoras

- SOLUCION ESTETICA Y EFICAZ

RESPALDADO POR LA SOLVENCIA TECNICA
Y CIENTIFICA DE UNA INDUSTRIA ESPECIALIZADA

NUCLEAR IBERICA, S. A.

Cardenal Solis, 8 :-: Teléfono 227 38 34 :-: Madrid-5




Proyectos e instalaciones
de

ACONDICIONAMIENTO
DE AIRE

<

| !
{ |

1

11

REFRIGERACION
VENTILACION
CALEFACCION
HUMECTACION
FILTRADO

REFYCA, S. A.

REFRIGERACION Y CALEFACCION
Doctor Esquerdo, 45 - Tel. 2745400 - MADRID-2

XXV



acondicionamiento
de aire

para usos civiles, industriales con
acondicionadores autbnomos o cen-
tralizados - con distribucién del aire
a baja y alta velocidad - con sistema
de induccién a doble y triple con-
ducto

calefaccioén

por agua caliente con circulacién
acelerada - por agua sobrecalen-
tada - por vapor a baja, media y
alta presion. Calefaccion por ra-
diacién (calor difuso). Centrales
térmicas.para usos.civiles e indu-

Cincuenta anos de trabajo
al servicio del progreso y del bienestar

fontaneria
especial

Piscinas con tratamiento de agua
Fontaneria y saneamiento norma-
les y de lujo para hoteles, hospita-
les, sanatorios, etc.

striales

DOMICILIO SOCIAL Y OFICINAS: MADRID
CALLE O'DONNELL,36 . TELEF. 27422 00-06-07-08-09.
ASOCIADA ITALIANA: GIUSEPPE DE MICHELI & C. S.p.A.

FLORENCIA - PIAZZA STAZIONE, 1 - TELEFONOS 282.265 -6-7 - 8 - 9
SUC.: BOLONIA - LIVORNO - GENOVA - MILAN - NAPOLES - ROMA - TURIN - TRIESTE - MESTRE

CONTROL
DE
PROYECTOS Y OBRAS

SEGURIDAD

| B SECOTEC

CALIDAD TECNICA

SOCIEDAD ESPANOLA DE CONTROL
TECNICO DE LA CONSTRUCCION SL

* Supervision de proyectos, calculos y de ejecucion de obras ¢ asistencia técnica y consultas
¢ economia de los proyectos y de su realizacion e garantia técnica y financiera de los riesgos
¢ seguro de las construcciones

MADRID-1: Lagasca, 24 T. 22687 74-226 88 27

folicltm nuestyo fojlsta Intpensativo BARCELONA-9: Bruch, 59 T. 221 19 96.231 46 56

XXVI



Esta junta estructural que impide
la entrada de lluvia impulsada por el
viento, no se ablanda con el calor
ni se vuelve quebradiza con el frio.

Es insensible al ozono y productos quimicos
transportados por el aire, al sol y a la intemperie.

No alimenta la combustién.

Su instalacién es facil y rapida
no teniendo gastos de mantenimiento.

Las juntas y selladores hechos con
NEOPRENO de Du Pont presentan estas
extraordinarias caracteristicas:

Inférmese de quién las
fabrica y de sus ventajas.

QUPINT

NEOPRENO

MASSO Y CAROL, S. A.
Caspe, 130 - Barcelona

Sirvanse enviarme amplia informacion
de las juntas estructurales de Neopreno
y lista de los proveedores locales.

NOMBRE

DIRECCION

CARGO

EMPRESA

ARQ. 2/69. DIsA 1148
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MARCA REGISTRADA

styco

EN AISLAMIENTO DE CUBIERTAS <N &
DE NAVES INDUSTRIALES. CON Sy
0 SIN REVESTIMIENTO DE
ALUMINIO GOFRADO. .

Sistema patentado, con angulares que entre correas
permiten una gran sujecién y evitan el

pandeo. Colocacidn muy sencilla y econd-

mica por utilizar los mismos ganchos que

sujetan las placas de fibro-cemento.

_ & ANGULARES

METALICOS '

CALOR « HUMEDAD « FRIO « RUIDOS

STYCO cn aisiamiento total de: Barcos, Vagones y
Camaras frigorfficas. e Paredes. Techos y pisos. Decoracidn.
Estudios de cine. Teatros y Television. e Escaparates, etc.

STYCO EN EL PERFECTO EMBALAJE
DE PRODUCTOS DELICADOS.

Coquillas para | P i
aislamiento de [ !
tuberias en frio

Se suministran en cualquier modelo, forma, medidas, efc., para el envase de:

e APARATOS FOTOGRAFICOS e RADIOS e OBJETOS DE
ARTE e OBJETOS FRAGILES 0 DELICADOS e MAQUINARIA

DE PRECISION Y QUIMICA.
NUESTROS PRODUCTOS
Faseet i RNNUA STYC O fabricado con “Styropor” de la BASF en calidades:
Material para verbazine PISPRRYY
e Neateolite (EWexht o CORRIENTE
N AR Koot s Y o AUTOEXTINGUIBLE

NUEVOS MATERIALES DE CONSTRUCCION, S. A.

PASEO DE LA HABANA, 54 - MADRID-16 - TELEFONO 259 67 00 (3lineas)
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.. S5ahos
fué impermeabilizado por

ale3a

EDIFICIO DEL READER'S DIGEST (MADRID)

las mas _
modernas técnicas

de impermeabilizacion . novan OI
de cubiertas

FABRICADO POR

HOJA VINILICA PARA IMPERMEABILIZACIONES ESTANCAS 7'5 . rara

HALESA

PRODUCTOS PARA MEJORAR EL

HORMIGON

IMPERMEABILIZANTES sa MADRID NTRA. SRA. DE FATIMA, 6-8-10- TELS. 2288604 - 2036059
MORTEROS CELULARES - a e



GALEFAGGION AUTDMATIGA

GAS GIUDAD, PROPAND y BUTAND
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Funciomamiento silencioso
Control termostético

Ventilador de gran caudal
Filtros lavables permanenfes

Quemador automidtico de gas con valvula
de seguridad

dkkokk

Aprobado por:
American Gas Assoclistion

Catalana de Gas y Electricidad, S. A.
Butano, S. A.

Mod. 100 VF 3A

MODELO 60 CFWw-2

MODELO G-35 S
Calefactor automatico a gas, de flujo

forzado y con ventilador silencioso Calefactor automatico a gas que com-
«Dyna Cone» que acondiciona una, dos bina las ventajas del calor radiante con
o tres habitaciones simultaneamente,

H la excelente conveccion de aire a
sin necesidad de conductos. través de su rejilla frontal.

EI[ER) ANGLO ESPANOLA DE ELECTRICIDAD, S. A.

Avda. J. Antonio, 525 — Barcelona (11) Magallanes, 20 — Madrid (15)
Delegaciones en: SEVILLA, VALENCIA, BILBAO, VIGO e Representantes en toda Espafia




VIENA

FLORENCIA
TOLEDO

% = Con sus nuevos disefos, actuales y revolucionarios, que lo
/ /4 convierten en elemento esencial para la decoracion.

4// 2 La riqueza del arte serigrafico crea una nueva moda, anadiendo un valor
; VAZU L mas a la inigualable calidad técnica que ha hecho de NOVAZUL, el primer
é azulejo espanol de pasta blanca

... /775 WUV ALULED DE PASTA BLANGA NO DEJE DE VERLOS ANTES DE REALIZAR SU OBRA

------ P

a primera fabrica de azulejos de pasta blanca de Espafia y una de las méas modernas de Europa
CAMARMA. DE ESTERUELAS -Tel. 29313 08(ALCALA DE HENARES) Madrid.



Sabemos
que los proyeclos
de conslruccion e ingenieria

requieren

una amplia

capacidad de calculo

Yy para eso lenemos
un pequeno ordenador

Maés exactamente; tenemos un pequeno gigante de
célculo: El ordenador IBM 1130 nacido ante la nece-
sidad creada por la proliferacién y desarrollo, en los
ultimos afios, de empresas de Obras Publicas y de
la construccion. Ello ha trafdo consige un aumento
de la competencia en el sector y, por tanto, una
mayor exigencia en el rigor de calidades y plazos.
Esto requiere gran flexibilidad para el estudio de
distintas soluciones a los problemas planteados, de
modo que permita establecer la mas conveniente,
estimados los factores funcionalidad, economia y
tiempo.

Sobre otras aplicaciones. el IBM 1130 permite: El
tanteo de soluciones diversas, en tiempos muy cor-
tos y con gran seguridad de calculo; un conoci-
miento perfecto del comportamiento de las obras a
realizar; su estudio y planiticacion detallada y un
exacto control en la ejecucion que garantiza el cum-
plimiento de los plazos previstos.

Siendo muy amplia la serie de programas de apli-

XXXII

cacién a la construccion e ingenierfa civil, desarro-
llados para el IBM 1130, queremos destacar el de-
nominado STRESS. Es este un sistema sencillo de
manejar, que no requiere conocimiento alguno de
los ordenadores y sus técnicas. Permite estudiar y
calcular cualquier estructura reticular, plana o espa-
cial,y su utilidad es aplicable a la construccion de
edificios, naves industriales, soportes de tendidos
eléctricos, puentes, etc.

Pida a nuestros técnicos de ventas que le mues-
tren todo lo que es capaz de hacer el ordenador
IBM 1130.

IBM, S.A.E.
Dpto. de Comunicaciones - Castellana 4 - Madrid 1-Tel. 2 25 85 50

Deseo recibir informacion detallada de: iem 1130 APICACIONES TECNICAS
Nombre

fit
Profesion ’5-
Empresa =
Call Salll A URR
Ciudad Dto. (L

IBM



TERMITA

Veviniewlbile

Mezclandola con yeso se obtiene

YESO -TERMITA

"EL ENYESADO AISLANTE”

@
®

=EVITA CONDENSACIONES

*PROTEGE CONTRA
EL FUEGO

=AISLANTE TERMICO
-ABSORBE EL SONIDO
NO SE AGRIETA
=BAJA DENSIDAD
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ASFALTEX

EXTOLITE

PINTURA AL AGUA PARA FACHADAS
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~
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S

@ ASFALTEX

S.A.

Barcelona: Av.José Antonio, 529 -Tel. 223 3121(10 lineas)

Distribuidores y Agentes de Venta en toda Espana
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Se dice en el péarrafo 1.° del Informe final de la Primera Re-
unién sobre Planificacién y Objetivos de la Ensenanza de Inge-
nieria y Arauitectura:

“Consideradas las ensefanzas de Ingenieria y Arquitec-
tura como un conjunto de principalisima importancia en el
marco general de la educacién del pais, se ha juzgado
oportuno adoptar como institucién fundamental, con ca-
pacidad integradora de estas ensefianzas, la figura del Ins-
fituto Politécnico Superior.”

Sin duda, los avances sociales y técnicos del dia obligan a
la revisiébn de cuantas estructuras encuadraban hasta ahora la do-
cencia. La ensefianza superior estad en vias de reforma. Se plani-
fican en la hora actual las ensefanzas técnicas bajo nuevas di-

rectrices.

:Qué objeciones puramente cientificas pueden hacerse a este
presunto programa? Acaso, ninguna. No obstante, el integrar en-
tre si las ensefianzas para la formacioén de ingenieros y de arqui-
tectos enfrafia un grave riesgo de confusionismo y de tecnificacion
per lo aue respecta a los arquitectos.

Nétese que la Arquitectura es—y siempre fue—una bella arte
en si, y nunca iamés fue ni fue tenida por “una especialidad”.

Como la Medicina, como la Economia, la Arquitectura—arte
y ciencia al mismo tiempo—estd plenamente al servicio del hom-
bre. Nada humanoc le es ajeno a la Arquitectura, que, por tanto,
se enfrenta con todos aguellos problemas sociales que le compete
intentar resolver.

La Ingenieria y la Arquitectura son dos saberes que, si bien
han de contar ambos con determinados elementos técnicos comu-
nes, difieren radicalmente en su esencia. El ingeniero manipula
el material basdndose en unos conceptos practicos, econémicos y
matematicos. Su formacién habré de ser, pues, eminentemente 16-
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gico-cientifica. El arquitecto se enfrenta con el material como con-
vertible en obra de arte que cumpla una misién humano-saocial.
La formacién bésica de un arquitecto—todos nosotros lo sabemos—
han de constituirla el Arte—muy especialmente la Estética—y las
llamadas Humanidades. El arquitecto no puede ser en manera al-
guna un ingeniero capacitado para el disefo industrial del edificio.
El arquitecto ha de ser, y es—y lo han sido siempre los gran-
des y los buenos arquitectos—, un artista con una sélida forma-
cién social—es decir, integrado plenamente al grupo social para
el que trabaja—y capacitado cultural y cientificamente para expre-
sarse correctamente en su obra.

Dejadas a un lado las ciencias técnicas que implica el saber
de Arquitectura, esta bella arte mo coincide con la Ingenieria. Pero
tampoco coincide con la Escultura—si no es que se quiere decir
que las casas son esculturas habitables—. Los elementos comunes
que hay entre la bella arte que es la Arquitectura y la bella arte
que es la Escultura son limitados. Ciertamente, la Arquitectura
tiene en si misma su forma de ser y su realidad propias. La Ar-
quitectura es como es. Transformarla en su esencia—que eso im-
plicaria transformar la formacién de sus desempefiadores—seria
convertirla en otra cosa. Ya no seria Arquitectura. Esto es ciertfo.

Insistimos. La comparacién de los programas de estudio que se
siguen en las Escuelas de Arquitectura y en las Escuelas de Inge-
nierfa nos confirma esta diferencia fundamental entre ambos sa-
beres, y, en consecuencia, lo desaconsejable de una integracién
de ambos dentro del Instituto Superior Politécnico comun tal y
come se planea. No seria eficaz.

Incluso en su faceta meramente cientifica, la ensenanza de la
Arquitectura exige matices absolutamente propios: gran conoci-
miento de la construccién y de los materiales especiales del edi-
ficio, instalaciones y programas exclusivos del habitat, dominio



absoluto de la expresién grafica...
humanistica del arquitecto exige hoy el estudio de lo que se de-
nomina Sociclogia Urbana, sociologia que poco tiene cue ver con
la Scciologia Industrial. Propiamente hablando, se trata de dos
diversas ciencias.

Anéalogamente, la formaciéon

La ensefianza de la Arquitectura tiene caracteristicas singula-
res irrenunciables. Y ello es légico. Lo mismo acontece a las de-
més profesiones: Derecho, Ciencias, Filosofia... y, per supuesto,
a la Ingenieria por si misma. Lo cual no significa que una ciencia
sea méas ni menos que otra ni que el Arte sea més que la Ciencia.
Decimos tan sélo que se trata de cosas distintas, lo cual es tan
evidente como incuestionable. Por ello, adelantdndose al dafio y
perjuicio que podrian derivarse de una simplificadora confusion,
nuestra méxima autoridad oficial artistica, la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, aprobé en su Ultima sesidn extra-
ordinaria el siguiente texto:

“Enterados del Proyecto de Ensefanza de Ingenizria
y Arquitectura, la Academia expresa su disconformidad
con dicho Plan de Estudios, que reduce hasta exfremos
increibles la formacién artistica, sociolégica y humanistica
fundamental para el arquitecto, lo que hace pensar en la
conveniencia de separar la Escuela de Arquitectura de las
ensefianzas técnicas, incorporéndola a la Universidad.”

Nosotros coincidimos por completo con la Real Academia de
Bellas Artes, y con ella consideramos extraordinariamente peligro-
sa y aun negativa tal integracién de ensefianzas. Nuestras Escuelas
de Arquitectura, sin duda, precisan modificaciones y reformas im-
portantes. Pero en ellas todavia hoy se forma y desarrolla al
alumno con un acertado criterio, partiendo fundamentalmente de
la educacién de su sensibilidad y fomentando en él sus capacida-
des para la creacién artistica. Los resultados estan a la vista de
todos: la Arquiteciura espafiola goza en nuestro tiempo de gran-
disimo prestigio en todo el mundo y tiene categoria primera en
todas partes. Arquitectos espafioles ensefian en los cenfros mas
prestigiados mundialmente. Espafioles arquitectos construyen en los
pafses en que la Arquitectura ha alcanzado los mas altos niveles
imaginables. Arquitectos espafoles reciben galardones internacio-
nales alli donde acuden con su obra. Y aun acuden de fuera a
ver las obras de nuestros arquitectos y a entregarles premios que
son un simbolo indicador de la altura alcanzada por nuestra Ar-
quitectura, que nace en nuestras Escuelas de Arquitectura. No
rompamos unos moldes buenos cuando no tenemos disponibles
unos moldes éptimos. No confundamos una bella arte con una
técnica por impresionante que sea y por muchas bellas obras que
nos brinde. La Arquitectura es una bella arte al servicio del hom-
bre. La Ingenieria es una técnica al servicio del hombre. Herma-
nense, pero no se fraben entre si, confusa y dafiosamente. Ningun
bien dimanara de eiio.

J. VILLANUEVA: ARCO DE TRIUNFO. PRUEBA
DE REPENTE. ACADEMIA DE SAN FERNANDO.
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CENTRO DE LA CULTURA. TSUYAMA

Arquitecto KAWASHIMA y asociados.

VISTA AEREA

-

La ciudad de Tsuyama, situada en la planicie del
mismo nombre, rodeada por el Sanyo-do y el Sain-do,
dos vias principales del viaje a Kyoto en tiempos an-
tiguos, ha tomado actualidad ahora que se ha abierto
la nueva carretera entre Osaka y Shimonoseki. La ciu-
dad se desarrolla de Este a Oeste en méas de cuatro
kilbmetros a lo largo de los mérgenes del rio Yoshii,

El Centro cultural estd en el centro de la ciudad,

junto a las ruinas del castillo Tsuyama.

EL CONCEPTO

Las ruinas del antiguo castillo proporcienan una es-
pléndida vista desde el Sur al Oeste y Norte. Un
hermoso muro de piedra va desde el silencioso Este
al Sudeste entre dos fosos y una hilera de &rboles.
Empezamos nuestro trabajo partiendo de utilizar este
lugar para disponer un auditorio (1.200 personas), sa-
las para conferencias, un vestibulo pequeno (200 per-
sonas), oficinas, salas de exposicién, comedor y salén
de ceremonias nupciales, con una superficie total de
4.000 metros cuadrados. Nuestra idea fue desarrollar un
simbolo fuerte de los habitantes de la ciudad, acomo-
dando la edificacién al volumen abrumador de los
muros del viejo castillo y a las suaves curvas de las

montanas circundantes. Al principio, tenfamos dos ima-

DE LA CIUDAD Y FRENTE DEL CENTRO DE LA CULTURA, CON LAS MURALLAS AL FONDO.

genes: una piramide invertida, que se enfrentaria a la
forma de abanico ds los muros del castillo, o un fe-
jado de linea curva, que enlazase con sus curvas as-
cendentes. El Salén Internacional de Conferencias de
Kyoto utiliza algo de la idea primera, y la cubierta col-
gada del Teatro Nacional, la segunda; nos decidimos
por la pirdmide invertida como un simbolo més im-
presionante de la nostalgia que la gente de Tsuyama
siente hacia su viejo castillo.

El alero profundo suaviza el contraste con los mu-
ros del castillo y, creando un clima de intimidad y facil
acceso, da un sentimiento de espacio interior desde
fuera, en tanto nos mantiene en contacto con el ex-
terior cuando estamos dentro del edificio. Las mén-
sulas bajo los aleros realzan el sentido de fortaleza y
aligeran la monotonia de los espacios interiores con
su juego sutil de luz y sombra.

LA COMPOSICION DEL ESPACIO

El edificio estd constituido por el cuerpo principal
y el ala del salén de exposiciones. El ala principal
contiene un salén de descanso, el auditorio, el esce-
nario y sus habitaciones necesarias, més oficinas, salas
de conferencias, saldn de ceremonias nupciales co-

medor y salas de maquinas.




E!l AUDITORIO Y EL SALON DF DESCANSO
Es una zona como prolongacién de la plaza qus

incluye tres factores: distribucién del especio, unién
simultdnea de las funciones contradictorias de conti-
nuidad y aislamiento y conexién del salén de des-
canso, un lugar de accién con el auditorio, que es
fundamenta!lmente una zona de tranquilidad.

Los brillantes salones de descanso (foyer) europeos,

con sus espacios colozales y su esplendor social, hun-

den el auditorio y su objetivo dramético original. Po-
siblemente esto representa la introduccién en el teatro,
que es un lugar de una Unica misién: de la idea ge:
neral de la plaza ciudadana.

En el Centro Cultural de Tsuyama, el salén de des-
canso (foyer) es un espacio abierto hasta el techo del

tercer piso. Dentro de este vasto &mbito unimos los

espacios del primero, segundo y tercer pisos dejando
las vigas al descubierto de un lado a otro, en equi-

librio con las ménsulas exteriores, para dar una ma-

yor sensacion de fortaleza.

Dado que el edificio serd utilizado més para con-
ferencias y teatro que para cualquier otra cosa, tra-
tamos de proteger la claridad del sonido con tiempos
de reverberacién quz duran 1,2 segundos (cincuenta
ciclos). Teniendo en cuenta posibles amnliaciones fu-

turas para el equino del escenario y alumbrado, dentro
de los limites del presupuesto hemos procurado ha-

carlos tan efectivos como de momento sean posibles.

Para evitar la falta de personalidad que normalmen-
te surge en los espacios con varios usos, descartamos
la idea de luces indirectas y colgamos un enorme
aparato de luz de acrilita (3,3 metros de didmetro) en
el centro del auditorio, donde contribuye mas a la
atmésfera de lujo y sirve como un punto focal en el
espacio.

Una de las formas que caracterizan el edificio es
'a construccién del muro lateral, hecho con cuatro sec-
ciones HP, que estrecha los espacios y da estabilidad

2| plano hexagonal. Esta forma hexagonal aumenta la

capacidad de asientos del edificio y mejora la acUs-

tica porque carece de superficies con muros paralelos.

Las otras partes del edificio, incluyendo las salas

de conferencias, etc., estdn completamente aparte del

auditorio propiamente dicho. Teniendo en considera-

cién posibles futuros cambios en marcha y los muchos
ucos a los que estos locales se dedicardn, decidimos

crear un espacio de varios fines y utilizar tabiques mé-
viles. Aunque de momento se impone la utilizacién de

las palabras "ealas de conferencias”, esperamos que
;

estos espacios rezulten mas flexibles cuando se wusen

dz lo que el nombre indica.

PLANTA DE CONJUNTO Y PLANTA DEL AUDITORIO.
VISTA DEL EXTERIOR. CENTRO DE LA CULTURA.






DETALLE DEL AUDITORIO Y FACHADA
DEL EDIFICIO.
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DETALLE DE LOS COMEDORES EXTE-
RIORES. SECCIONES DEL EDIFICIO.
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DIFERENTES ASPECTOS
DEL INTERIOR Y DEL
EXTERIOR DEL CENTRO
DE LA CULTURA EN
TSUYAMA.
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TEMPLO MYOKELI

Arquitecto KAWASHIMA y asociados.

ESTE TEMPLO ESTA CONSTRUIDO BASANDOSE
EN DOS ELEMENTOS : CAPILLA PRINCIPAL, CON
TEJADO EN DIENTES DE SIERRA Y CONSTRUI-
DA EN HORMIGON ARMADO, Y CAMPANARIO
DE MORFOLOGIA ABSTRACTA. LOS DIBUJOS SE
REFIEREN A LA PLANTA DEL JARDIN Y A
UN DETALLE DEL CAMPANARIO.
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JARDIN DE PIEDRAS EN UNA CLINICA MUNICIPAL

Arquitecto KAWASHIMA y asociados.

El solar para este edificio estd sitvado dentro de
una civdad tradicional que surgié alrededor de un
castillo.

El edificio se conectard con el otro existente, para
ser usado como una clinica de psicosis de tamafo mo-
desto.

En el relieve de la pared de fachada aparecen las
armas de la casa, simbolizando el sentido de espacio.

El jardin tiene su pavimento de Mannari, una clase
de granito obtenida en esa localidad. El trabajo de
empedrado fue hecho por los pacientes como un ejer-
cicio para su curacién.

Este espacio privado, creado con superficies y volU-
meznes de piedras, da al publico un lugar de reposo y

diversién.






LA ESCUELA GENERAL DE FOTOGRAFIA. TOKYO

Arquitecto KAWASHIMA y asociados.

12

Planeamos estz edificio teniendo en consideracién
la misién de la escusla como érgano de educacién
de los especialistas de fotografia, de manera que cada
seccién debe dedicarse a los objetivos apropiados.
las secciones de trabajo, talleres o laboratorios, por
ejemplo, estdn previstas en el sotano, en tanto que
las aulas y oficinas se colocan en la parte elevada
dal edificio, que toma la forma de una torre.

A ésta se da una atmésfera clara y abierta, y a la

zona de laboratorio, en contraste, oscura y cerrada.

PLAN DE CONSTRUCCION

El sétano se construye como un gran cajén con los
paneles laterales duplicados que soportan la torre in-
dependientemente,
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PRIMER PISO: OFICINAS Y SALON PARA ES- CUARTO PISO: AUDITORIO. SEGUNDO Y TER- El aula mayor, situada en la torre, debe ser ligera;
TUDIANTES. PLANTA SOTANO: ESTUDIO Y CER PISOS: AULAS.
CUARTO OSCURO.

por eso concedemos mayor atencién a disminuir no
solamente peso de la sala misma, sino también el peso
d= las cubiertas y de las paredes.

Aceptamos, comc material de las paredes, vidrio

con mallas de alambrz, que nos sirve para raducir

el costo de construccidon y también aumentar rayos

solares.
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CONCURSO DE UN
PABELLON NACIONAL DE
CONFERENCIAS

Arquitecto KAWASHIMA y asociados.

CONSTRUIDO CON HORMIGON PREFABRICA-
DO. BASADO EN LA IDEA DE RESALTAR LA
MADERA COMO FORMA TIPICA DE LA ARQUI-
TECTURA CLASICA DEL JAPON. HAN SIDO APLI-
CADAS AQUI ALGUNAS DE LAS IDEAS UTILI-
ZADAS EN EL CENTRO CULTURAL DE TSU-
YAMA,
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DE LA MADERA,

IDEAS BASICAS SOBRE LA ESTRUCTURACION
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MEXICO 68

De las instalaciones para la Olimpiada que tuvo lugar en la ciudad de México
en octubre de 1948, dimos, en esta revista, una informacién de los proyectos co-
rrespondientes. Esta informacién la completamos ahora con el Concurso que con-
vocaron sus organizadores para el proyecto de los dos mas destacados edificios
de nueva planta que se iban a construir: el Palacio de Deportes y el conjunto de
Piscina y Gimnasio Olimpicos.

Es sahido que México conté para esta Olimpiada con muy importantes insta-
laciones, ya realizadas con anterioridad a los juegos, entre ellas el gran estadio
Azteca y el estadio de la Ciudad Universitaria.

Para tomar parte en el Concurso citado, el comisario de la Olimpiada invité a
arquitectos mexicanos, que agrupé en veinticuatro equipos, doce para el Palacio de
Deportes y otros doce para la piscina. Y esta agrupacién de arquitectos fue precisa-
mente dada por el Comisario, que atendia con ello a obtener la mayor eficacia

de ftrabajo y, por consiguiente, el mejor éxito.

Estos veinticuatro anteproyectos son los que publicamos ahora, por el evidente in-

terés que estimamos pueden tener para nuestros lectores.



SOLUCION ESTRUCTURAL DEL PALACIO DE LOS DEPORTES

El programa del Palacio de los Deportes conduce a
una solucién constructiva de escala inusitada. Ello obli-
ga a plantear el problema arquitecténico de manera
distinta a la usval.

La estructura, que en edificios normales ejerce un pa-
pel auxiliar y secundario, se vuelve aqui la caracteris-
tica dominante del” proyecto. Teniendo en cuenta, ade-
més, que el plazo de la obra era extraordinariamente
reducido, y considerando la situacién real de la indus-
tria de-la construccién en México y sus disponibilidades
técnicas, creimos que la estructura debia satisfacer los
siguientes requisitos:

1.2 La solucién constructiva debia ser completamente
realista.

Queremos decir con esto que la estructura tenia que
ser clara y facil de analizar y de construir. Sobre todo,
tenfa que estar de acuerdo con la escala. No se trataba
de un proyecto “visionario”, en el que se extrapola
alegremente sobre el papel, jugando con el engahoso
gigantismo o cambio de escala y suponiendo errénea-
mente que estructuras cuya eficiencia ha sido probada
para claros pequefos han de ser igualmente apropiadas
cuando éstos aumentan, sino que estdbamos ante una

obra cuya ejecucién habia de iniciarse de inmediato.

Esta consideracién eliminé précticamente cualquier es-

tructura de hormigén para la cubierta del Palacic de
los Deportes, puesto que las limitaciones del material le
hacen, en general, poco apropiado para luces de estas
dimensiones. Menos ain pudo pensarse en una solu-
cién de cascarén, cuyos limites en cuanto a las luces que
es posible cubrir de modo razonable estdn claramente
establecidos en la préctica.

2.° Puesto que la estructura era el elemento domi-
nante en la composicién y el determinante de su sen-
tido plastico y espacial, se trataba de lograr con ella
una forma interesante desde cualquier punto de vista,
exterior e intferior, a nivel de peatén, e incluso desde
el punto de vista aéreo ya que el terreno se encuentra
en una zona de transito permanente de aviones.

3.2 La finalidad inmediata del proyecto (Juegos
Olimpicos de 1968) hizo que México tenga comprome-
tido su prestigio, sobre todo ante el éxito arquitecténico
y estructural de las realizaciones anteriores en Roma
y Tokio. No pudo, pues, proponerse una estructura pe-
destre y ordinaria.

4.9 Consideraciones econémicas, que nunca deben ol-
vidarse, dificultaron que tratdramos de emular el des-
pilfarro de Japén, que, por otra parte, cuenta con una
industria mucho més desarrollada que la nuestra. La
solucién debié ser, pues, econdmica, sin perjuicio de la

espectacularidad.

Arquitectos: FELIX CANDELA O.
ENRIQUE CASTANEDA T.
4 ANTONIO PEYRI M.

5.9 Llas caracteristicas resistentes del terreno exigen
que la estructura sea lo mas ligera posible, pero, al
mismo tiempo, dificultan la ejecucién de cualquier es-
tructura colgante, en la que, si bien la cubierta puede
ser ligera, la existencia de empujes horizontales a gran
altura produce esfuerzos enormes en los elementos de
apoyo y requiere pesados anclajes, muy dificiles de
realizar en un terreno tan débil.

Tomando como determinante la anterior, y ademés
la dimensién de la pista de bicicletas y el nimero de
espectadores, consideramos como més apropiada la so-
lucién circular de graderia, con la que se logra la ma-
yor uniformidad en las distancias y &ngulos visuales
de los espectadores hacia el foco de interés en el cen-
tro de la pista.

La altura de las Ultimas gradas es de 15 metros so-
bre el nivel de la plaza y de 20 metros sobre el de la
pista. El minimo libre de 25 metros que se requiere en
el centro de la pista hubiera exigido una altura peri-
metral de no menos de 40 metros para una estructura
colgante, lo que produciria un aspecto externo poco
atrayente.

Nos decidimos, pues, por una cipula esférica con es-
tructura metélica, pero tratamos de evitar la monoto-
nia que produce la solucién con armaduras radiales. La
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solucién que proponemos, cuyas caracteristicas se de-
tallan en la ldmina correspondiente, es extremadamente
ligera (50 Kg. de hierro por metro cuadrado, aproxima-
damente), ya que las armaduras trabajan practicamente
a compresién axial, lo que hace posible un disefio no
convencional de las mismas y elimina los elementos se-
cundarios (largueros), sustituyéndolos por ligerisimas
estructuras laminares de aluminio y madera que cons-
tituyen la cubierta propiamente dicha.

La estructura soportante consiste en una reticula casi
ortogonal de armaduras de hierro de altura constante,
de cinco metros, dispuestas segin circulos méximos de
una esfera y separadas angularmente 8°. la cubierta
esférica queda asi limitada por cuatro circulos méximos
y dividida en 121 cuadros, cuyos lados varian de 13
a 10 metros.

Las armaduras constan de un elemento central, tra-
bajando a compresién, formado por rombos, triangula-
dos por tirantes radiales. Las cuerdas superior e inferior
trabajan a tensién para poder tomar momentos positivos
o negativos.

Cada cuadro ird cubierto por cuatro superficies en
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forma de paraboloide hiperbélico, con dos capas de ftri-
play marino sobre una reticula de aluminio, forrandose
la superficie externa con ldmina de cobre de 20 milé-
simas de pulgada, eliminando asi todas las armaduras
secundarias y reduciendo el peso muerto y, por tanto,
el costo total de la estructura.

En el resto de edificio, y de acuerdoe con la poli-
tica de austeridad y realismo que preside las realiza-
ciones mexicanas para los Jusgos Olimpicos, se ha se-
guido el criterio de emplear materiales naturales que,
sin perjuicio de la buena apariencia, resulten econémi-
camente accesibles y reflejen al carécter de nuestra ar-
quitectura.

Es asi como, desde el exterior, los contrafuertes de
concreto que soportan la cubierta de acero se destacan
sobre los muros de tabique ordinario aparente que de-
limitan el espacio interior. La gran altura de estos muros
aconsejé darles una forma quebrada y alabeada, de
interesante apariencia, que garantiza al mismo tiempo

su estabilidad.

En los pavimentos, tanto interiores como exteriores,
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se usaréd piedra basaltica local en colores negro y rojo
OSscuro.

La estructura del Palacio estd montada sobre una gran
plataforma de acceso que se eleva tres metros sobre
el nivel general del terreno, definiendo un semisétano,
cuyo pavimento estd a nivel de la pista y dos metros
mas bajo que el terreno circundante, en el que se alojan
los servicios de oficinas, Prensa, televisién, vestidores de
atletas y oficiales de pista y almacenes para las tribu-
nas desmontables y demés equipo de funcionamiento.
A nivel del semisétano se ha dispuesto una calle pe-
rimetral, por la que se accede a los servicios mencio-
nados, y estacionamientos para empleados y atletas.

Se cumplen los requisitos generales de éreas destina-
das a estacionamiento (estacionamiento publico, 39.500
metros cuadrados; estacionamientos privados, 12.000 me-
tros cuadrados).

Las graderias del Palacio tienen una capacidad de
15.000 localidades fijas, de 0,80 X 0,50 metros; las
localidades méviles en la pista, para especticulos como

el boxeo, permiten acomodar 7.000 personas mas.




EL PALACIO DE LOS DEPORTES, CON EL PUBLI-
CO QUE LLENO EL LOCAL “HASTA LA BANDERA”
EL DIA DEL PARTIDO DE BALONCESTO MEXICO-
U.R.S.S.

LA INAUGURACION SE CELEBRO CON UNA EXCEP-
CIONAL AUDICION DE LA “NOVENA SINFONIA”,
DE BEETHOVEN, DANZADA POR EL “BALLET” BEL-
GA DE MAURICE BEJART. LA FOTO INFERIOR
CORRESPONDE A UN MOMENTO DE LOS ENSAYOS:
LOS BAILARINES ESTAN EN POSTURA DE “RE-
LAXE” DESPUES DE LOS EJERCICIOS.
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. PISCINA OLIMPICA Y
GIMNASIO. PROYECTO
PREMIADO.

Arquitecto MANUEL ROSEN.
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EN ESTA PAGINA, ASPECTOS DEL INTERIOR DE LA PISCINA
Y I GIMNASIO. EN LA PAGINA ANTERIOR, V A DE CON-
JUNTO Y DETALLE DE LA CUBIERTA EN CONSTRUCCION.
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LEMA: OLMECA

LOS DOCE PROYECTOS PRESENTADOS AL CON-
CURSO DEL PALACIO DE LOS DEPORTES SE
PUBLICAN EN LAS PAGINAS 22 A 27, AMBAS
INCLUSIVE.
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LEMA: CORPORE SANO




LEMA: FUEGO NUEVO

289



LEMA: TOLLAN

1ER3E

24



LEMA: CERO

LEMA: TIERRA Y LIBERTAD
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LEMA: 4.2

PROYECTOS DE LA PISCINA
Y GIMNASIO OLIMPICOS.
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LEMA: ARGOS
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PLANTA SOTANO GIMNASIO
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BANCO DE LONDRES Y SUDAMERICA

Se convocd en T960 un concurso privado entre cua-
tro firmas de arquitectos de Buenos Aires. El proyecto
seleccionado respondié al planteamiento del cliente con
la solucién de disponer, dentro de un envolvente ge-
neral, los distintos departamentos del Banco, de modo
que se estableciera una interconexién entre ellos en un
gran volumen de 3.000 metros cuadrados de superficie
y 26 metros de altura. Dentro de él se han dispuesto
seis pisos en plataformas, no al modo convencional de
los pisos entre muro de fachada, que se intercomuni-
can con circulaciones verticales muy importantes y que,
por otra parte, dan lugar a una impresionante vista
interior.

La entrada al Banco se establece en la esquina y se
destaca por un hueco importante. En esta esquina, e
independiente del acceso principal, estd dispuesta la
pequena entrada a las cajas de seguridad, que funcio-
nan fuera de las horas normales del Banco. El edificio
tiene tres sétanos con una profundidad de 14 metros,
y se ha dispuesto un subterrdneo de seguridad, que
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permite a los clientes que tengan que realizar impor-
tantes transacciones de dinero entrar con sus propios
coches en el edificio. La flota de coches acorazados
del Banco también opera desde este lugar. Sobre la
cubierta se han dispuesto restaurantes, clubs, salas de
conferencias y bibliotecas.

El edificio estd planteado con una—no muy ortodo-
xa—solucién arquitecténica. El gran forjado de la cu-
bierta, constituido por una red de vigas, carga sobre
los pilares de fachada, los interiores y los bloques de
circulacién vertical. Las plantas primera y segunda son
forjados en doble voladizo, apoyados en pedestales
centrales. El espacio libre entre estos pedestales es de
15 metros, lo que quiere decir que estas zonas, de
12 X 33 metros, estdn soportadas sélo en dos puntos.
Los forjados superiores, en tres plantas y una zona
adicional pequefia, estdn suspendidos de la cubierta
por tensores de acero con un médulo de 3 X 6 metros.
El médulo de tres metros es el que se ha usado para
los pilares exteriores y para el trillaje de la cubierta.

(FOTOS GOMEZ.)

S. SANCHEZ ELIA, F. PERALTA RAMOS, A. AGOSTINI

y C. TESTA, arquitectos.

En la zona debajo del terreno la estructura es conven-
cional. Sobre la losa de cubierta se han dispuesto
dos vigas importantes que enlazan la estructura:

La demolicién del antiguo edificio empezé en mayo
de 1961 y se comenzd la construccién en diciembre
de 1962,

El hormigdén para la estructura se hizo fuera de la
obra, vertiéndolo en los moldes de madera del enco-
frado. La obra de hormigdén armado, especialmente la
que sale sobre el nivel de la calle, tuvo un proceso
muy critico, porque muchos de los elementos més de-
licados tenfan que permanecer en su estado original
sin cobertura subsiguiente. En estos casos la madera
se preparé fuera de obra y el encofrado se llevé mon-
tado a ella. La apariencia externa de estos importantes
elementos de hormigén expresan el tipo de construc-
cién, poniendo de manifiesto las juntas y los huecos,
distribuidos con regularidad, por los que se vertia el
hormigén,

Después de completar la gran masa de la estructura
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en enero de 1965, el paso siguiente fue fijar las tres
plantas y media que colgaban de la cubierta. Para re-
ducir peso y para dar rapidez a la obra, estos pisos
sz suspendieron de una estructura de acero sobre la
que se dispusieron las planchas de hormigén prefa-
bricado.

Las columnas exteriores sirven tanto como elemen-
tos estructurales como pantallas de proteccién solar.

La pared de cristal colocada detrds de estas colum-
nas queda :oportada independientemente en una es-
tructura de aluminio.

El edificio estd provisto de una instalacién total de
aire acondicionado, y por la naturaleza de su proyecto,

con un enorme volumen abierio, es natural que esta
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instalacién haya presentado serios problemas. En esen-
cia, la solucién se ha hecho por un sistema doble.

Las plantas bajas se sirven por un sistema conven-
cional de inyeccién y retorno, en tanto que en las
plantas superiores se han dispuesto unidades de in
cién en el perimetro de los pisos colgados.

La planta de aire acondicionado comprende tres cal-
deras a baja presién, cada una de 1.600.00 calorias, dos
méquinas de absorcién que producen 800 toneladas
de refrigeracién en total y un compresor de 9,5 tone-
ladas.

Ademés hay varias unidades en zonas especiales para
requerimientos de emergencia.

La circulacién vertical se ha proyectado con el prin-
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cipio general de la concentracién en las plantas bajas
de mas publico. Hay ascensores entre la planta baja,
primera y segunda, de mas movimiento, suplementados
con ascensores publicos a todos los demas.

En conjunto hay 10 ascensores en el edificio, a los
que hay que anadir los distintos transportadores de
documentos.

Otro aspecto que ha merecido estudio especial es
la iluminacién artificial, con consultas a un especialista
de Nueva York.

El -cnncepro de flexibilidad en el proyecto se ha
extendido a los terminados del edificio.

Se ha dispuesto un piso continuo de linéleum (uno
de los pocos materiales que se han importado) y que
cubre la zona del piblico y de los empleados para
que las variaciones de despachos puedan realizarse con
comodidad. Naturalmente, se ha colocade una red com-
pleta de servicios de luz, teléfono, etc., bajo los for-

jados, para dar facilidades a estas modificaciones.
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LOS VALORES PERMANENTES DE

Para todos los que nos interesamos por
la arquitectura, el disefo, el arte y en li-
neas generales por las relaciones entre es-
tos aspectos culturales iy la sociedad, la
Bauhaus es tema de estudio seductor y com-
prometido, pues permite un enfoque tema-
tico muy vario que abarca muchos campos.

Mas como la seduccién y el compromiso
son temas muy de nuestro tiempo, afronté-
mosles.

El hombre se encuentra inmerso en una
sociedad y por mas que quiera eludirla no
podra. La cadena de acontecimientos le con-
dicionan y él, a su vez, provoca otros.

A esta interrelacion se le puede dar nom-
bres diversos, pero es indiferente cual sea
el elegido ante la evidencia de su realidad.

La historia de la arquitectura, de la pin-
tura, del disefio, del ballet; en fin, de la
cultura, tendrdn que contar ya para siempre
con la Bauhaus.

Pero todos estcs temas son, en realidad,
estudios sobre los resultados obtenidos en
la Bauhaus, y a nosotros nos interesaba en
estos momentos averiguar la causa que hizo
posibles esos efectos y analizar la mayor

e

BAUHAUS. WALTER GROPIUS, 1928,

LA BAUHAUS

WALTER GROPIUS.

FOTOGRAFIAS CORTESIA DE LA EDITORIAL GEBR. RASCH,
DE SU LIBRO “DAS BAUHAUS”, DE HANS M. WINGLER.

JULIO VIDAURRE JOFRE, arquitecto.
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o menor oportunidad de su utilizacién
hoy dia.

Adelantemos que esta causa es, a mi pa-
recer, la ideologia pedagogica.

Solamente quiero advertir que soy cons-
ciente de que algunos de los temas que se
van a apuntar aqui necesitarfan una més
extensa exposicion, que, légicamente, no se
les puede dar ahora.

Después de esta introduccién, comen-
cemos.

Por un elemental deber de sinceridad y
de claridad tengo que reconocer ante uste-
des que he sufrido muchas dudas a la hora
de dar un titulo, un encabezamiento, a esta
charla.

La postura que he adoptado ante la Bau-
haus, como ante cualquier otro fenémeno
cultural, esta muy lejos de ser una acepta-
cién incondicional.

Viene esto a colacion porque el titulo
que al fin fue elegido puede aparentar ser
un intento aprioristico de defensa a ultran-
za. Y nada mas lejos de la realidad.

La intencién es bien ofra.

Sumirnos en una rendida admiracién ante
las indudables creaciones que profesores y
alumnos realizaron a lo largo de su actua-
cién "Bauhasiana”, o, por el contrario, ne-
garles cualquier calidad, nos parecen hoy
actitudes marginales y eruditas y, como ta-
les, desconectadas del auténtico problema,
a saber: el conocimiento de lo que la pe-
dagogia de la Bauhaus puede representar
en el momento presente para Espafa.

Los valores permanentes a los que me
refiero en el titulo no son los resultados cb-
tenidos, sino los métodos empleades.

El hombre actual necesita, con urgencia,
disefiar su entorno, cosa muy distinta de
disefnar los objetos existentes en ese entcr-
no; es decir, su epidermis.

El concepto de disefio mas extendido,
tanto en niveles profesionales como profa-
nos, es, en su mayoria, completamente for-
mal y superficial. En estos ambientes se en-
tiende como objetivo del disefio el confe-
objeto para hacerlo mas
deseable al consumidor. En esquema, un
problema de productividad y eficacia con
relacién a unos fines ajenos a la esencia
misma del disefio.

rir belleza al

Pero por razones de consumo no es su-
ficiente fabricar objetos vendibles; es pre-
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ciso ir mas alla, fabricar también los sujetos
idéneos para consumir esos objetos.

Por otra parte, dar una mera apariencia
a las cosas, de forma que éstas no sean
un auténtico reflejo de los hombres y de
sus vidas, es tratar a estos hombres, en vez
de como sujetos, como otros objetos mas.
Es la cosificacion del hombre y, por tantc,
su deshumanizacién.

Porque el Unico medio para deshumani-
zar el arte es deshumanizar al hombre, con-
vertirlo en una mercancia mas.

NingUn arte auténtico ha sido nunza des-
humanizado. Y en esto lamentamos ho es-
tar de acuerdo con los que asocian arte
deshumanizado con arte no figurativo.

Desde el preciso momento que es arte,
estd necesariamente humanizado.

Arte deshumanizado es, pues, una expre-
sibn incongruente, pues si es lo primero,
no puzde ser lo segundo, y si es lo segun-
do, no puede ser lo primero.

El arte abstracto, por su caracter de abs-
tracto, no es necesariamente deshumaniza-
do, y el arte figurativo no es obligadamente
humanizado por ser figurativo.

De aqui la necesidad del disefio de un
entorno que restituya al hombre su papel
de sujeto. Esta necesidad no puede espe-
rar mas.

El diseno por el disefo, como el arte por
el arte, son conceptos superados. Ni el arte
ni el disefo pueden tener otro objetivo que
el hombre.

El arte es una expresion de la realidad
total que pasa a través del filtro indivi-
dual del hombre. De que este filtro tenga
multitud de registros, de manera que unos
enfaticen mas sus aspectos estructurales y
de sintesis y otros, por el contrario, dejen
pasar lo particular, lo mutable. ;Se puede
deducir que una de esas tendencias sea mas
humana que la otra? ¢No seria esto dogma-
tizar sobre el arte?

Pero lo que si parece mas claro es que
un hombre cosificado, un hembre-objeto, ce-
ria totalmente impermeable y opaco.

La Bauhaus es un intento, quizd imper-
fecto, quizd parcialmente equivocado, pzro
intento al fin, de posibilitar y estructurar
esta vision del hombre-sujeto frente a la
del hombre-objeto.

Y en la medida en que esto ha sido asi,
ha provccado en mi un acercamiento critico

hacia la Bauhaus en busca de las primeras
fuentes para el correcto enfoque de estos
problemas.

Después de esta exposicion quizd quede
mas claro el objetivo perseguido y lo que
quiere significar el titulo elegido.

La Bauhaus nace, como ustedes saben, en
1919 y su muerte se produce, demasiado
pronto para ser considerada natural, en
1933. De entonces aca se han sucedido mul-
titud de exposiciones monograficas de su
obra.

Que un movimiento cultural como la Bau-
haus, tematicamente ocupado en algo que
podriamos englobar en el genérico nombre
de arte y con sélo catorce anos de vida fi-
sica, sea capaz de provocar a los cincuenta
de su nacimiento tanto homenaje péstumo
es algo que en una primera impresién re-
conforta, pero pasados los primeros mo-
mentos de satisfaccion empiezan a aparecer
los sintomas de extraneza.

Si miramos mas alld de los catédloges de
las exposiciones, quiza consigamos ver qué
es lo que esta ocurriendo realmente entre
las bambalinas de las celebraciones.

Al dirigir la mirada al horizonte de nues-
tra cultura podemos captar en nuestro mun-
do occidental un patente deseo de “arqueo-
logizar”, de conferir la calidad de “pieza
de museo” a muchas creaciones culturales
que poseyeron, o poseen, y esta es la cues-
tién, carga potencial suficiente para hacer-
nos variar nuestro modo de enfrentarnos
con la realidad.

Reduciendo esto a nuestro caso de Espa-
na, por ser el més conocido de nosotros,
observamos que, de un lado, estdn los que
parece que tienen mucha prisa por certifi-
car la defuncién cficial de la Bauhaus y re-
legarla al inofensivo e inocuo papel de re-
llenar salas de exposiciones retrospectivas.
Pues es de todos conocido lo inoperante
de tales exposiciones, ya que en conse-
cuencia con el revisado concepto de museo
y el consiguiente de exposicién se exige
que el objeto expuesto tenga vida, sea algo
que palpite y pueda comunicar al especta-
dor parte de su latir.

De lo contrario, no interesa.

Por triste que pueda parecer, al elemen-
to vivo de la sociedad no le interesan ex-
hibiciones de cadéveres culturales.

De aqui que la Bauhaus, vitalmente muer-
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ta y debidamente momificada, podria ser
exhumada con toda tranquilidad.

De otro lado estan los que, con gran en-
tusiasmo, intentan poner de nuevo en 6rbita
a la Bauhaus, pero sin la mas minima mo-
dificacién, ofreciéndonos, mas que la repo-
sicién de una escuela de arte, la exposicién
de un dogma del arte.

Ambas posturas, dogmaéticas y cerradas,
no aportan en si mismas ninguna solucién
viable y no ofrecen sino dos callejones sin
salida.

El estudio mas serio que cabria realizar
entre nosotros se tendria que plantear des-
de niveles conceptuales mas que desde ni-
veles resultantes, pues los resultados forzo-
samente tienen que ser contingentes y lo-
calizados en el tiempo, de dénde el anali-
sis que de esos resultantes se hagan po-
drian dar lugar a equivocos.

La Bauhaus representa “algo mas” que un
repertorio formal de resultados. Y ese "algo
méas” es el que hay aue clarificar para po-
der deducir de ello si la Bauhaus tiene vi-
gencia hoy dia y en qué medida la tiene,
o si, por el contrario, el puesto que le co-
rresponde en realidad es el de una pieza
més de la arqueologia cultural.

iLle quedan restos de vitalidad a la Bau-
haus? ;Cuéantos y cuéles son estos restos?

En contraposicion, jcudles son los aspec-
tos que han sido o deben ser superados en
el momento presente?

Estas preguntas, con sus respuestas, na-
turalmente, son las mas positivas aportacio-
nes que se pueden hacer hoy en relacion
con la Bauhaus; pero, muy especialmente a
niveles pedagodgicos, son las Unicas pregun-
tas cuya contestacién puede ofrecer interés.

Una aceptacién integral de la Bauhaus en
los actuales momentos no parece viable ni
posible, pues las razones que la hicieron
nacer no son idénticas a las presentes; pero
un rechazo absoluto tampoco nos parece po-
sible, pues las condiciones culturales y so-
ciales en las que nos encontramos envueltos
tienen puntos de contacto diversos con los
de la primera posguerra.

Hablar de un fenémeno cultural y no re-
ferirlo al contexto social que lo ha hecho
nacer, o lo ha visto nacer, o ha padecido
su nacimiento, es exponerse, con absoluta
certeza, a no entenderlo.

Sin pretensiones sociolégicas de ninguna
especie, se hace necesario, para ser conse-
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cuente con lo anterior, hacer una somera
exposicion de los condicionantes culturales
que preceden a los que provocan el naci-
miento de la Bauhaus, para que éstas apa-
rezcan en su verdadera dimensién.

De estas condicionantes, son tres las que
dominan, a saber: racionalismo, individua-
lismo y materialismo. Las tres operan en to-
dos los campos culturales. Y aqui emplea-
mos el concepto cultura no sélo como un
pensar, como producto de la idea, sino
como un quehacer, como producto de la
practica.

Todo este sistema es una creacién de la
burguesia, y en el momento en el que lo
estamos analizando nosotros estd en una
fase préxima a su periodo de descompo-
sicion.

A comienzos del siglo XX el racionalismo
degenerado anquilosa al hombre, privando-
le de buena parte de su sensibilidad y fle-
xibilidad.

El materialismo ha dramatizado esta si-
tuacién al escindir al hombre integral, ofre-
ciéndonos una visién bipolar: de un lado,
el hombre-soma; de ctro, el hombre-espi-
ritu. Aunque, para ser justos, de esta esci-
sién habria que hacer responsables no sélo
al materialismo, sino también a institucio-
nes de tipo espiritual, con la Unica diferen-
cia que mientras aquél emitia un juicio de
valor favorable al primero, éstas lo hacian
en favor del segundo. El dafio estaba hecho
y era igual scbreestimar una de las dos mi-
tades.

Por Ultimo, el individualismo cuiminaba
la atomizacién, escindiendo a los hombres
entre si.

Podriamos resumir diciendo que el hom-
bre quedaba pulverizado al desintegrarse
como individuo y como miembro de una
sociedad.

En Alemania hay conciencia de esta si-
tuacién, para combatirla y combatirse sur-
gen varias posturas. Algunas son pronto
ahogadas por la presién de la sociedad.
Pero hay una que se propaga vertiginosa-
mente, que opone al racionalismo enjuto
imperante un irracionalismo sanguineo y ro-
mantico, al materialismo un idealismo ca-
rismatico y al individualismo una jerarquia
asfixiante.

Mientras tanto, la sociedad triunfante de
los “felices afios veinte” apaiece recubierta
de una impenetrable mascara de indiferen-
cia y de impermeabilidad para con la inalie-

nable necesidad de verdad y autenticidad
que existe en el hombre.

Este es el pancrama que se le ofrece a
la Bauhaus en el trance de su nacimiento.

La Bauhaus, como creacién de un sector
de la burguesia, se apresta a poner a salvo
sus valores bésicos; es decir, racionalismo,
individualismo y materialismo; pero como
grupo consciente y sensible intenta superar
las contradicciones del sistema a la vista de
los movimientos de oposicién.

¢ Qué programa ofrece la Bauhaus dentro
de su campo operativo; es decir, la ense-
flanza de la Arquitectura como culminacién
de un proceso pedagdgico que pueda opo-
nerse al irracionalismo?

Conviene advertir que cuando se habla

de programa no me refiero a la simple re-

laciébn de asignaturas.

Lo importante ce un programa no estd
en qué asignaturas se den, sino con qué es-
piritu se dan.

Sentado esto, los puntos capitales y ba-
sicos que se plantean en una Escuela de Di-
sefio y Arquitectura son definir cémo tiene
que enfrentarse el alumno con la realidad
y establecer cuales son las realidades con
las que va a operar.

La realidad a niveles de disefio puede ser
afrontada mediante tres pautas de conduc-
ta distintas: miméticamente, intuitivamente
y analiticamente.

Estos tres modos de actuar frente a una
realidad dada estdn aqui referidos a una
significacion muy amplia, y asi, por ejem-
plo, se considera como procedimiento mi-
mético no sélo la copia de un objeto real
por un medio grafico, sino también la co-
pia de la conducta de un modelo estable-
cido. Es claro que todos los hombres reali-
zamos a diario multitud de acciones mimé-
ticas, pero lo que anula y destruye la
esencia misma del hombre, al impedir el
desarrollo de sus potencias creadoras, es el
adcptar en los posibles momentos de crea-
cién, de objetos o conductas, una normativa
fundamentalmente mimética.

El procedimiento intuitivo puede operar
desde planos individuales aplicando la in-
tuicién en los momentos capitales de la vida,
como, por ejemplo, el acto creador. Pero
también, coclectivamente, creando un am-
biente aue a niveles de intuicién sitGe al
hombre en un “humus” de fertilizacién.

Este sistema, que procede de lo méas hon-
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do del ser, es dificilmente controlable y
mensurable, y una visién racionalista de la
realidad, como la que inspira a la Bauhaus,
parece que le tendria que dar de lado. Sin
embargo, el individualismo se encuentra ple-
namente identificado con este modo de ope-
rar y exige su incorporacion.

No es de extranar, pues, aue la intui-
cién haya sido cultivada también en la Bau-
haus.

En el templo de lo racional-pedagégico no
se avergonzaron de cultivar la sensibilidad;
es mas, la fomentaron.

El enfrentamiento analitico es el tipica-
mente racional frente a los dos anteriores,
que es preciso calificar de irracionales.

La Bauhaus fundamenta todo su progra-
ma en un criterio analitico, aunque valoran-
do la aportacién intuitiva individual y colec-
tiva.

Su sistema lo podriamos concretar llaman-
dolo racionalismo sensibilizado.

Pero todo proceso de actuacion basado
en el anéalisis es, culturalmente hablando,
renovador, por cuanto fiene que someter a
critica y reconsideracion los criterios esta-
blecidos.

Y aqui el concepto anélisis exige una pe-
quefa aclaracién: analizar es preguntarse
por el fundamento de las cosas, por su esen-
cia, para, una vez conocida, reconstruir su
proceso de desarrollo en una suerte de re-
creacion.

Frente a este criterio estd el que supcne
que analizar es reconocer uno por uno los
valores de un objeto aprioristicamente con-
sagrado.

Ante esta caricatura de analisis, al alum-
nc no le queda méas alternativa que abrir
la boca de admiracién o de aburrimiento.

La Bauhaus, por el camino valido, llega
a unos resultados que nos interesan mas
por el cdmo han sido encontrados que por
ellos mismos.

Como resultado de todo esto se produce
el desarrollo del espiritu critico como con-
secuencia del métedo analitico que prepara
y potencia al alumno para un mejor enjui-
ciamiento de su obra y de la de los demas,
fase previa y necesaria para una superacién
de sus aportaciones.

Volviendo sobre el caracter inmanente-
mente renovador que todo proceso basado
en el analisis lleva consigo, se desprende
de tedo ello que de esta cualidad parte Ia

hostilidad que el cada vez mas fuerte irra-
cionalismo le dedica a la Bauhaus.

Por ofra parte, foda verdad tiene que fe-
ner tres cualidades para poder ser acepta-
da como tal, a saber: ser comunicable, ser
verificable y ser universalizable.

Una verdad no comunicable es una ver-
dad que nace muerta, sin trascendencia
para la sociedad al no tener posibilidades
de desarrollo y crecimiento. La comunicabi-
lidad de una verdad no es preciso que se
establezca en la época de su enunciado, pu-
diendo producirse en épocas ulteriores; es
decir, estableciéndose, como dirfa Azorin,
una sinfronizacién, en vez de una sincroni-
zacién, de ideas.

La no verificabilidad de una verdad la
convierte en una manipulacion idealista, en
algo inoperante. Y la no universalizacién
hace de esta supuesta verdad un mero inte-
rés particular; es una verdad “interesada”.

Las necesidades epistemolégicas para un
enfrentamiento con la realidad, derivadas de
una revalorizacion del racionalismo, exigen
el cumplimiento de estas tres condiciones.

El enfrentamiento con la realidad que
puso en practica la Bauhaus pretendia ser
ccmunicable, verificable y universalizable.
Me explicaré:

La Bauhaus buscaba llegar al objeto crea-
do mediante un proceso de trabajo com-
prensible en todas sus etapas. Al devenir el
trabajo como vehiculo necesario para la
creacidn se posibilitaba, de hecho, para el
acto creador a todos los alumnos; al mar-
gen, légicamente, de las diferencias de ap-
titudes de cada uno de ellos.

El procedimiento pedagégico pretendia
capacitar al alumno para ejercer una mayor
cemunicabilidad mediante sus creaciones, al
mismo tiempo agudizarle su sensibilidad v
hacerle ver la necesidad de que sus crea-
ciones fuesen verificables y universalizables.

La comunicabilidad se busco establecien-
do un lenguaje inteligible para todos por
provenir de una comin expresién espon-
tansa, por lo que podian acceder al cono-
cimiento todos los alumnos por igual, sin
necesidad de ser unos “iniciados”.

Con el concepto de verificabilidad se pre-
tendia fomentar un espiritu coherente en el
planteamiento de las soluciones.

Y por la universabilidad se pretendia ha-

cer ver al alumno la invalidez de las solu-
ciones singulares. Entendiendo por solucién

singular la pirueta, nunca, naturalmente, la
solucién con calidad, y, a su vez, entendien-
do por solucién con calidad aquella que
resuelve todos los complejos problemas que
se plantean y no solamente algunos.

En una palabra: se pretendia elevar el
nivel de las creaciones por el Unico sistema
pedagégico razonable; es decir, el de elevar
el nivel del creador.

Frente a la postura demagdgica de tri-
vializar la cultura, la Bauhaus propuso vy
adopt6 el compromiso de elevar el nivel cul-
tural de la mayoria.

La critica que numerosas veces se ha he-
cho al sistema pedagégico de la Bauhaus
y sus derivados, de ser sélo vélidos para
les alumnes de gran sensibilidad, es, como
se ha pretendido exponer, errénea.

Por contra, las verdades o, mejor, dcgmas
del irracionalismo eran dificilmente verifica-
bles y su comunicabilidad tenia que venir
apoyada por una fe incondicional.

Pero la Bauhaus va mas alld y se cres,
quiza inconscientemente, un frente hostil
mas amplio, al pretender la universabilidad
de sus verdades. Efectivamente, mediante
esta universabilidad se hacia perder a la
burguesia el control del conocimiento de es-
tas realidades, aue como clase culta disfru-
taba.

Que en estas condiciones la Bauhaus haya
pcdido sobrevivir catorce anos nos parece
un caso extraordinario de vitalidad y lon-
gevidad.

Los intentos de arqueologizacién de que
hablaba al principio van apareciendo con
méas nitidez a medida que se van conccien-
do mejor sus razones.

Vistas las caracteristicas cle principio con
las que la Bauhaus se aproxima a la reali-
dad, queda por ver ahora cuéles son esas
realidades. Se trata de entrever en el pro-
grama pedagégico de la Bauhaus cuéles son
los puntos de partida sobre los que se quie-
re apoyar el proceso analitico de creacién.

Estas realidades originarias son, a mi pa-
recer, y comprendiendo los peligros de toda
simplificacién, tres: la forma, la estructura y
la funcién.

Las tres constituyen el campo de opera-
ciones de la Bauhaus. Pero del diverso tra-
tamiento que se dé a esta triada se pueden
obtener resultadcs totalmente divergentes;
por esto se hacen necesarias algunas acla-
raciones.
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La forma, aqui, no es un dato prefijado,
es una conquista; se llega a ella, no nos la
dan hecha.

En todos los trabajos realizados por alum-
nos y profesores de la Bauhaus, especial-
mente en los del curso basico, se puede ob-
servar la intencién de que la forma surja
de un proceso.

Por funcién se aquiere ahora expresar
todo un conjunto de motivaciones individua-
les, culturales y sociales. No se trata de ha-
cer referencia solamente a funciones que
puedan ser satisfechas mediante la realiza-
cién de objetos, sino a funciones que su-
pongan un replanteamiento del ambiente.

Frente a un limitado concepto de funcion
privada se establece una ampliacion median-
te el concepto de funcién ecolégica.

Frente a un concepto de funcién egocén-
trica, un concepto de funcidén noscéntrica.

La forma es, fundamentalmente, una pe-
culiaridad de los objetos.

La funcién lo es de los sujetos.

La estructura la entendemos como una in-
terrelacién ordenada racionalmente de las
partes de un todo.

La estructura es el cordbén umbilical que
permite el encuentro de forma y funcién,
o, dicho de otra manera, la estructura es el
medio que posibilita la concrecién de una
funcién en una forma.

Asi, el viejo dilema de si la forma sigue
a la funcién, o viceversa, quedaria desve-
lado, ya que ni la forma sigue a la funcién
ni la funcién a la forma. Simplemente la
forma y la funcién concurren en la estruc-
tura.

La estructura es simultaneamente forma
y funcién.

La enfatizacién de cualquiera de estos dos
valores produce dos versiones opuestas de
retérica: formalismo y funcionalismo.

Cuando forma y funcién pretenden inde-
pendizarse de su soporte comun, la estruc-
tura, el resultado obtenido, es, en un caso,
una retérica de la banalidad y, en el otro,
una retdrica masoquista del ascetismo.

La forma y nada mas que la forma, como
expresion de una pretendida modernidad,
era un espectaculo frecuente entonces y lo
sigue siendo en nuestros dias.

Un falso y mal entendido funcionalismo
sirve hoy de coartada para encubrir unas
mediocres realizaciones.

La Bauhaus, es preciso decirlo, cayé en di-
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versas ocasiones, en una y en ofra, de una
manera peculiar al no acertar a mantener el
equilibrio entre forma-funcién y estructura.

Asi, la forma asumié el papel de prota-
genista en diversas etapas, al establecerse
el control de la misma como medio para
dominar el entorno, sin aue se produjese
realmente cambio de ese entorno.

Por otra parte, la funcién, presentada en
muchos casos semihuérfana de forma, ofre-
cia una imagen indigerible para el hombre.

Considerar como objetivo del disefio el
control de la forma es indudablemente una
visibn evasiva del problema. El objetivo,
como ya dijimos antes, es el de cbtener
todo un entorno. De lo contrario ofreceria-
mos una solucién meramente epidérmica.

Pero de todo esto tenia clara conciencia
la Bauhaus y también por esto se fue estre-
chando cada vez mas el circulo alrededor
de ella.

Lo que de renovador tuviese la Bauhaus
se quiso mantener a niveles superficiales,
impidiendo una renovacién, desde planos
mas profundos, de los problemas plan-
teados.

Este recorrido que hemos hecho juntos,
algo inconexo y demasiado condensado,
como consecuencia de la limitada duracién
de una charla, ha llegado al momento en
gue hay aue definir y establecer las con-
clusiones que se venian buscando.

Espero que la primera impresiéon que de
mis palabras se pueda deducir es que lo
que realmente nos interesa de la Bauhaus,
en estos momentos, son sus métodos y no
sus creaciones.

Me parece que esta bastante claro que
la finalidad fundamental de la pedagogia no
es solo ensenar, en el concepto de mostrar,
sino interesar o, mejor, interesarse, inclu-
yendo en este reflexivo al alumno y al pro-
fesor, en conocer la verdad del mundo que
nos rodea.

Un alumno que se interesa esta ya cami-
nando. Y, lo que es mejor, quiza no deje
de hacerlo nunca.

Para mi, interesarse significa participar
del proceso vital de algo o de alguien; ¢y
qué mejor participacibn que seguir paso a
paso las fases de descubrimiento de las for-
mas, de las estructuras y de las funcicnes;
es decir, de la averiguacién del mundo que
nos rodea, y todo ello mediante un enfren-
tamiento originario con la realidad, de ma-
nera que este encuentro se produzca libe-

rado de cualquier presién cultural estable-
cida y a su vez liberador de las potencias
humanas?

He aqui lo que yo considero la primera
y fundamental aportacién pedagdgica de la
Bauhaus.

De esta primera aportacién se desprende
inmediatamente la segunda. Como conse-
cuencia de aquella participacién seguida
paso a paso, de que hablabamos antes, se
deduce, por pura légica, una revalorizacién
del trabajo como recorrido obligado para
desembocar en el acto de creacién.

Criterio opuesto al que concibe la crea-
cién como una mesianica espera de una ins-
piracién salvadora. Criterio que si en algin
caso pudiese ser valido, como sistema pe-
dagbgico es nulo.

Como tercera aportacién, la de establecer
el verdadero objetivo del disefio, que no es
otro que el de disefiar todo un entorno; es
decir, las formas, las estructuras y las fun-
ciones. No reduciendo el problema al mero
disefio de las formas.

Todas las realizaciones de la Bauhaus
como escuela, desde los trabajos del curso
basico a las planificaciones urbanisticas, lle-
van esa intencién. Lo de menos es el mayor
o menor acierto de lo realizado.

Y en cuarto lugar, la eliminacién de un
egoista y estéril espiritu competitivo entre
el alumnado. Nos referimos, naturalmente,
a esa especie de carrera neurdtica por ver
quién se sitba el primero.

La constante comunicacién entre los alum-
nos, en una intensa convivencia con los pro-
fesores, crearon un ambiente propicio para
la creacién en colaboracién, de la que tan
faltos estamos hoy.

La escuela de la Bauhaus, se ha dicho re-
petidas veces, estd superada. Es muy posi-
ble, pero sus sistemas pedagégicos no tan-
to, ccmo lo demuestran los contenidos de
validez que hemos expuesto.

La pregunta final se hace obligada y bus-
cada: ;Una pedagogia del disefio y la ar-
quitectura basada en estos criterios se ha
puesto en marcha a nivel nacional en Es-
pana?

La respuesta tiene que ser dolorosamente
negativa.

Y todos sabemos el peligro que encierra,
culturalmente considerado, pretender que-
mar etapas sin recorrerlas.

Nada mas.
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SIMULACROS

CLAUDE PARENT

Una arquitectura de tradicién fatigada que intenta su revitalizacion disfrazan-
dose bajo la etimologia neodecorativa de “brutalismo”.

* k &

Una arquitectura engaiosa que corrompe los lugares de placer a base de un

exotismo y un folklore de bazar.
* * *

Una arquitectura indiferente que esconde su falta de pasién en la coartada
moderna del muro-cortina, bajo la mascara de la técnica.
L e A
Una arquitectura ignorante de sus medios especificos que disimula su mise-
ria intentando venderse a la industria, identificandose con el objeto, adorando al

becerro de oro del automévil, convirtiéndose en mévil y eludiendo, por tanto,
la responsabilidad de la previsién de su futuro.

* % %*
Una arquitectura de j6venes creadores castrados que se introduce apresura-

damente tras las grandes glorias, nacionales o importadas, desde el momento
que la muerte garantiza la autenticidad.

rotoly, e

Una arquitectura de sepultureros necréfagos que exhuma cada dia sus pre-
cursores muertos, viejas “vedettes” exhaustas, para esconder su angustia ante la
creacién que el mundo exige de ellas y que, incapaz de imaginar o concebir,

se disfraza de humilde.
* % %

Una arquitectura de ciencia-ficcion, donde sélo la forma es audaz, mientras
que el esqueleto es el mismo de siempre.

- )
Una arquitectura de estetas, que cambia apenas de piel, pero no de alma.
* % *

Todos estos simulacros—y algunos mas—huelen a muerte.

la revista Nueva Forma, dentro del ciclo de exposi-
ciones que viene desarrollando en Madrid, acaba de
inaugurar su tercera muestra, dedicada en esta ocasién
a los trabajos de los arquitectos franceses Claude Pa-
rent y Paul Virilio, junto con el pintor espafiol Manuel
Goémez Raba. Recogemos la noticia por lo que tiene
de interés para el mundo profesional de la arquitec-
tura y por lo que de esfuerzo significa, como lo re-
sehamos en notfa aparte, esta labor de difusién de las
revistas especializadas para los profesionales y los in-
teresados en estos temas.

A la apertura de la Exposicién acudieron los arqui-
tectos Parent y Virilio, que expusieron su obra a un
grupo de criticos de arte y arquitectos invitados, des-
arrolléndose un breve coloquio en torno a los proble-
mas que el arquitecto contemporéneo tiene hoy plan-
teados; de las diversas intervenciones que tuvieron lugar
en torno al coloquio, resefiamos algunos comentarios
del arquitecto Antonio F. Alba, que recogen una visién
de los trabajos de los colegas franceses. “Para encua-
drar la panordmica de estos frabajos, que en sus as-
pectos mas bésicos se encuentran recogidos en los
postulados teéricos del grupe Architectura Principe, no
se pueden desligar del entorno actual de la produc-
cién arquitecténica francesa, burocratizada en sus co-
metidos, vulgar en su expresién y amputada de cualquier

accién positivamente creadora; panorama lo suficiente-
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mente desolador para que el trabajo profesional pueda
tener una capacidad de opcién. No es de extrafar que
un ambiente como el que nos ofrece la arquitectura
francesa de hoy, el trabajo de Parent y Virilo se refugie
en un expresionismo teérico, Onico camino para el ar-
quitecto que no recibe encargos, y que sea el lenguaje
el vehiculo de operatividad arquitecténica...

"Sus trabajos recogen e integran imagenes de la cul-
tura donde estos arquitectos han desarrollado su for-
macién; no esta ausente el mensaje de Le Corbusier
ni el racionalismo centroeuropeo mas valioso, no como
imagenes miméticas a codificar, sino como aportaciones
validas necesarias de integrar en la realidad construc-
tiva de sus trabajos. La visién escultérica de elementos
de servicio, como las escaleras, dentro de la temética
tacnolégica de la casa de la Radio, por ejemplo, cobran
un positive valor arquitecténico. Parent y Virilio, den-
tro del panorama francés de las implicaciones tecnolégi-
cas de la actual arquitectura, ofrecen una imagen similar
al inglés Stirling, con las diferencias naturales que no
es necesario resenar...

“Sus referencias al pensamiento utdpico nos parece
que revelan una capacidad de expresién en antitesis
con todo el organicismo tedrico y practico actual, maés
cerca de Antonio Sant-Elia o K. Tange que del meta-
bolismo japonés o Paolo Soleri; mas entroncado con los
mejores disefios de la tecnologfa francesa méas avan-
zada que con el revisionismo standardizado de la ma-
yor parte de la reconstruccién francesa...

"El partidismo fanédtico que ofrece en nuestros dias
la cultura disociada trata de eliminar los problemas de
lenguaje, tratando de confundir expresién y forma como
lo hizo en otro tiempo con el slogan forma-funcién,
ignorando o tratando de recusar, con el oportunismo de
moda, el auténtico rigor. La verdadera expresién siem-
pre fue un proceso de rigor cientifico, aunque las
aproximaciones tengan otros caminos; una forma autén-
tica, cuando adquiere expresién, es la maduracion de

un diseno integral...”
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ENCUESTA DE LA REVISTA MEXICANA “ARQUITECTURA"

I. ¢Considera la Arquitectura como un arte?

Ciertamente que si, pero necesito aclarar lo que entiendo por
arte y lo que entiendo por Arquitectura.

Por una serie de causas, que seria prolijo enumerar una vez
mas, la palabra arte (como tantas otras palabras del vocabulario
arquitecténico: estilo, caracter, decoracién, ornamentacién, etc.) ha
adquirido connotaciones peyorativas que han limitado su signifi-
cado real.

Arte es, a mi juicio, el resultado de un proceso mental, no
necesariamente racicnal, de agrupacién ordenada de elementos
en un conjunto, con la intencién de que produzca un determinado
efecto o emocién en el espectador. Esta emocidn, consecuencia de
la obra de arte, no tiene por qué ser exclusivamente estética, aun-
que el orden—cualquier clase de orden—es ya, de por si, una
de las bases de la belleza.

En un sentido mas amplio, hacer bien cualquier cosa—como
Dios manda—constituye también un arte. Podriamos, pues, hablar
no solamente del arte de la Arquitectura, sino del arte de la Me-
dicina, el arte de la conversacién, etfc., y hasta del arte.de poner
ladrillos.

Ninguna de estas habilidades o aptitudes se ha considerado,
sin embargo, como parte de las bellas artes, y me parece que la
intencién de la pregunta es precisamente esa: jPuede seguirse
considerando la Arquitectura como una de las bellas artes?

Mi contestacién es también afirmativa, pero la Arquitectura po-
see caracteristicas que obligan a considerarla desde puntos de
vista distintos al puramente estético.

Por lo pronto, es un arte utilitario, cuya funcién responde a
necesidades ineludibles de la humanidad; un arte social en el que
juega un papel muy importante la economia. Ahora que se ha-
bla tanto de la misién social del arquitecto y de la Arquitectura,
conviene hacer notar que la mejor manera de cumplir esta misién
es construyendo del modo més econdémico posible. La construc-
cién es una de las actividades humanas que consume mayor es-
fuerzo en todo el mundo. Todo intento fructuoso de ahorrar tiem-
po, dinero y esfuerzo en cualquier operacién relacionada con la
construcciéon contribuye mucho més al bienestar de la humanidad
en su conjunto que todas las peroratas sociolégicas de tipo de-
magdgico a las que estamos expuestos a diario en los tiempos
que corren.

La practica de cualquier arte exige un dominio del oficio, cuya
importancia varia con las distintas artes. Quizd no es tan grande
en la pintura o en la literatura, pero es fundamental en la musica
y evidentemente en la Arquitectura.
~ Considerada como arte plastica o formal, la Arquitectura di-
fiere de la pintura en que es un arte volumétrico y no plano. Coin-
cide més con la escultura; pero, a diferencia de ésta, la forma del

LA REVISTA MEXICANA “ARQUITECTURA” HIZO UNA ENCUESTA A LOS ARQUITECTOS
MEXICANOS, ENTRE ELLOS A FELIX CANDELA, QUIEN NOS ENVIA SUS CONTESTACIO-
NES PARA QUE, CON AUTORIZACION DE AQUELLA PUBLICACION, LAS DEMOS A CONO-
CER A NUESTROS LECTORES.

espacio inferno tiene una importancia fundamental. Podria con-
siderarse como una escultura que también se aprecia desde den-
tro. La principal diferencia con la escultura depende, sin embargo,
de una ley natural que se olvida a menudo en gran parte de los
proyectos que aparecen Ultimamente en las revistas y de que una
de las herramientas imprescindibles para hacer arquitectura es la
técnica estructural.

La escala a la que frabaja el escultor le permite una libertad
casi absoluta en cuanto a la forma que puede dar a su obra. El
arquitecto no goza de la misma libertad y esta limitado por con-
sideraciones estructurales cuya importancia crece a medida que
aumenta la escala de ia obra. Estas limitaciones dependen de leyes
fisicas, como la gravedad, o fenémenos naturales, como el viento,
que no estd en nuestra mano cambiar. Todas las especulaciones
sobre futuras estructuras gigantescas, que la posible invencién de
nuevcs materiales con propiedades maravillosas harian construi-
bles, no tienen en cuenta el simple hecho de que no podemos
cambiar la naturaleza y de que, aun suponiendo que la cambia-
ramos, los problemas constructivos podrian ser ain mas compli-
cados. En definitiva, estan basadas en creencias de tipo magico,
en una vuelta a las épocas de brujeria, muy de acuerdo con los
tiempos actuales, en los que practicamente desconocemos lo que
se estd haciendo en ofros campos de la ciencia y de la técnica.
Pero de esto trataré mas a fondo cuando hable de la especiali-
zacion.

Lo que me interesa hacer constar en este momento es que la
tarea del arquitecto no consiste en sohar o en trazar proyectos
visionarios, sélo realizables sobre el papel o en modelitos de car-
tén, sino en llevar a cabo una labor concreta que resuelva nece-
sidades vitales del hombre con los medios y materiales que la
industria y la técnica pone a su alcance en el momento actual.
Y en efectuar esta labor con modestia y una cierta humildad, pro-
curando la economia y la belleza, que no estan, de ningin modo,
refidas.

Podria, pues, resumirse la definiciéon del arte de la Arquitec-
tura como el logro de la belleza y la utilidad por medios sencillos
y econbémicos.

Las herramientas mas importantes para el ejercicio de este arte
son el sentido comin, el conocimiento estructural y la sensibilidad
estética.

Todas ellas son adquiribles o, por lo menos, desarrollables a
base de estudio y entrenamientc, pero quisiera concretar un poco
mas en cuanto a los conocimientos estructurales que necesita el
arquitecto, por ser éste un tema candente, sobre todo en la ense-
fanza de la profesién.

No es necesario, ni siquiera posible, que el arquitecto conozca
a fondo los métodos matematicos de calculo o analisis de estruc-
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turas, pero si necesita saber con precisién los elementos y las téc-
nicas estructurales con que se cuenta en el lugar en que actla
y, sobre todo, tener una idea muy clara de cuéles son las limi-
taciones en cuanfo a claros, costo y posibilidades de célculo de
tales elementos y técnicas. Por ofra parte, es preciso poseer con-
ceptos elementales, pero precisos, del juego general de fuerzas
en una estructura, para lo cual bastan conocimientos rudimentarios
de Mecénica y de Geometria. No hace falta mucho mas para el
disefo previo de cualquier estructura, que debiera ser tarea pri-
vativa del arquitecto.

Il.  ¢Funcién del arquitecto en el mundo actual?

Partiendo de la premisa de que el mundo actual sigue la pau-
ta que marcan los Estados Unidos, como pais mas avanzado en el
proceso de mecanizacion, pocos aspectos de la vida—incluyendo
la Arquitectura—podréan existir tak como se habian concebido has-
ta ahora. Las profesiones liberales tienden a desaparecer siguiendo
un proceso de despersonalizacién como consecuencia del cual na-
die quiere tomar responsabilidad alguna. En otfros tiempos, el ar-
quitecto era el Unico responsables de las obras que imaginaba o
construia. En la actualidad, siempre es posible echar la culpa de
cualquier desastre al contratista, al consultor estructural o al or-
ganismo burocratico o técnico que supervisa y aprueba los calcu-
los, y éstos, a su vez, a los diversos subcontratistas o proveedores
de materiales, hasta que la responsabilidad se diluye de tal modo
que no hay forma de culpar a nadie y paga la compariia de se-
guros.

Siguiendo el ejemplc de la gran industria, las oficinas de ar-
quitectura en los paises mas avanzados—o mas deshumanizados—
son organismos gigantescos en los que el proyecto se convierte
en un proceso mecanico, en el que lo importante no es tanto el
resultado, la cbra en si, sino la eficiencia del proceso mismo.

Si tcdavia aparecen uno o varios nombres que encabezan la
firma, en los créditos de la obra, es, en la mayor parte de los
casos, como un recuerdo atdvico de tiempos pasados, pero sin
que el ejecutivo o “manager” que aparece detrds del nombre
haya tenido gran injerencia en el desarrollo del proyecto ni le
interese lo que se va a ejecutar mas que desde un punto de vista
publicitaric aue le ayude a conseguir nuevas obras con que man-
tener la organizacién en el sistema capitalista o a conservar la
chamba en el socialista.

Esta vision—tal vez un tanto prematura—de lo que habra de
ser la Arquitectura del futuro si seguimos por el mismo camino,
responde a requerimientos consustanciales con la misma organiza-
cion. En toda organizacion eficiente no debe permitirse a nadie
que tenga iniciativa, puesto que toda idea renovadora, por bue-
na que sea, exige una modificacién en el mecanismo de produc-
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cion que perturba, aunque sea temporalmente, la eficiencia del
mismo y, por tanto, el volumen del producto terminado.

Lo ideal es que no haya nadie que tenga iniciativas ni haga
nada que se salga de las normas establecidas, para que todo siga
funcionando sin trastornos.

Es, pues, natural que nadie quiera asumir personalmente la
tremenda responsabilidad de cualquier cambio, y toda decisién,
por pequefia que sea, ha de ser tomada por un comité o consejo
directivo, en el que la responsabilidad se distribuye entre tantas
gentes que practicamente desaparece.

Desde el momento que toma uno la iniciativa, estd tomando
una respansabilidad y, por tanto, corriendo un riesgo (aunque no
sea mas que el de equivocarse), que es precisamente lo que na-
die querré en la sociedad que estamos viendo venir, lo que nadie
quiere ya en los paises mas organizados. Pero, al no aceptar la
responsabilidad y el riesgo, deja uno automéaticamente de ser ar-
quitecto y casi de ser persona. La Arquitectura es, por tanto, una
profesién a extinguir, como todas las profesiones liberales.

Habra, eso si, fabricas de proyectos, organismos anénimos
para la produccibn en masa de edificios, puesto que no habré
mas remedio que seguir construyendo, pero construyendo de ma-
nera eficiente. Esto no quiere decir que se construya de la manera
mas loégica y econémica, sino de acuerdo con métodos fijados de
antemano por una burocracia gremial o gubernamental y utili-
zando los productos—que pueden llegar a ser células completas
de edificios—de las gigantescas fébricas establecidas al efecto, y
cuyo funcionamiento seria catastréfico perturbar, aunque fuera para
mejorarlo.

Sin embargo, y como sigo creyendo que las ideas sélo se ges-
tan en la cabeza de personas aisladas, que las invenciones y pro-
yectos que han hecho avanzar al mundo han sido resultado de
iniciativas individuales, tengo todavia fe en el hombre como tal
y me resisto a admitir que se pierda la personalidad humana y la
iniciativa individual. ;

Quiza nuestro deber estuviera en lucha contra toda organiza-
cién esclavizante, aun a costa de la eficiencia inmediata.

La tragedia de los hombres de mi generacién es que estamos
ayudando a’ crear un mundo en el que no creemos, basado en
valores totalmente distintos a los que fueron fundamento de nues-
tra educacién y nuesira personalidad. La educacién liberal, de que
gozamos en la juventud, esta pasada de moda, y el ritmo de la
evolucion es fan rapido que ya somos personas desplazadas en
el mismo mundo que hemos hecho y que, paraddjicamente, no
nos inferesa.

Quiza el hombre del futuro no tendrd tales inquietudes. La
libertad de pensar estard penada con carcel—como, de hecho, lo
estd ya en muchos paises—; pero es probable que la mayoria




se haya acostumbrado a que piensen por ella, habiendo sido
condicionada desde la nifiez por una educacién cientificamente
planeada con ese objeto.

Pero las realidades econémicas se imponen, y el hecho cierto
es que ya no tenemos control sobre las condicionantes que nor-
man nuestros proyectos, aunque indirectamente seamos responsa-
bles de su existencia. Ahora que se habla tanto del arquitecto
como planificador o urbanista, conviene examinar, como muestra
de la forma en que estamos destrozando el mundo con ingenua
e imprevisora buena voluntad y como ejemplo y confirmacién de
lo arriba expuesto, uno de los problemas urbanos mas ingentes.
El del automévil. La invencién y el desarrollo patolégico de este
instrumento de transporte son un producto tipico de nuestra ge-
neracién, y su evolucién, uno de nuestros mayores orgullos. Sin
embargo, resulta evidente, sin necesidad de anélisis minuciosos,
sin mas que considerar los congestionamientos de trafico, el pro-
blema de estacicnamientos y la contaminacion de la atmosfera,
para no mencionar otros muchos factores degenerativos, que no
es posible hacer habitables nuestras ciudades mientras exista el
autemovil. Estoy seguro de que haciendo numeros—y alguien los
habra hecho—resultaria mucho mas barato, para la poblacién en
su conjunto, proporcionar fransporte publico gratuito que seguir
manteniendo el despilfarro actual, al tener las calles constante-
mente llenas de automoéviles quemando gasolina. El arquitecto,
por muchos especialistas que dirija, no puede tener control sobre
esta plaga que hace imposible cualquier intento de mejorar nues-
tras ciudades.

Ni siquiera un Gobierno, por autoritario que fuera, podria en-
frentarse al problema con soluciones drasticas. Veinticinco centa-
vos de cada dolar americano se gastan en algo relacionado con
la industria automotriz. La supresion de ésta significaria la ban-
carrota del pais. Y conste que ello no tiene nada que ver con el
sistema politico que se siga. Si en alguna parte del mundo socia-
lista se ha llegado ya—como supongo es su justa aspiracion—a
la misma saturacién de vehiculos que en el mundo capitalista, su
supresién produciria el mismo desastre econémico.

No existe solucion, pues, para nuestras ciudades, y los que
mas protestamos de la situacién actual somos los que dimos lugar
a ella con nuestras alegres invenciones y la irresponsable promo-
cién de su produccion en masa.

Pero este fenémeno de la reproduccion ilimitada de ciertos ins-
trumentos que, en un principio, parecieron ser de gran utilidad
para el mejoramiento de las condiciones de vida y de la cultura
humanas, desvirtGa y nulifica sus ventajas iniciales, convirtiéndo-
los en uno de los principales obstaculos para lograr los fines que
pretendian conseguirse con su invencién.

Quizd otro de los ejemplos méas caracteristicos es el de la im-
prenta, pero de eso conviene hablar en otro lugar.

Ill.  ¢Cree en la necesidad de fa especializacién en Arquitectura?

Desgraciadamente, es inevitable, porque se ha vuelto imposi-
ble saber de todo. El volumen de conocimientos es tal, que no
hay manera de tener lo que antes se llamaba “cultura general”.
Ahora hasta la expresién estd en desuso.

Quiza es natural que asi ocurra porque el conocimiento hu-
mano de la naturaleza ha aumentado extraordinariamente. Pero el
problema se agrava por la actitud hermética de los grupos de es-
pecialistas, que incluso desarrollan su propio dialecto, comprensi-
ble sélo para los iniciados. Parece como si tuvieran interés en que
nadie se entere de lo que estdn haciendo. Y, en muchos casos,
esto es cierto y se escriben articulos para despistar y desorientar,
para evitar que entre gente nueva en el grupo y poder seguir
teniendo la honorifica o jugosa categoria de experto.

Por otra parte, se escribe demasiado y se publica casi todo lo
que se escribe, independientemente de si tiene o no méritos para
ello. El resultado es que, como no tenemos tiempo para leer todo,
no nos enteramos de nada.

Cuando se inventé la imprenta, el mundo pudo leer y ello
impulsd el extraordinariamente répido desarrollo cientifico y tec-
nolégico de los dltimos siglos. Antes de eso, los monjes se de-
dicaban a copiar a mano una serie de libros clasicos en los que
estaba concentrado el saber humano de la época, y que sélo lle-
gaban a las manos de unos cuantos privilegiados. La imprenta
popularizd la cultura y la ciencia.

Pero todas las cosas, todas las invenciones humanas, por ven-
tajosas que sean, tienen su punto de saturacién. A partir de él, las
ventajas que proporcionaban se transforman en inconvenientes.
Hace tiempo que la palabra escrita superd ese punto y constituye
ya una especie de maldicién biblica que impide la difusién del
conocimiento en lugar de impulsarla. Segin Openheimer, si se
sigue por ofros cien anos publicando articulos y libros sobre Fi-
sica al ritmo actual, el peso del papel necesario seria superior al
del planeta que habitamos.

Es evidente que no podemos seguir por ese camino, pero so-
mos tan ingenuamente irresponsables que hasta exigimos a la
gente que escriba. No hay muchacho que pueda terminar su ca-
rrera sin escribir y publicar una tesis que, naturalmente, no puede
ser mas que un refrito de otros articulos y libros. Aln maés: el
valor que ese muchacho tiene dentro del mercado cientifico, sus
posibilidades de colocaciéon, dependen del nimero de articulos que
haya publicado. Es decir, del nimero de crimenes de lesa huma-
nidad que haya cometido.

Es asi como, incluso la tarea de especializarse dentro de un
limitado campo, se vuelve extremadamente ardua. Mi experiencia
personal es, en este sentido, muy significativa.

Estudié Arquitectura por azar, sin ninguna vocacion especial
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y con total falta de confianza en mi habilidad artistica. Tal vez
esta inseguridad me impulsé a dedicarme a las materias técnicas,
que me parecian mas concretas y faciles de dominar mediante el
estudio, por lo que mi preparacién, no extraordinaria, en Mate-
maticas y Estructuras era mirada con asombro, no exento de cierto
desprecio, por mis mejor dotados companeros, que consideraban
altamente perjudicial para el desarrollo de sus aptitudes artisticas
cualquier conocimiento, siquiera fuera elemental, de cuestiones téc-
nicas.

Mi primer intento de adentrarme en el campo de las estruc-
turas laminares o cascarones, apenas acabada la carrera, fue un
completo fracaso, pues mi falta de experiencia y de criterio per-
sonal me hacian tener todavia fe en la palabra escrita y me im-
pedian darme cuenta de que los articulos, principalmente alema-
nes, que cayeron en mis manos estaban escritos, precisamente, con
la intencién deliberada de confundir y desorientar a gentes como yo.

Mi segundo intento, ya en México y teniendo cuarenta anos,
fue mas fructifero peraue, habiendo madurado como persona, era
capaz de leer con espiritu critico y rechazar todo aquello que no
tenia sentido. Pero nadie me ayudbé en mi intento, y aln re-
cuerdo con asombro mi heroico esfuerzo, durante varios afos,
reuniendo toda la documentacién existente sobre el tema, tradu-
ciéndola con mil apuros y estudidndola minuciosamente, sélo para
descubrir que la mayor parte de lo que alli se decia era totalmente
innecesario e inUtil y que lo verdaderamente utilizable de todo
aquel farrago de seudociencia podia condensarse en unas cuantas
paginas facilmente comprensibles por cualquier persona de me-
diana preparacién. La publicacién de este elemental descubrimien-
to, tan penosamente censeguido, me granjed de inmediato el edio
de los ingenieros especialistas que no podian aceptar que un
arquitecto se metiera en su campo y, menos aun, que tratara de
despejar la cortina de humo, tan cuidadosamente preparada, tras
de la cual se amparaban.

Todo esto me llevé a pensar que quiza ocurra lo mismo en
otros campos; que es posible que sus dificultades sean mas apa-
rentes que reales y que lo esencial de cada uno de ellos podria
tal vez condensarse y simplificarse. Si se llegara a efectuar esta
fenomenal, aunque indispensable, tarea de clarificacién y desbroce
de la tupida selva cientifica, si se penara con cércel la publicacion
de pedantes estupideces, nuestra vida se haria més simple y fe-
liz y podriamos especializarnos en algo sin perder de vista el
panorama general de la cultura.

Esta situacion en que la incontrolada proliferacion del libro
nos ha colocado podria condensarse en una definicién segin la
cual un genio, en la actualidad, es una persona que, tras toda
una vida de estudio agotador y esfuerzos sobrehumanos, descu-
bre unos cuantos hechos elementales que debian haber sido evi-
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dentes a primera vista para cualquier muchacho de mediana inte-
ligencia y preparacién.

IV. A su juicio, icuédles son los fendmenos que han influido de-
cisivamente en la evolucién de la Arquitectura en México du-
rante los Ultimos treinta anos?

En primer lugar, el desarrollo de las comunicaciones, como en
todo el resto del mundo. La Arquitectura mexicana contemporanea
nace con cierto retraso, porque en la época de los movimientos
europeos que revolucionaron la Arquitectura, México estaba en
cierto modo incomunicado por razones de tipo histérico nacional.
El momento en que el pais se volvié a abrir al exterior coincidié
ccn el desarrollo de la comunicacién instantanea, y la avalancha
de informacién propicibé el desarrollo de la Arquitectura mexicana
en su aspecto actual.

El segundo factor fue el esfuerzo de un grupo de arquitectos,
entre los que quiza la figura mas representativa fue la de Carlos
Lazo, que consiguié devolver a la profesién un rango y un pres-
tigio que habia perdido.

El hecho culminante de este periodo es la construccién de la
Ciudad Universitaria, que marca la aceptacién definitiva de la Ar-
quitectura contfemporanea en México.

Pero, tal vez, el fendmeno mas importante, desde mi punto
de vista, ha sido el de la libertad de que se ha gozado, por el
hecho de ser un pais en vias de organizacién, que todavia no ha
logrado su pleno desarrollo.

A menudo usamos estas frases con cierto complejo de inferio-
ridad frente a nuestros vecinos del Norte, sin darnos cuenta de
que la organizacién perfecta, el control absoluto por parte de los
organismos gubernamentales o las sociedades profesionales, con
la reglamentacién rigurosa de lo que se permite hacer, significa
la casi imposibilidad de intentar algo nuevo, de evolucionar vy
progresar. En México, durante los Ultimos treinta afos se ha po-
dido intentar cualquier cosa. Las cosas que yo he hecho en México
no las hubiera podido hacer en ningun otfro pais mas desarrollado.
En Francia, por ejemplo, hubiera sido inconcebible, como lo prue-
ba el hecho de que el ingeniero Aymond, que fue a quien se le
ocurri6 primero la idea del paraguas con cuatro paraboloides, no
pudo construir ninguno, puesto que era algo que no se habia
hecho antes por nadie. El pobre estd en un manicomio, supongo
que desesperado de indignacién y de rabia.

Pero estos treinta afios de feliz “laisser faire” se estdn termi-
nando. El control burocratico se impone poco a poco y se anuncia
con gran entusiasmo y fervor la desapariciéon del arquitecto como
profesion liberal. Entramos en una nueva época de la Arquitectura
mexicana. Confiemos en aue sea, al menos, tan fructifera como

la anterior.
México, 9 de abril de 1968,
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LA FILOSOFIA DE LA ARQUITECTURA

EL HABITAR Y LOS AMBITOS

Frente a la tendencia de las artes a inde-
pendizarse de la vida cotidiana, los filé-
sofos y estetas suelen destacar el arraigo
inquebrantable de la Arquitectura, cuyo Gl-
timo sentido, mas alla de toda pretensién
esteticista, es servir al hombre. Por eso, en
ella el cliente manda, v, si bien el arquitecto
tiene cierto derecho e incluso obligacién de
orientar en cierfa medida los gustos de
aquél, en definitiva todas sus obras deben
proyectarse sobre el trasfondo de la vida
humana que va a desarrollarse en ellas. Lo
arquitecténico se desvirtla cuando, por afan
de purismo esteticista, se convierte en obra
de arte. Cierto aue, a veces, la arquitectura
enfra en muy estrecha vecindad con la es-
cultura, como sucede en los monumenios.
Pero, aun en estos casos limitrofes, el mo-
numento como tal, es decir, como cbra ar-

quitectdbnica y no meramente escultérica,
estd en relacién inevitable con el hombre
y constituye el centro polarizador de una
serie de referencias humanas. El monumen-
to tiene sentido si encarna un ambito de
vida humana, la relacion, por ejemplo, de
afecto, admiracién o agradecimiento de un
pueblo para con un gran hombre.

Ello explica aue la Arquitectura apenas
sufra las acometidas de esa tendencia agos-
tadora del auténtico arte que es la deshu-
manizacién formalista. Para su bien, la Ar-
quitectura estd de raiz anclada en la reali-
dad humana, en todas las vertientes de esa
compleja realidad que es la vida del hom-
bre. Son las necesidades del hombre de
cada época y lugar, sus convicciones esté-
ticas, sociolbgicas y religiosas, quienes orien-
tan el impulso creador de la Arquitectura.
Nada extrano que sea muy diversa, por
ejemplo, la ciudad arabe y la ciudad cris-
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tiana, la basilica romana y el templo gébtico.
Pero no menos cierto es que en todas estas
manifestaciones arquitecténicas vibra un mis-
mo ser: el hombre que vive una vida de
arraigo y habitacion.

Esta vida de arraigo no se reduce a un
simple habitar pasivo, antes implica una in-
tensa actividad creadora de &mbitos. Cuan-
do en lengusje cotidiano decimos que “ca-
sado, casa quiere”, no expresamos la vulgar
idea de que todo mortal ansia independen-
cia y, al lograrla, necesita un lugar de ac-
tividad autébnoma, antes aludimos al muy
profundo hecho de que contraer matrimo-
nio es en todo rigor fundar un hogar, un
ambito de interrelacién tan firme, inque-
brantable y perenne como invisible e inasi-
ble con los sentidos humanos. Hacer que
esta realidad profundamente humana que es
el hogar cobre cuerpo y volumen fisico es
la tarea de la casa.

De modo semejante, a toda realizacién
arquitecténica concreta precede la creacidon
espiritual de un &mbito. La casa, la calle, la
plaza, las tiendas, el campo de deportes, los
claustros, los templos, etc., son, antes y
mas radicalmente que espacios fisicos, crea-
dos por el arquitecto o el ingeniero, émbitos
espirituales fundados por el hombre en su
vida de comunidad. La vida del hombre
constituye una “urdimbre” desde antes de
su alumbramiento. Por eso es el hombre
un “ser que habita”. Pensar, desear, amar,
sentir, es crear vinculos, fundar &mbitos,
abrir horizontes. Cada horizonte, cada am-
bito, cada vinculo, tiene su plasmacién con-
creta en un espacio arauitecténico. El espa-
cio arquitectébnico hunde sus raices y cobra
su cabal senfido en ese humus nutricio—tan
rico como dificil de expresar en conceptos
claros—que es el mundo de interrelaciones
humanas, interrelaciones que cuajan en am-
bitos.

Nada mas importante para el arquitecto
que atender a este planc de la vida hu-
mana, del que pende el sentido integro
de su quehacer profesional. Por eso inicié
hace unos meses, en esta secciébn de AR-
QUITECTURA, una serie de articulos scbre
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los dmbitos humanos vistos como razén Gl-
tima de la dignidad de la tarea arquitecté-
nica.

Tras unas notas preliminares sobre la im-
portancia del habitar para la vida humana
(ARQ., nims. 111 y 112) y del concepto
de espacio como campo de posibilidades
(ARQ., nim. 118), analicé varios tipos de
ambitos muy caracterizados, como las tien-
das (ARQ., nim. 111), la calle y el paseo
(ARQ., nim. 109), el camino y la carretera,
el campo de deportes, castillos, ventas y
paradores, los patios, claustros y plazas
(ARQ., nim. 115). Para dejar en claro la
importancia decisiva de la creacién de am-
bitos en el despliegue de la personalidad
humana, dediqué dos articulos a mostrar la
correspondencia entre la anulacién de am-
bitos y el surgimiento ineludible de la an-
gustia, como puede verse analizando la obra
literaria y filoséfica de dos pensadores con-
temporaneos: Sartre y Ortega y Gasset
(ARQ., nims. 119 y 120).

En los articulos préximos convendra in-
sistir primeramente en la correlacién ante-
dicha entre Arquitectura y vida humana en
convivencia. Durante varios lustros, el Exis-
tencialismo subrayé la importancia del tiem-
po en la vida humana. En los Ultimos afos,
pensadores y literatos parecen estarse
abriendo a la clara conviccién de que en el
habitar radica la quintaesencia de la difi-
cil tarea de ser hombre, puesto serlo es
crear lazos, trazar coordenadas vivientes de
convivencia, que es la Unica forma de orien-
tacién valida en la vida humana. El mismo
Heidegger, aque en su obra fundamental y
revolucionaria, verdadero hito en el pensa-
miento contemporaneo, Ser y tiempo, habia
destacado con bien meditado exclusivismo
el papel del tiempo en el desarrollo de la

vida humana, escribié recientemente un tra-

bajo sobre “Edificar, habitar, pensar”, y
Saint-Exupeéry, en su obra pésiuma, Cifa-
delle, nos legé un emocionado testamento
acerca de su modo de enjuiciar la vida hu-
mana como una forma ineludible de arrai-
go y de ordenacién.

Estudiaremos, a continuacién, diversos

puntos de méxima importancia en forno al
sentido de los ambitos. He aqui, por via
de sinopsis orientadora, algunos de los mas
significativos:

1. Sentido acogedor del ambito.—Si el
hombre es un ser nacido para crear dmbi-
tos, se comprende que en los ambitos halle
un “hogar”, su lugar nato de habitacién y
de vida. Todas las teorias de la Biologia
actual sobre la urdimbre afectiva que se crea
necesariamente entre el nino y la madre en
los primeros afios de existencia, el valor
originario de la familia como é&mbito prima-
rio de despliegue de la personalidad huma-
na, etc., confluyen a la idea decisiva de
que el ser humano florece en el clima de
orden que viene dado por los dmbitos inter-
personales. Las correlaciones entre un hom-
bre y los demas no son algo consecutivo a
su ser, sino constitutivo. No puede dividir-
se el ser hombre v el ser hombre en rela-
cién con ofros, porque el estar en relacién
es justamente lo que nos constituye en au-
ténticos seres humanos. Urge, por ello, es-
tudiar el sentido del hogar como focus, lu-
gar donde arde el fuego. El anélisis del
fuego como creador de "ambiente” (am-
biente se conecta con “ambito”) nos indica
que el hogar se define como un modo de
ambito primario y radical, donde debe po-
nerse en forma la capacidad humana de
crear todo género de ambitos. Los proto-
ambitos de la paternidad, maternidad, fra-
ternidad, filiacién, amistad, servicio a los
valores, efc., se crean de un modo conna-
tural en el seno de la familia.

2. Del anélisis del sentido primigenio del
hogar brota una luz clarisima para estudiar
los mdltiples temas que sugiere ese fenéd-
meno fundamento,
sentido y razén de ser de la Arquitectura—
que es la casa, como encarnacién prototipica
del habitar humano. Bien captado el sentido
general de la casa, resulta hacedero y uti-
lisimo precisar el significado de cada una de
sus partes vitales: umbral, puertas, patio,
ventanas, sala de estar, etc.

universal—verdadero

3. El cuerpo humano como ambito pri-
mario merced al cual el hombre estd en dis-



posicién de crear otros émbitos. Suele de-
cirse que el hombre tiene un cuerpo, dis-
pone de él como de un instrumento, se
abate cuando el funciocnamiento del mismo
se hace precario y se exalta cuando esta
en plena forma. Este modo de pensar es
excesivamente tosco para ser fiel a la rea-
lidad. El cuerpo no es un instrumento, sirio
la posibilidad de que el hombre pueda uti-
lizar las cosas externas como instrumentos.
El cuerpo es el modo como el hombre se
halla instalado en el mundo. El cuerpo no
se lo tiene, se lo es. El hombre es corpéreo.
Esta perspectiva nos permitird hacer muy
fecundas observaciones respecto a la fun-
cibn que desempena la sensibilidad en I3
vida humana como medio nato de implan-
tacién del hombre en el campo de reali-
dades en aue debe desarrollar su existencia.

4. Importancia y significacién de las di-
mensiones fisicas en la vida humana. Como
el hombre es corpéreo, y todo lo corpoéreo
le afecta en su mas profundo ser, el sistema
de correlaciones que funda el cuerpo se car-
ga de alta significacién humana. Es, por ello,
un recurso banal calificar de arbitrario el
sentido que se concede a las relaciones de
arriba-abajo, dentro-fuera, vertical-horizon-
tal, delante-detrés, derecha-izquierda, etc.

5. De lo antedicho se desprende la im-
portancia de cuanto implica la situacion, el
hecho de estar localizado el hombre en un
determinado lugar. No es, en consecuencia,
una arbitrariedad el uso de la expresion
“justo medio” para indicar una posicién de
equilibrio y sana mesura. Aqui se afirma el
sentido ético del arraigo en los ambitos ori-
ginarios, en la tierra-madre vista como sim-
bolo de los vinculos primeros e ineludibles
del hombre con sus semejantes—sobre todo,
los progenitores—y las cosas del entorno,
que de algun modo estan consagradas por
la presencia operante de aquéllos.

6. El vocablo horizonte adquiere a esta
luz un sentido profundamente humano en
el aspecto paisajistico y en el dinamico de
la creaciéon de &mbitos. Cada campo de va-
lores que se abre ante el hombre en el

curso de su existencia constituye un nuevo
horizonte vital.

7. La insercién dinamica en el paisaje
deja de ser una mera acomodacion servil
al entorno para cobrar un profundo sentido
de colaboracién en la creacién de ambitos.
Esta colaboracién es una forma de dialogo
muy intensa y fecunda, porque se da en el
nivel radical de participacién al que alude
Marcel cuando habla de las “nupcias entre
el hombre y la vida".

8. Vista la alta significacibn humana de
lo dimensional y campal, conviene scbrema-
nera analizar los diferentes modos de am-
bitos que constituye el hombre en colabo-
raciébn con los demas y con el entorno en
los diversos momentos de su existencia: en
el tiempo feriado y en el festivo, en el de
trabajo y en el de vacacién, en el de re-
poso y en el de marcha, en el de danza y
en el litdrgico o sacro. Todos sabemos por
experiencia que es muy distinto el émbito
constituido por
cuando lo vivimos desde el recinto acotado
de un vehiculo y cuando nos sumergimos
en é| con todas las dimensiones de nuestro
ser a fravés de las multiples incidencias de
una marcha campera. A su vez, es cualita-
tivamente diversa la experiencia del paisaje
hecha desde un automévil y desde un avién,
desde un avién en vuelo elevado y en vue-
lo rasante, etc.

un determinado paisaje

9. Una vez percibido el valor humano
del arraigo en todo aauello que nos sirve
de suelo nutricio—en el hogar, el pasado,
los grandes valores, la comunidad, etc.—,
es posible adivinar la clave del enigma que
convierte a cierto tipo de ruinas en un lu-
gar casi sagrado de respeto y meditacion
hondamente melancélicas. Las ruinas encar-
nan, a veces, ambitos amplisimos de vida
humana pretérita cargada de altos valores
—que constituyen otros tantos ambitos u
herizontes de vida—. Cuidar las ruinas cuyo
valor eleva al rango de histéricas es afirmar
el suelo en que se ancla nuestra vida hu-
mana.

10. El valor del ambito se acentla in-
scspechadamente cuando la presencia de

un ser divino convierte en sacro un defer-
minade lugar. Hay templo cuando hay pre-
sencia de un Dios. Y toda forma de presen-
cia inaugura un ambito. El templo es un
ambito de presencia que se abre cuando
un dios establece su “tienda” entre los hom-
bres. La historia de las religiones ofrece ma-
terial abundante para elaborar una sugestiva
teoria del dmbito sacro que ilumine desde
arriba el sentido general de los ambitos.
Todo ambito, en efecto, ofrece un sutil ca-
racter envclvente que plenifica al hombre
que sabe abrirse al mismo y establecer con
é| fecundas relaciones de intercambio y co-
laboracion.

11. La relacion del hombre con los am-
bitos de valores que nutren su vida se plas-
ma en la creacién de los diversos modos de
ambitos que constituyen la quintaesencia
de los estilos artisticcs: &mbito romanico, go-
tico, barroco, roméntico, etc. Una sélida teo-
ria de los d&mbitos nos permitira, sin duda,
comprender por dentro buen nimero de fe-
némenos artisticos, con frecuencia malenten-
didos por'ser valorados con criterios mera-
mente esteticistas y, como tales, alicortos si
se quiere hacer justicia a la plenitud de vida
humana que en ellos se encarna y revela.

El estudio de estos temas y otros afines
nos permitira asistir de cerca a uno de los
procesos mas emocionantes que es dado al
hombre contemplar: la constitucién misma
de la personalidad humana a través de la
constante fundacién de diversos dmbitos que
encabalgan unos sobre otros para formar el
complejo y riquisimo tejido de lo cue suele
llamarse el “mundo” humano, el “mundo”
de cada cual, la trama de sus experiencias,
sus horizontes vitales, sus interrelaciones,
sus campos energéticos y operacionales, etc.
Frente al hombre-objeto hara su aparicién
sorprendente ante nosotros el hombre-am-
bite, el hombre creador de ambitos. De este
tipo de hombre abierto al entorno, dinami-
camente creador, es el arquitecto un califi-
cado intérprete. Resulta sobremanera dificil,
sin duda, encontrar para la tarea arquitec-
ténica una fundamentacién mas sélida y glo-
riosa.
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LAS FACHADAS

La conocidisima anécdota del novecentista sefior de Barcelo-
na, propietario de un inmueble en la calle de Valencia, se olvida
con exceso a la hora de la construccion. (El barcelonés consultaba
a sus vecinos fronteros: “Como que son ustedes los que ven -mi
casa..., me sabria mal disgustarles con la nueva fachada...”) lLa
cortesia, la sensibilidad inteligente del sefor barcelonés deberia
ser mas tenida en cuenta—también en Barcelona—en nuestro tiem-
po. Y no es asi. Nuestras ciudades, aun las méas alocadas, tienen
normas estrictas que regulan muchas partes de sus edificios, pero
no hay una inteligente regulacién con respecto a la modalidad de
las fachadas. Porque no se les confiere la importancia que tienen.
Porque no se sabe todo lo que usamos las fachadas ni lo que son
realmente en y para la ciudad.

Ruido, luz, aire—en cuanto a pureza y a movimiento—y es-
tampa de calles—que compete crear a las fachadas—son los ele-
mentos esenciales que inciden sobre las personas en la ciudad.
Aunque las perscnas no sean conscientes del "hecho fachada”.

El clima vital de una ciudad viene condicionado en muy gran
parte por las fachadas.

Ejemplo: A medida que se endurecia la guerra de Abisinia
(1936), ltalia empezé a resquebrajarse a ojos vista: ya no eran
partidarios del Duce todos los partidarios de la pasta seca. Las
noticias de la lucha eran siempre 6ptimas, pero las gentes no que-
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LO QUE USAMOS

CARMEN CASTRO.

rian siquiera oir hablar de Abisinia. El vivir se hizo duro y bronco
en Roma. Al caer de la tarde, los romanos se alejaban mohinos
del centro de la ciudad a sus casas.:Inclusive los dias de victoria
confirmada por la B.B.C. Sin embargo, al siguiente dia el entu-
siasmo estallaba, natural o veridicamente inventado para la oca-
sién, por las calles de la ciudad. En el fondo, una victoria es
siempre una victoria, decian hoy los que ayer comentaban: "Como
ya estaba completisima la coleccién de desiertos para ltalia...”
. Qué habia variado en realidad? En Abisinia, nada; en Roma, las
fachadas. Tendidas de banderas desde los tejados a las aceras,
flameantes y no desmelenadas, los edificios todos de la ciudad,
de las grandes vias y de los callejones, eran un espectaculo insé-
lito de tersura verde, blanca y roja, centelleante de color. Apenas
cesaba el dia, las fachadas se dibujaban con lenguas de mechas
encendidas. Y Roma, como nunca, era sélo fachadas, fachada,
“faccenda nera”.

Ejemplo: La ciudad de Nueva York tiene establecido qué venta-
nas deben permanecer alumbradas en cada edificio durante la
noche entera. Varian las ventanas en los edificios, pero el conjun-
to de las fachadas se compone siempre validamente. Nueva York
sabe que vive muerto diez horas al dia y no se atreve a ensom-
brecerlas, a declararlas horas ausentes de trepidar urbano. No to-
lera la ausencia cotidiana de las fachadas, quiere, exige su presen-




cia constante en la ciudad: activa presencia que mantiene Nueva
York latiendo, destellando, y a los ciudadanos viviendo a ritmo
de ciudad.

Las fachadas son parte tan viva de la ciudad, que nos tienen
en sus manos. Son grave, esencialisimo elemento en la ciudad. An-
tes aue bellas, feas, aceptables o derrumbables, son la ciudad.

Me parece evidente que no puede considerarse la ciudad hoy
como un lugar de suelo sobre el que se ha construido. La ciu-
dad es un cuerpo construido, por cuyo interior discurre el vivir
del ciudadano. Y este vivir es el latido de la ciudad.

El interior de nuestras ciudades lo crean las fachadas. A me-
dida que las fachadas van adquiriendo determinada calidad, la
ciudad va siendo un recinto interior. Inconscientemente, las ciu-
dades alcanzan un punto de construccion, llegado al cual los ciu-
dadanos tenemos clara conciencia de que, para circular por ella,
es necesario vestirse de ciudad, no de exterior. No es ningin
absurdo el atuendo de los ciudadanos de la City londinense, nada
rebuscado. Es cosa exigida per las fachadas de la ciudad.

Las fachadas son decorados ineludibles para el escenario don-
de aconfece nuestra vida ciudadana. Decorados con sentido crea-
dor pirandeliano. Si las fachadas de una ciudad se convierten en
falsas bambalinas, la ciudad muere, se acaba.

Antes, las fachadas eran la cara exterior del edificio, de todos
los edificios. Valian desde el edificio y significaban algo con res-
pecto al edificio y a su habitador o poseedor. Hoy, no. {Quién se
siente ligado a la fachada de su vivienda?

Las fachadas—repito—ante toda cosa tienen que construir la
civdad. La ciudad estd integrada por edificios, por vias de circu-
lacién y por personas. Hay ciudad cuando entre si se traban estos
tres elementos. Se desmorona la ciudad cuando fallan las perso-
nas, o las vias, o los edificios—en su funciébn exterior, sobre
todo—.

Usamos, pues, las fachadas, y las fachadas nos usan—gastan,
desgastan o reconforman nuestro ritmo, nuesira armonia personal
en su vertiente ciudadana—.

iSon conscientes los arquitectos del valor ciudadano de las
fachadas?

:sCrece la construccion desde la fachada o termina la cons-
truccién con la fachada?

¢Es la fachada auténtica piel del edificio?

¢Es ritmo, médulo para la edificacién la fachada?

Por las calles de la ciudad se va viendo que todo esto acon-
tece y todo ello es posible que alcance realidad—alcance a la
fachada—. Por eso, los méas insensatos de la ciudad rodeamos a
veces por no ver y a veces por ver una fachada, y no seguimos
el camino recto. Pero, consciente o inconscientemente, las fachadas
guian en medida mayor de lo que se piensa los itinerarios de
las personas en la ciudad, no sélo los que conducen a través de las
calles, sino los que llevan a través del vivir. Es posible que haya
vidas devoradas por la presencia de las fachadas—sucede a mu-
chas personas verse en tal situacién en Nueva York o Chicago—.
Es posible que las personas den una medida superior a la que
estaban dando al llegar a una ciudad en aue las fachadas son ar-
monia importante: hay a quien tal le acontece en Roma o en
Paris.

Paris—ciudad consciente por excelencia—salié de las barrica-
das de mayo 1968 en situacién todavia mas lamentable de aque-

lla a la que habia llegado. Pero el ministro André Malraux se -fo
habia propuesto, y ahora es ya realidad Paris con su color reco-
brado. Paris con sus fachadas limpias. Un dia—Ilo olvidamos siem-
pre—las catedrales fueron blancas; un dia también eran blancos
o clarisimos los edificios de Paris en sus fachadas. Blanco, gris
nube tenue y negro brillantes son los colores de Parfs, a los que
vienen a realzar por varios oportunos puntos un azul que se
llama “paris”, un amarillo, un rojo especial. Y todos estos son
los colores recobrados por la ciudad, que gracias a ellos liga hoy
perfectamente con sus zonas de extensién y no pierde unidad.
Ademas, Paris—a pesar de todos los planes de urbanismc—es una
ciudad que crece desde si misma: por eso sigue siendo ciudad,
no obstante la extensién que abarca.

Paris recibe, acoge con sus fachadas relucientemente limpias.

Madrid no reluce tanto como Paris—a pesar de tener en su
haber el sol—por lo que respecta a sus fachadas. Los colores de
Madrid, supuesto gue estén limpios, son el rosa piel—en su ver-
sién ladrillo—, el gris plata del granito y un blanco poco saliente.
Los negros de Madrid no rebrillan.

Madrid no es—ni debié serlo nunca—ciudad serena. No lleva
trazas de alcanzar el ritmo continuo—més vivo o méas lento—de
Paris, Roma o Viena. Es culpa de los madrilefos acaso. Pero debe
ser también culpa del rio. El Manzanares no es un rio, sino un
arroyo. Sena, Tiber, Danubio—incluso pasado por canal—discurren
por las ciudades aguas convivibles. Los arroyos son mucho més
dificiles de convivir que los rios. Aguas inestables, cursos atro-
pellados, caprichosos.

Victima de su arroyo peligroso, Madrid no tiene solucién. Ma-
drid no cuaja como ciudad grande: es ciudad crecida. Parece un
adolescente que todavia no ha logrado resultar arménico en sus
nuevas proporciones y hace gallos al hablar o se entrecorta. Cla-
ramente lo pregonan las fachadas de Madrid, sefial del ritmo, siem-
pre inestable, a que crece la ciudad.

Hay un tiempo madrilefio de ventanas y balcones con hierros
de forja. Un tiempo de hierro colado por las fachadas, pobretén
y amanerado. Hay un tiempo definido por los miradores. Hacia
los afios “20” no quedé fachada en Madrid que no se abullonara
y sacase su correspondiente mirador-miradero hacia la calle. Los
miradores eran pequefios cuartos de estar..., de estar presente
sin ser visto en el suceso callejero. Antes de los miradores, los
senores de Madrid se asomaban a los balcones. Una cancién de

corro, nina, habla de un "Ramén”"—"Ramén del alma mia..., sen-
tadito en tu balcon... viendo pasar los coches..., dos para Cata-
lufa y ofros dos para Aragdn...—. ¢Quién seria este Ramén bal-

conero en Castilla?

La palabra fachada es de origen italiano—préstamo néautico—:
viento de proa se dice viento en faccia. Hacia 1600 se dijo facha-
da del italiano facciata. Y parece que los miradores de Madrid
son reminiscencia y recuerdo de las proas marineras en la meseta
castellana.

Vientos del norte de Europa llegaron a barrer balcones, a des-
colgar miradores, como las galernas del Cantabrico, y a calar pa-
redes. En el muindn de los miradores crecieron los ventanales. Lue-
go, las terrazas-balcén o los balcones con pretensiones terraceras.

El ventanal da luz, pero no visibilidad, a las habitaciones ciu-
dadanas. El ventanal se fue comiendo el muro de las fachadas
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y ha llegado a ser fachada por si mismo. Ha llegado a convertir
en exterior las casas.

Las terrazas, en cambio, convierten las casas en cuevas som-
brias. Hubo un tiempo, previo al acondicionamiento del clima en
los interiores, en que los aticos con terraza, en Madrid, eran bus-
cados por la terraza (y por muchas mas razones, no arquitecto-
nicas). Y, de pronto, las casas nuevas vieron que se sustituia la
placa de esmalte azul y blanco de sus portales—"gas en cada
piso”"—por la frase clave: terrazas en todos los pisos. Y plantas
verdes en todas las terrazas.

Asi han surgido las fachadas verde sucio, verde mustio, de
Madrid, que no alegran, sino entristecen. Las plantas no resisten el
aire sucio de Madrid y se mustian. Por salvar las plantas, que
dan voces lastimeras, se ducha a los transeintes con agua man-
chada porque no va precedida del
“jiagua vall”

La razén de la terraza verde es el deseo de crear para las per-
sonas una zona intermedia entre el inferior de la casa y la calle.
Pero como la calle de la ciudad es un interior publico, la terraza-
balcén sobre la calle no cumple ya misién alguna. Si las casas
quieren ofrecer terrazas, es preciso que las fachadas recubran en
cierto modo, envuelvan, protejan contra la calle esas terrazas. La
terraza tiene sentido hoy dia en la ciudad si puede ser utilizada

no anunciada, honesto

como un jardin arabe. De otro modo no sirve para nada, si no es
para uniformar los lados de las calles.

La misién de la fachada es ligar entre si calle y casa. Y esta
misién es tan cierta que la historia de la palabra la refiere. En el
siglo Xl se llamaba facera—de faz—a la fachada de la casa.
Luego se llamd facera o acera a la fila de casas que bordeaba un
lado de la calle o de la plaza. Y la palabra se fue escurriendo y
vino a designar la parte de la calle colindante a la casa nuestra
acera.

Las fachadas condicionan la calle y aun la crean. Las fachadas
condicionan la luz, el ambiente mas o menos interiorizado de las
viviendas. Tedo le es posible a una fachada: alumbrar o ensom-

brecer las habitaciones; sosegar o enervar el aspecto de las calles
y a quienes por la calle discurren. Las fachadas son capaces de
enmaranar la calle mas recta y alisar la mas serpenteada.

Hay fachadas aue ceden ante las exigencias de la habitacién
y se olvidan de que dan a una calle de ciudad.

Fachadas hay que convierten en recintos inhabitables las ha-
bitaciones, porque la casa no es el haz, sino el envés de la fa-
chada.

Una fachada leal debe levantar el animo de los viandantes por
su calle y remeter a las personas hacia si mismas apenas entran
en la habitacion de la fachada, la principal de su morada.

Hay quien puede circular durante el dia gracias al saludo ma-
nanero y alegre que le da una fachada risuefia y grata. Hay fa-
chadas que justifican el sentido de la voz "facha".

La armonia de una fachada, su gracia, el ritmo guardado en
la colocacién de sus huecos, el espesor de sus salientes, la curva
o el angulo, las proporciones de todas sus cuatro dimensiones—Ia
cuarta, lo abierto, lo comunicante, lo que liga entre si casa y
calle—, todo ello es la firma, el santo y sefa del arquitecto que
la cred.

Las fachadas son los espejos de la arquitectura de los arqui-
tectos. Las caras de lo construide, gue revela presencia o ausencia
de alma interior.

Las fachadas son criaturas de materiales—todos los materiales
son buenos para realizar una buena fachada—sobre las que pesa
una tremenda responsabilidad ciudadana. Sucio, limpio, arménico,
irracional, bueno, malo..., como la fachada sea sera el interior, el
alma de la ciudad. Me refiero a las calles de la ciudad que son
su alma transitable, navegable.

Antes, las murallas apretaban y configuraban la ciudad. Hoy
son las fachadas las que tienen encomendada misién tan grave y
definitoria.

Las fachadas son materia de primera necesidad urbana. No
digo que los arboles sean indebidos en la ciudad, pero antes de
hablar de arboles en la ciudad hay que hablar de fachadas.
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NOTAS DE ARTE

J. RAMIREZ DE LUCAS

Después de una larga permanencia por tierras norteamericanas de Canadéd y los Estados Unidos,

nuestro critico de Arte, Juan Ramirez de Lucas, reanuda en este nimero sus colaboraciones sobre

materias artisticas. Sus viajes interrumpieron forzosamente la comunicacién periédica con los lectores
de ARQUITECTURA, pero de sus viajes también ha traido interesantes temas arquitecténicos, a los que

iremos dando cabida en estas paginas junto a sus criticas de arte.

MANUEL G. RABA O LA INTEGRACION DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN LO COSMICO

La obra artistica actual del pintor Ma-
nuel Gémez Raba nos plantea una serie de
curiosas y al parecer contradictorias inte-
rrogantes que iremos formulando al lector
antes de intentar contestar a cada una de

ellas.

Primera interrogante: iPuede una pintu-
ra ser al mismo tiempo, y en igual intensi-
dad artistica, escultura? Es ésta una pregun-
ta facil y aue no necesita de muchos es-
fuerzos para ser contestada. En la obra de
muchos artistas cada vez se va perdiendo

mas esa separacion de campos o parcelas
artisticas, definidas seglUn antiguas normas,
para conseguir una fusién de los dos cam-
pos. Recuérdense los relieves coloreados de
Jean Arp y los del inglés Ben Nicholson y
os fantasticos “collages” del aleméan Kurt
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Schwitters, las esculturas coloreadas del ita-
liano Pietro Consagra, los objetos del fran-
cés Marcel Duchamp, algunos de los mons-
truos de Jean Dubuffet, los retablos abstrac-
tos de la escultora norteamericana Louise
Nevelson, las esculturas caricaturescas de la
venezolana Marisol Escobar y, adn mas cer-
canos a nosotros, algunos de los “collages”

de Picasso y algunos de los mosaicos de
Gaudi.

Al igual que en la obra de los citados y
en la de muchos otros, que harfa la rela-
cibn excesiva, en la obra actual de Raba
no existe separacién aparente enfre pintura
y escultura. Raba se considera esencialmente
pintor, pero sus obras de hoy, que recien-
temente ha expuesto en la galeria madrile-
Aa “Nueva Forma”, talladas sobre gruesos
tableros de maderas ensambladas, con hen-
diduras profundas, con salientes cénicos,
con zonas en las que se ve el lefio agrie-
tado, con ofras zonas en las que la pintura
se pierde y se degrada, es dificil definir si
nos encontramos delante de una creacion
pictérica o escultérica. Tampoco este pro-
blema es el esencial que nos plantea Raba,
pues su obra tiene mas largos y altos ob-
jetivos.

Segunda interrogante: ¢Puede un paisaje
ser al mismo tiempo objeto misterioso de
dificil identificacién? Esta ya es una infe-
rrogante mas sutil, y al calificar a estas obras
de Raba de paisaje lo hacemos consideran-
do lo que ellas tienen de telUrico, de trozo
de planeta calcinado, de roca de cataclis-
mo, de grietas por donde humearon los 0l
timos vestigios de una vida extinta. Estos
paisajes de Raba son como testimonios anti-
cipados de una tierra en la que las explo-
siones nucleares lo arrasaron todo, no de-
jando mas que una roca erranfe y miste-
riosa, "vacilante, sin alma, por la niebla”.

Paisaje, si; pero al mismo tiempo:como
visceras disecadas de no sabemos qué des-
conocidos seres, de las que emergen desa-
fiantes algo asi como colmillos o sexos, be-
cas volcanicas o grietas patéticas, mares ce-
gados o corazones sin latido. Paisaje, si, y
misterioso objeto. Visiones aue no resultan
patéticas, sino mas bien objetivas, frias, ex-
puestas con la serenidad de un analista que
investiga y constata un hecho, pero ante el
que no se foma posicion personal precon-
cebida. En estas obras de Raba estamos ante
una anficipacién del futuro, un futuro pesi-
mista al que forzosamente tendrad que lle-
gar este planeta que aun habitamos, sufri-



mos y gozamos. Tal vez millares de afos, tal
vez millones; pero a la tierra le esta reser-
vado el futuro que Raba intuye con ese po-
der de adivinacién que sélo tienen los ar-
tistas privilegiados.

El sol se apagara, se enfriard la combus-
tion que alli se produce, tendrd su fin la
fuente de energia vital. Todo quedar4 yer-
to, el suelo se cuartearad helado, los montes
se abrirdn como forlUnculos. En las cuencas
de los mares cegados no habra color, sélo
oxidos, leves grises pémez, desolacién.

Eso si anfes los humanos no han encon-
trado el medio de emigrar a otros mundos
mas lejanos que ignoramos y presentimos
hoy. Tal vez a otras tierras distintas y dis-
tantes en las que las formas de vida serian
también diferentes. Tal vez, en ese caso, esas
formas de cono truncado, esos como cuer-
nos de rinoceronte, que dan agresivo relieve
a los cuadros de Raba, sean las maquetas
de las construcciones del futuro lejano.
Chimeneas de comunicacién para el acceso
a las ciudades subterrdneas. Hombre como
hormiga y como abeja una vez que logrd
destruir la hermosa tierra que antes habi-
tara.

Otro interrogante mas: En esta época de
la segunda mitad de los anos sesenta, tan
urgida de prisas, gpuede un artista trabajar
con la misma paciencia y el mismo despre-
cio al reloj con que lo hacian los artifices
medievales? La contestacién es: &Y por qué
no? Dichoso aquel que puede dedicar todo
el tiempo que quiera al trabajo elegido.
Raba puede. El mismo nos ha confesado
que, si no fuese porque habita en su tran-
quilo retiro de la capital montafesa, no po-
dria cuidar cada una de sus obras con el
mimo que lo hace. Pero é| vive en Santan-
der, no en Madrid ni ninguna otra ciudad
ruidosa y ajetreada. Personalmente ensam-
bla las maderas, las modela, las talla, las
encola, las pinta, las despinta, las somete
a la llama del soplete, las lava, las vuelve
a pintar, las lija... Todo ello en un proceso
que forzosamente tiene que ser lento, por
lo concienzudo y complicado. El resultado
final son unas calidades que no tienen pa-
rangén con las de ningin pinfor informa-
lista cuidadoso de la materia pictérica, so-
lamente comparables a las que Tapies con-
sigue por distintos procedimientos. Raba ha
logrado un acento personal totalmente suyo,
sin parecido a nada de lo que se hace hoy
en el mundo de la pintura y en la pintura

del mundo. Su sentido artesanal de la obra
bien hecha trasciende de los menores deta-
lles, desde las superficies porosas, que tie-
nen calidad de ceramica cocida al gran fue-
go, hasta esas livianas capas de color que
se transparentan por los limites y que de-
muestran el trabajo pacientemente acumu-
lado y un gran amor por lo que se estd
haciendo. Nada de improvisacion, nada de
chapuza. El final de cada obra es el visto
bueno de su propio autor, no las horas em-
pleadas. Para Raba el tiempo no es oro, es
solamente una serie de herramientas, de pig-
mentos, de colas frias y sintéticas, de piezas
previamente talladas que se van montando
sobre los gruesos tableros de roble y que
edifican unas inquietantes arquitecturas que
lo mismo son paisajes de otros mundos
que suefos casi imposibles.

Y una vez senaladas algunas de las in-
terrogantes ante la obra actual de Raba, que-
remos pasar a presentar al pintor, a infor-
mar brevemente de su frayectoria vital y
artistica, pues entendemos que vida y obra
van tan inseparablemente unidas que no se
entiende una sin contar con la ofra. Manuel
Gbmez Raba nace en Santander, afio 1927;
familia de origen montanés, padre “india-
no” que habia vuelto de América con el
dinero suficiente para montfar un negocio
del que viviese toda la familia. Familia a la
espafola, es decir, numerosa, de ocho her-
manos, y familia con inquietudes, como lo
demuestra que ofras dos hermanas tuvieron
también actividad artistica. Carmen empezd
a pintar al mismo tiempo que Manuel e
hicieron juntos su primera exposicién. Otra
hermana, Consuelo, publicé un libro suges-
tivo para los que lo conocen: Cristales ama-
rillos, el titulo.

Manuel estudiaba Comercio por imposi-
cion paterna, pero sus suenos iban por otros
derroteros bien distintos, como son los de
la vocacidn artistica. No le fue féacil reali-
zarlos por esa ceguera tan frecuente en los
padres poco cultos, que consideran que el
arte es una pérdida de tiempo, alejada de
lo que ellos Ilaman "asegurar el porvenir”,
“un buen empleo” y demés frases hechas
con las que se intenta hacer enmudecer el
grito que nace dentro sin remedio, la lla-
mada interior que lleva al individuo a des-
preciar toda suerte de comodidades, de ra-
zonamientos, de seguridades, para bracear
como un naufrago por esas aguas turbu-
lentas del arte creador.
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Goémez Raba tuvo su primer maestro de
pintura en Madrid, el pintor académico
Eduardo Chicharro (padre), entonces lleno
de medallas y condecoraciones oficiales. A
su taller acudian otros muchachos ansiosos
de aprender no sélo técnicas y trucos, sino
2> cue es mas dificil y mas importante: el
camino de la propia personalidad.

—La verdad es que todo lo que nos en-
send, después no nos sirvio de mucho. Era
buena gente; Chicharro se preocupaba de
los alumnos y de que supiesen dibujar, pero
en mi caso tuve que ir olvidando lo que
aprendi en su estudio. En caso contrario no
hubiese sido nunca nada, sélo un mal imi-
tador suyo.

Goémez Raba reconoce que no puede ex-
presarse bien con la palabra; en las charlas
que con él hemos mantenido siempre habia
frecuentes pausas de silencio en las que el
pintor buscaba las palabras o las definicio-
nes de sus ideas. Ello demuestra que es un
introvertido, un ser silencioso al que le va
mejor la meditacién paciente que el bulli-
cio de los cafés y demas lugares de “public
relations”.

—La “mili" fue para mi unos afos per-
didos; después tuve de nuevo estudio en
Madrid. Estaba muy desalentado, sin saber
qué hacer; recorri todos los “ismos”, todos
en fila, uno detrds de otro. Aquello era un
desastre, un desaliento total; rompia los cua-
dros nada mas hacerlos. Vivi una temporada
en lbiza, después volvi a Santander. Alli,
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con la conciencia del fracaso total, con mu-
cha paciencia, empecé mis experimentos.
Daba largos paseos por la playa del Pun-
tal y me inspiraron mucho las maderas de
los naufragios, todo ese mundo misterioso
que las mareas arrojan en las arenas. Que-
daba fascinado con las calidades extrafias
que adquieren las cosas que han estado mu-
cho tiempo en contacto con el agua del mar.

El pintor evoca sus recuerdos con cierta
dificultad; su gestacién artistica no fue sen-
cilla ni clara desde el principio. Le costé
mucho llegar a lo que ahora hace y su so-
ledad fue fructifera porque meditaba y lefa
mucho. Y estaba informado en su rincén
provinciano de todo lo que se hacia en el
mundo del arte. Concciendo la cbra antes
que al autor, no nos ha extranado cuando
nos ha dicho Raba que su autor favorito
es el filbsofo Heidegger, aquel taciturno
fundador, con Jaspers, de la filosofia exis-
tencial alemana. Aquel penetrante innovador
de obras con titulos reveladores: Ser y tiem-
ro, ;Qué es metafisica?, De la esencia del
fundamento, De la esencia de la verdad,
Esencia de la poesia, etc. Aquel penetrante
pensador cuyo pensamiento filoséfico gira
primordialmente en torno al ser. El hombre
se encuentra “caido” en el mundo, perdido
en la impersonal trivialidad y dispersion del
“uno”. Este estado es superado volviendo a
la “existencia auténtica” y a la "temporabi-
lidad” que le es propia; entonces el hem-
bre se hace consciente de aue es “ser para

OPINIONES DEL PINTOR SOBRE SU OBRA

“EMPLEO LA MADERA COMO FUNDAMENTO PARA MI PIN-
TURA. ES, EN REALIDAD, LA BASE, COMO EL ARQUITEC-
TO EMPLEA LOS CIMIENTOS. MI PINTURA TIENE UNA
REALIDAD ARQUITECTONICA.”

“ME INTERESA LA PERFECCION Y ES LO QUE INTENTO;
PERO MUCHAS VECES LA CREACION ES ALGO (QUE SE
INTUYE Y QUE SE LUCHA POR ALCANZAR, SIN QUZ
ESTO SE CONSIGA SIEMPRE. ADEMAS, EN ARTE LAS
FRONTERAS SIEMPRE ESTAN LEJOS, CAMBIAN DE LUGAR
CUANDO UNO SE ACERCA. ES COMO LA LINEA INAL-
CANZABLE DEL HORIZONTE.”

“CONSIDERO EL ARTE ACTUAL COMO UNA CONSTANTE
INVESTIGACION, BUSCANDO EL GRAN MISTERIO. EL MIS-
TERIO DE LO QUE AUN NO SE HA CONSEGUIDO,”

la muerte”. La “nada”, manifestada en la
angustia, es el sentirse otro a todo lo que
existe. ;

Raba hizo suyo todo lo que la naturaleza
le ofrecia en mayor relacién con la nada:
los restos de la muerte y sus naufragios, los
escapes de la ciencia ficcién. Hombre bien
enterado de las conquistas de su época, el
pintor siquié con interés los viajes interpla-
netarios, medité ante las fotografias por pri-
mera vez vistas de zonas desconocidas de
la luna. Los limites se habian roto, lo des-
conocido se nos mostraba familiar vy acce-
sible.

Con todo este bagaje, Raba esperé pa-
ciente y, por fin, se produjo el “chispazo”,
se encendié esa peauena luz por la que el
artista infuye o comprende que ha encon-
trado el camino a seguir.

—Si el artista no tiene ese “pequeno chis-
pazo”, no tiene nada que hacer. Encontrar
ese punto de arranque y después desarrc-
llarlo. Yo lo encontré (por fin) hace siete
u ocho afos, y desde entonces lo vengo
experimentando y trato de perfeccionarlo
cada vez mas. La rapidez de las comunica-
ciones permite conocer en todo el mundo
cualquier movimiento o invencién artistica
al dia siguiente de producirse, pero es dificil
que nadie me copie porque nadie dispone
del tiempo y del ambiente aue yo. Es cierto
que el arte atraviesa por una crisis, muchas
veces producida por ese afén de novedades
que se ha desatado en el mundo. Creo que
he encontrade un camino y quiero seguir
por él hasta donde llegue.

Estas palabras del pintor informan de su
seriedad, de su dedicacién. No es ninguna
brecma lo que realiza Raba, y en muches
aspectos viene a resumir toda la problema-
tica del mundo de hoy, no sélo de las in-
quietudes artisticas, sino también de la an-
gustiada ansiedad del ser ante un futuro
como nunca amenazante y lleno de poder
destructor. Estas explosiones césmicas, es-
tas excursiones interplanefarias de Raba,
estas adivinaciones, vienen a ser una manera
de integracion de lo que entendemos por
pintura y de lo que entendemos por es-
cultura en unos limites césmicos, ya fuera
de nuestro mundo habitual, en otras regioc-
nes que siempre se creyeron inaccesibles,
pero en las que ya comienza a penetrar la
ciencia y su increible avance tecnolégico.




LO QUE VEMOS

JULIAN PENA.

E M B A J iA Dsbea

En el nomencladtor de las ciudades figuran, ordena-
das por su inicial y siguiendo el orden alfabético, to-
dos y cada uno de los nombres de sus vias urbanas:
calles, plazas, avenidas, glorietas y paseos. Es un ejer-
cicio muy curioso, y en cierto modo divertido, su lec-
tura, por las sugerencias que nos proporciona. Con ella
conocemos la denominacién de las vias urbanas, bau-
tizadas de formas muy peculiares, segin la ciudad, el
barrio, la época y, posiblemente, el talante de los ediles
que las apadrinaron. Si la ciudad es del tamano de
la nuestra, hay de todo en el nomencldtor. Nombres
de personalidades, accidentes geograficos, toponimicos,
del santoral, hechos histéricos, constelaciones... Decia-
mos que hay de todo, no acabariamos nunca. El orden
alfabético da lugar a contrastes divertidos. Y asi, junto
a Inglaterra aparece Inmaculada Concepcién; al lado de
Isaac Albéniz leemos Irradicacién; con Jacinto Bena-
vente estd Jaboneria, y, en fin, a Juan de Herrera le
flanquean:-Juan de las Heras y Juan de la Hoz, per-
sonajes ambos, para nosotros, desconocidos.

Buscando la calle que en este caso nos interesa, y
que no es otra que la de Embajadores, leemos: ...Eloy
Sénchez, Elvas, Elvira, Elvira Barrios, Embajadores, Em-
bajadores (glorieta), Embarcadero (paseo), Emerenciana
Zorrilla Emeterio Castanos... Vemos, pues que ademaés
dz la calle existe la glorieta, también, de Embajadores.
Quizd por estas calendas la calle ha perdido impor-
tancia y, sobre todo, popularidad entre los madrilefios.
Estdn ya lejanos aquellos tiempos dorados para el gé-
nero chico en que Embajadores era sindnimo de majeza
y casticismo; tiempos de las cigarreras y manolas de
ese barrio, de cuplés, schottis y pasodobles, en cuyas
letras se mentaba con frecuencia a lavapiés, la Argan-
zuela, Cuchilleros y Embajadores.

Pero, una vez con el nomenclétor entre manos, siem-

pre nos asalta la curiosidad por saber el motivo que
aconsejaria para bautizar la calle con tal o cual nombre.
Si leemos, por ejemplo, Juliana Sanchez, quisiéramos
saber algo de la vida y milagros de nuestra, posible-
mente ilustre, tocaya; ante Voluntarios Macabeos nos
quedamos perplejos y azorados por nuestra manifiesta
incultura; con Embajadores decidimos documentarnos de
forma conveniente acudiendo a algin libro que trate
el tema; libros, por cierto, muy numerosos. Parece que
mucho antes de que nuestra villa fuera corte, y sin
que se nos alcance la comprensién del motive, resi-
dian a orillas del Manzanares algunos embajadores ex-
tranjeros. Declarada en Madrid una epidemia de peste,
decidieron trasladarse a extramuros con el fin de ase-
gurar el oportuno aislamiento preventive con la infes-
tada poblacién. Se establecieron en villas situadas al
Sur del caserio, por donde, con el tiempo, se abrieron
nuevas calles al extenderse Madrid. A una de ellas se
le dio el nombre de Embajadorss como recuerdo de
los eventuales inquilinos de las casas de campo, por
cuyas huertas se abri6. Se asegura que la epidemia
ocurrié en el reinado de Juan Il, y que los embaja-
dores de TOnez, Aragdén, Navarra y Francia fueron los
que por alli se establecieron. lLa explicacién cémo de
un hecho histérico tan lejano no debiera de admitirse
sin una confirmacién en toda regla, aunque a nosotros
nos baste y nos la creamos a pie juntillas. En todo
caso, ¢qué més da? Ahi tenemos a nuestra calle, con
su cabecera junto a Cascorro y sus pies al lado de la
via del ferrocarrii que va a Portugal, muy cerca ya
de la ribera del rio Manzanares, y con sus tres tra-
mos muy diferenciados y caracteristicos: desde Casco-
rro hasta la glorieta; de aqui a la de la Beata Ana
Maria de JesOs, en el paseo de las Delicias, y desde
esta Oltima plaza hasta la via del tren. Tramos dis-
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fintos en cuanto a anchura y perfil transversal de la
calle; clase, altura y uso de la edificacién, y tipos
humanos que andan, reposan al sol o trabajan en la
descarga de camiones, en ambientes urbanos muy dis-
tintos. Citaremos, para terminar, a tres edificios sin-
gulares de esta calle: la iglesia de San Cayetano, con
cu fachada tan barroca; el Instituto de Segunda Ense-
nanza de la glorieta, antes Escuela de Veterinaria, antes
Fabrica de Tabacos, antes Museo Arqueolégico, an-
tes Casino de la Reina Maria Isabel de Braganza, antes
Quinta del Bayo, y muy al principio, casi al lado de
la casa donde vivia el célebre matador de toros ma-
drilefo Vicente Pastor, el cine Pavén, en otro tiempo
reducto importante del género teatral llamado frivolo.

Como este comentario lo vamos a dedicar a las Em-
bajadas de los paises extranjeros establecidas en la
capital, nos hemos tomado la licencia de componer
esta intioduccién divagando sobre la calle madrilefa
de los llamados barrios bajos que lleva un nombre
tan ligado con la diplomacia. Resulta evidente que el
hecho capitalino, con la consecuencia diplomatica in-
evitable, aporta a la ciudad una serie de circunstan-
cias singulares, que de aquél se derivan, de tipo ur-
banistico, arquitecténico y generalmente urbano, scbre
las que vamos a hablar.

Segin nuestras noticias, Espana mantiens relaciones
diplomaticas con 80 paises soberanos geogréaficamente
situados en los distintos continentes del planeta lla-
mado Tierra, En Madrid estdn acreditados 61 embaja-
dores, un enviado extraordinario, un encargado de
Negocios y un representante. El enviado extraordinario
lo es de la Orden de Malta; el encargado de Ne-
gocios, de “Cuba, y el representantes, de Rumania.
Lo primero que se nos ocurre observar es la situa-

cién en la ciudad de las distintas Embajadas para, ha-
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ciendo un planito, sacar consecuencias. El resultado
de la observacién del gréfico no es otro que el de
confirmar lo que, como viejos madrilefos, ya sabiamos.
La zona, Ilamémosla diplomética, de nuestra ciudad tiene
por eje el paseo de la Castellana, y en las calles del
barrio de Salamanca y del barrio de Chamberi se
encuentran mas del 50 por 100 de las Embajadas. Se
aprecia, esto no lo sabiamos, que en la zona de la
avenida del Generalisimo se han establecido algunas,
hasta siete, y que la Embajada de la Replblica Do-
minicana, muy cerca del Aeropuerto de Barajas, tiene
una situaciébn muy singular.

Si alguno de mis lectores se toma la molestia de
contar sobre el plano esquemaético de Madrid los pun-
tos que senalan la situacidn aproximada de las dis-
tintas representaciones diplomaticas, creerd que me ha
cogido en wn renuncio al terminar el recuento en 64
y observar que faltan, por error u omisién, como suele
decirse, nada menos que 16. Nada mas lejos de la
realidad. Ocurre que algunas Embajadas las comparte
el mismo diplomatico, seguramente para ahorrar gastos
al respectivo erario, en dos o més paises, resultando
que varios de los acreditados en Madrid residen fue-
ra de nuestras fronteras. Asi, 13 lo hacen en Paris, dos
en Roma y uno en Londres.

Espafna mantiene relaciones diplométicas con 22 pai-
ses americanos, 18 europeos, 19 asiaticos y otros tantos
africanos. Como vemos, el nimero de paises por con-
tinente es muy similar y parejo. No sabemos el nu-
mero de paises integrados en la O. N.:U., aunque
sospechamos pasa del centenar, por lo que podemos
augurar que el nimero actual de 80 aumentard en
el futuro. A nosotros el hecho nos importa para pen-
sar y hacer pronésticos sobre el lugar de nuestra
ciudad en el que se establecerdn las nuevas misiones.
Si hacemos caso a la actual tradicién y marcada que-
rencia, no cabe duda aue lo hardn por los alrededores
del paseo de la Castellana. Pero nos parece que el
desdichado cambio de cardcter que ha sufrido esta
zona de Madrid en los Gltimos anos no haga avete-
cible estos pagos para los nuevos. Aunque muchas
veces se hablé de ello, en la Zonificacién del Plan
General de Ordenacién Urbana vigente no figura nin-
guna zona con esie uso diplomético senalado de an-
temano., Asi es que deberdn situarse donde la intui-

cién les aconseje.

Siempre que sale a relucir este tema de las repre-
sentaciones diplomaticas, pensamos en la labor que una
politica inteligente_ podia haber desarrollado en Ma-
drid, en la salvaguardia de gran nUmero de palacetes
del siglo pasado, algunos con gran valor arquitecté-
nico y todos con historia digna de respeto, y que han
ido cayendo poco a poco, ante la indiferencia general,
a manos de la piqueta despiadada y de la voraz
especulacién. Porque, no nos cabe duda, el desapa-
recido Palacio de Larios podia haber albergado, en el
singular lugar madrilefio de su emplazamiento, a la re-
presentacién diploméatica de la mas linajuda nacidn,
Y lo mismo podiamos decir de otros muches que sal-
picaban de jardines y espacios libres todo este sector,
convertido ya hoy en lugar céntrico de comercio y
diversién.

Pero, y se dice para mayor abundamiento y des-
consuelo, ha ocurrido, en algin caso, al revés. Y asi,
al comienzo del paseo de la Castellana se alza hoy
—ijcosas de la vidal—el edificio de hormigén visto
de la I. B. M., en donde hace anos se encontraba la
Embajada de Alemania con su hermoso parque, en el
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que destacaban poderosamente los extraordinarios ejem-
plares de cedros plateados, primos hermanos de los
vecinos del Palacio de Medinaceli, también desapare-
cidos por estas fechas. Digamos que aqui, en Madrid,
podemos comprobar claramente aquello de que nada
desaparece, sino que solamente se transforma. Ahora
bien: ¢todo debe transformarse?, ¢nada hay en nuestra
ciudad digno de conservacién? A lo que parece, ro-
tundamente, no. 2

Sin necesidad de acudir a plano alguno, y por sim-
ple intuicién, el madrilefo avisado conoce la situa-
cién de una representacién diploméatica extranjera por
tres sefiales, muy distintas, que juntas las delatan. El
mastil que para izar su bandera en fechas de fiestas
nacionales se ve en el edificio, la presencia de discreta
vigilancia representada por nimeros de la Policia Ar-
mada y las senales azules de trafico de estaciona-

miento reservado. Me refiero a esas azules, con una

P grande y blanca y dos letras més, la ¢ y la d,
también blancas, aunque méas pequenas, que se sitian
generalmente a pares junto al bordillo de la acera.

Cuandeo la Embajada ocupa un simple piso de una
casa de viviendas colectiva, o la construccién se alinea
sin retranqueos, entonces el mastil se coloca en el
balcdn principal y va casi siempre acompanado del
escudo nacional. Si la edificacién es exenta y se en-
cuentra rodeada de jardin, entonces puede ser inde-
pendiente y arrancar del mismo suelo, como sucede en
las Embajadas de Gran Bretana E.E. U.U. y Alemania.

En la puerta de acceso, o paseando por la acera,
vemos a los guardias atendiendo las preguntas que
les hacen los que vienen a resolver algin asunto. Nos
parece un servicio sobremanera cémodo y pensamos
que la designacién para el mismo debe ser como un
aguinaldo para quien le corresponda.

Delante del edificio diplomético, en la acera y, como




deciamos, junto al bordillo se levantan, enhiestas y
amenazadoras las sefales azules del estacionamiento
reservado. Con frecuencia leemos en la Prensa diaria
madrilena quejas de los sufridos vecinos y réplicas
en las que se nos aclara que la reserva del espacio
se debe, exclusivamente, a una actuacién de estricta
reciprocidad, ya que a nuestros diplométicos también
se les reserva espacio para este fin en el extranjero.
Naturalmente, la justificacién no convence en absoluto
al, como deciamos, sufrido vecino de Madrid, al que,
en el fondo, le tiene sin cuvidado que nuestro em-
bajador en Mauritania disponga de espacio reservado
para aparcar su coche delante de nuestra Embajada
en Nuatchakot; mientras que le saca de sus casillas ver
en la congestionada calle de NUhez de Balboa, calle
en la que, por cierto, hay una extrana mezcla de Em-
bajadas, boutiques y establecimentos de bebidas, las
senales azules de marras. Pero cuando su nerviosismo
llega al maximo es al observar que las precitadas se-
nales, la mayoria de las veces, no marcan un horario
para tal reserva, que al parecer se extiende a las vein-
ticuatro horas dzl dia, como dando a entender que los
automéviles de los diplomaticos acreditados en Madrid
utilizan, como él, el llamado “garaje de las estrellas”;
cosa que, francamente, estima inaudita. No digamos
nada cuando se encuentra con una representacién di-
ploméatica que dispone de amplios espacios libres y
cocheras en su terreno, caso, por ejemplo, de la ita-
liana, a la que también se le reserva sitio fuera, en
la calle, junto a la acera. Entonces al madrilefio se le
pasa por !a imaginaciébn entrar con su coche para
aparcarlo en el interior al grito de "io ti do una cosa
a té, t0 mi dai una cosa a mé", que aln recuerda
del inolvidable “Carrusel napolitano” y que, hay que
reconocerlo, viene muy bien para este caso, para el
imposibilitado de aparcar su coche en la calle de Juan
Cravo o alrededores. Me doy cuenta, y lo subrayo,
del espacio que he dedicado a este tema del estacio-
namiento, cosa que no hace méas que confirmarnos que
en estos tiempos, hablemos de lo que hablemos, lo
mismo en una conversibn amistosa que profesional o
de negocios, que escribiendo un articulo como el pre-
sente, siempre terminamos hablando del problema del
estacionamiento de los coches en la ciudad, leit motiv
o ritornello obligado hoy. jQué le vamos a hacer! Las
representaciones diplométicas estdn instaladas de muy
distinta manera, desde la que Unicamente ocupa con
cus oficinas un modesto piso en una casa de vecindad
hasta la que se extiende en la totalidad de un edificio
exento rodeado de amplio espacio ajardinado, pasando
por la que .ocupa un edificio independiente, aunque
de relativa importancia.

Naturalmente que las que mas nos llaman la aten-
cién y en las que mas nos fijamos son en las grandes
edificaciones exentas rodeadas de jardin privado. Me
parece que de estas caracteristicas las mas importantes
son las Embajadas de Alemania, Estados Unidos, Gran
Bretana e Italia, citadas también siguiendo el orden
alfabético. Hablemos de todas ellas un poco y de una
detrds de otra. La Embajada de Alemania estd en el
paseo de la Castellana, ocupando la casi totalidad de
una manzana. En tiempos alli estuvo el Instituto Ale-
mén, que ahora se encuentra méas al Norte. Una gran
parte del terreno disponible se ha dedicado a jardin,
resultando el conjunto de las edificaciones de gran
empaque y belleza. Puestos a manifestar algin deseo,
diremos que nos habria gustado que el muro cquez
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cierra el jardin por la Castellana hubiese sido un poco
mas bajo, para que de este modo la visién de las
plantaciones hubiese sido posible al paseante. Ahora
Unicamente desde el tranvia o el autobis podemos ad-
mirar el bello y cuidadisimo jardin. Por la calle la-
teral, el cerramiento de cerrajeria nos permite ver lo
que por delante estd tapado. En la esquina con Zur-
zardn nos llama la atencién el restaurado pabellén-
templete, conservado con gran carifio, ejemplo de bue-
na educacién y cultura, verdaderamente notable por
lo insélito. En él, nifios muy rubios suelen presenciar
los desfiles militares y, nos suponemos, la sefiora em-
bajadora tomara el té alguna tarde con sus amigas.

También en la Castellana se encuentra la Embajada
de los Estados Unidos, cuya construccién, por los anos
cincuenta, tanta polvareda y pasién levanté en Madrid.
Recordemos que a la vez se edificaba la Iglesia de
la Compania de Jesis en la acera de enfrente de la
calle de Serrano, con criterio estético- muy distinto
al de la Embajada. Las polémicas que se mantuvieron
en los periédicos madrilefios fueron enconadas y no
nos hace falta acudir a las hemerotecas para recor-
darlas. Lla arquitectura de la Embajada, para algunos,
era extranjerizante e indigna de manchar el espafo-
lismo de la Castellana, por otra parte llena de edi-
ficios de arquitectura afrancesada, segin recordaban
otros. Ladrillo y piedra de colmenar, de acuerdo con
las méas sanas tradiciones madrilenistas, como se es-
taba haciendo en la iglesia; ese era el camino acertado
por el que se debia marchar. {Un pareddn, sin nin-
guna ventana, dando a la calle de Serrano! jMenuda
fachada! Era inGtil que algunos dijeran que la arqui-
tectura era un arte esencialmente volumétrico y que
la fachada no era lo més importante, sino Unicamente
la expresién externa de un problema bien o mal
resuelto. Que, estéticamente, la fachada podia tener mas
importancia en un edificio entre medianerias. Aqui
habia que considerar los volimenes. No habia fachada
a Serrano, sino lo que se vela desde esta calle, que
casi nunca era el paredén que tanto molestaba y
que llegaba a considerarse como un insulto personal
a la ciudad. Pocos se daban cuenta que la nueva Em-
bajada era el Unico edificio de reciente construccién
que respetaba el caricter del paseo de la Castellana,
al construir parte del solar disponible reservando un
amplio espacio para el arbolado y el jardin.

En el propio edificio, recién terminado, se celebré
una Sesién de Critica de Arquitectura (R. N. Arquitec-
tura, nim. 162, iur.nio 1955) en la que la mayoria de
los profesionales que intervinieron aplaudieron la bon-
dad de la arquitectura y undnimemente estimaron muy
acertada y ejemplar la solucién urbanistico-volumétri-
ca, que conservaba la vegetacién de la antigua Huerta
de Cénovas. Pero la revista tenia poca difusién vy
pocos madrilefios se enteraron de la opinién de los
arquitectos mds caracterizados: Moya, Aguinaga, Cort,
Fonseca, Bidagor, Zuazo, Fisac... ¢Qué diremos hoy,
después de casi quince ahos, de este ~edificio? Para
nosotros se trata de una arquitectura muy correcta, se-
guramente con un buen funcionamiento interior de
todos los servicios que alberga, y cuyo mayor acierto
consiste en la acertada colocacién de sus volimenes
en la movida topografia del solar. El paredén, que
tanto molestaba, cada dia estd mejor con la pétina que
en la piedra deja, afortunadamente, el paso del tiempo.

La Embajada de la Gran Bretana se aloja en un
edificio de muy reciente construccién, en un solar de
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esquina de la cuadricula viaria del Qeste del primer
tramo de la Castellana. Se trata de una construc-
cién singular de planta y volumen poco frecuente y
que, a nuestro juicio, hubiese lucido més en otro
emplazamiento. Encontramos pequeno, para el volu-
men, el solar y la escala de las construcciones vecinas,
excesivamente préximas. Del mismo modo, las calles
que alli se cruzan son estrechas, no permitiendo la
visién alejada completa del edificio si no es con un
gran escorzo. Es chocante encontrar, como jugando a
las cuatro esquinas, tres edificios tipicos de este ba-
rrio, con su chaflén de cuatro metros cada uno, y el
edificio de planta, corona circular de la Embajada. Por
cierto, que hablando del chaflain diremos del curioso
litigio, ya resuelto, como consecuencia de la tira de
cuerdas dada a este proyecto, que ha terminado con
la vuelta a la via publica de la pequena superficie
indebidamente ocupada y que tanto revuelo produjo
en los periédicos madrilefos.

Y es lastima que el emplazamiento no haya sido
méas adecuado, porque la arquitectura de la Embaiada
nos parece hubiese ganado mucho con distancia para
su vision y mas vegetacién que le hubiese propor-
cionado ligereza. Es curioso preguntar a los amigos a
qué les recuerda este edificio. Unos dicen; -muchos, es
cierto, que a una plaza de toros; otros, también nu-
merosos, que a una barquillera; algunos piensan en
una extrana turbina curiosamente dentada; los golosos
replican que una tarta... Si nos quedamos con la pri-
mera definicién, diremos, para terminar, que el equi-
valente al albero sevillano se resuelve con una her-
mosa fuente dotada de un juego de agua muy her-
mozo y refrescante.

La Embajada de Italia ocupa la totalidad de una
manzana del barrio de Salamanca, conservando para
su instalacién el antiguo Palacio del marqués de Am-
boage, edificio de principio de este siglo. El jardin
es muy espacioso y bien cuidado. Hace pocos anos
se amplié, construyendo un cerramiento de verja de
hierro que continba el principal, donde habia una alta
y opaca tapia. Es un verdadero descanso encontrar esta
manzana en el atosigante y despiadadamente modi-
ficado barrio, al que se le ha dado la definitiva pun-
tilla con la reforma de la calle de Veldzquez, que pese
a ser ahora, segin dicen, una de las mejores de
Europa, estd hecha la pobre una birria. Como la cosa
no deja de tener gracia, preguntaré: jHan visto, quie-
nes eso dicen, la "Kee” de Dusseldorf, sin ir més le-
jos? ¢A qué vienen las comparaciones, en todo caso
siempre odiosas? Ocurre que la Embajada de ltfalia
ha quedado ahora demasiado cerca de una via de
trafico rdpido, ruidosa y humeante. Claro que todavia
serd peor la cosa cuando, una vez terminado el paso
superior Eduardo Dato-Juan Bravo, desaparezca, como
estd mandado, el paseo de esta Oltima calle, que esta
predestinade al sacrificio. Por cierto, una pregunta ino-
cente: ¢Qué hacen los jardineros municipales plan-
tando unos arbolitos en este paseo, que, como deci-
mos, no le quedan arriba de dos ahos de vida? De-
jemos constancia, antes de pasar a ofro tema, cuanto
nos alegraria equivocarnos en este pronéstico.

Con edificacién menos importante, pero también muy
dignamente instaladas, tenemos en Madrid varias repre-
sentaciones diplométicas. Asi, la de Suecia, donde se
han sabido unir acertadamente la arquitectura del pa-
lacete neocldsico con la actual del nuevo y limpio
edificio, separados por un patio con estanque, éarboles

y hiedra que trepa el fondo; la del Brasil, que ocupa
un edificio de tres plantas y torreones en la calle
de Fernando el Santo, de muy tranquila composicién,
con ladrillo visto muy fino y bien aparejado en su
fachada; la de Turquia, en Monte Esquinza, esquina
a Jenner, ocupando un palacete de tres plantas de
severa arquitectura; Portugal, en la Castellana; Marrue-
cos, en Nunez de Balboa...

El trafico automévil, que todo lo arrolla, ha erradi-
cado, palabreja que no me gusta nada y que ahora
se emplea mucho, de nuestra ciudad un especticulo
de gran bzlleza y colorido. Me refiero al acto de la
presentacién de las cartas credenciales al Jefe del
Estado de los distintos jefes de Misién diplomatica
acreditados en Madrid. Diriamos, mejor, parte del es-
pectaculo. La parte que se desarrollaba por las calles
madrilefias desde la residencia del embajador hasta el
Palacio de Oriente. La formacién militar, los himnos
nacionales y todo el ceremonial continda desarrollan-
dose puntualmente en la plaza de la Armeria.

Paro hacz afos, y hemos tenido ocasién de verlo
muchas veces, los embajadores acudian a Palacio es-
coltados por la Guardia de Su Excelencia, a caballo.
Antes de la independencia de Marruecos eran los ex-
celentes jinetes de la Guardia Mora; después, los no
menos diestros compatriotas que les sustituyeron. Aun-
que no lo supiésemos de antemano, si por ia mafana
veiamos que los Servicios Municipales de Limpieza—Io
que, hablando prontc, llamamos los barrenderos—an-
daban echando arena por las calles del itinerario, ya
sabiamos que habia presentacién de cartas credencia-
les y que nos seria posible oir las retretas de las
bandas de cornetas. Si hacia sol, el especticulo ganaba
en colorido y belleza. Desde la Puerta de Alcald po-
dia verse, anadiendo a la belleza de la conocida pers-
pectiva un acento especial, el conjunto de puntos de
distintos colores que se movia calle de Alcald abajo
y doblaba en Cibeles al son de las fanfarrias.

Poco después, los barrenderos volvian a recoger
cuidadosamente la arena de la calle, Si entre mis lec-
tores los hay més jévenes, que no hayan conocido
aquellos tiempos, quizd se pregunten extranados:

—Y los autombviles, ;qué hacian? Seguro que se

armarian unos buenos atascos.
Voy a contestarles rapido, y con esto termino.

—NMira, entonces, hablo de los anos cuarenta y tan-
tos, en Madrid no habia casi automéviles. Los auto-
buses eran practicamente desconocidos. Colectivamen-
te nos trasladdbamos en tranvia o metro. Me parece
que los semaforos podian contarse con los dedos de
una mano, el aire de la villa era puro y limpido, el
agua que se bebia era puro Lozoya...

—¢Qué quiere decir eso de que el aire era puro
y el agua clara? ¢;Que eran mejores aquellos tiempos
que éstos...?

—No, ni mucho menos; yo no soy quién para juzgar-
los. No puedo establecer comparaciones, Empiezo por
recordarte que yo entonces tenia veinticinco afios me-
nos que hoy, lo cual, ciertamente, no es ninguna fon-
teria. Comprendo perfectamente que una ciudad es un
organismo vivo en continua evolucién, y que con ésta
desaparezcan, inevitablemente, especticulos como el
de la presentacién de las cartas credenciales que he
relatado; pero, no es por nada, me gustaria que las
cosas se hiciesen més despacio, con mas cautela, res-
petando el ambiente de esta plazuela o la arquitectura
de aquel edificio, que los habra dignos de conservacién
v cuidado, me digo yo.
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Cuero artificial - Guatas- C‘rinu‘s
Muelles, etc.

Confecciones al por mayor y
menor - Yestuario

Mantas para coama y ganado
Entremantas

Alfombras para coche, en lana
y goma - Felpudos

Articulos de limpieza - Fieltros

Talleres de cerrajeria mecénica
Carpinteria - Guarnicioneria y
Costuro

Chapiteaux para circos - Entol-

dodos para ‘puestos y espec-
téculos ambulantes

Capotas para coches - Lonas
para cubrir cargas

Lonas para salvamento y para
usos agricolas - Mangas para
viento

Banderas de todas las closes

Recipientes plegables de lona

Bancos de jardin - Hamacas
Sacos de dormir - Colchonetas
para gimnasia, lucha, etc.- Mo-
biliario plegable - Camas de
campaia - Morrales de todas
las clases - Piraguas rigidas y
plegables - Rings para boxeo

Camillas para clinicas, hospi-
tales, etc.

| T B o
dad - Trepadores
| ] -
hijos de de >ias ortega
ALMACEN DE TEJIDOS. CQRDELE .SAOUERK)YLONﬁs

ARTICULOS PARA CARROGEROS GUARNECEDORES Y TAPICEROSW
1

MANUFACTURA DE TOLDOS. CORTINAS, QUITASOLES TIENDAS DE CAMPANA Y TODA CLASE DE OBJETOS DE LONA
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nueva linea

Otro avance de los famosos fregaderos del “Sello Rojo':
el escurridor de nuevo disefio; mas practico, mas funcional.
La diferencia... jsalta a la vista!

leka “Hergom Espanola.s.a.

Apartado 208-Teléf 23 6205/04/03-SANTANDER
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SELLADO IMPERMEABLE DE JUNTAS
VMASTIO elastico

color: gris verdoso inalterable
uso: general no arruga
METALMASTIG no fluye
color: gris metalico no descuelga

uso: especial para carpinteria metélica de aluminio

ANTARESH-S.A. 1asoraronios mousiases

Garibay, 6. - Teléfonos: 251 38 21 y 25184 42 - MADRID - 7

PROCEDIMIENTOS BARREDO

OFICINA TECNICA DE PROYECTOS

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

VIGAS NORMALIZADAS PARA CU-
BIERTAS, desde 15 mts. a 40 mits.

Suministro de materiales y maquina-
ria para hormigén postesado.

MONTAJES DE VIGAS

Cubiertas de naves industriales con vigas postesadas prefabricadas por Dovelas

EL SISTEMA BARREDO, el sistema espaiiol de hormigén postesado

R. BARREDO.—Raimundo Ferndndez Villaverde, 45 MADRID-3

TORIRAS. S. A

Construcciones Metalicas y Caldereria - Almacén de Hierros

Oficinas Técnicas y Talleres en:
MADRID: Ramirez de Prado, 24 - Teléfono 230 54 07
SEVILLA: Eduardo Dato, 29 - Teléfono 25 49 09
VALENCIA: Camino Viejo del Grao, 90 y 92 - Teléf. 23 09 51
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reactancias

PHILIPS

sin zumbido”’

Las instalaciones de l&mparas fluorescentes
equipadas con reactancias PHILIPS son
silenciosas!

Pero no solamente la ausencia de ruido
distingue a las reactancias Philips ya que la
precision lograda en su construccién, permite
conseguir las potencias, tensiones e
intensidades correctas para cada ldmpara.

Por consiguiente la vida y el rendimiento de
los equipos fluorescentes alcanzardn los
valores adecuados.

Més pequefas y mas ligeras por utilizarse
poliéster termoendurecido, faciles de colocar.

Exija PHILIPS para alumbrado perfecto y
econémico.
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OVIMAR, 5. C. 1.

Elaboracion de marmoles, piedras y granitos
Talla y escultura, marmoles italianos, etc.
Aserraderos de marmoles propios

FABRICA Y OFICINAS:

B.° Leguineche-Amorebieta
Teléfonos 546 y 635

OFICEN A:

C/ Iparraguirre, 64, entresuelo A
Teléfono 31 41 55

BiLTH A (E)

ASCENSORES Y MONTACARGAS

ill
il

) ‘-"f‘;':

Koy

RAPIDOS /
SEGUROS/ |
DURADEROS/ |

Licenc|

EIM - WERKE Viena

Otras fabricaciones:

TRANSFORMADORES

(potencia y medida)

APARELLAJE

alta y baja tension

LAMPARAS ““TITAN
INSTALACIONES ELECTRICAS

, 1
i WEGUREN s. A,umlum

(Fundada en 1906) 7
Oficinas Centroles y Fn;lﬁrim - BILBAO - Aguirre, 18 Teléfone 41.13-00

CURSALES Y TALLERES

Madrid Valencia Sevilla La Corviia
Barquille, 19 Félix Pizcveta, 10 Cuna, 13 Ri de Agua, 9y 1)
EGUREN significa EXPERIENCIA y PROGRESO

XL

ooy

TAMBIEN
LA RECOMENDARA

BALDOSA
HIDRAULICA
DE PARQUET

®
HER
DE ROBLE

Facil, répida-y econémica colocacion por albaiil [similar al mosaico).

Aislante a la humedad, a las temperaturas y a los ruidos.

El PARQUET “GIL-HER" ofrece la GARANTIA
de experiencia. CIENTOS DE MILES de m* colocug

lo amplio de la geografia espaiela, dan fé del exito obteni

do por nueslros fabricados. Nuestros clientes son los mejores
propagandistas del PARQUET ““GIL-HER"

GIL HERMANOS, s. r. c.
Avda. Villava, s/n - Tel. 216689 - PAMPLONA




|

*La PUEERTA
de maera |

ableros listonados
ableros contrachapados

CONSTRUCCIONES Y APLICACIONES DE LA MADERA s.a.

DEPARTAMENTO COMERCIAL
FABRICAS: San Leonardo de Yague (Soria) Sepulveda,83.tel. 2239624
San Baudilio dal.lobre_guﬂmlom) Bircalona 2239883
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Vda. de José Minguell

CONSTRUCCIONES

Madre Vedruna, 11,1.° Teléfonos 222821 y 2305 78 ZARAGOZA

estanisiao mate

taller de pintura, decoracion y empapelado
presupuestos para obras y estructuras metalicas

Obras més importantes realizadas por esta Empresa: TELEFONICA DE DURANGO (Vizéaya), repetidores de Osma (Bur-
gos), Archanda (Bilbao) y 36 viviendas para la Telefénica
BANCO GUIPUZCOANO (Casa Central-Bilbao) y Sucursales de en Begofa-Bilbao.

Deusto-Bilbao, Baracaldo, Dos Caminos y Sodupe. FABRICA DE TARABUSI (Yurre), Vizcaya.

FIRESTONE HISPANIA (Oficinas de Burgos). HOSTAL BARAZAR (Puerto de Barazar).

CAJAS DE AHORROS, Sucursales de Villaverde de Trucios, Mi- FATRSINN: T BEER L snlomdviles SIMCAT (Bilbap).
ravalles y Club de Jubilados en Las Arenas. CELULOSAS DEL NERVION (Durango-Vizcaya).

Marzana, 1 Teléfonos 21 80 79 - 2145 29 BILBAO

GONZALEZ HERMANOS

HOJALATERIA EN GENERAL - CONTRATAS DE OBRAS

INSTALACIONES SANITARIAS Y GAS BUTANO

Padre Logendio, 1
Teléfono 21 51 42 BILBAO
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serigrafia
calidad

echiazul s.a.

Mod. SALOU

Mod. VIOLETA

Practicamente al mismo costo...
.. -.SUS viviendas se venderan mejor

bechiazul s.a.

Camino de Sant Francesc, s/n. Teléfonos 190-179-208 BECHI (Castellon-Espaiia)



Mod. PALMA

Mod. SANTIAGO - AZUL

Mod. CASTILLA



& Gerfén

Fabricado por «<ARAFE, S. A.»
GENERAL MOLA, 55 ¢ MADRID-6
TELEFONO 276 11 43

PINTURA MATE POLIVALENTE HIDROFUGA

e GERFON tiene la particularidad de aplicarse sobre todos los soportes:
Cemento y yeso (aunque estén himedos), mérmol, granito, madera, aglome-
rados de madera, papel, tela, metales ferrosos, pulidos o galvanizados.
La adherencia es muy superior a la obtenida con cualquiera de las pinturas
clésicas.

® GERFON se aplica sobre soportes frescos o himedos y por ello es
recomendable su utilizacién en sétanos y muros expuestos a la intemperie.
(En Francia:se emplea en las Cavas de Champagne y en el Metropolitano
de Paris).

® GERFON puede darse sobre paramentos mojados y a la intemperie,
aunque esté lloviendo. Hace desaparecer las manchas de humedad e impide
su aparicién.

e GERFON es una excelente primera mano para los esmaltes gliceroftdlicos
de acabado, pero puede emplearse igualmente en dos manos, en cuyo caso
da una superficie mate muy resistente.

® GERFON es hidréfugo y fungicida.
® GERFON se fabrica en 18 colores.
® GERFON se aplica a brocha, rodillo o pistola.

® GERFON es mas resistente al roce que cualquier otra pintura, lo que
permite pintar pavimentos.

e El poder de cubricién de GERFON es de 7 m.? por kg., segin NORMAS,
pero puede aumentar o disminuir segun el soporte.

NOVEDAD FABRICADA POR “ARAFE, S. A.”” - OFICINAS:
GENERAL MOLA, 55 - TELEFONO 2761143 - MADRID-6
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RODIO

Cunentoeiones E,spenmLes ol

® INYECCIONES

¢ PILOTES

® PANTALLAS CONTINUAS

* ANCLAJES

® GUNITA

e SONDEOS DE RECONOCIMIENTO
®* LABORATORIO GEOTECNICO

CENTRAL MADRID
Avda. Generalisimo, 20
Tel. 261 39 00
TELEX 22604. RODIO e

BARCELONA VALENCIA BILBAO SEVILLA
Av. Reina Mercedes, 17-19
AL o A d 5 B . ] ’ ’
Villarroel, 200, 2.°, 2. vda. Barrio Patronato, 13 Gran Via, 70 SRR
Tel. 250 79 83 Tel. 312516 Tel. 41 21 79 Tel. 31 1988
e a

BANCO
HISPANO AMERICANO

Capital desembolsado ..................... Ptas. 3.600.000.000

Reservas y Regularizacidén Ley 76/1961: Ptas. 6.689.500.000

480 OFICINAS EN ESPANA y de Representa-
cion en Argentina, Brasil, Colombia, Costa
Rica, Méjico, Perd y Venezuela.

BANCO
HISPANO AMERICANO

TRADICION Y EFICACIA

ik

REPRODUCCION DE PLANOS
XEROCOPIAS
MULTICOPIAS EN OFFSET

OFICINAS: Rodriguez San Pedro, 2, piso 7.°
Teléf. 224 65 81 / 91 Ext. 710

MADRID



FILOGRAF

CON LA BELLEZA DE
LA PORCELANA Y
LA DUREZA

DEL ACERO

e |

OFICINAS EN BARCELONA:

Avenida de Sarria, 138-144
Teléfonos 203 6550-54 - BARCELONA-17

FABRICA:
Poligono Industrial de Can Pelegri
Término de Castellbisbal (Barcelona)
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FILON, CRISTAL DEPRIT s,

REFORZADO CON NYLON CASA FUNDADA EN EL ANO 1887
s VISION CLARA

WARCA INTERNACIONALMENTE REGISTRADA VIDRIOS - LUNAS PULIDA CRISTANOLA - FILON

INMENSO SURTIDO EN TODAS CLASES Y ESPESORES - IMPRESOS - ESTRIADOS - BALDOSAS LISAS Y
PRISMATICAS - TEJAS PLANAS Y CURVAS - VIDRIO ALAMBRADO - PAVES - VIDRIOS GRABADOS
INSTALACIONES “SECURIT”

PIDASE PRESUPUESTO

Oficinas y Talleres: Ferndndez del Campo, 25. Teléfs.: 311499 - 316265 BILBAO

La CAJA DE AHORROS VIZCAINA realiza en Bil-

bao y la provincia la méas extensa obra benéfico-

social y cultural y la mas importante y eficaz entre
las sanitarias.

PARA SUS AHORROS LA

CAJA DE AHORROS VIZCAINA

Oficinas Centrales: PLAZA DE ESPANA (BILBAO)

Teléfonos: 24 36 00 (varias lineas)
y 2112 90 (idem id.)

15 Agencias Urbanas.

65 Agencias y Sucursales en los pueblos mas
importantes de la provincia.

AGENCIA EN MADRID

LG, C. A,

Alcald, 27 Teléfono: 221 49 95

]acoviz

LA COMERCIAL VIZCAINA, S. A.

HIERROS - FERRALLA - CORTE CHAPA
Redondos para la Construccién

Distribuidor oficial de: TETRACERO-42 TOR-50 TETRATOR

Casa central: Alda. Urquijo, 31
Teléfono: 32 92 00

BILBAO - 8
Delegaciones: Plaza Conde Casal, 1-5.° Virgen de Lujan, 10-4.° Canuda, 35, pral.
Teléfono: 252 56 49 Teléfonos: 27 33 98 - 27 67 98 Teléfono: 222 04 56

MADRID - 7 SEVILLA BARCELONA



CENTRO DE INFORMACION
i | PARA EL DESARROLLO DE

PANELES DE FACHADA Y MURO-CORTINA

MIEMBROS FUNDADORES:

AGROMAN EMPRESA CONS-
TRUCTORA, S. A.

ALCAN ALUMINIO IBERICO, S. A.
CRISTALERIA ESPANOLA, S. A.

EARLE ALUMINIO ESPA-
NOL, S. A.

FOLCRA, S. A.

MANUFACTURAS METALICAS
MEDITERRANEAS, S. A.

MINNESOTA DE ESPANA, S. A.
PRODUCTOS PIRELLI, S. A.
URALITA, S. A.

VILLOSA - ATEA

MIEMBROS ASOCIADOS:

BOSTIK, S. A.
CIRSA

COMELSA

ECLIPSE, S. A.

FORMICA ESPANOLA, S. A.
GARVI, S. L.

IONGRAF, S. A.
METALURGICAS TERAN.

MOALSA.

PANASA Miembro Fundador del Comité Europeo de Informacién
PINAS, S. A. - para las Fachadas Ligeras (CEIFAL).

POREX HISPANIA, S. A. Miembro del Consejo Internacional de Edificacién (CIB).
REPOSA

REVYSELL, S. A.
TEROSON ESPANOLA, S. L.
TEXSA-IBERFEB Direccién y Oficinas:

VITREX, S. A. General Mola, 205. Teléf. 259 73 36. MADRID-2.
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PRESTE ATENCION A PRESTO...
SU PRESTIGIO SE LO EXIGE

UNA GAMA DE GRIFOS DE CIERRE AUTOMATICO TEMPORIZADOS

INDISPENSABLES EN ESTABLECIMIENTOS DE USO COLECTIVO:

Facultades, Institutos, Internados, Escuelas, Oficinas, Hospitales, Cuarteles,
Aeropuertos, Estaciones, Barcos, Hoteles, Campings, Estadios, Prisiones, etc.

PRESTO ES SEGURIDAD: Estanqueidad perfecta,
evitan inundaciones, funcionan con cual-
quier presién, muy robustos y sin averias.

PRESTO ES ECONOMIA: Gran ahorro de agua,
cierre automdtico temporizado inalterable
por el usuario.

PRESTO ES EFICACIA: Consta de un cuerpo fijo,
c n[—EUN robusto y de elegante lineq, y de una cabe-
za desmontable e intercambiable.

Oficinas: Lagasca, 27, 2° - Teléfs. 2252081 y 2251968 - Madrid-2
Factoria: Alcobendas (Madrid) Km. 16 Carretera Madrid-Irdn - Telefs. 115 y 116

F. C. Espanola

International Foundation Company Espanola, S. A-

Brescia, 4 Av. Bruselas, 46
Teléf. 246 92 71 Teléf. 246 T4 44
MADRID-2

PILOTES PANTALLAS
INYECCIONES . SONDEOS
PERFORACIONES MECANICA DEL SUELO

REAL COMPANIA ASTURIANA DE MINAS

- hi'“t‘;l i OFICINA CENTRAL: FABRICAS:
B PLAZA DE ESPANA, 8 - MADRID Avilés (Asturias)

Arditurre (Guiptizcoa)

¥ oloa Direccién Telegréfica: «<SUBASTUR»
BLENDA - GALENA - PIRITA - ZINC Y PLOMO
EN TODAS SUS FORMAS

CADMIO - AZUFRE - ALBAYALDE - MINIO - MASSICOT - ACIDO SULFURICO
ALEACIONES ZAMAKDE ZINC EXTRAPURO

AGENCIAS DE VENTA

Hinojedo (Santander)
Renteria (Guiptzcoa)

BARCELONA: P.° de Martinez Anido, 22
BILBAO: Barroeta Aldamar, 6
LA CORUNA:Teresa Herrera, 12

MADRID: Plaza de Espafia 8
SEVILLA: Santo Tomas, 5
VALENCIA: Calle del Mar, 23




X climax

105 PIS0S
BIEN HEGHOS

TIENEN
GCALEFAGGION

Rocs

Porque es

el unico sistema
perfecto

de calefaccion

Calefaccion perfecta es lo contrario de "calefaccion a medias™. Usted lo sabe v,

por eso. exigira un piso bien hecho: un piso que tenga calefaccion Roea por

radiadores. Y, ademas, usted sabe...

® que la calefaccion Roeca es de mantenimiento muy economico.

® que por su economia se amortiza la instalacion en breve tiempo

® que puede funcionar con gas ciudad. butano, propano, gas-oil. fuel. petroleo,
carbon, lena, etc.

® que, al no tener averias, dura tanto como la propia casa.

® que, intercalando un acumulador, usted obtiene abundante agua caliente para el
cuarto de bano y la cocina.

® que da un calor mucho mas sano y sin peligro para sus hijos.

® que no desprende tufos. ni humo, ni quema el oxigeno del aire.

® gue automaticamente mantiene una temperatura uniforme y regulable a voluntac
habitacion por habitacion.

® que los radiadores son decorativos. Usted puede elegir entre muchos modelos.

Solicito me remitan informacion sobre calefaccion COMPANIA ROCA-RADIADORES - Rambla
Lluch, 2 - GAVA (Barcelona)

Nombre............. el 2 (L RSN C M el B Poblacion ...

R-T-XXXVII

Provincia ..... A A B8 A B

- El sistema de calefaccion més perfecto y economico y el mas utilizado en todo el mundo.
El confort avanza con B@_@@
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MAS DE
2.000.000
DE PERSONAS
UTILIZAN DIARIAMENTE

r

t
\
)

GUIRAL INDUSTRIAS
ELECTRICASS A

SAN ANDRES, 17-19 TELEFONO 22-67-28
ZARAGOZA

y

MADRID BARCELONA VALENCIA SEVILLA
Conde del Valle de Sachil, 9  Diputacién, 134 Angel Guimerd,24  Delgado, 1
BILBAO GIJON vieo BADAJOZ

Coldn de Larredtegul, 33  Marqués de San Esteban,5  Eeuador, 74 Melchor de Evora, 1

ﬂ

METALISTERIA ARTISTICA
CARPINTERIA . METALICA
ANODIZADO DEL ALUMINIO

ANODIZADOS IRIS

CALDERERIA FINA EN ACERO INOXIDABLE
Y ALUMINIO

Calle T,1 (Recaldeberri)

Teléfono 31 99 23 BILBAO-2

losetas

ESTAMPADAS PARS PAVIMENTOS INDUSTRIALES

Proporcionan a las
industrias suelos de duro-
cion ilimitada.

Permiten un redaje fluido
y suave a vehiculos y
carretillos elevadoras y
transportadoras.

AR

Gracias a los cantos
cortados y a los agujeros
pestafiados se fijan
firmemente en el suelo,
siendo antideslizantes.

FORMETA'BASAURI

La colocacion es sencillisima.
Tamaiio 300 x 300 m/m.

11 losetas por metro cyadrado, i

FORMETA, S. A. - Carretera Astua - Erleches
Apartado ndm. 52 - Teléf. 333975 - BILBAO (Vizcaya)



CALDERA MULTITUBULAR

Radiador de acero estampado

para calefaccion, Grarza

Solicite informacion a: COIVIERCIAL

Garza

® Para calefaccion central
® Agua sobrecalentada
® Usos industriales

De gran rendimiento térmico y reducida
inercia.

@ Construida en su totalidad mediante tubos de
acero B. W. o Mannesmann de igual calidad a
los empleados en la fabricacion de calderas
de vapor para alta presion.Con doble circuito
de paso de gases calientes y camara de ex-
pansion de los mismos en la parte baja de la
caldera.

® Es la unica caldera que admite una diferencia
de temperaturas entre ida y retorno de 130°C.
0 mas, sin aue exista peligro de rotura por
contraccion.

® Todas las calderas se someten a una prueba
hidraulica de 40 Kgs./cm® y son TIMBRADAS
POR LA DELEGACION DE INDUSTRIA, para
un trabajo normal de 20 Kgs./ecm®.

® La temperatura de los gases en chimenea, no
sobrepasa en ningun caso los 250° C, garan-
tizandose un rendimiento en caldera del 90%.

® Su reducido tamano facilita la ubicacion en el
minimo espacio.

@ Amplia gama de potencias y dimensiones.

Carreterade Andalucia Km. 6,200.
Tfno. 217 29 45 (cinco lineas) - Madrid-19.

LI



ANTENAS COLECTIVAS
VHF -UHF
FM

VHF

Amplificador

Mezclador

Distribucién

Tomas de Antena

Tomas de Antena con elemento resistivo

Un eficiente servicio técnico a
su disposicion, le garantiza una
instalacion en las mejores condi-
ciones de recepcion.

PIDANOS
1 PRESUPUESTO

E—

Cobeque

ﬁ T Fundadores, 30
245 8402 MADRID"Z

Li

Instalaciones
Eléectricas
de Luz=z
y Fuerza

PROYECTOS Y MONTAJES COMPLETOS PARA
SUMINISTROS EN ALTA O BAJA TENSION

Oficinas y Almacenes:

Paseo General Primo de Rivera, 18

Teléfono 239 38 05 MADRID

CIMENTACIONES

Sondeos Inyecciones Pilotes S. A
S IPSA

Proyectos y Obras

Treinta afos al servicio de la

construccidn y las obras pidblicas

Principe, 12 — Telf. 2.22.65.64

MADRID-12




Desde hoy mismo puede usted disponer de los mejores apar-
tamentos comerciales de Bilbao, BIEN EN VENTA O EN AL-
QUILER, y en una gama muy extensa de superficies: de
25, de 41, de 52, de 71 y hasta de 90 metros cuadrados.

Los precios de venta son desde 325.000 pesetas por aparta-
mento, vy los precios de alquiler, desde 120 pesetas metro

Desde GORDONIZ
SUS

OFICINAS
dominan BILBAO

A DOS MINUTOS
del mismo centro comercial de Bilbao,
CONSTRUCCIONES ALBERDI

le ofrece magnificas oficinas
TOTALMENTE TERMINADAS.

cuadrado y mes. FACILIDADES DE PAGO A CONVENIR.
Nuestras propias oficinas las hemos situado en la planta 13
de esta magnifica TORRE COMERCIAL, donde estamos a su
completa disposicién para mostrarle todos los apartamentos

TOTALMENTE TERMINADOS Y PARA ENTREGA INMEDIATA.

i{ESTAMOS SEGUROS OUE USTED ELEGIRA UNO DE ELLOS!

Oficinas en la Torre de Gordoniz

CONSTRUCCIONES BEN ITO
ALBERDI

BA

Gordodniz, 44 - Teléfonos 315000 y 3117 72 - BILBAO

LUI



PRIMERA FIRMA ESPANOLA CREADORA DE VENTANA-CELOSIAS GRADUABLES

T

Mallorca, 410-412 Barcelona-13

CON SUS DISTINTOS MODELOS Y EN SU
TRIPLE PROYECCION DE MEDIDAS
LE RESOLVERA EN CALIDAD
Y ECONOMIA TODOS LOS
PROBLEMAS QUE

k) PLANTEA LA

LUZ FALTA DE
ESPACI
Cio ®
VENTILACION
Fabricado por
OTROS

Mamparas para baio [TTa]
Ventanas basculantes [EIE]

Carpinteria de aluminio GRAVENI

GRAVENT S.A. e

MUNAR Y GUITART, C.A.

FUNDADA EN 1878

Construccidn e instalacién de ascensores, g IIII
mentacargas, montacamillas y montapla-
tos. Conservacion de todos los sistemas
de aparatos elevadores.

Domicilio social: ' I"I
Conde de Vilches, 19
Teléfono 255 96 00
MADRID

Representantes en todas
las provincias de Espana

LIv



H PROGRESD EXIGE DEPURAR
LAS AGUAS RESIDUALES

Depuracion de aguas residuales de Madrid "Viveros de la Villa"

Usted tiene yn problema concreto de depuracion de aguas residuales:
eliminacién de olores, necesidad de un elevado grado de depuracidn,
evacuacion de fangos limitaciones de espacio, imposibilidad de
prestar atencion al equlpo Aprovéchela una vez tratada para riegos,
y viértala a nuestros rios en dptimas condiciones.

Con mucho gusto nos ponemos a su disposiciéon para todas cuantas
consultas deseen formularnos sobre su problema.

'depurarion de aguas. s.a.

Especialistas en tratamiento de aguas

RESIDUALES, POTABLES e INDUSTRIALES.
Gordoniz,44-Planta 2-Tlfnos.32 37 00* 310010*y 3237 01-Bilbao(2)




PITARCH, S.A.

CARPINTERIA

MOSEN JOSE PONS 7 TEL. 75 Y 502

- DEcoracidON

SAN ADRIAN DE BESOS

(BARCELONA)

TEL 23154 60

Facilita el caleulo da pre-
sypuestos de lo carpinfe
Fia.

apidez gl disponear enfo-
50 %?aman?o
tos precisos

dé'los elemean-

4 #
Eal . i, imie

e

La dnica ventana con certi-

NORMALIZADOS

preven

————
FACTORIA EN
CANOVELLAS

m la logica economi

. gue la
fabricacion a gran escala
confiere,

a Lo caifdci_d de los elemen-

tos normalizados superior
alos artesanos,

. 0 s e T s T i) it .

e .

1

i

3

s
i
i
il
b
o

ficado de garantia

LvI

persiana-
cortina

LOUVERDRADPE

con bandas de
tejido en linea vertical

Mejora la iluminaciéon natural, orientando
la luz verticalmente - Funcionamiento sua-
ve - Sus bandas verticales de shantung-
vinilo, en diferentes colores, no atraen el

polvo.

Por tener las bandas un giro de EI cordén “sinfin'* per-
180°, pueden orientarse a como- mite recoger la persia-
didad na con facilidad y
rapidez, y al no tener
friccion alguna, es de
una duracion ilimitada.

Fabricada en Espaﬁ por:
LOUVERDRAPE ANGLO-ESPANOLA, S. A.
Mallorca, 414. Barcelona-13




POTENGIA GALOR

a bajo coste

X climax- barcelona

instalando QUEMADORES Rwmca 3 fuel-oi

AUTOMATICOS - consumo econémico - maxima limpieza - minimo entretenimiento

Féacil instalacion.
Funcionan por sistema de pulverizacién neumatica, mecanica ¢ rotativos.

Por su automaticismo, no necesita personal al cuidado de la caldera.

QUEMADORES lmlﬁl It@

la gama mas completa en potencias: desde 22.000 a 2.700.000 K.cal./h.

Solicito me remitan informacién sobre Quemadores.

COMPANIA ROCA-RADIADORES, Rambla Lluch, 2

asistencia de TECNOSERVICIO, filial de la Compaifia Roca- Sl GAVA (Barcelona).

Con la compra de un quemador Roca, Ud. adquiere también la

R-7-VI

Radiadores, que le asesorara en el montaje y realizara, una vez en

Nombre ... ..
funcionamiento el quemador, periddicas revisiones y puestas a Calle . o
punto del mismo, en cualquier localidad de Espana. Garantia de un aiio. Roblaslon:. oo sisdibaain T Sl D et ol
Provincia ...

COMPANIA ROCA-RADIADORES, S. A.

Inférmese en nuestras salas de exposicién: MADRID Alcala, 61 y BARCELONA Paseo de Gracia, 28, o consulte con su instalador,
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— Techos desmontables acUsticos con suspensién me-

canica.

— Aislamientos térmicos en general.

—— Productos antivibratorios.

- Pavimentos de corcho y corcho-caucho sintético.
— Corcho de junta de dilatacion y compresion.

- Inyecciones de resinas de urea formol “in situ”.
— ISOSOCHAUM, aislamientos térmicos y acusticos.

—— Cubiertas de aluminio para naves industriales.

— AISBAC, producto polilaminar.

Ercilla, 7, bajo
Teléfono 23 34 26

BILBAO-14

Sucesores de (astanon y Cia,, §. A.

INGENIEROS

Casa fundada en 1902

TOPOGRAFIA
DIBUJO
ESCRIFTRDRIO
REPRODUCCION
MECANILCA
PLANOS

Avenida de José Antonio, 20 y Reina, 8
Teléfonos 2216046 y 2222160

MADRID - 14

Correas DUNLOP

para transporte

Como es necesario reducir al
minimo el esfuerzo muscular re-
guerido para mantenerse en equili-
brio o caminar sobre una correa de
transporte de peatones, la Divisién
de Correas de la empresa inglesa
The Dunlop Company Limited, ha-
biendo estudiado distintos siste-
mas, ha disefado y patentado el
mas comodo y eficaz que emplea
"vigas tensionadas”.

Las Hamadas "vigas” son unas
cuerdas de acero que, bajo com-
presién, se colocan debajo del re-
cubrimiento superior de caucho es-
triado y que, bajo tension, se co-
locan por encima del recubrimiento

inferior de caucho liso.

LvII

STARGLIDE

de peatones

Este sistema proporciona una ri-
gidez transversal tal que una co-
rrea de més de un metro de ancho,
apoyada en los bordes solamente
sobre rodillos de 50 mm. de an-

cho, no cede més de 10 mm. en

el centro al cargarse con un peso
de 70 kilos.

Al eliminarse los rodillos de so-

porte en todo el ancho Gtil de la
correa, los pasajeros disfrutan de

un recorrido suave y tranquilo.



VIKALITA, S. A. en la VI Feria Espaiiola del Mueble

PATENTE DEMOSTRACION DE LA RESISTENCIA, ADAPTABILIDAD Y BELLEZA DE SUS PRODUCTOS

VIKALITA, S. A., ha estado presente en la VI Feria Espafiola del Mueble para reiterar, de
un modo practico y original, las singulares cualidades y excelentes rendimientos de sus pro-
ductos. Para ello, sobre un “stand” de 240 metros cuadrados, ha materializado las amplias
posibilidades que la adaptabilidad, resistencia, amplia gama de color y dibujo brindan a
la industria espafiola del mueble y decoracién, tan sensibilizada con los nuevos materiales

y sus revolucionarias aplicaciones.
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PARARRAYOS

IONIZANTES, NO RADIACTIVOS

OFICINA ELECTRO - TECNICA

Coloreros, 3 - Madrid-13 - Teléfono 266 42 14

LIX



perfiles para
Muros-cortina

Un elemento importante para la fun-
cionalidad de los edificios es la calidad
de los perfiles. Los perfiles de estan-
queidad Pirelli, en neopreno, responden
a las mas severas exigencias de servicio.

Elaborados con técnicas modernas, los
perfiles Pirelli para muros cortina ga-
rantizan: buena flexibilidad a bajas tem-
.peraturas, estabilidad de sus caracte-
risticas después de larga exposicion a
la luz solar, resistencia a los agentes
atmosféricos, rapidez de montaje

IRELLIE

o i

cimur
L

MIEMBRO FUNDADOR
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ASTURIAS @

SANTANDER @
HIERROS ALFONSO. S. A. 2l
HIERROS DEL CANTABRICO COMEFC\N.CHN‘HBRA DE H‘Ptn*ﬂ.‘; S A VIZCAYA
HIERROS Y ACERDS DE SANTANDER  HIERROS Y ACEROS O SANTANOER \4ppy
IGLESIAS BLANCO JESUS VALLEJO LOBATO

CORURA
MASINSA

® [ ]
LEON ALAVA
JOSE CANEDO, S. A
TARAUZA E HIJOS

@ PONTEVEDRA
ZARAUZA E HIJOS
@ ORENSE
M. L.SANCHEZ TUYA

®
BURGOS
HIJOS DE NICOLASA DE PABLO

etracero

il ]
GUIPUZCOA
ZALDUA Y COMPANIA

CIAL. SIDERO-METALURGICA VELASCO

[ ]
NAVARRA

SUMINISTROS METALICOS ALAVESES ALMACENES ECHARRI

COMERCIAL CANTABRA (ALMACENES CAMARA)

[ ]
VALLADOLID
HIERROS ALFONSO

@ SEGOVIA

L]
SALAMANCA
ANDRES SANTIAGO ZARZUELOD L]
AVILA
ANTONIO PERALTA @ MADRID

EUSEBID CALVO Y COMPANIA
A

COMAVES,
IGARTUA, §S. A,
LACOVIZ. S. A

HIJOS DE GREGORIO HORCAJO

@ GUADALAJARA
MIGUEL RODRIGO 1ZQUIERDD

@ ZARAGOZA
HIERRQS ALFONSO
USON, §. A.

CASTELLON
HIERROS LLANEZA
FRANCISCO ROS CASARES

MATERIALES SIDERURGICOS. . A,
SUMINISTROS DE HIERRD, S. &,

@ CACERES
HIERROS PLASENCIA

@ BADAJOZ
HIJOS DE MIGUEL F. PALACIOS

al

@ SEVILLA
ELECTRICIDAD Y METALES, S. A,

HIJOS DE MIGUEL F, PALACIDS
LACOVIZ

@ HUELva  RECSA
4 SUCESORES OE DOMINGUEZ HERMANOS, S. A

@ CORDOBA
ALMACENES ROSES
VIUDA DE VICTORIANO GOMEZ
@ JAEN
COSMESA

@ GRANADA

ALMERIA
MALAGA ROHAN, S. A.

METALLUM. S

@ CADIZ
LA LLAVE
RECSA

o

SERRANO HERMANOS

VALENCIA

HIJO DE MIGUEL MATEU e
FRANCISCO ROS CASARES

ALICANTE

VICENTE PINOL ANTON @
TOLON DE GALI
JOSE GARCIA MARTINEZ. S. L

JOSE GARCIA MARTINEZ, S. L. & 3

o
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Tetracero, S. A. la mas importante empresa fabricante de redondos de alta resistencia, pone
al servicio de la industria de la construccion, su amplia red de Almacenistas-Distribuidores.

RELACION DE DELEGACIONES

ALAVA D. José Luis Camara Orbe
ALICANTE D. Francisco Giner Viviente
ALMERIA D. Eduardo LandinrRomero
ASTURIAS D. Francisco Valdés Alvarez
AVILA D. Fernando Marolo Herrdez
BADAJOZ D. Gregorio Laguna Ruiz
BALEARES D. Bartolomé Bestard Bonet
BARCELONA D. Alberto Morata Saiz
BURGOS D. Jesus Argos Simon
CADIZ D. Miguel Carretero Ortiz
CASTELLON D. Luis Catalan Catalan y

D. Ramon Garcia Escrig
CORDOBA D. Francisco Sanchez Villalon
GERONA D. Jorge Galvan Bofill y

D. José M. Garcia Comas
GRANADA D. José Mellado Ldpez
GUADALAJARA D. Carlos Colorado Colorado
GUIPUZCOA D. Manuel M.* Peribanez Manlerola
HUELVA D. Miguel Carretero Ortiz
HUESCA D. Jerénimo Escarda Ovejero
JAEN D. Fernando Carlos de Vilches y Aguilera

LA CORUNA D. José Luis Valeiro
LEON D. Luis'Gonzalo Martinez
LERIDA D. José Antonio Maestres Nivela
LUGO 0. Luis Gonzalo Martinez
MALAGA D. Eduardo Landin Romero
MURCIA D. Francisco Giner Viviente
NAVARRA D. Julian Cordén Aguirre
ORENSE D. Luis Molist
PALENCIA 0. Francisco Martin San José
PONTEVEDRA D. Luis Molist
SALAMANCA D. José Hernéandez Bueno
SANTANDER D. Jesus Argos Simdén
SEGOVIA D. Fernando Maroto
SEVILLA D. Miguel Carretero Ortiz
TERUEL D. Jerénimo Escarda Ovejero
VALENCIA D. Luis Catalan Catalan y

D. Ramon Garcia Escrig
VALLADOLID D. Fernando Ruiz Mongil
VIZCAYA D. José Luis Camara Orbe
ZAMORA D. Luis Gonzalo Martinez
ZARAGOZA D. Jerénimo Escarda Ovejero

TETRACERD, S. A. Ayala, 5 - Teléfonos: 276 37 02-03-04 - Madrid-1.
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