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EMPRESA CONSTRUCTORA ESPECIALIZADA Y OFICINA DE PROYECTOS
CALLE ARAPILES, 13 - PLANTA 15-A - TELEFS. 223 51 16 - 223 23 35 - MADRID-15
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INYECCIONES - IMPERMEABILIZACIONES - SONDEOS - PILOTAJES - ELEMENTOS PORTANTES
ICOS PARA GRANDES CARGAS - PANTALLA PATENTADA ICOS - REVESTIMIENTOS DE GUNITA

PRE

DIAFRAMMA

BREVETTATO

LEX

La 1.C.O.S.—Impresa Costruzioni Opere Specializzate —, continuando su
tradicién de vanguardia en el sector de la realizacion de las pantallas
en hormigén armado, destinadas a desarrollar funciones de sostén del
terreno para la protecciéon de excavaciones profundas, aun en presen-
cia de aguas subterraneas, ha preparado un nuevo procedimiento de

construccion que se basa en la preinflexiéon de las pantallas.

Dicho procedimiento, protegido por patentes en el sector internacional,

permite obtener:

Mayores profundidades de excavacion.
Reduccion del hierro de armaduras.
- Reduccion de los espesores.
Eliminacion de la traccién en el hormigén.
Eliminacion o reduccién de los apuntalamientos.
- Simplificacién en las fases de trabajo.

- Control estatico de las pantallas.

La resistencia de las pantallas PRE-FLEX es méas del doble respecto a las

pantallas de tipo tradicional.

El nuevo tipo de pantalla, del cual se comunica la aplicacion para la
solucion de los diversos problemas en los sectores de la Ingenieria
civil, hidraulica e industrial, que afade a las conocidas caracteristicas
estaticas e hidraulicas de las pantallas originales 1.C.O.S. ulteriores y
mas elevadas caracteristicas estaticas, se encuentra bajo el nombre de

DIAFRAMMA PRE-FLEX.

11



ANTENAS COLECTIVAS COLOR
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 DESPACHO TODOS LOS DIAS
' “Ya se lo decia yo...

tu necesitas un despacho con muebles de RAILITE, actuales y practicos, que estén siempre
limpios, como nuevos: tienes que quedar bien con los clientes.
Me hizo caso. Y ahora resulta que cada dia los muebles de su despacho estan como acabados
de estrenar.”

RAILITE

NADA DEJA HUELLA SOBRE I Emopam
UN MATERIAL SIEMPRE NUEVOPARA MUEBLES SIEMPRE ACTUALES.
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UN NUEVO ACABADO EN COLOR
DEL ANODIZADO DEL ALUMINIO PARA ARQUITECTURA

El nuevo tratamiento anodico ARALCOLOR desarrollado por Industrias Aragonesas del Aluminio, S: A., permite obtener
ahora peliculas de anodizado en una gama de colores absolutamente inalterables a la influencia de la intemperie y la luz.
El sistema de anodizado ARALCOLOR es aplicable a todos los modelos de puertas, ventanas, mamparas y muros cortina
de aluminio que producimos, estando igualmente a disposicidén de todos los demés fabricantes de carpinteria de aluminio.
Se ofrece en una amplia variedad de tonos que tienen su origen en el color bronce y van desde el palido alpaca al
bronce oscuro.

Los arquitectos pueden elegir dentro del Proceso 100 cualquier tonalidad siempre en base al color bronce. Los tonos

elegidos pueden aplicarse en una variedad de acabados superficiales que van desde el pulido brillante al mate, pasando
por los satinados.

Un amplio surtido de muestras esté a la disposicion de quien lo solicite.

INALSA

INDUSTRIAS ARAGONESAS DEL ALUMINIO, S.A.
FABRICAY OFICINAS:C. de Cogullada, s/n.Tlfno. 292420 ZARAGOZA

Vi



DEL LABORATORIO

PRODUCTOS QUIMICOS Y ASFALTICOS PARA LA CONSTRUCCION

=

Asfalto

" Polletileno

netaito OBRA: TORREBARO (FONT BAGUES) Barcelona
EMPRESAS CONSTRUCTORAS: PRATS Y VISA
DOCTORES ARQUITECTOS: Sres. BENDALA Y MANA

FRODUCTO UTILIZADO:

MORTER - PLAS, telas plastico asfalticas prefabricadas para
impermeabilizaciones continuas
de cubiertas, piscinas, sotanos, etc.

Compuestas por lamina de Polietileno

recubierta con asfalto catalitico.

No fluyen con el calor ni cuartean

con el frio (resistencia térmica entre —6° y 90°C).
Dilatables en 400 %.

Impermeables a mas de 15 atmosferas de presion.

m iberfeb Pasaje Marsal 5 al 13, tel. 223 98 74 - Barcelona-4

IVZR2 1



UNA PORCELANA ELEGANTE

2Naora

@ OFICINAS EN BARCELONA: Avda. de Sarrid, 138-144 « Tels. 203 65 50-54 « BARCELONA-17

SE FABRIC EN




instale
ventanas-celosia

y viva con luz, espacio
y ventilacion

EN LA COCINA,

con sus distintos modelos y en su triple
proyeccion de medidas, le resolvera en
calidad y economia todos los problemas
que plantea la falta de

LUZ
ESPACIO
VENTILACION

Fabricadas por GRAVENT, S.A.

DISTRIBUIDORES
EN

TODA ESPANA

ﬁ OTROS FABRICADOS DE GRAVENIS.A.
Fabricadas por E GRAVENI S.A. Mamparas para baiio maderban

Mallorca, 410-412 Tels. 225 82 62 - 22531 85 Ventanas basculantes RELE1
Barcelona-13 . : s
Carpinteria de aluminio GRAVENI

J Ricuamo >
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‘MIsAcONnIA

Alcale 1 Teléfs 2314902 v 2319403 MADRID-14



Ahora, ofrecemos
a todos nuestros
clientes y amigos,

unos nuevos locales,
amplios y modernos,

en la Calle

ORENSE n.° 13.

En estas oficinas,
todo esta pensado
para que Vd. se
encuentre como en
Su propia casa.

Compruébelo.
Esperamos su visita.

\_ -/

...en 1857 inauguramos
las oficinas de
Cuesta de Santo Domingo n.° 1
en Madrid.

SUCESOR DE G. PEREANTON, S. A.

es una Empresa especializada desde siempre en:
l ACRISTALAMIENTO CON LUNA PULIDA “CRISTANOLA" EN INSTALACIONES COMER-

CIALES Y OBRAS DE NUEVA PLANTA - FABRICACION DE ESPEJOS - DOBLE ACRISTA-

MARCA LAMIENTO “THERMOPANE" - LUNAS DE COLOR “PARSOL" - PUERTAS “SECURIT" Y

“CLARIT" - FORJADOS Y TABIQUES DE HORMIGON TRANSLUCIDO - ETC.

SUCESOR DE G. PEREANTON, S. A.

VENTA Y EXPOSICION: ORENSE, 13 - Telefono 254 42 03 - MADRID (20)

SUCURSAL: INFANTAS, 3 - Telefono 221 31 43 - MADRID (4)



DARRO
DARRO
DARRO

DARRQO J. Ortega y Gosset, 40 - 42 - Teléfs. 275 89 37 - 38 - 39 - Madrid-6



Si quiere usted una demostracion de lo que es
capaz Chrysler Airtemp en materia de
acondicionamiento de aire, acuda al

Metro de Francfort en la hora punta...

...0 reserve una mesa en el jardin-
restaurante del Hotel Okura, de
Tokio.

Chrysler Airtemp recorre el mun-
do entero proporcionando a la gen-
te un clima de confort.

Para ella no hay lugar demasia-
do grande ni demasiado reducido.
Fijese, por ejemplo, en la estacién
principal del Metro de Francfort.
Dos maquinas centrifugas “Whirl-
Pac C 2", de Chrysler Airtemp, re-
frigeran las tres plantas del edifi-
cio, el cual comprende: andenes de
entrada y salida de viajeros, 26
tiendas, las principales salas de con-
trol y de distribucién, las salas de
calderas, salas de grupos electré-
genos de urgencia, cuatro restau-
rantes, numerosas oficinas y la plan-

XV

ta baja de unos grandes almacenes.
En total, una superficie de 10.000
metros cuadrados. O, si no, con-
temple este restaurante anejo al
Hotel Okura. Varios generadores de
flujo ascendente y calentamiento
por gas proporcionan continuamen-
te un ambiente de confort a miles
de clientes durante el invierno. In-
cluso conservan caliente la sopa.

Chrysler Airtemp estd especiali-
zada en acondicionamiento de aire;
siempre podra usted adquirir un
aparato o instalacién que se adapte
exactamente al tipo de disefio que
usted necesite. Y como en todas las
partes del mundo hay agentes lo-
cales para la venta y entretenimien-
to de los sistemas Chrysler Airtemp,
siempre habra cerca de usted un
técnico para asesorarlo en lo que se
refiere al disefio de la instalacién.

La instalacién de Francfort fue
realizada por la sociedad Ruhaak
GmbH. La de Tokio corrié a cargo
de la Marutomi Electric Co., Ltd.
El representante de la Chrysler Air-
temp para Espana es:

CHRYSLER AIRTEMP IBERICA, S. A.
Madrid



Una tuberia de amianto-cemento que hard llegar a
nuestros campos la abundante riqueza de las altas

montafias: el agua. El agua que necesitan, a través de

toda Espafa, nuestros pueblos y
nuestras ciudades; el agua que
requiere, mds y mas, nuestro
desarrollo industrial; el agua que
proporcionara a nuestras gran-
des centrales hidroeléctricas la
poderosa energia que precisan
Rocalla, consciente de todas
estas necesidades, ha proyecta-
do y fabricado esta tuberia de

Fundada en 1.914 . Empresa Ejemplar 18.7.64

Oficinas centrales: Via Layetana, 54
Tels. 222.07.68-231.09.16 - Barcelona
Fabricas en Castelldefels y Cérdoba

presion. Una tuberia totalmente inalterable. resistente,
inoxidablé. duradera, impermeable, de espesor uni-

forme y superficies lisas, que no sufre incrustaciones,

que mantiene constante su ca-

pacidad de conduccion y que se

instala con gran facilidad. Un’

tubo de presion que cumple to-
das las normas de calidad na-
cionalés e internacionales. Una
tuberia de presion proyectada y
fabricada por una firma compro-
metida en el desarrollo nacional
Rocalla, S. A

SUCURSALES: BADALONA: Cruz, 29 - Tel. 280.16.33 « CORDOBA: Carretera de Madrid a Cadiz, km. 406,700 - Tel. 23.41.48 ®
GERONA: Ronda Fernande Puig, 39 - Tel.20.14.32 @ MADRID: Avda. José Antonio, 16 - Tels. 222.88.56 - 231.82.76 @ SEVILLA:
Torneo, 7 - Teléfono 22.81.14 e VALENCIA: Coldn, 19 - Teléfono 21.10.35." AGENTES Y REPRESENTANTES EN TODA ESPANA

ewip Y2



- Esta junta °
estructural :
impide la entrada

.ni se vuelve quebradiza
- con el frio.
: Es insensible al ozono y S
. productos quimicos transportados
. por el aire, al sol y a la intemperie.
% No alimenta la combustion. Su -
‘instalacién es facil y rapida no :
> teniendo gastos de mantenimiento.
g‘; Las juntas y selladores hechos con
Neopreno de Du Pont presentan
estas extraordinarias caracteristicas.
Inférmese

DESARROLLO QUIMICO _l
INDUSTRIAL, S. A. (DEQUISA)
Dep. Elastomeros - Tuset, 23, 3.°
Tel. 217 51 00 - BARCELONA-6

Sirvanse enviarme mas detalles sobre las juntas
y selladores hechos de Neopreno y una lista de
proveedores locales

|
|
|
|
|
I
l

Nombre
de quién las
las fabrica i
y de sus Empresa
:yentajaS- NEOPRENO Direccién

DP 459 NS

XV1



CRIPTA DEL VALLE DE LOS CAIDOS  CONTRATISTA: HUARTE ¥ CIA.

Hace

18 anos

fue g

impermeabilizado f;
por ‘

I_IH BSd

las mas

modernas técnicas

de impermeabilizacion
de cubiertas

I I va I I I FABRICADO POR
CEPLASTICA EN

EXCLUSIVA PARA

HOJA VINILICA PARA IMPERMEABILIZACIONES ESTANCAS iaiesa

PRODUCTOS PARA MEJORAR EL

HORMIGON

IMPERMEABILIZANTES MADRID NTRA. SRA. DE FATIMA, 6-8-10- TELS. 22886 04-2036059
MORTEROS CELULARES a esa

XvIl



(POR QUE?
Expandai

Vende en el mundo entero
sO0lo el impermeabilizante

1 Se aplica en frio

2 No requiere mano de obra espe-
cializada

3 Forma una membrana continua
4 No requiere soldaduras
5 Debido a su contenido de goma

conserva siempre su elasticidad
Expandite
6 Es mas barato \_/

Nuestro Departamento Técnico y
Mulseal

Son la Unica solucién del problema de goteras

CExpandal’

Mejia Lequerica, 7 ¢ MADRID-4 « Teléfono 2247720
Delegacion Barcelona: Coércega, 361 ¢ Teléfono 257 68 89

XVII



ANCLAJES, S. A.

SISTEMAS KARL BAUER

Anclojes de barra
Anclajes de cable

Permanentes y provisionales

S s

E G E S A

ESTRUCTURAS Y GEOTECNIA, S. A.

Mecdnica del suelo ¢ Sondeos y
penetrémetros « Estudios de Ingenieria

y cimentaciones ¢ Anclajes e Inyecciones

CENTRAL: HUESCA, 54, 7.° B o TELEFS. 279 2401 y 279 56 76 * MADRID-20

XX
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Adivine qué constructor instalé Balay.

Si usted cree que a la gente no le importa
qué clase de electrodomésticos instala, usted
nunca ha instalado Balay.

No es extrafio que sea la marca que mas ha
aumentado sus ventas ultimamente. Balay ofre-
ce toda la gama de aparatos (incluso lavavaji-

1las), y los pone a pie de obra gratis. Ademas,
tiene precios especiales para constructores.

Inférmese sobre estos datos y muchos mas
escribiendo a Comercial Balay, S. A., Carretera
Montafana 19, Zaragoza. Podria ser la diferen-
cia entre una casa llena o una casa vacia.

Balay facilita la vida - automdticamente



GALEFAGGION

AUTOMATICA

‘A GAS NATURAL. GIUDAD, PROPANO v BUTAND

Modelos CALOR-FRIO MUEBLES AUTONOMOS
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e Funcionamiento silencioso.
e C(ontrol termostdtico.

e Ventilador de gran caudal.
e Filtros lavables permanen-

® Quemador automdtico de
gas con vdlvula de segu-

o Refrigeracion opcional.

MODELO 60 CFW-2

Calefactor automatico a gas,
de flujo forzado y con venti-
lador silencioso «Dyna Cone»
que acondiciona una, dos o -
tres habitaciones simulta-
neamente, sin necesidad de
conductos.
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American Gas Association
Catalana de Gas y Electricidad,S.A.

7

Mod. 100 VF 3A

ANGLO ESPANOLA DE ELECTRICIDAD, S.

Avda, J. Antonio, 525 — Barcelona (11)
Delegaciones en: BILBAO. SEVILLA, VALENCIA. VIGO, ZARAGOZA ® Representantes en toda Espafia

MODELO G-35 S

Calefactor automético a gas
que combina las ventajas del
calor radiante con la exce-
lente conveccion de aire a
través de su rejilla frontal.

A.

Magallanes, 20 — Madrid (15)
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EN AQUELTIEMPO NO HABIA
CARPINTERIA METALICA ALCOTAN

Las piedras del acueducto tienen el prestigio de lo que siendo pasado, perdura en el tiempo. La carpinteria

metalica ALCOTAN da prestigio a los edificios que siendo actuales miran hacia el futuro.

Y solo hay cinco sitios en el mundo
dondeVd. puede admirar esta ventana:
Europa, Asia, Africa, América y Oceania

ALGO TA" fabrica:

B VENTANAS DE DOBLE berepective
ACRISTALAMIENTO <ELUMIN> [Datent

B Pancles de fachada.
B Muros cortina.
M Divisiones desmontables.

ALGOTAN

CARPINTERIA METALICA

Comandante Zorita, 2 EDIFICIO ATYKA -Telfnos. 254 94 00 - 254 30 00 - MADRID (20)
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Puentes...

Iniciamos nuestra actividad en la concesion del Puente de
Puerta de Hierro, en 1933, uno de los primeros en Espafa
de tramo continuo; posteriormente nos fué adjudicada la
obra del puente de El Pardo, en 1934, y hasta la actualidad
hemos construido numerosas obras de este tipo. adoptando
las técnicas mas modernas tanto de ejecucion como de
lanzamiento, por lo que creemos que somos la primera

Huarte y Cia

empresa nacional en esta clase de obras.

Recientemente se han terminado todos los pasos corres-
pondientes a la Autopista de Las Rozas, y se esta constru-
yendo el paso elevado de la Glorieta de Cuatro Caminos
en Madrid.

Nuestra Oficina de Proyectos lleva a cabo todo tipo de
estudios. con el fin de adoptar las técnicas mas avanzadas
para la mayor rapidez en esta clase de obras.

XX

- OLMOS

CRUZ NOVILLO



PROCEDIMIENTOS BARREDO

‘F;

OFICINA TECNICA DE PROYECTOS

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

VIGAS NORMALIZADAS PARA CU-
BIERTAS, desde 15 mis. a 40 mis.

Suministro de materiales y maquina-
ria para hormigén postesado.

MONTAIJES DE VIGAS

Cubiertas de naves industriales con vigas postesadas prefabricadas por Dovelas

EL SISTEMA BARREDO, el sistema espanol de hormigdén postesado
R. BARREDO.—Raimundo Ferndndez Villaverde, 45 MADRID-3

XXV



RODIO

Cumentaciones Espeeiales S.dL.
Frocedimientos /odio

e INYECCIONES

e PILOTES

PANTALLAS CONTINUAS

ANCLAJES

GUNITA

SONDEOS DE RECONOCIMIENTO

HIDROGEOLOGIA

LABORATORIO GEOTECNICO

CENTRAL MADRID

Avda. Generalisimo, 20
Tel. 262 46 10 (8 lineas)
TELEX 22604. RODIO e

BARCELONA SEVILLA
Villarroel. 200, 2.0 na Av. Reina Mercedes, 17,19,
! s escalera B
| Tel. 25079 83 Tel. 6119 88/90
Glorieta Cuatro Caminos, Madrid. Paso superior cimentado sobre  TELEX 52243. RODIO e TELEX 72154. RODIOe
PILOTES RODIO.
VALENCIA BILBAO ORENSE
Tirso de Molina, 14 Gran Via, 70 Concejo, 11

Confratista: Huarte y Cia., S. A. Tel. 656515 Tel. 412179 Tel. 21 44 52

XXV



FORJADOS

Explotacion Internacional de Forjados y Estructuras, S. A.

Direccién Central y Estudios Técnicos DOMO: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 276 94 03 (tres lineas)
Oficinas de Proyectos y Estructuras Normales: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 275 89 57

DELEGACIONES NACIONALES:

ALBACETE GUADALAJARA MURCIA TALAVERA DE LA REINA
Joaquin Salvador Cebrian Depende de MADRID Gabriel Lépez Roman Candido Zamora
Tesifonte Gallego, 15 General Moscard6, 2 Pretensado Zamora
GRANADA Teléf. 21 50 34 Carretera de Alcaudete, salida Puente
ALMERIA José Linares Fernandez N'uevo
Javier Murcia Calatrava Ca}le; Sol, 1 PALMA DE MALLORCA Teléf 8014 65
Padre Juan Aguilar, 41, 3.0 Teléf. 23 54 84 Antonio-A. Se .
Teléf. 22 14 86 KER oy Blarot, 24 e el VALENCIA
éf, 21152
AVILA Fernando Carlos de Vilches Aguilera e s ggﬁ?%ﬁogmgo B e
Femando Maroto Herraez Los Alamos, 11, 1.° i i
Fivasa, 9, 8.0 Teléf. 231499 SALAMANCA Son Ny L
Teléf. 212500 Maximiliano Vallejo Casado
LA CORURNA San Justo, 38 ,
BARCELONA Angel Jove Capelian Telef. 20 61 VALLADOLID
ESTRUCTURAS DOMO, S. A. Torreiro, 28 S. A, LA CERAMICA
Tusset, §-12 Teléf. 227301 (02-03) SAN SEBASTIAN - PAMPLONA %“l_f}e ggaga ‘;;cente, 6
el 2703108 LAS PALMAS DE (Subdelegacion) e
BILBAO (Subdelegacién) GRAN CANARLY. OLAR VITORIA (Subdelegacién)
Enrique Abad Martin Victor Ferniandez Fernindez Isabel II, 18, 8.c A
: Y Pio XII - Estadio Insular Teléf, 12301 Rafael Garde Sanz
'I:{?;;Ez;gumgi 7591’ 4.0 izqda. Departamento 303 Landazury, 11
el 3% Teléfs. 242328 y 24 23 29 Teleéf. 220820
SANTANDER
CACERES LEON i
[aiide Catibes T Jus Amancio Arche ZAMORA
" rez uarez . .
Ceramica Las Lagunillas Cgllgn, f'f, 5.0 A ¢ EEEéTACoLrﬁ-s C?SVADONGA énlfd Ff"@’;‘iﬁz SLmdo
. 25, e B
COL Teléf. 2145 76 Teléfs. 224016 y 222790 SALAMANCA
MALAGA
CORDOBA DOMO Milaga SEVILLA ZARAGOZA
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UNA POLITICA PARA LOS ANOS 70

INTERVENCION DEL MINISTRO DE LA VIVIENDA, D. VICENTE MORTES ALFONSO, EN
TELEVISION ESPANOLA.
19 DE DICIEMBRE DE 1969.

INFORMACION Y CRITICA

Entiendo que un pueblo, consciente de sus derechos de participacién ciudadana, tiene que ser informado veraz y
responsablemente. Y al hacerlo asi, al someter mi actuacion puiblica al criterio de los espafioles, espero merecer su
colaboracién, al tiempo que acepto y agradezco todas las criticas y sugerencias que mi gestion al frente del Ministerio
de la Vivienda comporte.

Las directrices y objetivos que configuran la actuacién de este Departamento durante el préximo bienio, son los
que establece el Il Plan de Desarrollo Econémico y Social y que en su dia fueron expuestos por mi ilustre antecesor.
No voy, por tanto, a insistir sobre ellos. Sin embargo, creo que les debia a ustedes una explicacion sobre cémo pienso
enfocar la solucién a los problemas que en materia de urbanismo, arquitectura y vivienda tenemos planteados.

Y ahora, cuando se acerca la Navidad y con ello se acrece la sensibilidad de los espafioles por cuanto afecta a la
familia y al hogar, pienso que acaso la ocasién sea mas propia para que mis palabras encuentren, en quienes me con-
ceden la atencién de escucharme, la exigencia y la esperanza que quieren inspirarlas.

He de comenzar diciendo que siento muy vivamente la realidad de los problemas con que me enfrento. Sé¢ que
buena parte de ustedes me estdn viendo desde una habitacién confortable. Pero sé también que muchos otros, dema-
siado numerosos para que yo pueda dormir tranquilo, me estan oyendo desde una chabola, desde una vivienda cam-
pesina, que no disponen de los mas indispensables servicios, desde un local publico al que les ha empujado la propia
incomodidad del techo bajo el que se albergan sus seres queridos.

Sé que me oyen gentes acomodadas, cuya generosa solidaridad quisiera ver comprometida en el esfuerzo que
hemos de acometer, y trabajadores que estdn pagando su propia vivienda, abrumados por jornadas en las que se ha
perdido la nocién de lo que es el horario normal y lo que son horas extfraordinarias. Y emigrantes, uno de cuyo mas
decisivo aliciente para buscar trabajo fuera de la patria ha sido ahorrar lo suficiente para comprar un piso. Y familias
sin hogar propio, y parejas de novios que ansian la oportunidad de una casa...

A unos y otros, a todos los espafioles, quisiera decirles que en nuestras manos esta, al menos en gran medida,
poner término a muchos condicionamientos que nuestro pueblo ha heredado, pero que en modo alguno nos pueden
conformar ni justificar.

Hemos de conseguir viviendas para todas las familias espafolas. Viviendas de calidad y con precios asequibles
a los hombres del mundo del trabajo: al joven profesional que ha acabado sus estudios; al trabajador recién llegado
a la ciudad; al campesino que cultiva la tierra. Viviendas situadas en ciudades y pueblos en donde sea facil y agra-
dable la convivencia, poblaciones pensadas para vivir y convivir, viviendas cercanas a la escuela, a la iglesia, al mer-
cado, a los sitios de esparcimiento, bien comunicadas con el lugar de trabajo.

Toda esta labor, como comprenderan ustedes, rebasa las posibilidades de un Gobierno, de un Ministerio y de un
equipo de gestores publicos. Ha de ser empefio de toda la comunidad, quehacer ilusionado de toda la sociedad espa-
fiola, y a su buena disposicién apelo.

EL TIEMPO NUEVO

El reto del tiempo que se avecina pone a prueba nuestra capacidad de imaginacién, nos exige encontrar nuevos
procedimientos y abandonar paulatinamente ofros que no tienen acomodo en el espiritu comunitario que debe animar
. el tiempo presente. Debemos buscar la respuesta que el ri‘mo desbordado de la Historia nos reclama. Y tenemos que
hacerlo mediante una accién coordinada, previsora, .que actle con anticipacién y se adelante, con capacidad creadora,
a la aparicién de las necesidades.

Hemos de buscar nuevas férmulas. Hemos de ensayar, con ingenio, nuevos procedimientos. No importa que al-
gunos fracasen si otros acreditan su eficacia. Lo que en verdad importa es que las soluciones vengan empapadas por
el espiritu del tiempo nuevo, que se inspiren en el concepto de democracia social, en la apropiacién colectiva de los
beneficios del desarrollo, porque han sido producidos por el trabajo de todos.

Queremos que la comunidad, y sélo ella, sea la destinataria de la accién piblica en la modernizaciéon y progreso
del pais. Y que cualquiera otra consideraciobn—necesaria, respetable y conveniente, si no desborda los limites de una
participacién responsable—esté al servicio del interés general.

URBANISMO HUMANISTA

Son muchos y variados los aspectos que hemos de afrontar, continuando con ello la labor que el Régimen se tra-
z6 desde su primera hora, y que para sistematizar mejor voy a tratar de agrupar en tres grandes ramas, en las que



es competente el Ministerio: el Urbanismo, la Agricultura y la Vivienda, tres facetas de una misma politica y que, por
ello, han de marchar al unisono, en auténtico trabajo de equipo, para sumar todos los esfuerzos en beneficio del pue-
blo espanol.

En el urbanismo se cifra, en gran parte, el dilema en que se debate la civilizacién occidental: aunar la libertad
del hombre con las necesidades colectivas.

-

PECULIARIDAD DE NUESTROS PUEBLOS

El urbanismo que hemos de hacer en los afos setenta ha de ser el primer paso para la realizacion efectiva de
una democracia social. El urbanismo es, en definitiva, el desafio mas importante que tenemos planteado. Hemas de en-
cararlo con fe y optimismo, con audacia y responsabilidad, pero sin perder de vista un solo instante el respeto a esta
maravillosa variedad espafola, cuya arménica sintesis constituye la unidad indestructible de Espafia, conservando todo
aquello que ha dado a cada regién, a cada ciudad, a cada pueblo, el sello inconfundible de su peculiar fisonomia.

De lo que seamos capaces de hacer a la hora de ordenar ruestras ciudades, nuestros montes y nuestras playas,
cuidando con amor nuestro paisaje, depende, en gran medida, que Espafia siga siendo un pais hermoso y habitable o
que lo convirtamos en una Babel sin personalidad, incémoda y extrafa.

EL COLOSALISMO

El fuerte crecimiento econdémico de los Ultimos afios, los desplazamientos de poblacion del campo a la ciudad, el
vertiginoso boom del turismo, la industrializacién, han obligado a construcciones masivas y hemos de reconocer que al
pasear la mirada por nuestras ciudades, por nuestros pueblos, nuestros montes y nuestras playas, no siempre tenemos
motivos para sentirnos satisfechos.

Todos hemos visto duplicar y triplicar la altura de los edificios de nuestras calles, con lo que el aire no se re-
nueva, la circulacion se hace imposible, los servicios publicos de agua, electricidad y saneamiento se quedan pequefios;
edificios extrafios a su naturaleza laceran el paisaje... Parece como si nuestras poblaciones hubieran puesto todo su afan
en alcanzar las nubes con sus rascacielos, olvidandose del hombre que habita la tierra y que tiene el deber de hacerla
y conservarla habitable.

Este colosalismo, bastantes veces interesado, nos ha hecho perder de vista que la Unica razén de tantos esfuer-
zos e iniciativas era servir al hombre, enraizarle en su comunidad, pofenciar sus virtudes ciudadanas, ayudarle a
convivir,

ESPECULACION DEL SUELO

Y ha aparecido esa lacra social que es la especulacion del suelo. La compra y venta de solares ha llegado a
ser uno de los negocios més lucrativos del pais. Y no es légico, ni es justo, que asi ocurra. No es bueno que con el tra-
bajo de muchos se beneficien unos pocos, inmovilizando la riqueza, convirtiendo el capital en una fuente seca e impro-
ductiva para la comunidad.

La especulacién la hemos tolerado todos, porque no hemos sabido entender que era un cuerpo extrafio en un
mundo en el que la propiedad no tiene otra justificacién que su rentabilidad social. Pero el Gobierno estd decidido a
acabar con esta situacién anémala, que tantos desanimos y decepciones provoca, extirpandola de rafz y haciendo im-
posible su legitimacién en el seno de nuestro sistema juridico.

Por todas estas razones, en colaboracién estrecha con el Ministerio de la Gobernacién, con las Diputaciones y con
los Ayuntamientos, vamos a tratar por todos los medios de que se imponga la disciplina urbanistica. De que los planes
de ordenacién urbana se cumplan y que cada vez se adapten mas al Unico sentido que deben tener: hacer grata la
vida a los habitantes de nuestras ciudades y de nuestros pueblos. Un plan de urbanismo, sea general o parcial, no puede
nunca estar en funcién de quién es el propietario del suelo, sino de cémo se va a vivir después sobre aquel suelo y
en su enforno.

OFERTA DE SOLARES

El Ministerio de la Vivienda, gracias a la labor previsora de mis predecesores, dispone de un importante patrimo-
nio de varios miles de hectéreas de terreno urbanizado. En muy breve plazo, a medida que las circunstancias lo per-
mitan—y las forzaremos para que el plazo sea de verdad breve—, estos terrenos saldrén al mercado a su precio es-
tricto, poraue no seria légico que el Estado, que es de todos y para todos, se lucrara con su cesién.
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EXPERIENCIA NUEVA

Con algunos de estos terrenos vamos a iniciar una de aquellas experiencias a que antes me referia. El Estado
no cederéd la propiedad del suelo, sino el derecho a edificar sobre él y utilizarlo por el plazo méximo que permite la
ley. Pensamos que de este modo las plusvalias que se pudieran alcanzar con el paso del tiempo quedardn siempre en
manos del Estado y que, ademéds, podemos asi facilitar la labor de las generaciones futuras, y vamos a intentarlo, evi-
tando trabas a quienes nos sucedan.

No se nos oculta que los espafioles, hechos como estamos a un arcaico sentido de la propiedad privada, no so-
mos propicios a férmulas de este tipo. Pero vamos a ensayarlo porque, como antes he dicho, tenemos que anticipar-
nos al fiempo que tiene que venir, y el Estado debe ser quien predique con el ejemplo y abra las vias por las que
discurra la evolucién de la sociedad.

Sobre la base de los estudios ya realizados estamos preparando una serie de acciones y medidas que han de
contribuir en gran manera a abaratar el precio del suelo. Porque es absolutamente intolerable que haya alcanzado los
precios que actualmente se cotiza y que hacen préacticamente imposible que los trabajadores espafioles dispongan de
viviendas a precios razonables.

FUNCION SOCIAL DE LA PROPIEDAD

Ocurre ya demasiadas veces que cuesta mas el solar que la casa que scbre él se edifica. Y ha llegado el mo-
mento de detener con contundencia este proceso.

Todas nuestras energias seran encaminadas a asegurar la funcién social de la propiedad. Y nada ni nadie nos
desviara en este proposito. Con medidas fiscales y de todo orden, trataremos de reintegrar al erario publico la apropia-
cién individual de las plusvalias colectivas. Y estamos dispuestos, ademéas, a utilizar todos los recursos que la Ley del
Suelo pone en manos de la Administracién para subordinar los intereses particulares al supremo interés general.

EL PATRIMONIO MONUMENTAL

Espafia tiene uno de los mejores patrimonios monumentales de Europa, que es tanto como décir del mundo. El
Ministerio, en la parte que le afecta, ha de seguir velando por él. Hemos recibide de nuestros antepasados esta heren-
cia y nos sentimos orgullosos de ella; pero precisamente por eso estamos obligados a conservarla y aumentarla.

En la mano de nuestros arquitectos estd, en muy buena parte, que los edificios que ahora construimos estén al
nivel de nuestra época. Ellos deben saber que las puertas del Ministerio estan abiertas a todas sus inquietudes y a tfo-
das sus iniciativas; saben también que muy poco podria hacer este Ministerio sin su colaboracién generosa y decidida,
y yo les invito a ella, a fin de que la arquitectura, como arte y como técnica, se sienta vinculada en un esfuerzo posi-
tivo encaminado a mejorar las formas de vida del pueblo espafiol. Y para ello aseguro que acogeremos con calor y
entusiasmo todo cuanto los profesionales de la arquitectura promuevan en beneficio conjunte de la sociedad espafiola y de
suU propia exigencia técnica.

VIVIENDAS ASEQUIBLES

Importantisimo ha sido el esfuerzo que los Gobiernos de Franco han hecho por dotar a los espafocles de vivien-
das. Y esta afirmacién ni los mas ciegos pueden negarla, pero la elevacion del nivel de vida, el crecimiento de la po-
blacién, los desplazamientos del campo a la ciudad, la amortizacion del déficit existente y la reposiciéon de las casas que
se arruinan, hace que la demanda de vivienda crezca cada afo.

Frente a ello, y como ustedes saben muy bien, los solares cuestan demasiado caros, la buena construccién exige
muche dinero y los recursos que el pais puede destinar a este menester son, légicamente, limitados.

Ya me he referido antes a la decidida intencién de abaratar el suelo con todos los medios que el Estado tiene a
su aicance.

Hemos de insistir mucho también en mejorar la calidad de las viviendas, especialmente de las mas modestas, por-
que los frabajadores nc pueden distraer un céntimo en reparaciones. Para ello fomentaremos la normalizacién, la fabri-
cacién en serie y el control de calidad de los materiales y de las instalaciones.

Nos sobran viviendas caras y, en cambio, nos faltan viviendas asequibles. Incluso es més que posible que en al-
gun momento—<ciertamente contra la voluntad de las autoridades—se hayan producido abusos de los beneficios que
protegen la construccién de viviendas, construyendo a su amparo edificios de recreoc o de lujo. Estos abusos no se han
de repetir. Los beneficios y estimulos deben subsistir, pero sin tolerar desviaciones que alteren la estricta finalidad so-
cial con que se establecieron.



GRATITUD A LOS PROMOTORES PRIVADOS

Pretendemos movilizar todas las iniciativas que puedan coadyuvar a la resolucién del problema y abrir nuevos cau-
ces sin cegar de ninguna manera los existentes. Seguiremos impulsando el cooperativismo y la actuacién de las entida-
des sin animo de lucro, entre las que destaca, por propio derecho, la Obra Sindical del Hogar. Y al llegar aqui quiero
dejar constancia de la sincera gratitud que la comunidad debe a los promotores privados, que, salvo muy escasas y no
por ello menos lamentables excepciones, tanta parte les cabe en el considerable avance que en los Ultimos afios ha
tenido la construccién de viviendas en Espafia. Para los que saben entender el espiritu comunitario de la época y actuar
con generosidad y responsabilidad, se abre un futuro prometedor. Procuraremos aligerarles la carga de la financiacién
de las viviendas y perfeccionar el marco que garantice el legitimo ejercicio de una libertad de actuacion y promocién,
siempre compatible con el respeto de los superiores intereses del pueblo.

FAMILIAS TRABAJADORAS

Para que las familias trabajadoras, con sus ingresos, puedan -hacer frente a la adquisicién de viviendas, estamos
estudiando férmulas de financiacién y amortizacién que, a la vez que faciliten el ahorro, acompasen las cuotas mensua-
les al seguro crecimiento de los ingresos familiares.

AGRICULTORES

A los agriculiores quiero decirles que el Ministerio les tiene muy presentes. Los Patronatos de mejora de la vi-
vienda rural van a ser objeto de una atencién preferente, con el fin de que, en muy pocos afios, los hogares del cam-
po espafiol gocen de las mismas comodidades que los de las zonas urbanas.

EMIGRANTES

Y a los emigrantes, a los que me referi al principio, a esos hombres y mujeres que tanto afioran el regreso per-
manente a la Patria, quiero manifestarles también que estamos estudiando su problema. Pretendemos hacerles posible
que su ahorro se canalice y administre adecuadamente y a su vuelta puedan disponer de la vivienda que desean y don-
de la deseen.

VIVIENDAS EN ALQUILER

Apuntamos también a reactivar la construccion de viviendas para alquilar. No se nos ocultan las dificultades que
esta accién enfrafia, ni que tampoco es esta solucién para todos los casos; pero vamos a intentarlo y confio en que pron-
to pongamos en marcha el nuevo sistema.

CIUDADES PARA VIVIR

Pero en nuestra época ya no basta construir miles de viviendas, las nuevas barriadas han de ser lugares de grata
convivencia, comunidades reales que, a su vez, constituyan el tejido de la ciudad. Por la fuerza de los hechos, en
los nuevos grupos de viviendas conviven personas de muy diversa procedencia geogréfica. En sus pueblos de origen ce-
lebraban sus fiestas, coincidian en la plaza, se conocian. En las nuevas barriadas, al principio, son como vecinos extra-
fios. Pensamos que las ciudades son para vivir, no para dormir. Por eso vamos a aplicarnocs también a facilitar esa pro-
mocion colectiva de los hombres y de las familias que les haga la vida mas grata.

Hemos de esforzarnos en concebir barrios integrados, compendio de clases y profesionales, lugares donde el hom-
bre pueda vivir y realizarse.

PRIMACIA DE LO SOCIAL

Por cuanto les he dicho, y con esto termino, mucho mas que los resultados econédmicos—con ser éstos decisivos—
me importan los resultados sociales de la gestién que ahora inicio.

Veo con optimismo y esperanza la tarea que el Caudillo ha puesto en mis manos. Y la veo con optimismo y
esperanza porque siendo una tarea tan decisiva para el presente y el futuro de Espafia, estoy seguro de que han de
ser muchas las colaboraciones que reciba: de los profesionales, de las empresas, de los trabajadores, de los funcionarios;
en una palabra: de todos los sectores de la vida nacional.

Yo, por mi parte, pondré todo mi esfuerzo en acertar. En servir.



LA DIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA,

El Decreto 63/1968 establecié la competencia del Ministerio
de la Vivienda en materia de Arquitectura, Urbanismo y vivienda.

Al desarrollar su actividad a través de los diferentes organis-
mos que lo integran fueron senaladas las materias que correspon-
den a la Direccién General de Arquitectura, Economia y Técnica
de la Construccion; son las siguientes:

1. Lla ordenacién de las actividades profesionales de Arqui-
tectura, aparejadores y demas vinculadas con la Arquitectura y la
relacién con los Consejos y Colegios profesionales o cualesquiera
otro érgano rector.

2. La colaboracién con las entidades y organismos, tanto pU-
blicos como privados, cuyas actividades guarden relacién con la
Arquitectura en general.

3. El estudio y propuesta de las medidas necesarias para la
mejor ordenaciéon de la Arquitectura oficial.

4. Las funciones que se le asigna en materia de planeamien-
to, proyecto y construccion de edificios oficiales por el Decreto
de 27 de noviembre de 1967 y las que se deriven de su parti-
cipacién en la Junta Coordinadora de Edificios Administrativos del
Estado.

5. El planteamiento, proyecto y ejecucién de obras de con-
servacion y reconstruccion histdrico-artistico y de su mejora y em-
bellecimiento dentro de su peculiar competencia.

6. Lla reconstruccion de lugares siniestrados en la forma que
en cada caso se le senale por el Gobierno y la ejecucion de las
actuacicnes derivadas del régimen de adopcién previsto en el De-
crefo de 23 de octubre de 1939.

7. El estudio, investigacién y ensayo de materiales, técnicas
y procedimientos constructivos, organizaciéon y proyectos de obras,
normalizacién vy tipificacién de elementos y cuanto pueda contri-
buir al incremento de la productividad, la economia o la seguridad
en la construccién.

8. El estudio de los problemas que afecten a la industria de
la construccién, en cclaboracién, en su caso, con el Ministerio de
Industria y la Organizacién Sindical, y el informe de los planes
y disposiciones generales de otros Departamentos que afecten a la
Arquitectura y la edificacién.

9. El intercambio profesional y técnico con los organismos
nacicnales en las materias de su competencia y el internacional
a traves de la Secretaria General Técnica del Departamento.

Se encuentra adscrita a la Direccién, y como organismo autd-
nemo, la EXCO o Exposicién Permanente e Informacién de la Cens-
truccién, cuyo Reglamento es de 15 de junio de 1962,

ECONOMIA Y TECNICA DE LA CONSTRUCCION

ESTRUCTURACION

La Direccion General se estructura en tres Subdirecciones Ge-
nerales:

— Subdireccién General de Arquitectura y Edificios Oficiales.

— Subdireccion General de Economia y Técnica de la Cons-
truccion.

— Secretaria General.

La Subdireccion General de Arquitectura y Edificios Oficiales
ccmprende las siguientes Secciones:

— Control.

— Proyectos y Estudios.

— Obras y Servicios.

— Gabinete Técnico.

— Ciudades Histérico-Artisticas.

— Coordinacién de Edificios Administrativos.

La Subdireccién General de Economia y Técnica de la Cens-
‘ruccién tiene las siguientes Secciones:

— Economia.
— Técnica de la Construccién.
— Coordinacién con EXCO.

La Secretaria General comprende, a su vez, tres Secciones:

— Central.
— Contratacién.
— Inmobiliaria.

ACTIVIDADES FUNDAMENTALES

1. DE LA SUBDIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA
Y EDIFICIOS OFICIALES

1.1.  Control

Efectla la programacién y control de los proyectos correspon-
dientes a los planes de obras de cada ejercicio.

Los créditos presupuesios hasta 1971 con los correspondientes
al Programa de Inversiones Piblicas del Il Plan de Desarrollo, y
desde 1972 en adelante, el promedio resultante de las cifras apro-
badas para los cuatro afios del Plan.

Los créditos cue amparan la labor de la Direccién General son,
para los préximos afos:




1970: 320.000.000 pesetas.
1971: 358.100.000 pesetas.
1972: 305.150.000 pesetas.
1973: 305.150.000 pesetas.

1.2. Proyectos y Estudios

Por esta Seccidén y sus servicios de las Delegaciones Provincia-
les se redactan proyectos para aquellos organismos o entidades que
sclicitan ayuda técnica y econémica para obras con cargo a los pre-
supuestos de la Direccién, o bien para las propias realizaciones de
ésta en actividades que son de su competencia con arreglo al De-
creto 63/1968.

Ademés de los proyectos de Arquitectura, tienen una especial
significacién los de Ingenieria y Luminotecnia, los primeros, en bue-
na parte, para completar con urbanizaciones otras actuaciones de
cbras en edificios, y los de iluminacién artistica, para realzar, a su
vez, monumentos o conjuntos artisticos.

1.3. Obras y Servicios

Las actividades de esta Seccidn corresponden a la fase de di-
recciones de obras, con el control técnico de certificaciones e ins-
pecciones.

1.4. Gabinete Técnico

Realiza la supervision de todos los proyectos de obras de la
Direccién, méas la de aquellos que le corresponde informar y que
remite la Junta Coordinadora de Edificios Administrativos, en la
que la Direccién General tiene unas funciones propias en virtud
de la Crden de la Presidencia del Gobierno de 23 de julio de 1968.

1.5. Ciudades Histérico-Artisticas

El estudio de planes, proyectos y ejecucion de cobras de con-
servacién y reconstruccion histérico-artistica en conjuntos monu-
mentales, edificios, accesos, murallas, etc.

Esta Seccién lleva veinte afios de actuacion ininterrumpida, ha-
biendo dejado huella sensible en toda la geografia espanola.

1.6. Coordinacién de Edificios Administrativos

Desarrolla las funciones que dentro de la Junta Coordinadora
de Edificios Administrativos le estdn asignadas a la Direccién, don-
de colabora en cuatro grupos de trabajo:

— Planificacién y Programacion.

— Informacién.

— Estudios Técnicos v Administrativos.
— Coordinacion.

2, DE LA SUBDIRECCION GENERAL DE ECONOMIA
Y TECNICA DE LA CONSTRUCCION

2.1. Economia

Su misién fundamental es de caracter estadistico, preparando
mensualmente los datos tabulados que sobre materiales, mano de
obra y precios se remiten al Instituto Nacional de Estadistica y a
la Comisién Central de Precios.

Se estd procediendo actualmente al estudio sobre descomposi-
cién oficial de precios.

2.2. Técnica

Se realiza el control de nuevos elementos de la construccidn
mediante las autorizaciones previas y ensayos oportunos.

Por ofra parte, bien directamente o a través de Comisiones Mix-
tas con otros Ministerios, se redactan las normas M.V., se inter-
viene en los estudios de diferentes Reglamentaciones y se realiza
la revisién del pliego de condiciones de la edificacién.

2.3. Coordinacién con la EXCO
Sirve de enlace con la EXCO, y a fravés de esta Seccién se ca-

nalizan las actividades que exigen el apoyo experimental de aquel
organismo auténomo.

3. DE EXCO

Recogio el antiguo Centro Experimental de Arquitectura crea-
do en 1942, y con la nueva denominacion pasé en 1960 a la Di-
reccion General de Arquitectura, Economia y Técnica de la Cons-
truccion.

Se proyecta en un futuro a una organizacién de Centros Regio-
nales de Informacién y Laboratorios al servicio de la construccién.

En la actualidad se estructura a través de tres Deparfamenfos:

— Informacién.
— Laboratorios.
— Estudios.

3.1. Informacién
Tiene estas Secciones:
— Documentacién.
— Hoja Informativa Técnica.
— Exposicion Permanente.
— Informacién al Publico.

Cabe sefalar que se proyecta que este Departamento, a tra-
vés de la Exposicién y del Catdlogo H.I.T., al incluir el producto
expuesto y catalogado, ello suponga garantia de producto.




3.2. Laboratorios

Existe el laboratorio central de Madrid y en Pamplona, estando
en proyecto varios, como Sevilla y Zaragoza, para establecer unos
Centros Regionales aptos para la comprobacién experimental de
materiales.

3.3. Estudios

A través de sus Secciones de Estructuras, Higrotermia, Instala-
cicnes, Materiales, Industrializacién y Prefabricacién y Costes vie-
ne formando unos equipos de especialistas que colaboran con los
servicios de la Subdireccion General de Economia y Técnica de la
Construccién, auxilia a los laboratorios y coordina con otros centros
de investigacion y estudio nacionales y extranjeros.

3.4. Exposiciones eventuales

En los Ultimos afios se han venido desarrollando una serie de
exposiciones monograficas sobre temas relacionados con la Ar-
quitectura.. Cabe destacar entre ellas las dedicadas a Gaudi, Pala-
cios y el Camino de Santiago.

Existe el propdsito de proseguir esta labor de divulgacion cul-
tural, ampliando su proyeccion hacia el piblico mediante ciclos de
conferencias que permitan, conjuntamente con las exposiciones y
paralelamente a ellas, contribuir a un mayor conocimiento pUblico
de la Arquitectura en sus distintos aspectos.

Con lo expuesto han quedado sefaladas las actividades fun-
damentales de la Direccion General y de la EXCO.

EL FUTURO DE LA DIRECCICN

Ante el futuro, la Direccién debe proseguir la labor iniciada
en el pasado, y si algin nuevo objetivo cabe seleccionar entre los
pesibles dentro del amplio campo de su actuacién, podriamos se-
falar en principio todo lo que abone para una mejor ordenacién
de las actividades profesionales de arquitectos y aparejadores en
relacién con los Consejos y Colegios profesionales, asi como la
colaboraciéon cen las entidades y organismos, tantos pUblicos y pri-
vados, cuyas actividades guarden relacién con la Arquitectura en
general.

La Direccion General ha de estimular todos los contactos con
las organizaciones profesionales para tener en todo momento un
pleno conocimiento de sus aspiraciones, de sus problemas, que
expuestos desde la base colegial puedan encontrar en la Direc-
cién el cauce adecuado para su consideracién y resolucién dentro
del justo encuadre aue la sociedad espaficla exija.

Junto a ello es fundamental ampliar la colaboracién con aque-

llas entidades y organismos vinculados con la Arquitectura. En este
aspecto, la economia y técnica de la consfruccién comparte con la
Arquitectura la denominacién conjunta de la Direccion. La inves-
tigacion, el estudio, el control y la propia exigencia en un mejor
hacer es en estos momentos uno de los primeros deberes que la
sociedad exige. Tomando como base el dispositivo existente en la
Direccién, es necesario su perfeccionamiento, en cuya tarea la co-
laboracién es asimismo fundamental.

En la intervencidon del ministro de la Vivienda en Television
Espafiola cabe subrayar la siguiente frase:

"En la mano de nuestros arquitectos estd en muy buena parte
que los edificios que ahora construimos estén al nivel de nuestra
época. Ellos deben saber que las puertas del Ministerio estén abier-
tas a todas sus inquietudes y a todas sus iniciativas; saben tam-
bién que muy poco podria hacer este Ministerio sin su colabora-
cién generosa y decidida, y yo les invito a ella, a fin de que la
Arquitectura, como arte y como técnica, se sienta vinculada en un
esfuerzo positivo encaminado a mejorar la forma de vida del pue-
blo espanol. Y para ello aseguro que acogeremos con calor y en-
tusiasmo todo cuanto los profesionales de la Arquitectura promue-
van en beneficio conjunto de la sociedad espafiola y de su pro-
pia exigencia técnica.”

Al sefialar el ministro que las puertas del Ministerio estan abier-
tas, ha parecido obligado la exposicién de lo que es la Direccién
General de Arquitectura, Economia y Técnica de la Construcciodn,
para que entre todos vayamos pensando en lo que debe llegar
a ser.

Este organismo de la Administracién estd obligado a prestar
un servicio, pero para estar a la altura debida es forzoso que, jun-
to a los que por pertenecer a él tenemos el deber de servir, se
produzca la incorporacién de todos los que de una u otra forma
puedan aportar critica, inquietudes e ideas.

La incorporacion requiere que sobre la frialdad de una orga-
nizacion administrativa se imponga el permanente deseo de un
mutuo conocimiento e interés. En este sentido, la Direccién General,
a través de sus servicios y en la maxima medida posible, quiere
ampliar el contacto con todos los temas que son propios de la
Arquitectura arte y técnica.

Se trata de recorrer, pero en compafifa, un itinerario en el que
no cabe ignorar lo que hay al borde de la propia gestién admi-
nistrativa, sino tener conciencia de que todas las colaboraciones
externas e internas son necesarias, y entre ellas, como decisiva, la
de los arquitectos espafioles.

EMILIO LARRODERA,

DIRECTOR GENERAL DE ARQUITECTURA,
ECONOMIA Y TECNICA DE LA CONSTRUCCION




PROYECTO DE VIVIENDAS DE BAJO COSTO
EN LIMA (Perui)
JOSE LUIS INIGUEZ DE ONZONO,

ANTONIO VAZQUEZ DE CASTRO,
Arquitectos.

CONVOCATORIA DEL CCNCURSO

En el nimero 128 de ARQUITECTURA (agosto 1969) se dio
una resena de la convocatoria de este concurso internacional
promovido por las Naciones Unidas y el Gobierno del Pery,
al cual cerresponde el presente proyecto.

OBJETIVOS DEL CONCURSO

Dentre de las diferentes formulas y posibilidades para la
resclucién de agrupaciones de viviendas de bajo costo, los re-
cursos del concurso se han limitado a una investigacion com-
pleta y desarrollo de las técnicas en urbanismo, arquitectura y
construccion dentro del area general de la vivienda en baja
altura, con densidad relativamente alta (vivienda compacta, en
lotes o parcelas comparativamente pequenos, en fila, terrazas,
patio u otras agrupaciones). Con los recursos disponibles no ha
parecido oporfuno considerar otras soluciones, tales como edifi-
cios o agrupaciones multifamiliares, si es que se desea un avan-
ce técnico serio en cualquier area. Dichas soluciones compactas
de agrupaciones multifamiliares constituiran tema de un préximo
concurso internacional a promover por las Naciones Unidas.

Los siguientes requisitos han sido obligatorios en la redac-
cion de los proyectos solicitados:

A) Cada vivienda ocupara un lote o parcela cuya area no
sea menor de 80 m® ni mayor de 150 m®

B) El 4rea total techada de cada vivienda no serd menor
de 60 m® ni mayor de 120 m, incluyendo todos los
pisos.

C) Las viviendas pueden ser al inicio de una o dos plantas.
Su estructura deberd disenarse para poder soportar
eventualmente un tercer piso. Todas las viviendas seran
crecederas en el grado mas amplio que sea posible.

D) El disefnc de todas las viviendas se basard en un moé-
dulo de 100 mm.



1. COMPOSICION URBANISTICA

1.1. IDEA GENERAL DE LA ORDENACION
URBANISTICA PROPUESTA

1.1.1. LA DIVISION EN UNIDADES VECINALES

Las supermanzanas delimitadas por las vias de circu-
lacién rodada se han dividido en manzanas de unas
500 viviendas cada una. Al poligono corresponden diez
manzanas. Cada manzana constituye una unidad vecinal,
con su dotacién precisa para funcionar como nicleo
urbano primario (escuela primaria, jardin de infancia,
subcentro comercial, pequena zona deportiva, efc.).

Tres centros civicos y comerciales, situados en la
proximidad de las vias direccién NS. mas importantes
que cruzan el poligono (Carretera Panamericana, Ave-
nida Universitaria y Avenida Industrial) satisfacen las
necesidades urbanas a escalén superior (escaldn parro-
quial; una parroquia cada tres unidades vecinales).

La restante dotacién cultural (escuelas secundarias)
se han localizado dentro de diferentes manzanas, a
distancias equilibradas de las zonas residencialzs, a
las que sirven.

Se ha propuesto situar una zona deportiva de cierta
extensién (6,6 Ha.) en el extremo SO. del poligono.

1.1.2. RED VIARIA

Circulacién rodada.—Se ha completado la red viaria
de trénsitoc rodado prevista en el Plan de Desarrollo
Metropolitano con unas vias de servicio en sentido OE.,
que delimitan cada manzana o unidad vecinal. Llas uni-
dades vecinales carecen de penetraciones de ftransito
rodado que interfieran con las circulaciones de peatones
dentro de las mismas. Toda circulacién rodada de ser-
vicio a las unidades vecinales se corta en su periferia,
donde se disponen sus correspondientes aparcamientos.

Por esta razén, la forma de las manzanas es rectangu-
lar, con los lados muy desiguales, para que las distan-
cias entre los lados mayores no excedan de 150 m. y
los recorridos méaximos a pie desde las vias de trénsito
rodado a cualquier punto de la unidad vecinal no ex-
cedan de 75 m.

Estas vias de servicio tienen 6 m. de calzada, con
circulacién en los dos sentidos, y en ningln caso se
conectan con las vias rapidas de las avenidas de cuatro
calzadas para evitar la circulacién de trénsito por ellas
y diferenciarlas claramente como vias de servicio vy

acceso a las unidades vecinales.

Circulacién de peatones.—Lla circulaciéon principal de
peatones dentro de cada unidad vecinal se ha canali-
zado a través de una calle mayor o paseo de 6 m. de
anchura que corre por su parte central paralela a su
lado mas largo. A ella desembocan todos los callejones
de ingreso a las parcelas de viviendas (segin uso
tradicional que en Lima se da a este elemento urbano).
Estos callejones tienen 3 m. de anchura y quiebran
su alineacién en su confluencia con la calle mayor o
paseo, para destacar mas esta via, que viene a ser
como la vértebra urbana de la unidad vecinal. La calle
mayor quiebra también en alineacién en el punto cen-
tral de la unidad vecinal para resaltar la plaza o centro
de la unidad vecinal, en conexién con la cual se sitba
el pequefc centro comercial de la misma. Con entrada
po
Las escuelas y zonas deportivas se sitdan siempre en

o

esta plaza se sitda también el jardin de la infancia.

los extremos de las calles mayores. Los recorridos de
los nifos a las escuelas primarias no exceden nunca
de los 500 m., y se realizan sin efectuar ningin cruce
con la circulacién rodada. A lo largo de la calle mayor

o paseo se han abierto pequenas plazuelas de desahogo
de las zonas residenciales vecinas.

Las calles mayores de peatones se conectan entre si
transversalmente a través de unas alamedas de 12 m.
de anchura, Dichas alamedas unen en unos casos los
subcentros comerciales de cada unidad vecinal y en
otros sirven para cerrar circuitos continuos de recorridos
a pie, canalizando la circulacién de peatones hacia los
tres centros civico-comerciales, cada uno de los cuales
dispone de una amplia plaza civica séle para peatones.

Tanto los callejones como las calles mayores, alame-
das y plazas, pueden ser cruzados ocasionalmente por
vehiculos (ambulancias, etc.), para lo cual los pequenios
desniveles entre unos y ofras se han resuelto por me-
dio de rampas.

Sobre las avenidas direccién NS. que cruzan el poli-
gono se han previsto pasos de peatones de superficie
que completan los circuitos de peatones. Estos circui-
tos de peatones pueden conectar con continuidad la
zona deportiva del SO. del poligono con el parque
previsto al norte del mismo en el Plan de Desarrollo
Metropolitano. Sobre la autopista panamericana se ha
previsto un paso elevado de peatones.

Aparcamientos de vehiculos—Como ya se ha sena-
lado, todo el perimetro de las unidades vecinales estd
bordeado de aparcamientos. En las vias con direc-
cién EO. los aparcamientos son en bateria y ocupan
los testeros de las agrupaciones primarias de viviendas
unifamiliares. Estos aparcamientos pueden ser en una
primera fase zonas de expansién de las veredas o
aceras de las vias correspondientes. En un futuro de
desarrollo evolucionado pueden llegar a cubrirse en
todo o en parte, disponiéndose como hileras de garajes
en fila. Con este objetivo se han dimensionado con
amplitud (3 X 6 m.). En las avenidas con direccién NS.
los aparcamientos son en fila, y responden a las indi-
caciones del plan vial del Plan de Desarrollo Metro-
politano de Lima. En los tres centros civico-comerciales
se han dispuesto aparcamientos subterrdneos debajo de
los edificios comerciales y la plaza civica para el cémo-
do servicio de dichos centros, La zona deportiva pro-
puesta del sector SO. del poligono ha sido dotfada de
la reserva de aparcamientos precisos para las posibles
aglomeraciones de publico espectador. Esta zona de
aparcamiento—de uso esporddico—se ha previsto para

ser usada normalmente como parque arbolado enarenado.

1.1.3. ZONAS RESIDENCIALES

Las zonas residenciales se han resuelto fundamental-
mente a base de agrupaciones de viviendas unifamilia-
res crecederas, con altura de una a tres plantas. En los
centros de las unidades vecinales se han previsto dos
bloques residenciales de cinco plantas, cuya planta baja
se destina a los locales comerciales, asistenciales y so-
ciales requeridos para las mismas (subcentros comuna-
les o de unidad vecinal). En los flancos de la avenida
universitaria se han dispuesto seis torres residenciales
de 15 plantas, como solucién méas adecuada al corredor
de alta densidad previsto en este sector.

Conjuntos de viviendas unifamiliares.—La solucién de
estas zonas residenciales constituye el objetivo primor-
dial del concurso. La concepcidén arquitecténica y com-
posicién de los tipos previstos se detalla en el aparta-
do 2 (composicion arquitectdnica; tipos de viviendas)
de esta Memoria.

Urbanisticamente se han agrupade en conjunto de
viviendas apareadas con un patio jardin interior y un
patio de servicio, dando a los callejones de acceso. las
viviendas se han desarrollado sobre dos tamafios de

parcela (105 m* y 132 m®). la planta baja de ambas
responde al mismo criterio de organizacién, aunque una
es mayor que la ofra. Las dos plantas pcsib.les superio-
res se han organizado préximas a los callejones de acce-
so y dejando libres y soleados los patios jardines inte-
riores. Sus volimenes de edificacién se han retranqueado
para que no se quiten sol ni se molesten con vistas
préximas las viviendas vecinas.

La mayoria de las piezas habitables se han orientado
al Norte, Este y Qeste. Los patios jardin se han pro-
tegido del viento del Sur-Oeste. En la parte central de
las agrupaciones de viviendas se han dejado zonas de
una sola planta para una facil entrada de este viento
dominante que facilite la ventilacién cruzada de las
piezas vivideras.

La estructura urbana se ha preparado para que, por
determinadas partes de los callejones de acceso las vi-
viendas de una y otra fachada puedan sobrevolar los
mismos en segunda y tercera planta, facilitando asi
determinados tipos de crecimiento.

Las viviendas de parcela grande que dan a las calles
mayores o a las vias perimetrales de transito rodado
se han previsto con posibilidad de artesanias o peque-

nos talleres ligades a las mismas,

Bloques de viviendas de cinco plantas.—Se han pre-
visto sobre los locales comerciales, sociales y asistencia-
les del subcentro de cada unidad vecinal para animar
con una pequena concentracién de viviendas la vida
de aquéllos. Estdn compuestos por dos bloques para-
lelos de doble crujia de cuatro plantas, sobre los que
se dispone una quinta planta en puente sobre los dos
bloques, que cubre parcialmente la zona de separacién
de los mismos. Dicho puente hace de techo de un
admbito semiabierto adecuado para pequenios mercadi-
llos al aire libre en contacto con los locales comerciales
del bloque. En las plantas segunda, tercera y cuarta de
los bloques se han dispuesto ocho viviendas minimas
de unos 60 m® adecuadas para personas solteras, ma-
trimonios sin hijos o de avanzada edad (26 viviendas).
En la planta quinta se desarrollan cuatro viviendas de
mayor superficie y programa (124 m®), resueltas par-
cialmente sobre el puente y con amplitud de terrazas vi-
sitables.

Torres de viviendas de 15 plantas—Seis torres de
esta altura se han dispuesto a ambos lados de la Ave-
nida Universitaria como propuesta de menos perjuicios
urbanisticos en la zona de corredor de alta densidad

marcada para dicha avenida.

1.1.4. EDIFICIOS COMPLEMENTARIOS
EN LAS UNIDADES VECINALES:

Subcentros comerciales, sociales y asistenciales.—
Como ya se ha indicado, se han localizade en las pla-
zas centrales de cada unidad vecinal, en la planta baja
de los bloques de cinco plantas en ellas emplazados.
Los locales para los distintos usos (tiendas, consultorio
médico, restaurante y salén de reuniones) dan a unos
soportales cubiertos y al dmbito semiabierto que queda
entre los dos bloques de viviendas, y que estd cubierto
por el puente superior. Este dmbito parece muy apro-
piado para el desarrollo de los mercadillos al aire
libre, tan frecuentes en este tipo de comunidades.

Jardin de infancia—Se han situado en el centro de
la ciudad vecinal, con acceso por la plaza central de
la misma. De este modo se facilita a las madres el
recorrido de dejar a los nifos y de realizar sus com-

pras en el subcentro comercial inmediato.



Escuelas primarias.—Se han localizado en los extre-
mos de las calles mayores o paseos de las unidades
vecinales y como elemento de separacién entre las zonas
de viviendas y las avenidas de transito rodado direc-
cién NS. El acceso de los ninos a las mismas se efectla
desde una de las plazuelas de ensanchamiento de la

calle mayor.

Zonas deportivas.—Dentro de cada unidad vecinal se
ha dispuestc una pequefa zona deportiva préxima a
la escuela primaria. El esquema urbano se ha previsto
de tal modo cue !'as cuatro zonas deportivas de las
cuatro unidades vecinales contiguas quadan inmediatas
unas a otras, con lo cual pueden funcionar también
cémodamente con especializacién deportiva en cada una
de ellas.

[tinerarios de artesanias o pequenos talleres ligados
a las viviendas unifamiliares.—Como ya se ha senalado,
las viviendas que ocupan los testeros de las agrupa-
ciones tienen posibilidad de disponer de una artesania
o taller familiar a ellas ligado. En las calles mayores
dichas artesanias constituyen un verdadero itinerario
que da cardcter a las mismas, enriqueciéndolas con otro
uso del puramente residencial. Las artesanias que dan
a las vias perimetrales de transito rodado son apropia-
das para labores que necesiten acceso inmediato desds
los vehiculos o que estén ligados a la industria del
automévil. En una primera etapa pueden también usarse

como garaje de la vivienda respectiva.

EN EL CONJUNTO DEL POLIGONO

Escuelas secundarias.—Se han repartido por todo el
poligono para que las distancias de las viviendas a las

mismas resulten equilibradas.

Centros civicos y comerciales.—Llos tres centros civico-
comerciales previstos se han organizado alrededor de
tres grandes plazas civicas, en las que confluyen los

itinerarios de peatones del poligono. Disponen de:

— lIglesia (877 m®).

— Edificio administrativo, social y asistencial (ofici-
nas de la iglesia, oficinas de administracion de
la comunidad, administracién municipal con pues-
to policial, biblioteca, salén para usos multiples
y posta sanitaria y clinica) (2.7272 m®).

— Supermercado (729 m®).

— Locales comerciales, tiendas, restaurantes (1.944 m*).

— Cinema (810 m®; 600 espectadores).

Zona deportiva.—Prevista, como ya se ha indicado,
con facilidad de acceso y aparcamiento, al SO. del poli-
gono, ocupa una superficie de 6,6 Ha. En ella se pre-
vén: campo de fitbol con pista de atletismo, piscinas
al aire libre y cubierta, gimnasio polideportivo, campos
de baloncesto, campos de tenis, frontén, etc.

1.1.5. ESPACIOS LIBRES Y ZONAS VERDES

Los espacios libres (calles, paseos y plazas de peato-
nes) han sido ya suficientemente descritos en los apar-
tados anteriores. las calles mayores o paseos se han
dotado de una alineacién de &rboles de hoja caduca,
que las protege del sol en verano. las alamedas dis-
ponen de doble alineacién de arboles de hoja perenne
que cubre un espacio de salén, ligeramente hundido,
aprovechando la pendiente del terreno, con asientos
corridos, muy propio para fomentar los contactos entre
los vecinos.

Las plazuelas y plazas, en general, van libres de vege-
tacion de suelo, con especies arbéreas de gran porte
dispuestas en algunos puntos.
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Las zonas de paso se han previsto hormigonadas,
resolviendo las restantes zonas con un encachado de
cantos rodados. Se han evitado las zonas plblicas de
tierra descarnada, que se degradan rapidamente, asi
come la jardineria a base de césped o sembrados de
muy dificil y costoso mantenimiento.

Las alineaciones de &rboles tienen la ventaja de que
ce riegan facilmente a través de alcorques y canalillos
de riego, abriendo unos grifos en el extremo de los
mismos, y tienen una facil conservacién.

Ha existido una gran preocupacién por ajustar a sus
limites estrictos todas las zonas libres, asignandoles unos
usos concretos. Se ha evitado la prodigalidad de espa-
cios libres indiferenciados, de muy dificil conservacién
y, en genzral, de resultados muy negativos en este
clima.

Conectado con el centro civico central y proximo a
las torres del corredor de alta densidad d= la avenida
universitaria, se ha emplazado un parque urbano, plan-
teado sobre los conceptos anteriormente expuestos. Di-
cho parque estd en un punto intermedic entre la zona
deportiva propuesta al SO. del poligono y el parqu=
previsto al norte del mismo en el Plan de Desarrollo
Metropolitano, los cuales quedan conactados—como ya
se ha visto—a través de los circuitos de peatones dsl

poligone.

2. COMPOSICION ARQUITECTONICA

2.1. DESCRIPCION DE LOS TIPOS
DE VIVIENDA

2.1.1. COMPOSICION DE LOS TIPOS
DE VIVIENDAS

Planta baja.—-En esta planta las viviendas de parcela
grande y pequena tienen la misma organizacién. El
vestibulo y el aseo dan a la entrada. la cocina da a
un patio de servicio que linda con el callején y con
ingreso directo desde el mismo. El comedor-estar y
los dos dormitorios (parcela pequena) o los tres dor-
mitorios (parcela grande) dan al patio-jardin interior.
Este patio-jardin es ligeramente mayor en la parcela
grande que en la pequena.

El aseo tiene luz y ventilacién directamente desde
el callején. La cocina tiene posibilidad de ventilacién
enérgica cruzada, ya que dispone de una ventana al
callején y una puerta-ventana de comunicacién con el
patio de servicio. los dormitorios estdn orientados al
Norte, salvo los dormitorios mayores de la vivienda de
parcela grande, que se orientan al Este u Oeste. Tienzsn
posibilidad de ventilacién cruzada por medio de unos
ventanucos de ventilacién cenital o "teatinas”, orienta-
dos al Sur-Oeste, segin una tradicién local muy ex-
tendida. El estar-comedor tiene una apertura muy im-
portante al patio-jardin y otra més reducida al patio
de servicio. Dichas aperturas dan a orientaciones opues-
tas Este u Oeste, de modo que durante todo el dia
esta pieza puede estar soleada.

A las viviendas de una sola planta se las ha deno-
minado P-1 A (parcela pequena) y G-1 A (parcela
grande). Llas viviendas de parcela grande que dan a
los testeros de las agrupaciones tienen posibilidad de
una artesania o ftaller familiar, dando a las calles ma-
yores o vias de servicio, perdiendo un dormitorio. A
estas viviendas se las ha denominado G-1 B’.

La vivienda G-1 A (de parcela grande) tiene posibi-
lidad de crecimiento en planta baja, ocupando parcial-
mente parte del patio-jardin, dado el mayor fondo del
mismo, segin puede verse en los planos.

El problema del crecimiento de l!a vivienda en las
plantas segunda y tercera se ha resuelto convirtiendo

el dormitorio de 3 X 3 m, més préximo al vestibulo
en escalera de caracol de comunicacién con las plantas
superiores. A esta variante de las viviendas en planta
baja, que sélo sirve para componer con los desarrollos
de las plantas superiores, se las ha denominado P-1 B
(parcela pequefa) y G-1 B (parcela grande).

En ellas los desarrollos de las zonas edificables se
organizan como a confinuacién se detalla.

Plantas segunda y tercera.—Llas posibilidades de edi-
ficacién en estas plantas son las mismas, aunque con
las limitaciones que mas adelante se sefalan. la edi-
ficacién ce ha concentrado en la zona de la parcela
que da al callején, con objeto de no congestionar la
zona interior del patio-jardin. Llas zonas que corres-
ponden a los dormitorios de planta baja aue dan al
patio-jardin no son edificables en segunda y tarcera
planta, y sus cubiertas no son visitables, con objeto de
indzpendizar de vistas las viviendas contiguas. De este
modo se consiguen en la parte central de las agrupa-
ciones de vivienda unas aperturas longitudinales (para-
lelas a los callejones) de 12 m. de anchura, en las
que no es posible edificar en segunda y tercera planta.

La posibilidad de edificacién méxima en estas plantas
corresponde a la variante denominada 2 A y 3 A, que
ccupa la parte correspondiente al estar-comedor, cocina,
vestibulo y aseo de planta baja. Tiene dos dormitorios
pequenos y uno grande (que se puede subdividir en
otros dos pequenos), con otro aseo cuyos conductos
sanitarios estdn en correspondencia vertical con el de
planta baja. Los dormitorios tienen también posibilidad
de wventilacién cruzada por medio de “teatinas’ ce-
nitales.

Dejando sin edificar algunas piezas de esta posibili-
dad maxima de edificacién se obtienen distintos tipos
de desarrollo de estas plantas. Cuando se dejan sin
edificar los dormitorios correspondientes a las zonas de
cocina y estarcomedor de planta baja, las cubiertas
de las mismas pueden aprovecharse como terrazas visi-
tables, ya que desde las mismas no se tienen vistas
indiscretas sobre las viviendas contiguas. Estas terrazas
se pueden dejar sin cubrir o disponer cobre las mismas
una pérgola (disponiendo solamente las viguetas del
forjado superior, con sus apoyos correspondientss) o
convertirlas en una logia cubierta (construyendo el
forjado superior completo). Estas posibilidades intro-
ducen nuevas variantes en los desarrollos hasta ahora
descritos.

También se amplia el ndmero de variantes con la
posibilidad que tienen los dormitorios situados encima
de la cocina de planta baja de sobrevolar el callejon
(en acto comin con el vecino opuesto), Estos sobre-
vuelos aparecen desde los callejones como puentes que

los cruzan en segunda y tercera planta.

2.1.2. TIPOS DE VIVIENDAS RESULTANTES

Viviendas en una sola planta (planta baja).—Como
hemos visto anteriormente, existen fres tipos bésicos de
vivienda en una sola planta (vivienda en parcela pe-
quena, vivienda en parcela grande y variante de vi-

vienda en parcela grande con artesania).

Viviendas en dos plantas—Combinando los dos tipos
basicos de vivienda en planta baja (P-1B y G-1B) con
los desarrollos previstos para la segunda planta, se
obtienen 19 variantes por cada una de aquéllas (en
total, 38 wvariantes). Ademéds hay que anadir otras
19 variantes obtenidas con el tipo de planta baja G-1 B’
(vivienda en parcela grande con artesania). El nimero
total de tipos de viviendas en dos plantas es, pues,
de 57 tipos.



Viviendas en tres plantas.—Para la composicién de los
tipos posibles de viviendas en tres plantas se parte
de los 57 tipos basicos en dos plantas, cada uno de
los cuales se combina con las posibilidades de des-
arrollo de la tercera planta (que son las mismas que
las de la segunda planta).

Esta cerie serie combinatoria tiene dos limitaciones.
La primera es que no son vélidas las composiciones
resultantes de superponer a la segunda planta desarro-
llos en la planta tercera mayores que los de aquélla.
La segunda limitacién es de caracter urbanistico, y tiene
por finalidad eliminar desarrollos en segunda y tercera
plantas excesivamente densificados. A este respecto se
ha reducido la posible ocupacién tedrica méaxima de
estas dos plantas (59,50 m* X 2 = 119 m’) en un
20 por 100 (119 m* — 24 m® = 95 m®). Asi, pues,
todas las posibilidades combinatorias cuya suma de
superficie construida en segunda y tercera plantas ex-
cedan de los 95 m® han sido eliminadas.

Con estas limitaciones, los tipos de viviendas posi-
bles en tres plantas son las siguientes:

54 tipos obtenidos a partir de la P-1B.
53 tipos obtenidos a partir de la G-1B.
53 tipos obtenidos a partir de la G-1B".

En total, el nimero de tipos de viviendas en tres
plantas es de 160 tipos.

Nimero totfal de tipos de vivienda posibles:

Tipos

En una planta ................ 3
En dos plantas 57
En tres plantas 160
Total .....ocoovvie. 220

Esta cifra es expresiva de la amplisima gama de tipos
conseguidos, combinando una serie reducida de mo-
dulos de composicién, segin se define en los planos.

Ndmero total de tipos en la fase programada en el
concurso. El nimero de estos tipos es el siguiente (con
menos de 120 m®):

Tipos

En una planta 3
En dos plantas 25
En tres plantas .................. 7
Total ..ooeiiii.. 35

Los porcentajes fijados en las bases del concurso so-
bre nimero de viviendas para familias con determinado
nimero de hijos pueden componerse libremente con
los tipos correspondientes.

2.1.3. ELASTICIDAD EN EL AJUSTE
DE LOS PROGRAMAS

Otro aspecto interesante dzl sistema compositivo de
tipos adoptado es la posibilidad que tienen los tipos
de dos y tres plantas de cierta superficie de introducir
en las plantas segunda y tercera una, o incluso dos
cocinas mas, en la vertical de la de planta baja, con
lo que pueden conseguirse dos o tres viviendas des-
arrolladas con cierta independencia dentro de la misma
parcela. Esta posibilidad es especialmente interesante
en los casos de convivencia de dos o tres matrimonios
de una misma familia, caso muy frecuente.

En los casos de familias muy numerosas, los dormito-
rios de planta baja pueden convertirse en zonas de

estancia.

3. COMPOSICION CONSTRUCTIVA

3.1. CONSIDERACIONES GENERALES
SOBRE ELECCION DE SISTEMAS
CONSTRUCTIVOS

3.1.1. POSIBLES SISTEMAS DE PREFABRICACION

Ante la exigencia formulada en las bases del con-
curso de plantear un sistema constructivo que supon3za
algn avance sobre los ya conocidos, se ha hecho un
anédlisis de los sistemas de prefabricacién o racionali-
zacién méas generalizados hoy dia para valorar sus po-
sibilidades de aplicacién al caso que nos ocupa.

Los sistemas de prefabricacién pesada o semipesada
(prefabricacién de grandes paneles, planchas de for-
jado enferizas o incluso unidades o bloques de cons-
truccién enteramente prefabricados) no parecen acon:e-

jebles por las siguientes razones:

1.3 En general, exigen una mano de obra especia-
lizada, la cual en los paises en estado inicial
de desarrollo es tanto o més cara que en los
paises desarrollados.

2.2 Tienen grandes limitaciones en cuanto a la va-
riabilidad de los tipos de viviendas, y desde lue-
go se hacen impracticables para el caso de cre-
cimiento futuro de las viviendas al ser éste
aleatorio y no poderse programar.

3.2 Suelen ser de elevado costo. En los paises en
que estos sistemas se aplican, o existe una es-
casez grande de mano de obra o tienen unas
desfavorables condiciones de clima que los ha-
cen rentables por estas razones.

Prescindiendo de estos sistemas de prefabricacion pe-
sada, se ha profundizado en el estudio de los sistemas
de prefabricacién ligera para lograr acotar los mas
convenientes al problema planteado.

Las caracteristicas que en principio pueden avalar un
sistema de este tipo, segun los requerimientos del caso

presente, pueden resumirse asi:

1.8 Coordinacién modular y disposicién constructiva
sencilla.

2.3 Facilidad de colocacién por mano de obra no
especializada (peonaje), abundante en los paises
en estado de desarrollo inicial.

3.8 Posibilidad facil de seguir construyendo por el
mismo sistema las fases posteriores de creci-

miento de las viviendas.

4.2 Facilidad de adaptacién a diversos programas
y tipos de edificacién.

5.2 Posibilidad de contar en Llima con los materia-
les béasicos empleados, a los precios convenientes.

6.2 Adaptabilidad del sistema elegido a las normas
exigidas para la construccién antisismica.

7.2 PBajo costo de la planta de prefabricacion pro-
puesta.

3.1.2. SISTEMA ELEGIDO

Se ha elegido un sistema de muros y tabiques reali-
zados con blogues de hormigdén o concreto, con forja-
dos de viguetas de hormigén armado y bovedillas d=
bloques de concreto.

Entre los sistemas de fabricacién de bloques vibro-
prensados de estas caracteristicas se ha elegido uno, con
experiencia de afnos, aue nos ha parecido el mas adecua-
do por la calidad de sus productos y facilidad de mon-

taje de los mismos, asi como por el bajo costo que su

planta de fabricacién requiere. Este sistema se conoce
por la marca o patente "GREGAN", y con él se fabrican
todos los elementos constructivos bésicos. Los muros se
construyen con bloques denominados “tabibloc” (de
20 cm. de espesor), con machihembra vertical y horizon-
tal. Esta caracteristica permite su facil montaje por mano
de obra no cualificada. Los bloques tienen tres celdillas,
de las cuales la central es la mas grande y sirve para los
hormigonados de refuerzo y encadenados verticales de
muros. Las celdillas laterales, mas estrechas, permiten la
facil apertura de rozas para canalizaciones sin debilitar la
resistencia del muro. Estas celdillas aumentan también
el aislamiento del muro (térmico, sonoro y de hume-
dad). La serie de bloques "tabibloc” dispone de todas
las piezas necesarias para resolver las uniones de muros
y acoplamientos constructivos, segin puede verse en
los planos. Los tabiques se resuelven con bloques (de
10 cm. de espesor) de una sola celdilla. Existen piezas
especiales para encofrados perdidos de vigas, zunchos
y dinteles, aue se traban con las anteriores series de
blogues. Los pilares de hormigén armado se resuelven
también con piezas de encofrado perdido, dentro de
la misma modulacién. Los forjados se resuelven por el
sistema tradicional de vigustas de hormigén armado
prefabricadas y bovedillas de hormigén vibroprensado.

Los actuales procedimientos de construccién que se
utilizan con este sistema podrian mejorarse notabls-
mente con la introduccién de las técnicas ensayadas por
las Naciones Unidas a base de azufre. Ello permitiria
eliminar los apeos de vigas y dinteles y prefabricarlos
como elementos completos, asi como mejorar los sella-
dos y protecciones de las fabricas.

3.2. DESCRIPCION DEL SISTEMA
CONSTRUCTIVO ADOPTADO

3.2.1. ESTRUCTURA

Los elementos estructurales (muros de carga, vigas,
pilares, zunchos, dinteles, viguetas y bovedillas) sen los
descritos anteriormente al especificar el sistema "GRE-
GAN", elegido para la construccién de los mismos.

En el célculo de todos estos elementos han sido teni-
dos en cuenta los efectos sismicos.

3.2.2. CIMENTACIONES

Las cimentaciones son corridas, de hormigén en masa.

3.2.3. CERRAMIENTOS Y TABIQUES

Las tapias de cerramiento se han previsto con bloques
de “tabibloc” de 20 cm. de espesor, y los tabiques con
bloques de 10 cm. de espesor.

3.2.4, TECHOS

Los techos se resuelven con viguetas prefabricadas de
hormigén armado en forma de T, de 15 cm. de altura
y 18 cm. de ala. Van separadas 40 cm. y 80 cm. (entrs
alas). A estas separaciones corresponden bovedillas
de 40 X 40 X 15 cm. y 80 X 20 X 15 cm. Sobre
ambas se extiende una capa de compresién de 3 cm.
de espesor con armaduras de arriostramiento transver-

sales.

3.2.5. ESCALERAS

Las escaleras de caracol se han previsto con peldafnos
prefabricados de hormigén armado cue apoyan en un
anillo central de hormigén, realizado con piezas de en-
cofrado perdido de forma cilindrica, y en rozas abiertas
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en los tabiquillos laterales de los muros hechos con
"tabibloc”.

En las viviendas construidas en una fase inicial sin
escalera, la construccién posterior de ésta es suma-
mente sencilla. Basta con desmontar el forjado corres-
pondiente al dormitorio-médulo de escalera para situar-
lo en la planta superior y hacer en los muros laterales
las rozas descritas.

3.2.6. CARPINTERIA

Las puertas se han previsto de madera con cercos de
chapa de acero plegada en frio.

Las ventanas se han previsto compuestas por perfiles
de chapa de acero laminados en frio,

las persianas son de chapa de aluminio estampada,
montada sobre bastidor del mismo material.

3.2.7. INSTALACION SANITARIA

Es la normal en este tipo de viviendas. Se han pre-
visto las dos redes de agua fria y caliente para una

facil adaptacién del calentador de agua que se instale.

3.2.8. INSTALACION ELECTRICA

Es la normal en este tipo de viviendas. Se ha pre-
visto una red de alumbrado y otra de fuerza para poder
conectar aparatos de calefaccién eléctrica (calor negro).

3.2.9. VARIOS

Los paramentos interiores de las paredes y techos se
han previsto guarnecidos de yeso negro lavado. Llos
paramentos verticales de cocinas y aseos se han reves-
tido con wuna pintura-revoco pétrea lavable e im-
permeable.

Los pavimentos son de losetas de P.V.C. sobre pre-
paracién de mortero de cemento de 2 cm. de espesor.

Las “teatinas” o ventanucos de ventilacién cruzada
de dormitorios se han resuelto con piezas de asbesto-
cemento prefabricadas, con una celosia graduable del

mismo material.

También se ha previsto una pintura al silicato de pro-
teccién de todos los muros exteriores.

4. COSTOS

Con el sistema propuesto se han obtenido unos costos
medios de 1.320 soles/m® (2.200 ptas./m®) inferio-
res en mas de un 10 por 100 a los costos medios
normales en Llima para construcciones de este tipo
(1.500 soles/m* = 2.450 ptas./m®) y con una mejora
muy notable en cuanto a las calidades de construc-
cién previstas.

Como dato de interés hay que resaltar que el costo
de la planta de prefabricacién propuesta (vibradoras,
20 moldes, mezcladoras, tolvas, carretillas, bandejas de
curado de piezas, etc.), incluida la planta de fabri-
cacién de viguetas (moldes, balsas, etc.), no llega a
la cifra de 2.000.000 de pesetas. Esta planta tiene capa-
cidad para producir en un afo (en jornada normal de
trabajo) las piezas de 250 viviendas de tamafo me-
dioc (90 m’). Para mayores productividades lo légico
es instalar varias plantas de este tipo en distintas zonas
de la obra, ahorrando en recorridos y transportes. Con-
tando con un periodo de amortizacién de ocho ahos
(produccién: 2.000 viviendas), la repercusién en cada
vivienda del costo de la planta es de 1.000 pesetas.

LA MANCHA GRIS CLARO
CORRESPONDE AL POLIGO-
NO TOTAL A ESTUDIAR Y
LA MANCHA GRIS OSCURO
A LOS TERRENOS DEDICA-
DOS A LA CONSTRUCCION
EXPERIMENTAL DE 1.500
VIVIENDAS INICIALES, CON
ACCESO ACTUAL POR LA
CARRETERA PANAMERICANA
NORTE. LOS TERRENOS SE
ENCUENTRAN A 9 KM. DEL
CENTRO DE LIMA Y CERCA
DEL OCEANO PACIFICO. EL
CLIMA ES DESERTICO Y
NO LLUEVE NUNCA.

LA ZONA ACOTALA DEL PO-
LIGONO GENERAL ES LA
CORRESPONDIENTE AL USO
RESIDENCIAL SENALADO EN
EL PLAN METROPOLITANO

DE LIMA. LAS 1.500 vI-
VIENDAS INICIALES CO-

RRESPONDERIAN A LAS
UNIDADES VECINALES 1, 2

Y 3. LA MAQUETA DE LAS
FOTOGRAFIAS ADJUNTAS
CORRESPONDEN A LAS UNI-
DADES VECINALES 1 Y 2,
CON EL CENTRO CIVICO-
COMERCIAL ESTE.



LA ORGANIZACION DE LA
ESTRUCTURA URBANA OBE-
DECE A ESJUEMAS TEORI-
€0S UN TANTO LINEALES,
EN LOS QUE SE HAN SEGRE-
GADO BASTANTE RADICAL-
MENTE DE LOS USOS RE-
SIDENCIALES TODOS LOS
DEMAS, CON OBJETO DE
AISLAR AQUELLOS Y PO-
DER HACER COMPARABLE
LAS DISTINTAS SOLUCIO-
NES DE LOS CONCURSAN-
TES.

ESPECIAL ENFASIS SE HA
DADO A LOS ITINERARIOS
PRINCIPALES DE PEATONES
QUE CONECTAN LAS UNI-
DADES VECINALES ENTRE
SI Y CON LOS CENTROS
CIVICOS.

LAS ZONAS VERDES, EN SU
MAYORIA ACOTADAS, SE
HAN  DISPUESTO COMO
PROTECCION DE LAS PRIN-
CIPALES VIAS DE TRANSI-
TO RODADO QUE CRUZAN
EL POLIGONO EN DIREC-
CION NS.
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ESTOS PLANOS CORRESPONDEN A LAS UNIDADES 1 Y 2. ESPECIAL INTERES TIENEN LAS CALLES MA-

YORES DE PEATONES, DISPUESTAS A MODO DE VERTEBRA URBANA DE CADA UNIDAD VECINAL Y LAS
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LAS ALTURAS DE EDIFICACION EN LAS ZONAS RESIDENCIALES NO EXCEDEN DE TRES PLANTAS, SALVO
UNOS BLOQUES MULTIFAMILIARES PROPUESTOS EN EL SUBCENTRO DE CADA UNIDAD VECINAL Y UNAS
TORRES DE 15 PLANTAS, COMO SOLUCION A UN CORREDOR DE ALTA DENSIDAD FIJADO EN EL PLAN
METROPOLITANO DE LIMA, PARA LA VIA EN LA GUE ESTAN SITUADAS.

LAS CALLES MAYORES O PASEOS SE HAN PREVISTO CON UNA ALINEACION DE ARBOLES DE HOJA CA-

DUCA Y LAS ALAMEDAS TRANSVERSALES A AQUELLAS CON DOBLE ALINEACION DE ARBOLES DE HOJA
PERENNE.
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DE LA PLANTA ANTERIR. CORRESPON-

DE A UNA FASE DESARROLLADA DE VIVIENDAS
CON UN CRECIMIENTO APROXIMADO DEL 80 POR

100 DEL PREVISTO.

ISOMETRIA

ESTAS

ULTIMAS APARECE LA ESCALERA DE COMUNICA-
CION VERTICAL APROVECHANDO UNO DE LOS DOR-

TRAL DE UNA UNIDAD VECINAL. EN LAS AGRUPA-
MITORIOS.

CIONES DE VIVIENDAS SE DISTINGUEN CLARA-

ESTA PLANTA CORRESPONDE A LA PARTE CEN-
MENTE LAS QUE SON DE UNA PLANTA Y LAS

QUE TIENEN DOS O TRES PLANTAS. EN
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LAS DOS FOTOGRAFIAS CO-
RRESPONDEN A LA FASE
INICIAL DE CONSTRUCCION
DE VIVIENDAS CON LOS
PROGRAMAS FIJADOS EN
LAS BASES DEL CONCURSO.




PUEDE OBSERVARSE CLARAMENTE
EN ESTAS FOTOGRAFIAS EL DIS-
TINTO ASPECTO QUE VA TOMANDO
EL CONJUNTO URBANO A MEDIDA
QUE LAS VIVIENDAS VAN AMPLIAN-
DOSE. LA FOTO SUPERIOR CO-
RRESPONDE A LA FASE INICIAL
DE CONSTRUCCION DE VIVIENDAS
CON LOS PROGRAMAS FIJADOS EN
LAS BASES DEL CONCURSO Y LA
FOTOGRAFIA SUPERIOR RECOGE EL
ASPECTO QUE TENDRIA EL CON-
JUNTO URBANO CON UN CRECI-
MIENTO DE LAS VIVIENDAS QUE
CORRESPONDE APROXIMADAMENTE
AL 80 ror 100 DEL POSIBLE.
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ESTAS DOS VISTAS CORRENPONDEN A UNO DE LOS CA-
LLEJONES DE INGRESO A LAS VIVIENDAS. LA DE LA
IZQUIERDA EN LA FASE INICIAL DE CONSTRUCCION DE
LAS MISMAS Y LA DE LA DERECHA EN UNA FASE DE
DESARROLLO POSTERIOR CGN CRECIMIENTO DE ALGUNAS
DE LAS VIVIENDAS.

VISTA DE UNA CALLE MAYOR O PASEO CON SU VISTA INTERIOR DEL PATIO-JARDIN DE UNA DE
ALINEACION DE ARBOLES DE HOJA CADUCA. LAS VIVIENDAS, CON UN CIERTO GRADO DE CRE-
CIMIENTO.
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(1) MURO DE BLOQUE HUECOD DE CONCRETO
(2) ZUNCHO DE ATADO HORMIGONADO IN SITU
(3) VIGA HORMIGONADA IN SITU
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CON ENCOFRADO DE BLOQUES DE CONCRETD
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CASA CRUYLLES
COSTA BRAVA, CATALUNA

Arquitecto: A, BONET.

a)

b)

d)

Nombre del propietario: Santiago Cruylles.

Familia: matrimonio.
1 hija, mujer.
3 hijos, varones.

Programa del cliente:

Se trata de una casa de veraneo y fines de se-
mana. El programa comprende la gran sala de
estar, comedor, biblioteca, apartamento para los
duefos de la casa compuesto de dos dormito-
rios y un bafio, apartamento de la hija y apar-
tamento de los hijos compuesto de dos dormi-
torios, un bafo y un aseo. Ademas de esto, dos
habitaciones con su bafio para huéspedes, gara-
je para varios coches, embarcadero y dormito-
rios servicio y chéfer.

la casa estd situada sobre el mar, en una pe-
quena cala propia en la localidad de "Aigua Bla-
va", Costa Brava, Cataluna.

El solar estd situado en una vaguada sobre el
mar, en una cota intermedia entre el mar y la
carretera, existiendo un gran desnivel entre esta
Ultima y el mar. Esta circunstancia hizo muy dificil
la sitvacién de la casa y se optéd por una so-
lucién a base de que la llegada en automévil
estuviese situada en la azotea de la casa, y, a
partir de este plano, se van encontrando una

|
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e)

f)

a)

vez dentro los distintos elementos de la casa
hasta llegar al mar.

El solar mide aproximadamente 9.300 m®; la
casa mide aproximadamente 1.100 m®

La idea de la casa ha sido crear un espacio ha-
bitable interior-exterior formado por la propia
casa y el paisaje muy cerrado que la circunda.
Se ha tratado que el ambiente conjunto entre
la casa y el paisaje respondiera a la calidad muy
especificamente “"mediterrdnea” del lugar, las bo-
vedas que constituyen el elemento basico de las
zonas de estar contribuyen especialmente a es-
tablecer este carécter. Teniendo en cuenta que el
terreno se abria hacia el mar en forma trape-
zoidal, se ha establecido como elemento ba-
sico de la composicién una béveda también tra-
pezoidal de 11,30 m. de longitud, 6,85 m. de
luz en la parte ancha y 3 metros de luz en la
parte estrecha. Este elemento, cuyas proporciones
se asemeian a una teja, ha servido de base a la
composicién de toda la casa.

Programa del arquitecto:

Una sala de juego y fiestas para los hijos y sus
amigos que sirva a su vez de anexo a la pis-
cina, vestuarios y sanitarios anexos a la piscina,
un comedor al aire libre para ser usado a las
horas de piscina.

La obra ha sido construida a base de muros de
ladrillo, forjados y bévedas de hormigdén armado.
Los materiales bdsicos han sido el revoco grue-
so pintado a la cal, los suelos de piedra blanca,
las cerdmicas de color y madera de pino melis.




CASA RUBIO.
LA MANGA DEL MAR MENOR

ANTONIO BONET. Arquitecto.

a)

b)

e)

d)

f)
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Familia:
— Matrimonio.
— Dos hijas, mujeres.
— Tres hijos, varones.
Programa del cliente:

Sala de estar, biblioteca convertible en capilla;
apartamento de los duenos de casa, compuesto
por dos dormitorios y un bano; tres dormitorios
para los hijos, sala de estar para los mismos; office,
cocina, plancha; dos dormitorios de huéspedes, tres
dormitorios de servicio. Aparte de esto, un pa-
bellén con embarcadero, vestuarios y duchas para
la piscina y un apartamento para huéspedes o un
hijo casado; piscina de agua caliente cerrada.

El cerramiento de la piscina y el pabellén inde-
pendiente serdn ejecutados en una segunda etapa.
Direccién de la casa:

la casa estd situada en La Manga del Mar Me-

nor, junto a una de las dos “golas”, o sea los
canales que unen ambos mares.
El solar es totalmente plano horizontal, como la
mayor parte de los terrenos de la Manga; este
plano del terrenc estad casi al nivel del mar, crean-
do, por consiguiente, un paisaje enormemente abier-
to, equivalente al de la cubierta de un barco; da
al Mar Menor por un lado y a la Gela por cl
otro. En esta zona de La Gola es donde se ha
previsto el pabellén del embarcadero.

Superfice del solar aproximado: 5.000 mZ2.

Superficie de la casa aproximada: 440 m2.

La idea principal de la casa ha sido la creacién
de ambientes interiores muy completos en si mis-
mos, abocados a espacios exteriores cerrados en
forma de patios. El paisaje, excesivamente abierto
y soleado, tipico de las zonas del Mediterrdneo
meridional, nos ha llevado a esta idea bésica de

espacios exteriores cerrados.




g) La casa ha sido construida a base de elementos
modulares formados por dobles pilares de ladri-
llo cubiertos por pirdmides regulares. Los dobles
pilares han servido para crear zonas horizontales,
que han sefalado las circulaciones y los elementos
sanitarios. Todos los muros de cerramiento y los
pilares han sido revocados y pintados a la cal
blanca. Las pirdmides han sido terminadas interior-
mente con piezas de cerdmica de diferentes colo-
res, triangulares, creando un techo extremadamente
rico, colocado sobre unos planos extremadamente
sencillos. Al exterior, las pirdmides han sido re-

vestidas por una cerdmica industrial lisa, de co-

lor rojo.
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CASA DOCTOR CASTANERA
COSTA BRAVA, CATALUNA

Arquitecto: A. BONET,

a)

b)

d)

e)

f)
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Familia: matrimonio.

3 hijas, mujeres.

4 hijos, varones.
Programa del cliente:
Una sala de estar, dormitorio para los padres,
dos dormitorios para hijos varones, dos dormito-
rios para hijas mujeres, dos dormitorios para
huéspedes, cocina completa, garaje y un embar-
cadero.
La casa estd situada sobre el mar en la zona
llamada “Esgolfet” junto a Calella de Palafrugell,
Costa Brava, Espana.
Descripcién del solar:
El solar esti situado entre la carretera y el mar,
en una zona de gran pendiente, existiendo ade-
més un paso de peatones entre la casa y el mar.
Superficie del solar aprox.: 3.000 m®
Superficie de la casa aprox.: 500 m®
Intenciones del arquitecto:
Teniendo en cuenta la gran inclinacién del te-
rreno, se creyd indispensable la creacién de una
zona horizontal que sirviese de base a la vida
tanto familiar como de relacién.
Fara ello se dispuso la casa en forma escalonada
colocando la sala de estar, cocina y garaje a

un nivel ligeramente inferior a la calle, y la zona
de dormitorios al nivel inferior al de la sala de
estar. De esta manera, el techo de la zona de
dormitorios forma el gran plano horizontal fren-
te a la sala de estar que se querfa conseguir.

o e—

Esta gran zona horizontal frente a la sala de
estar, cara al mar y al sol, ha servido de base
para proyectar y realizar la idea fundamental de
la casa, o sea: una gran sala de estar al aire
libre. Esto se ha conseguido con la construccién
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de un gran parasol de hormigén de 15 m. de
ancho por 25 m. de largo, y colocado a 4,50 m.
de altura. Este parasol dispone de zonas cerra-
das y zonas abiertas, de tal manera que en esta
gran sala de estar al aire libre se dispone siem-
pre de zonas de sol y zonas de sombra. Este pa
rasol estd construido con sélo tres apoyos, uno
de los cuales, el de la zona sur, es de hormigén
y contiene en si mismo un hogar para asador
a los efectos de poder cocinar alli mismo lo que
se come en el espacio que estamos cocinando;
este mismo pilar contiene ademés un teléfono
y un pequeio bar. Este espacio al aire libre,
ademds del parasol y de los elementos situa-
dos en el pilar, ya descritos, contiene también
los siguientes elementos: una mesa de comer
de hormigén y sus respectivos asientos, una
serie de bancos con colchonetas creando diver-
sas zonas de conversacién, una zona de gim-
nasio al aire libre, duchas al aire libre, y, fi-
nalmente un poco apartado pero en el mismo
plano, la piscina de agua salada.

Esta sala al aire libre constituye el complemen-
to més importante del arquitecto al programa del
edificio.

El edificio ha sido realizado con forjados de hor-
migén con nervios en dos direcciones y pilares
metélicos. Los materiales mas caracteristicos han
sido los muros blancos pintados a la cal y la
madera de melis.




En el recinto de Somosaguas el arquitecto Javier Car-
vajal ha construido las dos viviendas unifamiliares que

publicamos en estas paginas. El tema de la vivienda

unifamiliar ha sido siempre un escape para que un
DOS VIVIENDAS UNIFAMILIARES EN SOMOSAGUAS arquitecto pueda formular muchos de los deseos de
creacion que son cortados por el ejercicio diario de la
actividad profesional. Si la casa que se realiza es para
el propio arquitecto y familiares o personas que re-
quieren su trabajo conscientes del producte que el ar-
quitecto puede ofrecer, la labor profesional se com-

JAVIER CARVAJAL. Arquitecto. pleta de forma generosa; éste ha sido el caso de estas

dos viviendas realizadas por Javier Carvajal.

Reconocidas con el premic "Friz Schumacher” de Ar-
quitectura, de la Universidad Técnica de Hannover (Ale-
mania) durante el afo 1968, y seleccionada por el di-
rector Carlos Saura para una reciente pelicula donde
la vivienda servia como espacio protagonista del "film”,
la casa del arquitecto Carvajal forma parte ya de una
imagen actualizada de la vivienda individual. Margi-
nando las consideraciones sociolégicas de lo que la
vivienda individual resefa en determinados estamentos
sociales, estas dos casas de Somosaguas estan realiza-
das con un alto grado de disefio arquitecténico. Pro-
gramadas para una serie de funciones muy especificas,
estan resueltas con una gran soltura profesional y ofre-
cen una vision arquitecténica de un buen hacer.

Frente a tantas mansiones vulgarizadas o tantas ten-
tativas de ilustracién formal como ofrece la tipologia
de la vivienda individual, estas dos construcciones ofre-
cen, en nuestra opinién, unas propuestas arquitectdnicas

de indudable wvalor.

Caracteristicas:

— Casa Carvajal: Carpinteria exterior de aluminio;
interior, de madera pintada. Paramentos interiores
con pintura puzoldnica blanca; exteriores, hormi-

gén visto.

— Casa Valdecasas: Carpinteria exterior e interior
de madera vista. Paramentos interiores, temple

picado; exteriores, hormigén vista
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VIVIENDA UNIFAMILIAR EN LOS ALREDEDORES
DE MADRID

Proyecto y realizacién: 1968.

Estudio de Arquitectura: ANTONIO F. ALBA.

En una de las miltiples zonas de expansién del cre-
cimiento metropolitano de Madrid, destinadas a vivien-
das de residencia secundaria, al norte de la ciudad y
en las proximidades del pueblo de San Agustin se
sitba esta vivienda unifamiliar, destinada a ser utiliza-
da con cardcter permanente en un futuro inmediato,

La disposicién topogréfica de la parcela y sus dimen-
siones reducidas determiné el cardcter y disposicién del
edificio sobre el suelo; la fuerte pendiente del terreno
fue absorbida por una serie de bancales curvos que
permitieran unas zonas de expansién de la casa. Plata-
formas de zonas de servicios, estancias y pequefas zonas
aiardinadas con un tratamiento de monte bajo, carac-
teristico de la zona, han sido los elementos bésicos
en el tema compositivo y de encuentro con el paisaje;
muros de mamposteria de la regién configuran la tex-
tura exterior de la casa.

La distribucién en planta obedece a tres ejes de re-
lacién: zona de dormitorios y zona de acceso y estan-
cia y servicios de cocina y comedor; en planta de se-
misétano se distribuye el garaje y una amplia zona
destinada a biblicteca y lugar de trabajo. Los espacios
interiores ofrecen diferentes niveles por las caracteris-
ticas acusadas del suelo, circunstancias estas que ofre-
cen una modulacién espacial, tanto en suelo como en
techo, que facilita un tratamiento ambiental segin los

Usos.
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1. VISTA DEL CONJUNTO JUNTO AL EDIFICIO QUE SE PUBLICA,
UNA VIVIENDA DEL ARQUITECTO ANGEL COLOMINA, DESARROLLADO
DE FORMA CONJUNTA DURANTE EL PERIODO DE CONSTRUCCION Y
PROYECTO.

2, UN ASPECTO DE LA ZONA DE BANCALES Y PLATAFORMAS DES-
TINADAS A TERRAZAS DE DORMITORIOS, ZONA DE JUEGOS Y PISCINA.

3. TERRAZAS DE SERVICIOS, TENDEDEROS Y PROTECCION VISUAL
DE LA PARCELA COLINDANTE.

4. PLANTA GENERAL, ACCESO ENTOLDADO A MEDIODIA, ZAGUAN

Y ZONA DE ESTAR, DORMITORIOS Y SERVICIOS.

5. UN ASPECTO DE LA ZONA DE SERVICIOS Y GARAJE. POR EL
FUERTE SOLEAMIENTO DE LA ZONA, LAS AREAS APERGOLADAS SE
DISPONEN COMO SUPERFICIES ENTOLDADAS PARA LOS MESES DE
VERANO,

6-7. DOS ASPECTOS DEL TRATAMIENTO DE EXT
TECCIONES DE LAS PLATAFORMAS SE DISPO

ERIORES. LAS PRO-
EN COMO ZONAS

AJARDINADAS, LAS PUERTAS EXTERIORES SE TRATAN CON CHAPA
BLANCA BARNIZADA PROTEGIDA POR AMPLIOS ALEROS.
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CASA EN ARAVACA
Madrid

Arquitecto: PEDRO CASARIEGO.

Programa:

Vivienda para familia numerosa, estudio y pequeno

apartamento para familiares.

Composicién:

Cota —1,30, apartamento con salida al jardin.

Cota 0,00, planta general.

Cota +1,30, dormitorio padres con salida a un patio.
Cota +2,60, estudio con salida a dos terrazas.

Materiales:

Fabrica de ladrillo blanco, a tizén, recibido con mor-
tero de cal a pano con el ladrillo.

Gres de 20 X 20 en terrazas y cubiertas, con piezas
L en bordes y aleros.

Ventanas de guillotina de aluminio, con contracercos
de perfil omega.

Contraventanas de madera lacadas.
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SOBRE BRUNO ZEVI

RAMON GARRIGA MIRO.

INTRODUCCION

Los estudiantes de Arquitectura, en su
casi fotfalidad, sienten todavia en Espafa
una gran admiracién por Bruno Zevi, y quien
mas quien menos tiene y ha leido sus Sa-
ber ver la Arquitectura e Historia de la Ar-
quitectura moderna. Esto no tiene nada de
extrafio, pues Espafa—guardando las dis-
tancias y haciendo las pertinentes distincio-
nes—desde 1936-1939 ha vivido en un am-
biente tan especial, que el Unico paralelo
lo constituyen los paises del Este europeo
—que en algunas cosas, como la estructura,
son superiores y en ofras, cerrazdn al mun-
do occidental y dictadura “stalinista”, post
mortem Stalinis, estdn mucho peor—; Fran-
cia ha tenido un Sartre y un Camus e lta-
lia un Gramsci y un Antonio Banfi, mientras
que en Espafia no ha habido nada parecido
—sin que esto signifiqgue que reduzcamos
esfuerzos, como los de Jaume Vicens i Vi-
ves (1), y a mayor distancia, José M.® Cas-
tellet (2), Joaquim Molas (3), Oriol Bohi-
gas (4), Fernando Chueca (5), Carlos Flo-
res (6), Adolfo Gonzalez Amézqueta (7),
Juan Daniel Fullacndo (8), Joan Bassegoda
i Nonell (8 bis)... a la pura inanidad, sino
muy al confrario—; también hay que tener
en cuenta, pese a su limitacion metédica a
veces, los esfuerzos historicistas de Pedro
Lain Entralgo (9), José Antfonio Mara-
vall (10), Julidn Marias (11) y José Luis
Lopez-Aranguren (12)..., esfuerzos tanto
mas meritorios cuanto han luchado infinidad

de veces contra corriente; lo que queremos
decir aqui es que ha faltado una persona-
lidad poderosa, de auténtica formacion his-
torico-critica, que con altura de miras e in-
tenso patriotismo haya analizado la cultura
espafiola o por lo menos sentado las bases
de un posible analisis global, como ha ocu-
rrido en lfalia con Gramsci, y en Arquitec-
tura edificatoria con Antonio Banfi, o en
defecto de eso el profundo enraizamiento
democratico de la vecina Francia.

No es de extrafiar, pues, que la vision
historicista, evolutiva, cambiante, de la Ar-
quitectura edificatoria ofrecida por Bruno
Zevi mantenga todavia en Espafia en alfo
su estandarte para la mayoria de los estu-
diantes.

Pero ya han empezado a abrirse fisuras
en el bloque macizo del método de Bruno
Zevi; estd empezando también en Espafia la
prueba del fuego, de la que va a salvarse
solo lo que sea oro puro, por pequefas e
infimas que sean sus pepitas. La ocasién
méas directa y reciente ha sido la publica-
cién del estupendo libro de Oriol Bohigas
Arquitectura modernista (13) con un prélo-
go de Bruno Zevi: Oriol Bohigas se ha he-
cho prologar por un maestro cuyas ense-
fianzas ya no comparte, como puede verse
facilmente comparando ambos textos.

Dice Bruno Zevi:

“...al presentar un estudio sobre el Mo-
dernisme catalén, estudio que nos devuelve
un capitulo inédito y peculiar del Art nou-



veau, es preciso analizar el problema plan-
tedndonos tres preguntas esenciales: jCémo
nacié y por qué razones no consiguid intfe-
grarse al circuito europeo? ¢Por qué el ex-
plosivo genio de Antoni Gaudi ha sido ig-
norado durante tanto tiempo y ha sido, por
tanto, inoperante en la cultura arquitectoni-
ca? Finalmente, el descubrimiento y la exal-
tacion recientes de este genio revisten un
significado esencialmente consolador en un
periodo perturbado y disperso, o, por el
contrario, al iluminar sus valores y sus car-
gas proféticas, hasta hoy insospechados,
ejercen una funcién propulsora e incitan a
la revitalizacién del movimiento moder-
no?" (14).

En esta larga cita se incluyen, en sinte-
sis, las virtudes y defectos que Bruno Zevi
desarrollara pormenorizadamente en el res-
to de su infroducciéon a El Modernisme ca-
taldn, problema abierto de la cultura arqui-
tecténica. Veamos el detalle:

EXPOSICION Y CRITICA DEL
PENSAMIENTO DE  LLUIS
DOMENECH | MONTANER

1) Dice Bruno Zevi que el articulo de
Doménech i Montaner “"En busca d'una Ar-
quitectura nacional”, publicado en La Renai-
xenca en 1878, es retdrico y mesianico, por-
que en el mismo su autor afirma que la
Arquitectura edificatoria como creacién hu-
mana necesita: 1, “la energia de una idea
productora”; 2, “un medio moral en el que
vivir’; 3, "un medio fisico con el que for-
marse”, y 4, “un instrumento mé&s o menos
perfecto de la idea, un artista capaz de aco-
modar a aquélla y a los medios moral y
fisico la forma arquitecténica” (15).

2) De la lectura de otro parrafo conclu-
ye que el tono estd impregnado de pesi-
mismo. En el mismo, Doménech i Montaner
hace una apologia apasionada y lucida del
racionalismo frente a la improvisacién pa-
sional: “En una época de ftransicién (16),
cuando se combaten sin tregua las ideas en
el seno de las notas discordantes produci-
das por la pasion de todos, es imposible
encontrar la grandiosa armonia de que han
sido imagen las verdaderas épocas arquitec-
ténicas” (17).

Unos pérrafos mas arriba, el mismo Do-
ménech i Montaner dice: “Sélo las socie-
dades sin ideas firmes, sin ideas fijas, que
viven fluctuantes entre el pensamiento de
hoy y el de ayer, sin fe en el mafiana, sélo

estas sociedades no escriben en monumen-
tos duraderos su historia; como transitorias
son sus ideas, transitorios son los monumen-
tos a los que dan vida" (18).

Sefiala Bruno Zevi en estos parrafos la
presencia de una “clave abstracta y mitica”
para explicar la relaciéon Arte y Sociedad,
en lugar del método histérico-critico que
vaya indicando “contrastes” y “laceraciones”
de la sociedad en que se produce, y con-
cluye su juicio con estas palabras: "Plantea-
do de esta forma el tema, se cierran todas
las posibilidades de dar una orientacién po-
sitiva a la Arquitectura contemporénea” (19).

3) Frente a otfro parrafo simbolista e
idealista de Doménech i Montaner, en el que
habla de la "lucha inferior” que desgarra a
la “civilizacibn moderna” y donde profesa
la esperanza de que "si el piblico pudie-
ra guiar al artista con su parecer y con sus
aplausos daria indudablemente origen a
una verdadera época arquitecténica”, cosa
que "harad con el tiempo, si bien de la for-
ma lenta en que vemos se desarrolla el
movimiento artistico”; frente a esto, repeti-
mos, Bruno Zevi comenta: “Espejismo ente-
ramente Domeénech i Montaner
quiere un arte moderno, pero no sabe con-
cebirlo fuera de un contexto idilico, fabu-

ilusorio:

loso, aue no tiene contacto alguno con la
realidad del pasado y menos todavia con
la del presente” (20). También hace ver la
contradiccion que ofrece el tratar de enlazar
la electricidad, la exaltacion de la Revolu-
cién Industrial, los progresos de la Qui-
mica y la Mecanica con una actitud artistica
"nostélgica” y “mixtificadora”.

4) Prosigue Doménech i Montaner: "El
arquitecto de hoy se encuentra, en el cam-
po de la complicada civilizacién moderna,
con un sinfin de necesidades artisticas y
materiales que satisfacer y con infinitos me-
dios para resolverlas, pero unas veces por
no haber recibido en la época en que se for-
mé la instruccion suficiente, otras por no
tener todavia suficiente buen tino en la apli-
cacién de los conocimientos adquiridos, el
artista moderno se siente antes dominado
que dominador de la materia que trabaja,
y sblo después de una época que no nos
atrevemos a fijar podra reunir en sus crea-
ciones todos los materiales que la civiliza-
cion le va entregando uno tras otro” (21).
Este fragmento no aparece lo suficientemen-
te bien analizado por Bruno Zevi, mientras
sefiala nuevas contradicciones, como son la
idealizacién de un puiblico visto como una

reviviscencia de la polis ateniense, educado
por unas academias de auténtico arte vivo.
Las palabras de Domeénech i Montaner son
las siguientes: “Todo anuncia la aparicion
de una nueva era para la Arquitectura; pero,
preciso es confesarlo, nos falta todavia un
publico dotado de un gusto y unas ideas
precisas, nos falta un publico al que las en-
sefanzas del dibujo decorativo en las es-
cuelas o la practica en la apreciacion de
obras artisticas le den sentido artistico para
poder guiar, como los griegos en el Agora
de Atenas, el pensamiento de sus arquitec-
tos y de sus modernos artistas” (22).

5) Paraddjica resulta la extrafeza de
Bruno Zevi al comentar el siguiente pérra-
fo: “"Entonces, rompiendo todos los lazos que
la unen (la Arquitectura) a rancias e igno-
rantes preocupaciones de escuela, no recu-
rriendo para llamar la atencion a la osten-
taciobn de una imaginacién que el publico
sabré apreciar ya en las obras mas sencillas,
la Arguitectura moderna, hija y heredera de
todas las anteriores, se alzard por encima
de todas, engalanada con los tesoros de
aquéllas y con los de la industria y la cien-
cia por ella propia adquirida” (23).

6) Unas adelante, Bruno
Zevi califica, tras el enunciado de unos tex-
tos de Domeénech i Montaner, cada vez més

lineas mas

breves, todavia "de mas equivoca y letal
la aspiracion a una arquitectura nacional”.
Entre los fextos que cita Bruno Zevi, el si-
guiente puede constituir un buen resumen
de las ideas de Doménech i Montaner al res-
pecto: “...apliquemos abiertamente las for-
mas que las nuevas experiencias y necesi-
dades nos imponen, enriqueciéndolas y dan-
doles expresidn con los tesoros ornamenta-
les que los monumentos de todas las épocas
y la Naturaleza nos ofrecen. En resumen,
veneremos y estudiemos asiduamente el pa-
sado, busguemos con firme conviccién lo
que debemos hacer hoy y tengamos fe y
valor suficientes para llevarlo a cabo” (24).
Lo que tiene de "herética” la proposicién de
Doménech i Montaner, “aunque sofisticada
y fortuosa”, parece ser el Unico atractivo que
ofrece para Bruno Zevi.

Finalmente, el articulo termina, segin Bru-
no Zevi, “con un parrafo desalentador”. Dice
Domeénech i Montaner: “"Nos consta que no
es éste camino de triunfos faciles para los
artistas que quisieran seguirlo. Y tampoco
el asiduo tfrabajo que esto requiere es un
camino que nos lleve a alcanzar provecho
para hoy y gloria para mafana” (25).
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la introduccion de Bruno Zevi se apoya
en tres puntos: a) la relacién Barcelona-Ma-
drid y Mildn-Roma, comparadas entre si;
b) la problematica de buscar un arte nuevo,
un nuevo estilo, en torno a 1878, y ¢) la po-
sibilidad de que la leccion del Modernisme
catalan pueda ejercer “una funcién propul-
sora” y servir de incitacién "a la revitaliza-
cién del movimiento moderno”. Nuestro ob-
jeto inmediato recogera sélo algunos aspec-
tos de todo eso, porgue lo que nos inte-
resa destacar en primer lugar es la flaqueza
de algunos puntos del método histérico-cri-
tico (?) de Bruno Zevi. Veamos el detalle:

EXPOSICION Y CRITICA DEL
PENSAMIENTO DE BRUNO ZEVI

Respecto al apartado 1), no vemos el
porqué de los "retérico” y “mesianico”. Si
estos términos estdn tomados en sentido pe-
yorativo—segln parece—, aqui Bruno Zevi
no es fiel a la constatacion del parlamen-
tario siglo XIX—el articulo es de 1878—,
todo él lleno de parrafos oratorios y de
ideas sublimes; en este momento su histo-
ricismo se salta la realidad histérica, peca
de esquematismo y de idealismo, no refleja
exactamente la realidad, muy al contrario
de lo que hubiera hecho su compatriota Lu-
chino Visconti, casos de Senso y El Gato-
pardo, donde arte y veracidad histérica se
rednen plenamente en una sintesis bellisi-
ma. Por otfra parte, tratese del tiempo que
se trate, aun reducido a su minima expre-
sién, la Arquitectura edificatoria y todo arte
necesitan de las cuatro caracteristicas enu-
meradas por Doménech i Montaner: 1, “la
energia de una idea productora”; 2, “un
medio moral en el que vivir’; 3, “un medio
fisico con el que formarse”, y 4, “un ins-
trumento méas o menos perfecto de la idea,
un artista capaz de acomodar a aquélla y
a los medios moral y fisico la forma arqui-
tecténica”. No hay vuelta de hoja.

Sobre el “pesimismo” de Domeénech i
Montaner en el apartado 2), diriamos mejor
que se frata de “realismo”: la Arquitectura
edificatoria de toda la época burguesa apa-
rece marcada por el trauma y vértigo de la
sociedad industrial, de un cambio y movi-
lidad constantes, y no digamos por la dis-
cusién de la legitimidad de su poder, pues-
to en cuestion de forma coherente des-
de 1848 por el manifiesto de Marx-Engels
y los multiples movimientos sociales. Preci-
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samente los hechos de la Comuna de Paris
de 1870 habian empafiado de pesimismo
a la sociedad burguesa, de ahi que la cons-
tatacién de esta nota en el escrito de Do-
meénech i Montaner, burgués que trabaja
para burgueses, es lo que debia ser en la
época en aue se escribié: la utopia de la
democracia ateniense con que se habia
abierto el ciclo burgués de la Revolucion
francesa aparecia ya hacia 1870 con un pe-
simismo, una nostalgia y una melancolia
que recoge la produccion artistica de la épo-
ca desde Madame Bovary hasta el Art
nouveau.

Domeénech i Montaner, por lo que se tras-
luce de su articulo, profesa sélo un "pesi-
mismo"” pasajero, pues, como burgués que
era y luchador impenitente, empufando ra-
zones més que pasiones, cree en el proxi-
mo triunfo de la sociedad burguesa, una
vez pasada esta época de transicion” que
vive, para "encontrar la grandiosa armonia
de que han sido imagen las verdaderas épo-
cas arquitecténicas”. Bruno Zevi deberia te-
ner en cuenta que Doménech i Montaner,
lo mismo que el partido politico en que mi-
lité, la Lliga, defendian un programa neta-
mente burgués y esperanzado para la
regeneraciéon de Espafia. Y que, a pesar del
pesimismo universal europeo de aquellos
anos, la burguesia catalana, y con ella Do-
ménech i Montaner, dentro del marco pen-
insular, vefan todavia una posibilidad de
esperanza para la transformacién de la so-
ciedad semifeudal del caciquismo, curando-
la al mismo tiempo de sus males. Sus pa-
labras, repitdmoslas, son un claro manifies-
to de expansién burguesa: “Sélo las socie-
dades sin ideas firmes, sin ideas fijas, que
viven fluctuantes entre el pensamiento de
hoy y el de ayer, sin fe en el mafana, sélo
estas sociedades no escriben en monumen-
tos duraderos su historia; como transitorias
son sus ideas, fransitorios son los monumen-
tos a los que dan vida.”

Sobre la "clave abstracta y mitica” de que
habla Bruno Zevi, debemos destacar que el
mito en forma de “paraiso perdido” o de
"utopia” constituyen el Alfa y la Omega
de todo movimiento social, sea religioso, sea
burgués o proletario. Y que la presencia de
tal “clave abstracta y mitica” es lo que debe
ser en un burgués consciente como Domé-
nech i Montaner. Y reconocido esto, si que
podemos decir, con Bruno Zevi, que “plan-
teado de este modo el tema, se cierran to-
das las posibilidades de dar una orientacién

positiva a la Arquitectura contemporanea”.
Pues la altura de nuestro tiempo nos recla-
ma una solidaridad universal mucho mas ba-
sica que la simple clase burguesa defendida
por Doménech i Montaner en nombre de
todas. Pero eso no quiere decir que el ar-
quitecto cataldn no hubiera sido para su
época lo que tenia que ser, cosa que pa-
rece olvidar Bruno Zevi, llevado de su cu-
rioso historicismo.

En el apartado 3), Doménech i Monta-
ner habla de un "puUblico” que si "pudiera
guiar al arfista con su parecer y con sus
aplausos daria indudablemente origen a una
verdadera época arquitecténica”, y pasando
luego de la condicién a la indicacion de un
futuro préximo, afiade que “lo hard con el
tiempo, si bien de la forma lenta en que
vemos se desarrolla el movimiento artistico”.
Pero squién es ese "pUblico” que “con su
parecer y con sus aplausos” guia al artista?
No es ofro que el publico burgués—aqui
auténticamente revolucionario todavia y que
se arroga con la palabra “puUblico” la re-
presentacion del proletariado—, el publico
burgués oue diez afios después, en 1888,
con la Exposicién Universal de Barcelona
sostendré eficazmente el prestigio de Espa-
fia ante Europa, y que a partir de entonces,
con el Catalanismo como gufa, creard gran-
des movimientos de masas y producira en
Arquitectura edificatoria, Escultura y Pintura
obras que hoy merecen una admiracién uni-
versal.

A todo esto, Bruno Zevi comenta: “Espe-
iismo enteramente ilusorio: Doménech i
Montaner quiere un arte moderno, pero no
sabe concebirlo fuera de un contexto idili-
co, fabuloso, que no tiene contacto alguno
con la realidad del pasado y menos toda-
via con la del presente.” Nosotros solo te-
nemos que oponer a Bruno Zevi que, falto
de un utillaje conveniente, se le escapa, a
través de la malla de su método historico,
la captacion de la realidad; ademas, nunca
ha servido para nada ver el pasado como
el presente, o a la inversa: 1878 no es lo
mismo que 1968, afio en que apareci6 el
estudio de Bruno Zevi. Si trastrocamos los
tiempos histéricos, lo Unico que hacemos es
negar la existencia histérica. Y esto no pue-
de confundirse con los mitos que una de-
terminada clase social defienda en 1878 con
que pueda defender
en 1968. Este error no lo cometeria ningin

los nuevos mitos

historiador, ningln auténtico compulsador
de documentos.



Sigue comentando Bruno Zevi sobre Do-
ménech i Montaner: "Ensalza el genio in-
dustrial y su delirio: la electricidad, la qui-
mica, el hierro incandescente de los altos
hornos y la ciencia mecénica. Pero todo esto
no le induce a vencer, en el campo del arte,
una posicidon nostalgica y mixtificadora.” La
posicién mixtificadora era comin en este
mcmento en Doménech i Montaner y Wil-
liam Morris, aunque la diferente posicion
de uno y otro hacian sus diferencias abis-
males. Asi, Bruno Zevi, con la misma lige-
reza que hemos senalado antfes, comenta:

"1878. Recuérdese la actitud de William
Morris. En apariencia mas reaccionario, por
ser hostil a la técnica industrial, tiene, sin
embargo, una fuerza impugnativa que plan-
tea dramaticamente, sin compromisos, el pro-
blema del trabajo y de la creacién artistica
en la sociedad moderna. El pensamiento de
Merris rechaza la mezquina diatriba de las
tendencias estilisticas, se encuadra en una
amplia vision politica y humana, compren-
de el tema de la planificacién territorial y
urbana, propugna la reforma de la artesa-
nia y una precisa reorientacion del gusto.
Morris interviene, ataca, organiza. He aqui
la razén por la cual Arts and Crafts tuvie-
ron garra e incidieron en la esfera mun-
dial, ofreciendo incluso al Art nouveau un
substrato cultural y un precedente no elimi-
nable. De las Arts and Crafts artesanales
es loégico pasar a "The Art and Craft of the
Machine”, propugnada por Frank Lloyd
Wright en 1901, mientras la formula artifi-
ciosa y ambigua de Doménech i Montaner
puede conmover Catalufa, pero no es trans-
misible a Europa poraue sustancialmente se
revela timida y estéril: un razonamiento so-
bre los cédigos convencionales, sobre las
formas a desautorizar, no sobre los confe-
nidos y sobre el sistema de las funciones
arquitecténicas” (26).

;Cabe mayor confusién que la armada
aqui por Bruno Zevi? Ya no se tfrata ahora
de la negacién de los tiempos histéricos,
sino de la confusién entre dos regiones dis-
tintas cualitativa y cuantitativamente, que vi-
ven experiencias aproximadas, pero no idén-
ticas; en las mismas fechas astronémicas,
pero no en las mismas fechas humanas. Lo
que hace Bruno Zevi agui es como confun-
dir en nuestra época Moscy, Pekin, Hanoi
y La Habana o, en otro contexto, Washing-
ton, Rabat y Teheran.

Pero volvamos a 1878: Inglaterra es en-
tonces una gran regién industrial, centro

de la revolucién del mismo nombre, cabe-
za de una gran potencia, en la que se han
planteado antes que en ningun sitio del con-
tinente los problemas y enfrentamientos que
Europa, paso a paso, conforme avance la
Edad Contemporanea, ird padeciendo. Por si
esto no fuera bastante, un articulo de Lluis
Domeénech i Montaner, escrito en Espafia y
ademas en cataldn, aunque hubiera repre-
sentado una avanzada en la Europa de la
épcca—lo fue de todas formas para la Ca-
taluna de la época, como venimos senalan-
do—, de no repetirse en inglés o en fran-
cés y ademas perfectamente enraizado en
una de estas dos culturas, hubiera pasado
perfectamente inadvertido para su tiempo;
debido a eso, las promociones de pensado-
res y artistas catalanes o catalanizados pos-
teriores: Picasso, Eugenio d'Ors, Salvador
Dali, Joan Mird, Tapies..., sin perder jaméas
el centacto con Barcelona, cuidaren mucho
de dar a conocer sus obras desde Paris, pues
los escasos kilémetros que separan a Bar-
celona de Paris, en orden a proyeccién y
difusién universales, representan muchos
afios de circunscribirse sélo a Barcelona.

No digamos ya el abismo que separa la
cencepcién  proletaria de  William  Marris
—aunque, miope para el fenémeno indus-
trial de su época, trate de retrotraer la nave
industrial al taller medieval—de la visién
burguesa, optimista, racionalista y roman-
tica en el fendo de Lluis Doménech i Mon-
taner... Aun habiendo mucha relacién por
entonces entre Barcelona y Londres, sus res-
pectivos relojes obedecian a meridianos gec-
graficcs e histéricos distintos, desfasados.
Debido a eso nos resultan incomprensibles
lamentaciones o explicaciones estériles como
las de Bruno Zevi. Y si hoy por hoy una
auténtica Historia universal todavia no es po-
sible, mucho menos noventa afos atréas.

Con idéntica incomprensién histérica, Bru-
no Zevi deja pasar sin apenas comentarlo
—yv lo poco que hace, de pasada y mal—
un licido pérrafo de Doménech i Montaner,
apartado 4), en el cual hace ver cémo el ar-
quitecto edificador se encuentra, en el com-
plicado campo de la civilizacién moderna,
con gran cantidad de necesidades artisticas
y materiales que satisfacer e infinitos medios
para hacerlo, sin que—el desfase que ya
entonces existia entre Universidad vy reali-
dad histérica—estuviese preparado para re-
sclver estos problemas y sin que el vértigo
con que todo transcurre en la vida moderna
le permita conccer suficientemente, por la

practica reposada y reflexiva, los conocimien-
tos que se van sucediendo rapidamente,
todo lo cual da lugar a que el arquitecto
edificador se sienta antes dominado que do-
minador de la materia que trabaja; de ahi
que concluya: “...sélo después ce una épe-
ca aue no nos atrevemos a fijar podra re-
unir en sus creaciones todos los materiales
que la civilizacién le va entregando uno tras
otro.”

La condicion para que sea factible este
programa, segun Doménech i Montaner, se-
ria que, transformadas las estructuras e im-
plantado un nuevo régimen escolar, "un pu-
blico al que las ensefanzas del dibujo de-
corativo en las escuelas o la practica en la
apreciacién de obras artisticas le den sentido
artistico”, pudiera "guiar, como los griegos
en el Agora de Afenas, el pensamiento de
sus arquitectos y de sus modernos artistas”.
Lluis Domenech i Montaner dice: “Todo
anuncia la aparicién de una nueva era para
la Arquitectura...”

La consecuencia de todo eso, segun Do-
meénech i Montaner, seria la siguiente: "En-
tonces, rompiendoc todos los lazos que la
unen a rancias e ignorantes preccupaciones
de escuela, no recurriendo para llamar la
atencion a la ostentacién de una imagina-
cion que el piblico sabré apreciar ya en las
obras mas sencillas, la Arauitectura moder-
na, hiia y heredera de todas las anteriores,
se alzara por encima de todas, engalanada
con los tesoros de aquéllas y con los de la
industria y la ciencia por ella propia adqui-
rida.” El comentaric de Bruno Zevi no pue-
de ser mas paraddjicc e incomprensible
—entre otras cosas, por las fallas metédicas
gue ya hemos senalado antes y a las que
se anaden ahora ofras nuevas—:

“Sintomatica mezcla de postulados contra-
dictorios, en la aue, por una parte, se prevé
una ruptura con el mundo académico; pero,
por otra, se propugna una Arquitectura mo-
derna, ‘'hija y heredera de todas las anterio-
res’, que naceria de una comunidad del tipo
de la polis ateniense” (27). Ya hemos acla-
rado la funcién del mito ateniense en la
burguesia, por lo que comentaremos sélo el
problema de la continuidad arauitecténica en
su paso de la Arquitectura edificatoria an-
tigua a la moderna. Bruno Zevi parece ig-
norar aquf, o querer ignorar, que por mu-
cha distancia cue haya entre la edificacion
moderna y la antigua, siempre ha de haber
una contfinuidad, poraue la Historia consiste
siempre en “partir de un punto” y “llegar
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a -ofro”"—términos a quo y ad quem—; tam-
bién ha de tener en cuenta que el hecho
del Bauhaus, aunaue vaya contra el acade-
micismo desfibrado, no quita el mérito de
que sea, a ftravés de fodas las transforma-
ciones habidas, una lejana continuacién del
Partenén, porque todo el pasado estd en
nuestro presente, aun cuando reaccionemos
contra él; todo lo confrario supondria negar
la realidad del transcurso histérico, y en
cuanto al Arte, negado su pasado, dejarlo
incapacitado de crear algo nuevo y entre-
garlo a la pura “alienacién intemporal”. Esto
es lo cue da de si el historicismo cuando
le fallan las bases cientificas en las que debe
fundarse. Asi termina el apartado 5).

Finalmente, vamos a fratar de la aspira-
ciébn de una Arquitectura nacional. No olvi-
demos que el articulo motive del estudio
de Bruno Zevi se llama "En busca d'una Ar-
quitectura nacional”. ¢Qué auiere decir aqui
nacional? Recordemos que esta burguesia
catalanista queria resucitar todas las poten-
cias histéricas de la vieja Espafia, y segun
sus pretensiones, el Estado seria Espafa, y
la nacién, Cataluna. Hecha esta aclaracién
histérica, veamos los textos de Doménech
i Montaner, que extracta Bruno Zevi: a) In-
ternacionalismo moderno: ”...la continua ex-
pansién de los conocimientos a través de las
fronteras, la poderosa fuerza de asimilacion
de la instruccién moderna, la semejanza de
organizacién de los pueblos, anularan todos
los esfuerzos para crear una Arquitectura
nacional”. b) Inexistencia de una Arquitec-
tura nacional espafocla: “...ni una misma his-
toria, ni una misma lengua, ni iguales leyes,
costumbres e inclinaciones, han formado el
diverso caracter espanol”, por lo que de la
diversidad regional “...ha nacido el predo-
minio de tradiciones artisticas generalmente
arabes en el Sur, romanicas en el Norte,
ojivales o géticas en la antigua corona ara-
gonesa y antiguo centro de Espafa y re-
nacentistas en las poblaciones a las que dio
vida el poder centralizador de las monar-
quias austriaca y borbénica” (28).

Bruno Zevi califica de "equivoca y letal”
la aspiraciébn de Doménech i Montaner a
una Arquitectura nacional. ¢Por qué? Pre-
cisamente el libro aue prologa es una prue-
ba contundente de que tal Arquitectura edi-
ficatoria existe, de que el propésito se con-
siguié y de que al lado de los nombres
regionales o nacionales—jqué mas dal—
del Art nouveau: Sezession, Jugendstil, Mo-
dern Styl..., hay un Modernisme catalan, y
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aunque no llegd a una perfecta eclosién,
ccmo en el caso barcelonés, existen tam-
bién todos los indicios—por mas inconscien-
tes que sean—de que hubo el propésito
de crear un Modernismo netamente caste-
llano, especialmente en Madrid, Avila y Va-
lladolid...:
co, el Gético o el Renacimiento no empand

el internacionalismo del Roméani-

para nada la realidad de unos matices re-
gionales o nacionales dentro del mismo es-
tilo.

iCémo contribuyé a definir la posibilidad
de una Arquitectura edificatoria nacicnal De-
ménech i Montaner? Segun nos dice &l mis-
mo, en su época se encuentran cuatro ten-
dencias, todas las cuales se irrogan el titulo
de "moderna” y "nacional”: 1) La que “...se
irroga orgullosamente el nombre de clésica
o grecorromana...”, que “hoy es sélo un
cadaver, o mejor dicho, una momia repug-
I1) El eclecticismo: “Para ella un
cementerio debe ser egipcio; un museo, grie-
go; un congreso, romano; un convento, bi-
zantino o romanico; una iglesia, gdtica; una
universidad, renacentista, y un teatro, mitad

"

nante...

romano, mitad barroco. Debemos confesar
que esta escuela tiene conocimientos, pero
no podemos estar con ella. Las formas an-
tiguas no se adaptfan a nuestras necesidades
actuales.” Ill) La que sigue la tradicién ro-
manica y ojival, intenta seguir “las tradicio-
nes de la Edad Media, en mala hora inte-
rrumpidas en Arquitectura por el Renacimien-
to". Esta corriente estd bien representada en
Catalufa. Y IV) La que "...prefiere la Ar-
quitectura arabe o la modificacién de la mis-
ma que los alarifes de procedencia musul-
mana importaron en la sociedad cristiana y
que se conoce generalmente con el nombre
de mudéjar.”

Doménech i Montaner aprecia especial-
mente los estilos romanico, gbtico y mudé-
jar, porque son razonables, elésticos, y por-
que, uniéndose violentamente, podrfan dar
lugar a “una tercera Arquitectura”. Ahora
bien: la Historia no ha pasado en vano y
los tiempos piden otra cosa: "3 Coémo se suje-
taria la gran sala de un teatro, por ejem-
plo, a las proporciones del arte &arabe o
godtico, en que es tan marcada la prepon-
derancia de la vertical? §Cémo podriamos
obedecer las leyes econémicas y constructi-
vas, sumamente racionales, aue nos obligan
a aceptar hoy el hierro con formas nuevas
determinadas mecénicamente?” Pero luego
cobra nuevos animos y se pregunta: “;Por
qué no cumplir francamente nuestra misién?

¢Por qué no preparar, si no podemos for-
marla, una nueva Arquitectura?” Su sclucidn
se parece al maximo a la libre interpreta-
cién; de todo el pasado, aprovechar las en-
sefianzas mas fundamentales para la vida
moderna: “...apliquemos abiertamente las
formas que las nuevas experiencias y nece-
sidades nos imponen, enriqueciéndolas vy
dandoles expresién con los tesoros ornamen-
tales que los monumentos de todas las épo-
cas y la Naturaleza nos ofrecen. En resumen,
veneremos y estudiemos asiduamente el pa-
sado, busquemos con firme conviccién lo
que debemos hacer hoy y tengamos fe y
valor suficientes para llevarlo a cabo.”

Finalmente, nuestro arquitecto, consciente
de la labor de pionero que le corresponde,
concluye su escrito con estas palabras:

“Nos consta que no es éste camino de
triunfos faciles para los artistas que quisie-
ran seguirlo. Y tampoco el asiduo trabajo
que esto requiere es un camino que nos lle-
ve a alcanzar provecho para hoy y gloria
para mafhana.”

Este texto comedido, nada triunfalista, de
pura y simple modestia ante la Historia, es,
segUn Bruno Zevi, "desalentador”.

CONCLUSION

Lo que ha sido el Modernisme catalan
empezamos a verlo hoy, y el interés que
ha suscitado se demuestra por la cantidad
de libros dedicados al tema, entre los cuales
Arquitectura modernista, de Oriol Bohigas,
y especialmente en lo que se refiere a Lluis
Doménech i Montaner para la Arquitectura
edificatoria de hoy, significa una auténtica
apoteosis, por el rigor, la claridad y la altura
de miras, asi como la correspondiente me-
tedologia de nuestro tiempo histérico-critico.

Respecto a Bruno Zevi, y en el caso con-
creto de su estudio El Modernismo catfalan,
prcblema abierto de la cultura arquitecto-
nica, tras sefalar los fallos cientificos e in-
suficiencias de su método analitico, debemos
destacar, para ser ecuénimes, que, si bien
quebrantado un fanto su puesto en la critica
de la Arquitectura edificatoria, sus puntos
de vista, cue hoy suenan ya con ciertos de-
jos de decadencia y vetustez, han abierto
a muchos los ojos en el camino a seguir
para contribuir a través de un arte tan emi-
nentemente racional, y a pesar de ello, tan
intuitivo, creador, como la edificacién, de
cémo contribuir a través del mismo al pro-
greso y promocion del hombre.
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3QUE TENEMOS CONTRA EL NEOMUDEJAR®?

ALVARO FERNANDE?Z SUAREZ.

Es el caso que yo publiqué en la revista Indice, nUmero 249,
unas palabras apasionadas y feroces contra la plaza de toros de
Las Ventas, a causa de su-estilo arquitectobnico—neomudéjar—, a
mi parecer poco congruente con la tauromaaquia (1). Pues bien: el
director de la revista ARQUITECTURA y otros colegas suyos y co-
laboradores tienen en muy alta estima esta modalidad del arte que
profesan y que un gran arquitecto del siglo XIX llevé a las pla-
zas de toros.

Sin embargo, lejos de enquistarse en sus posiciones frente a
lo aue pudiera parecerles una osada impertinencia, me han invi-
tado a exponer mis puntos de vista por si ellos hubieran sufrido
una inadvertida deformacién profesional de juicio: acredito en el
haber de estos arquitectos tan educador ejemplo, que revela un
talante generoso y abierto a las ideas ajenas y contrarias, incluso
expresadas en términos vehementes.

Por lo demas, la presente ocasion me servird para aclarar mi
actitud, no sbélo—y quizd no tanto—ante los demas como frente
a mi mismo. Y asi, me pregunto, como si los demas me pregun-
taran: ;Qué tengo yo realmente contra el neomudéjar? ;Por qué
suscitd en mi un golpe de cblera la plaza de toros de Madrid,
con su estructura de ladrillo visto y su estilo arabizante? Pero,

(1) ¢Es compatible el toreo con la sociedad industrial?, por Alvaro Fernandez
Suérez.
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ante todo, sospecho que el camino para dar una respuesta a las
preguntas anferiores pasa por otra cuestién: se trata de saber qué
es el neomudéjar. Parece necesario inquirir acerca del objeto que
soliviantdé en mi una rapida llamarada.

Por fortuna, puedo eludir el compromiso y la dificultad de
una definicién propia. Me ha dado hecho el trabajo—para mi ar-
duo—Ila propia revista ARQUITECTURA, que dedicé todo un ex-
celente nimero de este ano de 1969 al tema del neomudéjar es-
pafiol (2). En ese numero encuentro un articulo titulado "El neo-
mudéjar en la arquitectura espafiola”, donde se expone con cla-
ridad y eficacia algo asi como la biografia y el retrato de esta
modalidad de construir edificios, que habria de imprimir caracter
a nuestra ciudad de Madrid. El autor evoca aquel afio de 1874,
en aue fue inaugurada la vieja plaza de toros madrilefia—la que
estuvo donde hoy se asienta el Palacio de los Deportes, si no
me equivoco—, cuyos autores han sido los patriarcas del neo-
mudéjar, dos arquitectos de gran talento: Emilio Redriguez Ayuso
y Lorenzo Alvarez Capra. Y luego va desplegando la historia
y la evolucién de aquel estilo durante un medio siglo largo, que
coincide con el periodo de la Restauracion.

En el neomudéjar, como en cualquier otro modo de construir

(2) ARQUITECTURA, afo 11, mayo 1949. Estudio del arquitecto Adolfo G. Améz-
queta.




edificios y en toda obra arquitectonica que tenga sentido, se dan
una serie de elementos que en los resultados felices se conjugan,
forman cuerpo, crean una entidad material y, sin embargo, dotada
de vibracibn humana, de espiritu y de una tacita pero fuerte
elocuencia. Pido perdén por escribir estos conceptos, obviamente
frecuentados con mas contenido y profundidad que cuanto pueda
yo poner en ellos. Quiero decir gue esa unidad con alma que es
o debe ser un edificio, por mucha unidad que tenga, puede tole-
rar que separemos, por ejemplo, los materiales y el modo de dis-
ponerlos del tratamiento que—desde luego con esos materiales—
haya dado el arquitecto a los espacios en virtud de adecuaciones
a un fin, el del edificio, y también para producir determinado
efecto mental en el contemplador, pongamos un efecto emocional
(grandiosidad, acaso) o més profundo (tal vez un intimo y serio
sentimiento estético), y ademés quien mire el edificio por fuera
acaso perciba en él lo que yo—en mi indocto lenguaje—llama-
ria forma intraestructural, forma de adentro, a la que cabe afa-
dirle—y a veces adosarle o pegarle—otras formas externas y, en
fin, elementos decorativos, congruentes o no, segun. ;Cabe acep-
tar una parte de estos componentes en un edificio y rechazar otros?
Todo indica que si. La critica es analisis. Apliquemos al neomudé-
jar el patrén analitico que acabamos de esbozar rapidamente.

En el articulo de ARQUITECTURA que hemos citado antes se
nos informa de que el neomudéjar no es un capricho nacido de
alguna sugestion culturalista. Todo lo contrario. Fue la respuesta
congruente y adecuada a una necesidad social en aquellos afos
de la Restauracién (se relaciona, claro estad, la ereccibn de estos
edificios con las realidades econdémicas y politicas del periodo). Se
trataba, sobre todo, de construir colegios, generalmente religiosos;
construcciones con fines benéficos, iglesias; en fin, edificios a me-
nudo grandes o muy grandes, aue debian ser duraderos, funcio-
nales y no demasiado costosos. Los arquitectos echaron mano de
recursos técnicos y materiales de constante tradicidn en el pais,
cemo la utilizacién del ladrillo y el aprovechamiento de la habili-
dad de unos artesanos capaces de moldear aquel material, de ha-
cerlo plastico y décil para expresar con él cualquier tema formal.
Recuerda el autor del articulo que Madrid se Ilené con estas cons-
trucciones de ladrillo visto y aue el neomudéjar pasé de una ar-
quitectura institucional a las casas de viviendas y, finalmente, pro-
bé su sentido y su verdad de modo inequivoco cuando fue adop-
tado por la arquitectura industrial. Y es cierfo, indudablemente,
que las construcciones industriales de aquella época estaban he-
chas—y estan, en cuanto subsisten—con sélidos muros de ladrillo,
a veces sin alusion literaria alguna, sin veleidad orientalizante, y
ofras con una nota discretamente isldmica, como sucede en la por-
tada de la desaparecida fabrica de perfumeria Gal, obra de Amos
Salvador y un buen ejemplar del estilo.

La ola neomudéjar fue posible gracias al resurgimiento de las
técnicas del ladrillo en Cataluiia, lo que pudiera parecer significa-

tivo de cierfa manera si tomames en serio el apelativo, por su
alusioén al ofro, al mudéjar, tan extendido en su época y en la
Corona de Aragén. Pero ;estas técnicas del ladrillo no tuvieron
sus propias expresiones arquitectonicas—sin apellido mudéjar, na-
turalmente—en el resto de Europa por aquellos mismos afios de
fines del siglo XIX y principios del XX? Fueron las posibilidades
del material, por lo que se ve, las que lanzaron el estilo, lo que
nada dice contra él, sino todo lo contrario, pues dice mucho a su
favor. Por cierto, que en Catalufha sucede algo muy interesante
con el neomudéjar, y es gue acaba, antes que en Madrid—dice el
autor del articulo con una palabra muy expresiva—, "disolviéndo-
se” en el "modernismo”. Una muestra mas de la receptividad de
Barcelona para las novedades del tiempo e indicio de lo que fte-
nia el propic neomudéjar de ensayo o exploracién y veleidad es-
tética en una época de arquitectura sin rumbo, decidida a decirnos
algo, pero incapaz de saber qué nos iba a decir.

¢Qué puedo tener contra la utilizacién de las técnicas del la-
drillo visto, aunque no sea el material que yo prefiero (no consigo
eludir la sensacion de que aquello es barro y se va a desmoronar
hecho polvo)? Me parece bien. Los arquitectos de aquel momento
apelaron a recursos humanos y materiales que tenian a mano: los
humanos, dotados de un virtuosismo admirable, y los materiales,
probados y perfectamente vélidos. Si ademés, como ha sucedido,
eran, con reconfortante frecuencia, unos arquitectos capaces de ha-
cer, como hicieron, obras de verdadera creacién, en algunos casos
muy afortunadas, tengo que darles un justo asentimiento. A mi
me irrita oue en este pais no sepamos valorar realizaciones propias
de calidad y propendamos al olvido de las obras positivas del pa-
sado cercano. Hay por ahi mucha gente que mira hacia atras con
la nariz fruncida, como si estuviese viendo un rebano de ocas muer-
tas, lo que es rematadamente falso e injusto. No quisiera caer en
ese pecado, y por eso aprecio y valoro el nimero monografico de
ARQUITECTURA sobre esta modalidad del préximo pasado espa-
fol. Si el neomudéjar se hubiera realizado por una via de fun-
cionalidad, sin evocaciones arcaizantes, generalmente orientales o
arabigas, habria sido una empresa arquitecténica irreprochable, digo
yo, aunque, naturalmente, discutible. Y en parte gand este mérito
y otros mas, ciertamente, en la medida en que se emancipb de la
influencia literaria a que el estilo debe su nombre que, en rigor,
era una de tanfas expresiones posromanticas. Por Ultimo, en el
mismo articulo de ARQUITECTURA, que tan reiteradamente hemos
citado, se nos recuerda el mas prometedor y valioso intento del
neomudéjar cuando, por los afos de 1927, trata de entrar en una
corriente de arquitectura moderna con Antonio Flérez y se men-
ciona un importante ejemplar de esta via creadora en la central
térmica de la Ciudad Universitaria, obra de Manuel Sanchez Arcas,
un arauitecto que gand amplio reconccimiento internacional.

Hasta aaui todo va bien. Podré uno tener estas o aquellas pre-
dilecciones, pero estd obligado a valorar el neomudéjar, incluso
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méas que otros subestilos de la época, algunos de ellos muy re-
scnantes, pero tcdos, a mi modesto y escasamente documentado
parecer, como tarados y como vocados de antemanc a un destino
de precariedad. La arquitectura con pretensiocnes de ese momento,
salvo el exirafo caso Gaudi, tiene el aire de festival precario de
las ferias y exposiciones. Me afrevo a suponer que en aquel pe-
ricdo donde flerecié el neomudéjar los arquitectos parecieron ir
a la escuela de los literatos, lo que no suele ser buen sintoma
en las artes que tratan seriamente con la materia. Yo no soy mas
—v tal vez sea menos—que escritor, pero no aconsejaria a nin-
gun artista que deba habérselas con materiales pesados—ni tam-
poco los pintores, por otra parte—que escuchen la garrula verba
de mis colegas. Es insano. La literatura es alada y veleidosa y
puede permitirse libertades y coqueterias que serian fatales para
la arauitectura. La literatura tiene un curioso pacto de no agresion
con la tonteria y sale indemne de un degradante comercio con ex-
travios, caprichos individuales, locuras efimeras y cualquier otra
infeccién por el estilo. Pongamos el modernismo. El modernismo
es—hablo de literatura en este momentc—de una afectacion into-
lerable. Digamos la verdad: es cursi. Tomd el viento posroman-
tico de Nietzsche, cuya grandeza y genialidad son patentes. Pero
el modernismo hace del superhombre un superhombrecito amane-
radc oue se considera por encima de los valores éticos, incluso
un maldito, perverso y satanico, no siendo més que un dandy, no
més malo que cualquiera y no diferente. A mi me parecen ridicu-
las, en ciertos aspectos, las sonatas de Valle-Inclén. Pero jcuidado!
Los autores de esas obras, con toda su teatralidad y su farsanteria,
ademas de ser grandes escritores, tenian una sinceridad, una fuer-
za, una verdad que salva su obra, aunque a uno no le guste.
No sucede lo mismo con la arquitectura. El arquitecto es un artista
social y, en cierto modo, parecido al profeta: ha de ser fiel al dios
que le inspira—en el caso, este dios es sélo el grupo humano—
y su personal pasién y sinceridad no le salva, como salva al es-
critor cuando se equiveca. Algo de esto sucede, creo. Asi, Victor
Hugo escribié uncs poemas—helasl—un poco abominables, que
llamé Orientales. Era un romantico. Bien. El romanticismo es un
movimiento mucho maés serio e impertante que su brote desfigu-
rado y tardio del modernismo. Pero, para mi gusto, fampoco la
primera veta roméntica es muy recomendable. Bueno; el caso es
que el orientalismo de las Orientales de Hugo tiene un cierto valor
y puede tolerarse, pero no su equivalente arquitectdnico, equiva-
lente o derivado, aquella arquitectura pseudoarabe que se practizd
infortunadamente en Francia en el siglo XIX y en la que incurrié
también, por cierto, segin parece, el mismo neomudéjar, artificio
arcaizante y exdtico evocador de un Oriente de decorado de re-
vista escénica y baile del vientre—con exceso de vientre, no de
baile—. ;Qué demcnio de tarjeta postal 1900 podia inducir a
ciertas personas a hacerse, como se hacian, los muy desdichados,
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un palacete aradbige? El viejo Hugo, sin embargo un gran poeta,
andaba detras inspirando esas tontferias puestas en piedra.

Y ahora volvamos a nuestro necmudéjar. Yo no digo que nues-
tro neomudéjar, incluso en sus modalidades arcaizantes y arabizan-
tes, sea una cosa tan deleznable; pero en cambio sugiere un tépico
histérico, a mi modo de ver, erréneo: alude a una relacién par-
ticular, diferente y quizad esencial, de Espana o de la cultura his-
panica con los arabes, lo que no considero acertado. El accidente
de la invasién y larga posesién de una parte del territorio espafol
per gentes islamizadas induce a una de estas faciles y aparente-
mente cbvias conclusicnes e ideas, a un eguivoco, como hay tan-
fos en esta clase de materias, demasiado complejas, inciertas vy
propicias a la confusién, amparada por enganosas evidencias que
ni siquiera suelen examinarse. Digo oue Espafia no ha sido con-
formada por el arabismo ni por el islamismo en su ethos pro-
fundo, exactamente al revés de lo que cree y de lo que predico
Américo Castro con gran entusiasmo. Naturalmente, Espafia, como
toda Europa y todo el mundo—e incluso mas—, tiene una deuda
con la cultura oriental, sobre todo bizantina, arrastrada per la me-
rea islamica, en las técnicas industriales desde luego y en el saber
griego, como nadie ignora. Pero ademas la deuda debe ser acre-
ditada més especificamente a los &rabes en la metematica, que,
juntamente con ciertos conocimientos e instrumentos de astrono-
mia, iba a tener consecuencias decisivas al hacer posible la mas
universal de las empresas espanolas: las navegaciones y descubri-
mientos de fines del siglo XV. Pero en otros aspectos que tocan
a la sensibildad y a lo que yo llamo automatismos profundos de
respuesta, también a la "morada” de Castro, digamos, Espafia tiene
poco que ver con los arabes. En lo esencial, aunque no en lo que
atafie a cantidad o intensidad, tal vez la relacion de Espafia con
el espiritu 4rabe no se diferencia de la que han tenido y de la
que sobrevive en las demas naciones europeas. Este hecho si que
es inferesante y sugestivo, y no las deducciones facilonas de una
supuesta arabizacién o islamizacién insidiosa de Espafia, que son,
en realidad, meras hipbtesis dadas por vélidas a priori. Pues bien:
el neomudéjar es una manifestacién maés, en ladrillo, de este t6-
pico; per supuesto, el neomudéjar en su veta arabizante o en su
mudejarismo arcaizante, aue es menos malo, pero no mucho mejor.

Personalmente tengo horror a esa quincalla arabigo-andaluza
que expande con triste obscenidad sus floripondios significativa-
mente en las pecres cancioncillas de tablade y en los femas de
escritores y periodistas que producen mecanicamente feos abalo-
rios moriscos, esos tropos de “Cérdoba la sultana” y “el alma
mora” y otras tonterias parecidas. Ese infecto galimatias arabizante
y moruno es despreciable desde cualquier puntc de vista, pesro
sobre todo por su evidente frialdad mecanica: es mal gusto sin
calor, sin sentimiento real, como esos cémicos ancianos y lugubres
que repiten un chiste que ellos mismos no sienten y los jévenes




no entienden. Algo muy melancélico y muy desagradable. Cuando
leo en un autor andaluz—si no lo es tolero mejor su necedad—
esas faciles evocaciones ardbigas de revistilla y canfaora de tablado
analfabeta, con los dientes sucios, es como si me hicieran tragar
alguna porqueria. jQué gente! Pues es el caso que no puedo evi-
tar el establecer una relacién entre el neomudéjar arcaizante—es
decir, referido, por evocacién, al mudéjar medieval—o el arabi-
zante moderno con este otro mundo histérico de errores y falscs
valores que infectan las ideas mas generalizadas scbre Espafia y
sobre Andalucia. 4Se comprende?

Pero el lector tiene derecho a preguntarme por los fundamen-
tos de mi conviccion respecto a la falsedad de la evocacién isla-
mica o arabe referida al caso de Espafia. A eso vamos, por arduo
que se me haga resumir y condensar argumentos necesitados de
una exposiciébn muy amplia.

Yo creo aue esto de los é&rabes en Espana fue un equiveco
desde el principio, desde aque llegaron. Como no negara ningin
historiador, ante todo la gran masa invasora no era arabe, sino
siria (aparte las hordas bereberes aue les servian de auxiliares).
Pero los sirios, casualmente, eran, en aquel momento, romanos de
Oriente, bizantinos, provinciales del Impsrio bizantino que acaba-
ban de ser conquistados por unos monarcas &rabes muy simpaéti-
cos, los Omeyas, tenidos por ateos y conversos a la cultura greco-
latina de sus nuevos sUbditos. Por su parte, los sirios debieron
aceptar el islamismo, mas o menos, en virtud de otro equivoco:
debieron tomarlo, como le habia sucedido al propio Mahoma, por
una variedad judeocristiana que coincidia bastante bien con las pre-
dilecciones teoldgicas sirias, inclinadas al monofisismo (creencia en
una sola naturaleza de Cristo, lo que casa muy bien con el mono-
teismo elemental musulméan). Ni los “musulmanes” invasores de
Espana lo eran (y tampoco é&rabes, desde luego), ni sus jefes
Omeyas podian pasar por devotos creyentes. Pero mayor fue
aln el equivoco de los andaluces. Los andaluces siempre fueron
—y aun hoy son—romanos decadentes, romanos de la baja ro-
manidad, incluso en lo peor, como el latifundio (un seficrito an-
daluz de Jerez o de Sevilla y un latifundista de la baja romanidad
son repetficiones obstinadas e increibles en la galeria de retratos
de nuestros antepasados). Pues bien: aquella gente de la Bética
sentfa antipatia por todos los barbaros del Norte: primero, contra
los visigodos, y luego, cuando ya era musulman El Andalus, contra
los barbaros asturiancs, gallegos, leoneses, castellanos. Pocos afios
antes de que llegaran los orientales de Muza, los visigodos habfan
conseguido expulsar de la Bética a los bizantinos, a quienes los
andaluces debieron tomar por sus protectores romanos. Pues bien:
ahora los verian regresar como prosélitos de Mahoma, pero bizan-
tinos igualmente, grecolatinos. Se confundieron. Se creyeron que
habian vuelto los romanos, auncue fuesen romanos de Criente, a
defenderlos contra los béarbaros hispanc-visigodos, y hasta es muy
posible oue los creyesen cristianos—probablemente lo eran en el

fondo—, un poco herejes, pero aceptables. Si no fuera por este
equivoco andaluz, creo que la dominacién musulmana en Espafia
se habria terminado en el siglo X, cuandc la gran rebelién de
Omar-ben-Hafsun. Pero a los rcmanos andaluces no les gustaban
nada los nortefos hispano-visigodos, y ouiza, efectivamente, éra-
mos demasiado brutos.

Y asi se formé sobre la Bética romanizada aquel cascarén is-
lamico, que habfa de conservar alli, en una especie de pasmo
secular, las esencias de la antigiiedad greco-latina y muchas cosas,
algunas fosiles y otras vivientes, de culturas anteriores y aun pri-
mitivas. La gente siguié hablando en romance, cantando y tocando
su vieja musica de origen bizantino (cierfas coincidencias con aires
arabes proceden de la fuente comuUn bizantina, como encontramos
igualmente en el folklore ruso) y sus danzas anteriores a la ro-
manizacién. Los andaluces se sentian occidentales y eurcpeos y
vestian no a la usanza oriental, sino mas o menos como los de-
mas habitantes de Europa. De esto hay un testimonio en el librito
titulado Historia de los jueces de Cérdoba (segUn la traduccién
de Julidn Ribera), donde se cuenta la consulta que le hicieron a
Yahia ben Yahia acerca del turbante. Y él responde: “En Oriente
usan furbante. Si yo me pusiera turbante, la gente me dejaria
sclo...” Paodia haber dicho: "la gente me correria, y con razén”.
Aquella sociedad hispanomusulmana suscité una evocacién orien-
tal a la hora de la muerte, en Granada. Las pinturas del techo de
la Alhambra—un bello pastiche, escenario para vivir un cuento de
Las mil y una noches—representan a unos reyes enturbantadcs vy,
junto a ellos, a unas damas, granadinas también, supongo, vestidas
a la manera de las cristianas, con el tocado aparatoso francés del
siglo XV.

Es en verdad extrafo que la influencia “arabe” sea tan leve
en Espana. Y eso si que tiene inferés, y no los obvios restos de
una presencia en ciertas regiones del pais muy duradera. Esto
habria que estudiarlo, y partiendo de la hipétesis que acabo de
exponer y no de otras—ignoro por qué tan difundidas y acredi-
tadas—, en la linea de Américo Castro.

Pues bien: el neomudéjar arabizante y el arcaizante (alusivo al
verdadero y accidental mudéjar medieval) cultivan este tépico de
Castro y de los autores de cancioncillas; este tdépico romantico y
de periodista con pocos recursos, y por eso me ha enfurecido al
verlo en la plaza de toros de Madrid.

Creo aue Espana debe apoyar su pie en un terreno mas duro,
no recostarse en bambalinas de cartén, bambalinas y también ber-
nardinas, como dijo una vez Ortega y Gasset—fue uno de sus
no muy abundantes aciertos como critico—al referirse a los arti-

~ ficiosos dengues modernistas del Valle-Inclan de la primera época.

Como se ve, habla en mi actitud algo de arauitectura. Pero
quiza poca, y en cambio abundaban otros ingredientes acidos, apar-
te el malhumer. Pido perdén por tedo.
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PROPUESTA PARA UNA HABITACION DE HOTEL EN HOGAROTEL ¢

MORA, PINON, VIAPLANA. Arquitectos.

SERRAHIMA. Aparejador.

la buUsqueda de una idea gencradora estd en el
principio de todos nuestros proyectos. En este caso, la
idea de provisionalidad y de ambigUedad estuvo pre-
sente en todos los planeamientos tedricos iniciales.

A partir de este momento podriamos introducir las
variantes particulares del proyecto: el caracter de stand
podia ser un determinante importante.

Las dimensiones y la situacién de la habitacién den-
tro de un coniunto convencional eran datos que de-
biamos respetar.

La estancia en el hotel, en general breve y, por tan-
to, débilmente vivencial, nos indujo a compensarla in-
troduciendo una fuerte carga de estimulos. La provi-
sionalidad de la estancia permitia més densidad des ex-
pariencias que la vivienda cotidiana. Consideramos que
las caracteristicas de la habitacién de hotel no debian
interferirse con los de otro tipo de situaciones.
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El habitante, en su ambigledad, debiamos reencon-
trarlo acompanando sus gestos, sus actitudes, sus nece-
sidades a medida aue éstas se produjesen, con el ele-
mento preciso en cada caso, con funciones miltiples
cruzadas o superpusstas y con una ordenacién abierta
a cada uno de sus impulsos.

En contradicciéon con su cardcter de stand, la habi-
tacién estd concebida para ser vivida y no para ser
contemplada. El desconcierto que provoca al iniciar su
conccimiento a través de la ventana o por la abertura
de la pared es debido a esta circunstancia. El pri-
mer gesto, la colocacién de las maletas en el armario
inferior, giratorio, nos descubrird la posibilidad siguien-
te, y a partir de ésta toda una sucesién de encuentros
encadenados sz abrirdn ante el visitante, déciles a su
voluntad de descubrir o esperando el momenio de ma-

nifestarse.

Fotos Joan Antoni Munné.

El paso lateral, elevado respecto al resto de la ha-
bitacién, facilita el primer encuentro al permitir una
vision de conjunto. Este paso actba a modo de eje
ordenador, a través de su funcién de paseo.

la relacién con el espacio exterior se realiza a
través de un elemento transparente semiesférico, cen-
trado, que dilata el habitaculo y permite la visién en
todos los sentidos sin romper la unidad climética del
interior. Un asiento situado en el interior de este elzs-
mento coloca al habitante psicolégicamente en el ex-
terior, dando asi una nueva visién del propio entorno.
Dos membranas adaptadas a la curvatura del elemento
semiesférico act0an de diafragma, controlando la en-
trada de luz, visién exterior, intimidad del espacio
interno, etc.

En un angulo junto al tacho se ha situado un asien-

to, que abre una visién singular del coniunto. las dos
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dimensiones habituales se enriquecen con la tercera y
aun con la cuarta dimensién. Los paramentos vertica-
les se convierten casi en una superficie habitable, pro-
longacién del plano pisable horizontal. La muitiplicidad
de utilizaciones y de visiones hace que se pueda re-
descubrir continuamente un nuevo aspecto de la es-
tancia.

La variacién de situaciones que puede provocar una
segunda o tercera persona se ha tenido en cuenta al
considerar la situacién y disposicién como factor de
compensacién de las limitaciones de distancia fisica. La
distancia psicolégica entre dos personas depende tan-
to de factores posicionales, situacionales y ambienta-
les como de la propia distancia fisica.

Para dar énfasis a la idea de considerar indistintos
los planos, sean verticales u horizontales, se utilizé el

mismo material en todas las superficies en contacto

con el habitante. El tratamiento de las superficies con
un acabado de charol blanco sobre base esponjosa
contribuye a la ampliacién del espacio visual compar-
timental; lo agradable del tacto evita el efecto de re-
pulsién y distanciamiento de otros acabados.

La pared de separacién de dos espacios distintos
dentro del mismo entorno, estar-dormir e higiene, se
disend materializando la linea conflictiva de dos fami-
lias de requerimientos.

La vinculacién de los aparatos sanitarios al eje de
instalaciones no es méas que la materializacién de la
relacién funcional y conceptual que los ligan. la ba-
fera, al estar empotrada en el pavimento, permite la
superposicion de los elementos sanitarios sin interfe-
rir sus respectivas funciones.

Los contenedores de equipo y los soportes de ele-

mentos de comunicacién son giratorios, con ejes dis-

tintos. Unos y otros modelan el espacio, se convier-
ten en filtro, barreras o propuesta de paso, segin su
disposicién, acorde con la necesidad o la voluntad del
usuario.

La luz natural penetra rasante a lo largo de la pa-
red que acompana al paso superior o través del cuarto
de esfera, junto al techo, de material traslicido, ba-
nando todo el conjunto. La luz exterior se puede con-
trolar con diafragmas. El elemento central transparen-
te, descrito anteriormente, actia de forma primordial
a modo de ojo; la luz natural que llega a través de
él estd limitada a un entorno préximo. La luz arti-
ficial se ha previsto para que cubra todo el espacio,
actuando a modo de puntos luminicos que dan la luz
precisa en el momento y el lugar precisos, para crear
el entorno justo a la funcién, sin interferir ninguna
otra.




CENTRO
NACIONAL
DE LAS ARTES

OTTAWA

Arquitectos: AFFLECK,
DESBARATS,
DIMAKOPOULOS,
LEBENSOLD, SISE,

El edificio del Centro Nacional de las Artes esta fi-
nanciado por el Gobierno Federal. Se compone de un
teatro con capacidad para 900 espectadores, una sala
de O6pera y conciertos para 2.300 espectadores y un
teatro experimental con 300 localidades. Aparcamiento
para 900 coches.

La gran sala para 6pera y ballet puede convertirse
facilmente, mediante una concha acUstica, en sala de
conciertos. El teatro, proyectado para una escena “abier-
ta", dispone también de una escena "cerrada”, donde
puedan darse representaciones en la forma tradicional
del proscenio. El elemento mas flexible es el pequeio
teatro experimental, que no tiene ni escenario fijo ni
localidades fijas.

Todo este complejo préporcionara a la ciudad y a la
regién de Ottawa un nuevo impetu artistico con ac-
tuaciones propias y de otras regiones de Canadé y del
extranjero. Para ello, el Gobierno, atendiendo a la
trascendencia de este objetivo cultural, ha creado Co-
mités que representen y orienten las distintas mani-
festaciones artisticas en todo el pais.

Se ha llegado a la solucién arquitecténica realizada
después de un cuidadoso anélisis del emplazamiento,
que tiene muy importantes caracteristicas en el con-
junto de la ciudad: en primer lugar, unas vistas esplén-
didas, que hay que cuidar; unas vecindades de excep-
cién, como el Parlamento, el canal Rideau, el Chateau
Laurier y la zona en preparacién al lado este del ca-
nal, resultado del traslado de la antigua estacion cen-
tral ferroviaria, que va a dar lugar en un inmediato
futuro a muy importantes conjuntos urbanos.

El conjunto estd resuelto en una serie de terrazas en
las que se enclavan los tres cuerpos de edificacién. La
trama triangular, que se repite en todos los edificios,
es reflejc de la forma del terreno.

La experiencia de centros andlogos en Estados Uni-
dos nos ha llevado a considerar las futuras utilizacio-
nes con un amplio espiritu liberal, dando gran flexibi-
lidad a todo lo que se vaya a intentar alli. Y esta
norma se sigue en el propio centro, disponiendo los
tres teatros de tal modo que puedan usarse conjunta
o separadamente, segin lo determinen las necesidades
y las circunstancias de cada caso.
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FOTOS ROGER JOWETT.
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LO QUE USAMOS

EL CONVERSAR
DE LOS
EDIEICICES

CARMEN CASTRO

Ellos, los edificios, son realidades incons-
cientes que no tienen, por tanto, problemas.
Tampoco hablan por asi decir; sin embargo,
los edificios de Ciudad conversan entre si
y dialogan con los ciudadanos. Pero 4y si
tuvieran problemas los edificios? A veces
tan mayores los fienen que se derrumban.
No obstante, a ellos jamas les llega, parece
ser, el tiempo de desarrollar una conciencia
adulta y ver en si mismos sus problemas.

Me parecen los edificios criaturas hippies:
nada se les da de cuanto les acontece. Y
asi, en ocasiones, es hasta disgustoso ver
con qué poco pudor dejan que el tiempo
o los hombres pongan al descubierto, pu-
blicamente, su entrafa edificada—esos re-
tazos de pared rosa con huella de manos;
esos marcos de puertas con una sola jamba
ya; esos pies derechos, tan pudicos, que
siempre vivieron ocultos tras un "empotra-
do” o disfrazados de columna “decorativa”,
y que de pronto surgen con puro cimbreo de
soporte en ruina, perdida su funcién; esos
jirones de cafiizo, o de papel, o de vi-
gas...—. Son cosas que no deben lucirse.

Los edificios, ¢son en verdad insensibles?
No obstante ello, cada dia més personas sen-
sibles acusamos la gravedad de cuantos pro-
blemas circundan a un edificio, de cuantos
problemas tiene en si mismo el edificio, y

“EL CORTE INGLES”, NUEVO EDIFICIO BIEN LLEGADO AL ENCUENTRO CON
LAS YA CLASICAS FORMAS DE LOS NUEVOS MINISTERIOS.

de los multiples que crea en torno a si con
sola su presencia.

Los edificios en sus estructuras, nosotros
en nuestro esqueleto, somos dos tipos de
construcciones directa o indirectamente na-
turales, que ‘llegamos de pronto al espacio
urbano con la necesidad radical de una po-
sible convivencia en armonia.

Esta armonia, postulado esencial para que
la vida sea viable humanamente en el Tiem-
po, ademéas de existir ha de ser percibida
por nosotros. Y, por tanto, ha de manifes-
tarse a nosotros de alguna manera. Asi, para
que la vida sea viable por el tiempo hu-
mano—insisto en viable y en humano—es
de toda necesidad que haya armonia en el
campo de las cosas, y que no se perturbe
la armonia en el tiempo de las personas
—tampoco su tiempo—. Para todo lo cual,
las personas tienen no sélo que ser capaces
de mantener entre si conversacién y dia-
logo; también han de poder mantenerlo con
las cosas. Pero todavia hay algo de mayor
gravedad, y es que, por su parte, las cosas
tienen que “conversar” entre si.

Aludo a esas cosas que tienen fama de
mudas, porque se expresan en un lenguaje
peculiar suyo, percicible, sin embargo, has-
ta por los mas romos, en muchas ocasiones,
y en todas por los mejores profesionales
del arte de la Arquitectura—arte, artificio,

artimana—. Todo el mundo sabe que sillas
y butacas en un mismo recinto, si no estan
armonizadas, se insultan entre si, porque
no sélo los perros de Valladolid—Cipién y
Berganza—hablaban; todas las cosas, todos
los seres no humanos, son capaces de co-
loguiar entre si. Y de las razones de sus
coloquios pende la serenidad o la incomo-
didad de nuestros nervios, y de ellos la
compostura o descompostura de nuestra
conducta personal.

Cuando las cosas que entre si conversan
en nuestra presencia son inmuebles, cons-
trucciones, edificios..., lo que
acontece son maravillas o tragedias.

Vengamos a la parla que entre si man-
tienen los edificios de una Ciudad.

No sé de donde procede este cantarcillo
que guardo—intacto o deteriorado—en mi
memoria:

entonces

Los gigantones, madre,
el dia del Sefor,
mantienen unos con otros
alegre conversacién.

La primera vez que llegué a Nueva York
—y era dia del Sefor, porque era domin-
go—pensé que habia llegado a tiempo para
asistir a la conversacién apasionante de los
gigantones de Manhattan.

Me parece evidente que en Nueva York,
uno con otro, entre si, los rascacielos se
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comprenden, y su comprension tiene por
resultado la perfecta composicion de la Ciu-
dad. Guste o no guste, poco importa: Nue-
va York es una Ciudad compuesta. Tan com-
puesta que aterra pensar en su descom-
posicion.

Mudos edificios, parleros, respondones,
ocurrentes... Los rascacielos de Nueva York
conversan entre si civilizadamente: asisten
a la fiesta de las calles—con las que tam-
bién traban didlogo—. Y si bien es brutal
la vida a bordo de Manhattan, lo es, sobre
todo, porque hay una visible incapacidad
de armonia en el sector humano, méas des-
agradable de convivir en presencia de un
fendmeno insdlito tipicamente neoyorkino: y
es que el conjunto de los gigantones—ras-
cacielos—da clara muestra de tener en si
voluntad de coloquiar por gestos de armo-
nia—por eso se ceden los unos a los otros
aristas, volUmenes, luces, verticalidad, peda-
cillos configurados de cielo, etc.—y com-
ponen bien trabados un vivir conversante,
edificante, tenso y a tono con este dia del
siglo nuestro. Lo grave de Nueva York es
que mientras esto acontece ciertamente en
el mundo integrado por materiales construi-
dos, en el mundo integradc por seres hu-
manos, habitadores de esas construcciones,
no existe ninguna interna armonia y si es
palmaria la imposibilidad de didlogo huma-
no dentro de esa sociedad desagradable-
mente discriminatoria y discriminada. No;
no se vislumbra posibilidad de cordiales dia-
logos entre los auténticos habitantes de Nue-
va York. Esos habitantes rara vez se pres-
tan mutuamente algo mas que la lumbre de
un cigarrillo encendido, en plena calle, como
si al encender un papel tenue hubiesen pren-
dido un incendio de cordialidad. Triste hecho
que confirma cémo en la ciudad—ejem-
plo méaximo Nueva York—se tiene la im-
presién de estar en la selva, donde el mun-
do vegetal, animal—equivalente del cons-
truido—, es menos inhéspito para el hom-
bre que sus congéneres humanos—en la
Ciudad, en la Selva—sin distincién de razas.

Para que la vida sea humana en los re-
cintos urbanos es absolutamente forzoso
que los hombres entre si conversen, o cuan-
do menos sean capaces de tal, urbanamen-
te. (Urbanidad es sinénimo de buena edu-
cacién, gracia, gentileza—o cuando menos
solia ser asi—). Pero es también necesario
que los edificios de la urbe en que se vive
se hallen plenamente amigados entre si.

Baudelaire, una sensibilidad méxima—no
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hacia falta subrayarlo, ¢verdad?—, escribe
ante los frabajos de Haussmann en Paris:
“La forma de una Ciudad varia mas réapida-
mente que el corazén de un hombre.”

Porque existe una previa congruencia en-
tre urbe y hombre es posible que, para el
hombre, la Ciudad suponga—en sus edifi-
cios y en su traza urbana toda—ya sea una
injuria, en sentido patolégico, para el co-
razén del hombre, ya sea una garantia de
bienestar para el hombre mismo con su co-
razén latiendo. Yo tengo el convencimien-
to plenario de este suceder.

Si asi nc aconteciera, scomo se explica
que las mismas personas resulten de mucha
mas calidad personal en una calle, en una
plaza..., que en ofra plaza y en ofra calle?
En la plaza de la Seforia—Florencia—, por
ejemplo, se discriminan las gentes por si
mismas, vengan de donde vinieren, que es
de las cinco partes del mundo y de la calota
polar también. Crecen las unas en porte per-
sonal y nobleza, las otras se truecan en es-
corias humanas lastimosas, pertenecientes a
la categoria de los no-recuperables, si no es
por la caridad de Cristo vivo.

Ademas, esto que viene sucediendo desde
qua hay hombres y hay ciudades, hoy sa-
bemos que es cientificamente rastreable en
las personas. Son legion las cosas que antes
se tenian por ajenas al hombre y hoy esta
comprobado actban sobre nosotros, para
bien o para mal, haciéndose presentes a
nosotros en zonas de percepcién que existen
aquende vy allende los umbrales de la per-
cepcién consciente.

Pues bien, entre esftas cosas se cuenta
muy en primera linea la Ciudad, como
mundo inmediato para el hombre que la
vive. Hombre y Ciudad—no es licito igno-
rarlo—estamos mufuamente comprometidos,
y siempre existi6 semejante comprometi-
miento.

Hombres y Ciudad protagonizan el dra-
ma urbano, para uno de cuyos momentos
desempefiamos los hombres el mismo pa-
pel que el coro en la tragedia griega. Nos-
otros asistimos, y con palabras intentamos
prestar asistencia, a los personajes del tra-
gico didlogo que entre si mantienen algu-
nos edificios de la Ciudad.

Es evidente que el didlogo aludido existe
siempre entre los edificios agrupados en
una zona de la Ciudad. ;Qué didloge? ;Qué
tipo de conversacién? Lo diré.

Didlogo de amor.—Llas Escuelas Aguirre
—Ayuso fecit—, con su traje neomudéjar de
buen ladrillo, viven haciendo el amor a lzs

LA MODELICA GIRALDA, EL MEJOR EJEMPLO EN
NUESTRO PAIS DE NOBLE CONVERSACION CIUDADANA.

altas casas de O'Donnell y de Alcala. Gran-
des amigas de “ligar” las Aguirre. Porque
estan a gustisimo alli donde se hallan, les
da lo mismo que su conversacién finisima,
urbanisima, sea con novisimo o con con-
temporaneo inmueble. Lo que ellas quieren
es oirse decir que son mas bellas que las
acacias en flor y mas castizas que la verja
del Retiro.

Conversacién amistosa entre edificios cons-
cientes.—Entre los Nuevos Ministerios, fa-
chadas de piedra granito, linea segura, vo-
[Omenes de acertada proporcidn, encuentros
de lineas arménicos; entre estos Ministerios
y el nuevo edificio del "Corte Inglés” hay
un conversar a pleno cielo nitido. Al "Corte”
le ha hecho Luis Blanco Soler que sea un
bloque compacto y bien proporcicnado, y
lo ha revestido de granito. Pero Ministerios
y "Corte Inglés” conversan mientras se in-
quietan: ¢§Cémo se conjuntara el resto de
los edificios de este Cenfro Comercial con
ellos? ;Serd posible trabar conversacion
también con los nuevos que lleguen? ;Se
realizard la arménica conjuncién de sus figu-
ras construidas?



Conversacién erudita, culta, tfotalmente
armonizada.—Los Jerénimos y el Museo del
Prado. Los inmortales de la Lengua harian
bien celebrando sesién en la escalinata de
Los Jerénimos de vez en vez. Lo digo por-
gue no me gusta el templén aue asila a
la Espafiola. Y digo también—porque soy
honesta—que la Casa me disgusta porqus
es el templo del culto al varén superior a la
mujer. Y Arenal, Avellaneda, Pardo-Bazan,
Rosalia de Castro, que yo sepa, no son in-
feriores a... No me gusta la arquitectura
de La Espafola, y tampoco su cenversacién,
sin timbre de voz femenina.

Conversacion insélita y estupenda.—Los
edificios todos del viejo Madrid, que man-
tienen una conversacion urbanisima a tejas
viejas.

Mucho buen conversar hay en zonas de
Madrid. Lo malo es que de prento y porque
si——y no cito casos porque estan en la men-
te de todos—en grandes recintos de la Ciu-
dad se interrumpe la conversacién que ha-
bia, y se hace ya imposible reanudarla. Los
edificios no conversan; ahora se insultan en-
tre si, se despedazan, se saltan sus corres-
pondientes arquitecturas. O bien, si el edifi-
cio no sélo estd mal situado, sino en si
mismo mal compuesto, vista su mala traza
en el espejo de las bellas trazas que le ro-
dean, se suicida. La portada hiende la fa-
chada, el teiado machaca el cerebro.

Para bien y para mal, este conversar re-
ciproco, este insultarse, este suicidarse, son
ccmo una banda de sonido continuo, que
no cesa al sol ni a la lluvia, ni a la luz del
neén ni en la oscuridad tropezante. Diriase
gue la tragedia de la vida de estos edificios
urbanos ccmenzé el dia D, y se prolonga
inexorablemente ante nosotros—coro inefi-
caz—, aunque, como el griego, todo lo ad-
vierte, todo lo comenta y para nada sirve,
sino “in extremis”. Pero tan extremo, que
casi nunca nuestras voces a coro tienen el
debido eco—jQue no se descomponga el
triangulo de las Escuelas Aguirre! jQue se
cuide el solar vacio! {Que se mime el cedro
viejol—. Porque nuestro malestar crece a
medida que semos conscientes ciudadanos
del valor—;diré plastico?, ¢diré humano?,
¢diré construido?—de la Ciudad. Nuestro
malestar va creando en nosotros complejo
de culpa, porque no somos dignos de que
se respete la armonia necesaria en la traza
urbana de Madrid, en los edificios que dan
realidad de Ciudad a esa traza.

Hagamos también confesién de nuesira

SI LAS PERSONAS ASI SE ENCUENTRAN GOYESCAMENTE, /CABE ESPERAR
MEJOR MODO DE ENCUENTRO ENTRE EDIFICIOS?

mezquindad. Porque cuando tenemos ante
nosotros, en la Ciudad, un recinto de edi-
ficaciones que entre si se amigan, como los
gigantones el dia del Sefor, en amabilisi-

ma y urbanisima conversacién, lanzamos al
aire pocos parabienes.

¢Es que no somos bastante sensibles al
acierto ajeno? §Acaso hemos perdido la ca-

DONDE SE HACE REALIDAD LA DIFICIL MEZCLA DE BERZAS CON CAPACHOS,

CERVANTINA.

Ty
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pacidad de ser felices con lo exacto, lo en-
tre si acordado? ;Es que no nos conmueve
ya una forma construida en su perfecto en-
torno, como la llegada de un nuevo amigo
—no digo el amigo—a la reunién de per-
sonas amigas ya? ¢No podria restablecerse
la comunicacién entre lo construido y quie-
nes vivimos en y en torno?

Como en ningln otro tiempo, el hombre
necesita ahora y aqui vivir con un entorno
que sea armonico, que sea Arte. Es cosa
—esta necesidad—descuidadisima por los
Municipios todos. Incluso por aquellos que
acumulan sal gorda en previsién de una
nieve que pudiera llegar menuda y fria y
resbalante en cualquier invierno. Para los
resbalones de la parte del alma en busca de
armonia ambiente, jquién freno prevé?
¢ Quién procura evitar que se produzcan?

Madrid grande, podria ser grandioso si
se siguieran las normas que hizo a la Ciu-
dad serena, severa para que fuera elegante,
ajustada, amable. Fue asi Madrid en otro
tiempo. A veces, a trechos, sigue siendo
Madrid una ciudad elegante, serena, infe-
ligente, chispeante. Hay aciertos:

Estéd perfectamente en armonia con Cua-

tro Caminos el Viaducto de Fernadndez Ca-
sado.

Con la autopista de Barajas, con el Aero-
puerto, con la torre compuesta de Barajas
pueblo, estan compuestas las Torres de
Ciza, el Hotel Barajas...

Con el antiguo Ministerio novecentista
de Fomento, y la Estacion del Mediodia—sin

par y solanesca—, se acomoda maravillo-
samente el llamado !l Escalectrix, en voz
casfiza.

A la Alameda de Osuna—anoranza, re-
cuerdo de grandia—no le molesta conver-
sar con el nuevo Edificio Social de Dragados
y Construcciones, de Javier Ramos.

Con el Madrid de los Nuevos Ministerios
dice bien el edificio del "Corte Inglés”, de
Luis Blanco Soler; ya decia:

Yoo Yoo Yo

Porque en Madrid, en definitiva, hay mu-
chos mas buenos que malos edificios; mucha
mas urbana conversacién entre edificios que
dialogos feos. Hay, si, copia de edificios en-
tre si capaces de cenversar urbanamente,
esto es, siguiendo las normas cabales del
urbanismo, lo cual garantiza fa respiraciéon

del alma, cuya propia existencia en cuerpo
pone en un brete la respiracion pulmonar
en pleno smog.

Yo creo que en Madrid se componen
bien, las mas veces, piedras y fuerzas, per-
files y masas, luces y sombras, grupos ar-
tificiales, ilusiones de la perspectiva y reali-
dades de peso. Por eso, ante el crecer de
Madrid, no tiemblo, como es uso entre los
mas y como temblaba don Luis de Gén-
gora (Soneto 308, ed. Blécua):

ni aun los campos del Tajo estdn seguros.

A su menor inundacién de casas

Los campos, no; nosotros, si, siempre, y
cuando quienes pueden decir si y decir no,
para lo que ha de construirse, tengan muy
en cuenta que para la armonia de las per-
sonas en si mismas, factor clave en la Ciu-
dad, es necesaria la presencia en Madrid
de edificios entre si capaces de serena, ale-
gre, sensata, sobria, seria, discreta conver-
sacién cortés, como compete y es debido
en la primera Ciudad de Espafia—y en to-
das las demas Ciudades de Espana y del
Universo—.

CONVERSACION URBANA DE
EDIFICIOS 'Y PERSONAS,
LOS UNOS CON LOS OTROS,
Y ENTRE LAS DE SU ES-
PECIE HUMANA, O ARQUI-
TECTONICA.



Como diseno, y aun expresado en ofros términos, creo que
todos entienden aguella voluntad de expresidén que hace posible
y define una forma como tal; de igual modo, a la forma cons-
tante en sus elementos, cualidades y expresiéon le llamamos estilo.
Aqui se supone una cierta aceptacién de la distincién entre for-
ma y contenido, que, aungue nc estemos de acuerdo con ella, in-
forma de hecho casi todos nuestros conceptos.

~ A la larga, esa constante voluntad reflejada en el disefio es
lo que acaba definiendo un estilo; de ahi el alcance y la trascen-
dencia del diseno, que al contribuir a la configuracion del estilo
contribuye también, si hablamos en términos de estética, a con-
figurar la cultura, la imagen de una sociedad.

1 ESTETICA Y FUNCIONALIDAD

Esta voluntad de expresion que entendemos por diseno tiene
dos ¢érdenes de exigencias aparentemente contradictorias, pero
que no pueden ni deben considerarse por separado: la exigencia
técnica, por un lado, y la estética, por otro. Por un lado, la fun-
cionalidad, utfilidad o adecuacién al fin perseguido; por otro, la
apariencia, sujeta a los cancnes de la belleza y a los de la moda.
Se ha hablado de lo Util-bello.

Las dos exigencias, que se dan forzosamente en toda obra del
hombre, pueden considerarse como parametros que afectan a las
infinitas variables que han de tenerse en cuenta a la hora del pro-
yecto. Ambas exigencias no lo sen nunca caprichosamente, y aun-
que encierren una mayor coemplejidad de la que aqui convenga
tratar, se puede aludir hablando de la funcionalidad a los puntos
de vista técnicos, tecnolégicos, sociolégicos, econémicos..., y al re-
ferirse a lo aparencial, a la servidumbre de la moda, al estilo de
la época, a la politica, a la sociclegia, a la historia, vista como un
devenir, como un hacerse.

2 EL PAPEL DEL ARTISTA

El componente aparencial en el disefio, con ser quiza el Ultimo
a tener en cuenta en nuestra era fecnolégica, es precisamente el
primero que salta a la vista y que en una economia de consumo
puede resultar decisivo. Este papel, en ocasiones decisorio, es el
que justifica la aparicién del artista como colaborador en el dise-
no. Pero icual ha de ser el alcance de su cometido?

Il SEMINARIO SINDICAL DEL DISENO INDUSTRIAL

DISENO, ARTES APLICADAS Y SOCIEDAD
DE CONSUMO

IGNACIO YRAOLA ASIN

Histéricamente, y casi hasta nuestros dias, la doble preocupa-
cién por la utilidad y por la belleza, si era explicitamente consi-
derada, lo era para enfafizar la apariencia estética, su aspecto ar-
tistico. Ruskin decia que “gran principio es decorar la construccién”
y que “la ornamentacién es la parte principal de la arquitectura,
al dar importancia a detalles por lo demés innecesarios”.

El artista, visto como disenador, fue a la vez responsable tanto
de la técnica como de la belleza durante toda la historia de la
cultura hasta la tecnificacién aue supuso el maquinismo y la era
industrial. En Brunelleschi, Rafael, Leonardo o Miguel Angel no se
dio separacion de funciones, cometidos o puntos de vista como
arfistas o como técnicos. Y tal vez no sea muy otro el papel re-
presentado por Wright, Le Corbusier o Gropius en nuestros dias.
A la escala del disefio, el desideratum debe constituirlo precisamen-
te esa integracion.

Pero ;es prudente seguir encomendando al artista un papzal en
el disefo? ;Pueden dejarse a su improvisacién, intuicion o inspi-
racién los aspectos técnicos del disefio?

3 INDUSTRIA Y ARTESANIA

El objeto, la arquitectura, fueron durante milenios fruto de pre-
ocupacién artesanal, de obra bien hecha. Los cénones formales
sélo cambiaban a impulsos de geniales y anénimas iniciativas. Las
formas ya estaban mas o menos codificadas y los posibles cambios
venian urgidos més por las condiciones de trabajo o las posibili-
dades locales que por las exigencias estilisticas. Salvar las fron-
teras del estilo puede suponer nada menos que crear un estilo nue-
vo, pero, excepto en los manuales de Historia, esto es algo que
nunca ha sucedido como hecho aislable. Ni el arco de ojiva hizo
al gético ni Las seforitas de Avignon al cubismo.

Pueden ignorarse las exigencias internas del disefio y salvar
las fronteras del estilo por motivos comerciales, publicitarios o in-
cluso politicos, y hacer objetos incémodos, indtiles o extravagantes
ignorando también los imperativos funcionales. C por abandono,
ignorancia o falta de talento.

En una sociedad preindustrial, el disefio no constituye un pro-
blema ni una exigencia exterior del alcance que lo supone en una
sociedad ya industrializada. Las posibles depravaciones nacen pre-
cisamente del enfrentamiento de lo artesano y lo industrial. La
industria imita a la artesania en una primera etapa, con lo que
ello tiene de aberrante, y mas tarde es la artesania la que, para
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sobrevivir, se sirve de los procedimientos industriales produciendo
formas sin justificacién.

Es claro que en cada época el uso que se dé a las cosas vy
el valor final que deba atribuirseles es siempre temporal y revi-
sable si hablamos de criterios estéticos aplicados y no de arte.
El disefno debe afrontarse con un criterio histérico, de historia ac-
tual, y dentro de los limites de tiempo y sociedad, incluso de
moda, no queriendo objetivar el pasado, por perfecto que haya
sido. Y esto no prejuzga lo gue de objetivo e intemporal pueda
tener cada caso, pues resulta patente que una rueca de hilar en
copo puede juzgarse estéticamente hecha abstraccion de su actua-
lizada utilidad, y eso es estimativa artistica, o con arreglo a su
pasada perfeccion utilitaria, ya decaida. Podemos ver su mera y
desnuda presencia o su presunta utilidad, pero ambas posibilida-
des llevadas al hoy ya no son disefio, sino historia del arte o his-
toria del disefo.

La aparicién del maquinismo supuso una revolucién en el mun-
do del trabajo y fue vista como una amenaza social, que ponia
en peligro el equilibrio econémico existente, afectando desfavo-
rablemente a los artesanos y trabajadores, que pasaban a conver-
tirse en obreros y proletarios. Ruskin y Morris, méas tarde, ven en
la maauina un peligro para el papel aue el arte, las artes, venian
desempefiando en la produccién, considerando monstrucsos los ob-
jetos salidos de sus fauces, y llegaron a preconizar el no uso y
aun la destruccién de las maquinas como el Unico medio de evitar
tantos males.

Ya se ha dicho que Morris propugna la vuelta al mundo arte-
sanal, a la artesania artistica y a un socialismo romantico basado
en la igualdad de artesanos, obreros y artistas, satisfechos en la
obra bien hecha y en la pura alegria en el trabajo. Quiere hacer
un arte del pueblo y para el pueblo, aunque maés tarde llega a
reconocer que el arte barato es imposible, pues cuesta tiempo,
trabajo y reflexién. Habla entonces del arte como “un grosero lujo
de los ricos".

A finales del siglo, sin embargo, ya se levantan voces en de-
fensa de la maquina, se habla de verla dominada, y comienza un
movimiento de integracion.-Se valora el aspecto favorable de la
disminucion del esfuerzo humano y la baratura y mejoramiento del
standard de vida. Fischer, el arquitecto del Werkbund, manifiesta:
“No son las maquinas en si mismas las que hacen inferior el tra-
bajo, sino nuestra ineptitud para usarlas con propiedad.” Ya no
se creen, por ofra parte, atentatorios a la belleza la maquina y sus
producfos. Oscar Wilde incita a no decorar las méaquinas: "Una
sola cosa son la linea de la fuerza y la de la belleza.” Comienzan
los elogios de los futuristas italianos Marinetti, Sant’Elia y las afir-
maciones de Sullivan: “el ornamento es un lujo artificial”, “la for-
ma sigue a la funcién”.

Actualmente ya se puede afirmar aue la artesania es una re-
liquia laboral, una forma del trabajo que ya no pertenece a nues-
tra estructura social, un anacronismo como el ius prima nocte.
Su aportacién tradicional ya ests realizada téricamente; si de he-
cho no lo esté, es debido a la desigualdad de los planos sociales,
a los tremendos desniveles de desarrollo econémico, que hacen
contemporaneos planteamientos culturales medievales. Porque no
se trata de imitar al pasado, sino de aportar al presente lo que de
valido tengan sus experiencias.

De hecho, la artesania subsiste a contrapelo de la seriacién
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y de la maquina, se alimenta del sentimentalismo roméantico creado
por la cultura de masas con sus falsas necesidades. Se convierte
en pastiche ahistérico.

Queda satisfecha una falsa necesidad, pero hay una ética que
queda fruncada. En buena hora se admiren las artesanias nacidas
en sociedades que viven alin en subdesarrollo, pero es hora de sa-
car a esas sociedades de su inferioridad, aun a costa de la des-
aparicién de esas artesanfas. Mejor serd conservar en museos sus

pasadas creaciones que condenar a esas sociedades a una vida
museal.

4 BELEZA Y UTILIDAD

Los procedimientos de fabricacién inciden sobre el disefo y
llegan a convertirlo en disefio industrial, puesto que nos desenvol-
vemos ya en una era industrial tecnolégica. Analizando estos con-
ceptos, puede parecer que ya no hay mas aue hablar y que po-
demos levantar el campo: la propia palabra disefio encierra el
sentido de preccupacién por todos los componentes del proceso
de fabricacién, no sélo de su envoltura, de su apariencia, y en
este sentido el disefio ha existido siempre, desde el hacha de silex
al vehiculo espacial.

En el disefio del objeto, del Util, puede, no obstante, aun te-
niendo en cuenta estos componentes, el camino de subrayar la fun-
cionalidad, llegando a la pura estilizacién o a la burda exhibicién
de sus componentes, o de enfatizar su apariencia escondiendo su
utilidad o enriqueciendo su envoltura. Excesos que no siempre son
pecaminosos y que pueden llevar a la aerodinamia, a la since-
ridad de los materiales constructivos, etc. Pero ejemplos de esos
excesos son los bellisimos cubiertos nérdicos, con algunas de cu-
yas cucharas es imposible pretender ingerir la menor cantidad de
sopa, o las complicadas carrocerias de los famosos “haigas”.

El salirse de unos limites, el moverse siempre dentro de una
prudente contencién, parece invocar la existencia o la necesidad
de unos cénones. ;Existen? Evidentemente, si; pero sensatamente
amplios y variables y nunca explicitos ni objetivados, como lo ha
sido a través de los tiempos el canon de la figura femenil y cuyo
virtual limite seria el corsé, que no se lleva por innecesario. Estos
limites han de ser tales, que aun dentro de un estilo permitan el
sello personal. Acento que puede no referirse precisamente a una
persona fisica, sino a una regién, equipo o tendencia.

Un exceso en la busqueda de ese acento puede llevar a la mera
extravagancia, tan utilizada actualmente por las técnicas publi-
caciones, por ejemplo, e incluso utilizadas por la arquitectura con
desprecio de la estimacién de tantos otros pardmetros constructivos
y estéticos.

5 LA PRIMACIA DE LA FUNCION

Estd en la conciencia general que en el disefio, y por impera-
fivos de la actual era tecnolégica, la exigencia estética es una exi-
gencia secundaria, en todo caso supeditada a la utilidad y, en
una palabra, una anadidura. Dejar esto por sentado seria cosa gra-
ve, puesto que esa afadidura forma parte de la leve pelicula que




nos separa ce la masificacion y nos impide convertirnos en los
satisfechos cerdos totalitarios de Orwell.

Si se admite que lo estético, aun siendo necesario, no es fun-
damental, puede preguntarse el porqué del interés del artista en
intervenir, o mas duramente, el porqué de que se le deje infer-
venir. A esto puede contestarse que el artista no existe como clase
separada, angélica, ni como superior o distinto; precisamente el
hecho de disefiar, de preocuparse por el disefio, es lo que le hace
artista. Y aqui hablo de disefar, no de meramente proyectar. Por-
que el disefio, tal como lo venimos entendiendo aqui, no se pro-
duce cuando se ignora la exigencia estética, cuando no se usa
como otro parédmetro mas del proyecto.

Esto no aquiere significar que cualquier ganapan que afronte
el disefio lo haga con garantia de acierto y ese solo hecho se con-
vierta en artista: quiere afirmar que el disefiar no es un cometido
mas, sino un problema, y verlo como tal problema y afrontarlo
estéticamente ya es necesariamente una actitud que supone una
consciencia artistica, y el artista se hace haciendo arte, no por
ofra suerte de iniciacién. Esto no significa que el disefar sea una
taumaturgia, sino que desde el hacha de silex acd el disefic ha
estadc en manos de artistas, de genios anénimos, y que la silla,
la mesa, la espada, la escudilla, son hitos y ejemplos en los que
la belleza y la utilidad, el arte y la funcién, han ido de la mano
y no a las manos.

El afrontar el diseno no hace nacer al artista, pero lo supone
va; no hara diseno quien no sea ya artista, aun cuando lo sea sin
saberlo, que eso ya no nos ha de preocupar.

Lamentablemente, esta problematizacién del disefio no se da
necesariamente y el objeto, arquitectura o producto urgido por la
especulacién o por la ignorancia nace monstruoso, talidomidico,
falto de alguna de las dos exigencias esenciales en el momento
de su creacién. Y esto porque la misién del disefio es precisa-
mente la integracién armoénica del objeto con su funcién, no la
busqueda del objeto bello. Y este es el verdadero problema, pues
no es posible que algo aue no sea practico sea bello; un objeto
no puede ser bello e indtil, y la utilidad por si misma no supone
ni crea belleza. Esta aparente exageracién no auiere llevarnos a
admitir que se pueda o deba arar con la Venus de Milo, sino que
fuera del estricto campo de las artes todo lo que hace el hombre,
si es indtil, es detestable, y si es bello, ya es Util, ya comienza
a poder ser arte. Y entendemos por arte algo mas amplio, natu-
ralmente, oue lo bello.

Loos pudo decir, en 1900, que cuando se crea un objeto segin
puntos de vista estéticos, este objeto es un ornamento por liso
que esté, coincidiendo con Sullivan en que el ornamento es un
lujo artificial, y estaba convencido de que un hombre aislado no
esta en condiciones de hallar formas de validez general, de que
una forma asi nace y se desarrolla lentamente en una cultura.

Pero estos presupuestos estéticos han cambiado y ya no se
puede dejar a la lenta decantacién artesanal la creacién de las
nuevas formas, que vienen urgidas a cada instante por el nuevo
ritmo de la Historia. El riesgo de echar al mundo objetos mons-
fruosos es preciso encararlo ya constantemente si no queremos
llegar, por abandono, a una universal depravacién del gusto.

Este es un peligro estético, cualitativo, que nace precisamente
de la masificacién, de lo cuantitativo. Un depravado objeto rococd
no podia modificar la sabiduria popular con aue el campesino ves-

tia y ornamentaba su hogar; ahora, en un santiamén se prefabrica
cualquier falso tipismo y por los medios de difusién de masas se
crean nuevas necesidades sin conceder tiempo para aplicar el buen
senfido, antes comin. Ahora son miles los hogares rococé en un
mundo espacial.

Se fabrican cbjetos, muebles, por miles. Al consumidor masivo
se le sirven malas imitaciones de bellas creaciones artesanales, pues
la industrializacién ha precedido a la verdadera planificacion, que
hubiera debido llevar aparejado al buen disefio. Tales desmanes
no se compensan con la erudita dedicacién de unos pocos al cul-
tivo del gusto depurado; éstos pronto se verian absorbidos por
el mal gusto general, y hablo de buen o mal gusto no en térmi-
nos de aristocratico refinamiento, sino en su sentido ético. Nadie
puede sentirse ajeno, irresponsable, de lo que se hace o deja
de hacerse; el castigo, a corto plazo, puede ser la vulgaridad o
la monotonia.

Si, a pesar de todo, hay que seguir alimentando a esa voraz
bestia que es la sociedad de consumo, si hay que aumentar sus
falsas necesidades, démosle mejores alimentos y recordemos que
no es mision nuestra dar a la época tanto una silla nueva o la silla
mas bella tanto como la mejor silla.

6 EL ARTE COMO PARAMETRO

Esta en la conciencia general, al hablar de disefio, que los de-
terminantes Ultimos del disefio arquitecténico o del disefio técnico
deben ser ante todo, y lo son ya, parametros fisicos, constantes
fisicos determinables cuantitativamente, y que, por tanto, hablar
de exigencias estéficas es, en la era tecnoldgica, un lujo superfluo,
ocioso, innecesario y de intelectualizada elevacién, que a lo Unico
que lleva es a perder el tiempo. Que el arte, como el amor, es
algo que se hace, pero de lo aue no se habla.

Si se admite el sentido del humor como un pardmetro mas, ne-
cesario en las relaciones humanas y, por supuesto, en este semi-
nario y en el disefo arquitectdnico, creo que se va por un buen
camino y que llegaremos a entendernos.

Se ha puesto de relieve la existencia en la construccién de va-
rios parametros que condicionan la forma final, lo que hasta hace
poco todavia podia Ilamarse estilo arquitecténico, de los que se
podia insistir provisionalmente en dos como los més decisivos:
la iluminacién y el grado de caldeamiento. Pardmetros que a su
vez se ven mutuamente implicados de tal manera que constituyen
una funcién de dos variables en la que resulta antieconémico
considerar independientemente, ignorar o minimizar alternativa-
mente una u ofra. Esto referido al disefio arquitecténico, pues es
claro que tales parametros no se dan, y si ofros, en el disefio
del mueble, la cuberteria, la cerdmica o el embalaje.

De todos modos, es oportuno tomar como ejemplificador al
disefio arquitecténico, puesto que la arquitectura es el componen-
te externo que influye en la vida del hombre en mayor medida,
y del primitive agrupamiento familiar, tribal, aldeano, burgués, he-
mos pasado ya a una era, y solo estamos en su comienzo, de clara
masificacion ciudadana y urbanistica.

Oportunamente se ha planteado cémo la evolucion de la cons-
truccion se vio siempre afectada también por otras variables: me-
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todos y materiales de construccion, por ejemplo. Visto asi, sin em-
bargo, materialmente medible en parametros fisicos, cabia también
que el resultado final hubiera sido Unico y prefijable, cosa que
no sucedid, pues se dieron otras constantes que siempre han acom-
panado al hombre en su quehacer histérico y que han condicie-
nado su devenir, y que son sus cualidades psicofisicas, el juego
de sus pasiones y comportamiento humano, sus deseos y repul-
siones, siempre tenidos de irracionalidad, y que ni siquiera tras
Freud, Jung ni Marcuse pueden reducirse a exactos parametros
medibles.

Pirandello pudo afirmar oue las situaciones tragicas del hom-
bre guedaban reducidas a menos de ftreinta, y que el autor no
podia buscar situaciones nuevas para ser original, sino combinar-
las sabiamente, “con arte”.

Treinta situaciones fragicas del hombre o treinta parametros
tecnolégicos, es lo mismo. La investigacién en el diseno debe con-
sistir, y lo consiste ya en algunos casos, en buscar y precisar la
existencia de esas exigencias internas, constantes o parametros,
qgue no deben quedar desatendidas y cuya ignorancia vicia al ob-
jeto, Util, herramienta o arquitectura de que se trate.

La solucién de una funcidon de quince o veinte variables y
treinta pardmetros es preferible encomendarla a un ordenador elec-
frébnico y no a un arquitecto, a no ser que escriba ARQUITECTO
con mayUsculas y se le equipare al Sumo Hacedor. Estos arquitec-
tos, sin embargo, han existido cuando no se conocian los ordena-
dores y cuando los pardmetros y las variables a considerar eran
muchos menos. Brunelleschi o Miguel Angel resolvieron proble-
mas constructivos muy complejos cuando el célculo matematico
estaba apenas desarrollado. Gaudi intuyé soluciones a problemas
constructivos y de resistencia de materiales con el empleo de bé-
vedas parabélicas sin ayuda de ordenadores, que ain no existian,
pero serfa excesivo mirar las formas de Gaudi como una capri-
chosa eleccién estilistica o artistica.

Estd claro que existe ya una complejidad en el disefic que
excede la capacidad del hombre como individuo. Owens se lamen-
ta que en el Reino Unido no se imparta a nivel de la ensenanza
en la arquitectura una mayor preparacién de gerencia de la em-
presa, puesto que ya no es posible que el arquitecto asuma él
solo los conocimientos tecnoldgicos que son necesarios a la hora
de proyectar. Esto pudiera extenderse a todos los paises y a todos
los campos del disefio. Si hay que encomendar esta labor de di-
reccién, de decisién final en el disefo, es el arquitecto, tal como
desde siempre vocacionalmente se le viene considerando, el téc-
nico que puede reunir una preparacién humanistica total o mas
amplia en todo caso, pero ya no suficiente, y precisa la ayuda
de ingenieros, calculistas, sociélogos, artistes, economistas, de los
que debe ser ademas jefe de empresa, director.

7  INTEGRACION

Un intento de integraciéon humanistica de las técnicas, los ofi-
cios y las artes junto a la arquitectura fue el de la Bauhaus, por la
que pasaron decisivamente Gropius y Mies van der Rohe, dos de
los responsables del llamado estilo internacional; que la academia
puede nacer incluso en aquellos centros animales del mas puro y
libre espiritu de vanguardia. Sus seguidores han hecho férmula de
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lo que nacia como problema o como solucién particular. Ya se dijo
que no es labor de un hombre encontrar soluciones de validez ge-
neral, ni labor de un equipo tal vez. De ahi la invalidez de las
soluciones revolucionarias del grupo de la Bauhaus cincuenta afios
después y la permanente validez de sus acertados planteamientos.

De aqui no va a salir una formula que evite la mala arquitec-
tura o el mal disefio, pero si una toma de conciencia colectiva que
contfribuya a crear en la sociedad una exigencia de buen disefo
que le libre de ese conformismo bovino con la mediocridad. Si
se quiere, considérese al arte como un parametro mas, pero ni por
chiste ha de ignorarse como exigencia. Insisto en no confundir
arte con ornamento. No se trata, como tampoco en la decoracién,
de afadir, de colgar un cuadro en una pared, sino de crear una
pared para el cuadro, o mejor, una pared que no lo necesite,
que se baste en su desnudez. Crear un &mbito para el hombre
o una prolongacién del hombre, ya se trate de disefio arquitec-
ténico, disefio industrial o artesania. No se ha de hablar de ana-
didura; en el disefio vale tanto lo que se pone como lo que se
quita.

La escultura, pasando por las estilizaciones de Brancusi y Pevs-
ner, ha llegado al vacio y al movimiento, ha pasado de ser frio
objeto museal a viva participacién en la vida del hombre. Esto
no invalida los logros anteriores en relacién a su tiempo ni la con-
sideracion debida como hitos alcanzados. Pero para el artista actual
el arte no consiste en la bUsqueda de la inaprehensible belleza
de las cosas, sino en la vivificacién de las cosas. Arte es "hap-
pening”, obra abierta. No podemos seguir hablando con las mis-
mas palabras y con los mismos esquemas mentales que nuestros
abuelos, aunque se llamen Bernson.

La arquitectura es, pese a sus condicionamienfos tecnolégicos
y diria que gracias a ellos, arte mayor, pues tiene el deber de ser
arte de anticipaciéon. Ahora vivimos en las casas de veinte afos
atras, en las ciudades de hace doscientos anos y en una sociedad
que, pese a la revoluciéon francesa, tiene mil afios cuando menos.
El mayor lastre de todo ello, hecho visible en las ciudades, es la
arquitectura que nos acoge, nos persigue y nos condiciona. El
arquitecto tiene que ser profeta si no quiere quedarse atras, y, sin
embargo, la sociedad no le permite que sea profético ni futurista
y su conformismo es el resultado aue habitamos. Otro tanto ocurre
con el disefo, que se ve obligado a contemporizar con la moda,
cen el sentir general.

Es un problema de ética més que de estética. No se pueden
fabricar casas en las que se viva haciendo abstraccion del hombre
que ha de habitarlas. Por esa deshumanizacién, a la hora del pro-
yecto se deja abierta una. via a los excesos y depravaciones del
hombre hecho masa, despersonalizado, facil sujeto de los engafios
de la propaganda. Los alfas, betas y gammas del mundo feliz se-
rén pronto nuesiros contemporéneos.

Estamos enumerando necesidades y estableciendo parametros
que son resultado de una sociedad de ccnsumo, pero existe ofra
posibilidad critica que puede descubrirnos que lo que estimamos
como necesidades son lujos, y los tales parametros, meros rafios,
proporciones, resultantes de un Unico parametro estimado: el eco-
némico. Podriamos volver ahora a las disputas del maquinismo y
juzgar a las incdmodas metropolis como castigos nacidos del mal
disefio y de la falta de anticipacién y prevision del proyecto, que
nos hace vivir ya en un infierno de aire acondicionado.




NOTAS DE ARTE

JUAN RAMIREZ DE LUCAS.

LA PINTURA DEL ARQUITECTO
RAFAEL ABURTO O CUANDO
EL ARTE ES PASION, NO OFICIO

y /"

MADRID. 2 m—- l..--_d____‘_

Le Corbusier fue un ejemplo. Ejemplo de como un artista, un
pintor, se pudo convertir en uno de los més grandes arquitectos
de todos los tiempos. Hay otros ejemplos mas en el mismo sentido,
pero ya no es tan frecuente que un arquitecto experimentado, en
activo desde hace bastantes anos (mas de veinticinco), se con-
vierta en pintfor.

Se puede pintar por muchas motivaciones: por aficién, por oficio,
por entretenimiento, como medio de ganarse el sustento, por esno-
bismo, etc. En la hora de las valoraciones importantes, la Unica
pinfura que cuenta es la que estéa realizada con pasién, con entrega
absoluta, sea cual sea la técnica y la teméatica empleadas y elegidas.

COGIDA.

Rafael Aburto es ese arquitecto con mas de un cuarto de siglo
de vida profesional que ahora es pintor. Pintor por pasién. La cosa
ccmenzé hace ahora unos ocho afos, y es el mismo Rafael Aburto
el que nos suministra los detalles:

—Todo empezdé el dia en que por necesidades de amistad ftuve
que pintar un cuadro para regalérselo a un amigo. El resultado
fue que todos en mi familia me aconsejaron lo mismo: que no
lo regalase. Y no porque estuviera mal la pintura, sino por todo
lo contrario. Aquella primera experiencia fue como una revelacién,
hasta tal punto que hoy la pintura es el mévil principal de mi vida.

Rafael Aburto sintié la llamada de la vocacién. Una vocacién

COGIDO.
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tardia, tal vez, pero no por ello menos absorbente y menos do-
minante. En estos ocho afos transcurridos, Rafael Aburto ha pin-
tado febrilmente, ansiosamente, como para recuperar el tiempo
perdido o empleado en ctros menesteres. Ahora, Aburio ha rea-
lizado su primera exposicién, en la Galerfa Macarrén, de Madrid,
y ha vendido sus primeros cuadros. Es un principiante de la pin-
tura que inicia su carrera acompanado del éxito. Mas no es lo
mismo hacer la primera exposicion a los veinte afnos que pasados
los cincuenta: la reflexién de la madurez obliga a mucho.

—Me siento lleno de ideas pictéricas; cada problema de la
pinfura me lleva a otro y a nuevos descubrimientos. Encuentro ca-
minos insospechados y no puedo descansar ni un momento para
adentrarme por ellcs.

Es apasionante y conmovedor este espectaculo de un hombre
que descubre de pronto el verdadero resorte de su vida creativa.
Rafael Aburto es vasco en todas sus reacciones, y tife de cierta
socarroneria el relato de sus actuales peripecias pictéricas. Pero se
le adivina cémo tiembla por dentro, cémo estd dominado por ese
fuego sagrado, ese estimulo interior que impulsa a todo artista
y lo llena de coraje y de facilidad para realizar aquello que ha
enconfrado dentro de si como un feliz hallazgo. Cuando Paul
Gauguin descubrié, pasados sus treinta y tantos afos, que la ver-
dadera razén de su vida era la pintura, no la Banca, no deberia
estar menos excitado y menos desconcertado de lo que hoy esta
Rafael Aburto. Pinta en la madrugada, hasta las tres o las cuatro
de la manana. Se recluye en su molino de agua de las estribacio-
nes del Guadarrama y alli pinta sébados y domingos y en icca
ccasion que se lo permita. La pintura se ha convertide en el factor
dominante de su existencia, y, por tanto, podria decir también
aquello que escribia su antecesor Gauguin: “Los momentos de
duda, los resultados siempre inferiores a lo que sofamos y lo
poco que nos alientan los otfros, todo esto contribuye a nuestro
desconsuelo. Y bien, después de tcdo, qué vamos a hacer sino
sufrir y contar con todas estas dificultades para seguir diciendo
todavia, incluso derribadcs: Siempre, siempre. En el fondo, la pin-
tura es como el hombre, mortal, pero viva, siempre luchando con
la materia.”

Una de las facetas més curiosas del caso Rafael Aburto es que
en su labor pictérica no ha pasado por fases previas de tanteo e
indecision. Ha surgido a la pintura sin vacilaciones, con una maes-
tria innata y con personalidad acusada. Son ventajas de su voca-
cion tardia, de su madurez mental asentada. Al adolescente se
le pueden disculpar las vacilaciones y las equivocaciones; al hom-
bre maduro, menos. Y esa maestria de la pintura de Rafael Aburto
no ha tenido méas maestro ni méas mentor que el propio interesado.
Su pintura expuesta ahora estd inscrita en un figurativismo ex-
presionista de trazo rotundo y gama de color muy sobria; tan
sobria que se circunscribe al blanco, al negro v a toda la gama
posible de los grises.

PERCHEROS.
PROCESION,



Decimos su pintura expuesta ahora porque, segin Aburto nos
informa, no toda su labor pictérica tiene la misma apoyatura en
la figuracion. Experimenta también con técnicas informalistas que
quiere dar a conocer lo més rapidamente posible, pues ahora siente
la urgencia de la comunicaciéon con el publico.

—Todos me dicen que no se debe hacer mas de una exposi-
cion por ano, pero si lo que expongo en una no fiene nada que
ver con lo que he expuesto en la anterior, es como si expusiesen
dos arfistas diferentes, aunque tengan el mismo nombre y sean
la misma persona.

Ya se sabe que es dificil convencer a un hombre dominado por
la pasion, y mas si esa pasién se produce justo en la edad en
la que habitualmente a los ofros hombres se le calman las pa-
siones. Entonces esa pasién adquiere un patético dramatismo que
la hace mas fulgurante y més amenazadora. Rafael Aburto es uno
de estos hombres, y él lo sabe, tiene prisa, necesidad de pintar
todo lo que le bulle dentro y de darlo a conocer, de comunicarlo
a los demas.

—Uno pinta para comunicarse, pero comunicarse viene de co-
munidad, aunque naturalmente esta comunidad tenga que ser res-
tringida al no poder comunicarnos con toda la comunidad. En todos
los actos y acciones de nuestra vida estamos realizando constan-
temente una discriminacién de mentalidades, pero yo prefiero a
un nivel de mentalidad muy elevada hablar a mas. Hay pintores
que siguen un proceso cualitativo, Tapies, por ejemplo, que dirige
su obra a unos muy pocos capaces de valorarla. Yo prefiero el
proceso cuantitativo, dirigirme a mas. La exquisitez intimista no me
satisface por muchas razones; yo no busco, como otros pintores,
una emocibén antiestética, yo necesito bastante carga literaria.

Rafael Aburto sabe lo que hace y lo que quiere hacer. Y se
ha puesto a conseguirlo con el tesén que es proverbial entre los
hombres de su tierra natal. Con el tesén y con la impaciencia de
quien piensa que esta llegando tarde a la cita. En realidad, Rafael
Aburto es una victima més de la ceguera familiar de las familias
burguesas espafiolas, de la que tantos ejemplos hemos expuesto
en esfas paginas de arte. El nifio nace con indudables aficiones
y predisposiciones para el dibujo y para la creaciéon pictérica. ;Qué
debe estudiar para que esté perfectamente ensamblado en un en-
torno de cierta significacién social? Se decide que arquitecto, y
el muchacho va aprobando sus cursos y realiza una labor profe-
sional estimable después. Pero un dia, casi casualmente, aquella
vocaciéon no cuidada, no puesta en el lugar que deberia haber
figurado, irrumpe con toda la fuerza de lo que ha sido estipida-
mente soterrado y desborda todas las previsiones y todas las pre-
venciones. Personalmente nos alegramos de que asi suceda a
veces y felicitamos a Rafael Aburto de que sea uno de esos elegi-
dos. Su camino como pintor, de aqui en adelante, no va a ser ni
cémodo ni facil, pero ses que acaso la comodidad y la facilidad
son cualidades importantes? Lo importante es sentirse llamado a
realizar algo y poder realizarlo cuando sea, antes o después. Y
realizarlo lo mejor posible. Brindo aqui a Rafael Aburto unas pa-
labras de un gran pintor norteamericano, Franz Kline, que dicen
asi: “Si se es pintor no se estd solo. No es posible estar solo. Se
piensa, se preccupa uno y se estd unido a las personas que tienen
los mismos sentimientos, incluso los jévenes que todavia no se
dan cuenta de esto. No se pinta como alguien, que ha observado
vuestra vida, crea que se debe pintar. Se pinta, en cambio, para
poder dar a veces la propia vida; y también si la obra le parece
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a alguien como el producto del conocer, no se trata efectivamente
del conocer: se trata sélo del dar” (1).

Las anteriores palabras transcritas podrian completarse con otras
no menos reveladoras ni menos apropiadas para la personal cir-
cunstancia de Rafael Aburto. Son las del pintor inglés contempeo-
raneo Alan Davie: “La pintura me ha ensefiado mucho, sobre todo
que es imposible pintar un cuadro, pero si debe ser creado, es
preciso que esto suceda a pesar de mi mismo mas que en razén
de mi mismo. Sin embargo, sblo a través del “yo” (es decir, el
individue), el espiritu informe puede hallar sustancia. El trabajo,
si se realiza, serd una revelacién de algo hasta entonces oculto.
El artista debe ser un poeta, es decir, expresar lo que estd lleno
de significado en un senfido infinito y que no proviene de la
razén o del conocimiento del pasado, sino del eterno “presente”,
que es siempre nuevo y maravilloso. Pinto porque no tengo nada
o porque tengo una infinidad de ideas sobre la pintura. A veces,
en cambio, pinto con la esperanza de poder una vez mas superar
mi capacidad.”

Revelacion de algo hasta entonces oculto. El artista debe ser
un poeta. Son estas dos frases las que destacamos para Aburto,
porque, en efecto, su pintura ha sido la revelacion de su capa-
cidad pictérica ocultada hasta hace pocos anos. Y de que el artista
debe ser poeta (cualquiera que sea la faceta del arte que prefiera
cultivar) nos lo demuestra cumplidamente Rafael Aburto en unas
lineas que nos ha enviado personalmente referidas a uno de los
temas méas tratados en su primera exposicién pictérica: el de las
sillas amontonadas. Aburto escribe un verdadero poema con ese
comentario, y como tal quiero destacarlo, como final de estas lineas
mias, estructurando las suyas como poema.

(1) "“The New American Painting”. The Museum of Modern Art, New York, 1959.

CIEGOS.

"El conflicto de las sillas que se repite
afectando siempre al mismo individuo
en principio no gregario,
pero que alude a un lugar comin,
donde algunos mas se identifiquen facilmente.
¢ Coémo empezaria el juego?, que ya resulta fatal.
Muchos principios posibles para un solo fin cierto.
Los principios pueden alterar los comentarios,
pero al final sera siempre el mismo.
Es un ser en potencia.
Su empefo es un plano horizontal,
sin progreso ni regreso, determinan un punto,
en un ficticio sistema cartesiano.
¢Es el despertar humano acompafado todavia
por el bagaje onirico de su vigilia?
Més bien el enredo con su atuendo-circunstancia
que es ya la maguina gue le consume.
También cierfamente: que cabalga, pero sin ladridos.
Estd "dentro”, cuando nadie gime fuera:
Es propietario celoso..., sin competencia visible.
Tiene actividad y un destino,
cuando le rodea un horizonte sin meta.
Profesa con sospechada fe y orgullo,
cuando implica su préxima mala suerte.
Se muestra confesional,
cuando nadie le escucha, juzga ni discute.
En fin, la puerta parece abierta
cuando todo le retiene,
y no precisamente la fisica del cuadro
como escenario que es.”

FLORERO.
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LO QUE VEMOS

JULIAN PENA

PUBLICACIONES

El director de ARQUITECTURA, que es el
culpable de que yo escriba estos comen-
tarios, me ha propuesto como tema del pre-
sente el de las publicaciones relacionadas
con la Arquitectura y el Urbanismo; libros,
revistas, anuncios, secciones de periddicos
y un largo etcétera donde quepa todo lo
que se me ocurra y que de algin modo se
relacione con la letra impresa.

Resulta que, afortunadamente, cada vez
ocupan mas espacio en los diarios madri-
los articulos, gacetillas,
comentarios de temas relacionados con el

lefos noticias vy
Urbanismo y la Arquitectura, y que a nos-
ofros nos interesan, ademés de como veci-
nos, como profesionales. Este tratamiento
casi diario del tema hace que entre los pe-
riodistas y escritores figuren ya algunos con
evidente conocimiento de los asuntos que
mencionamaes, y que sus opiniones sean, en
muchos casos, a nuestro juicio, acertadas vy
dignas de consideracién. Como profesiona-
les, creo que debemos alegrarnos de esta
realidad, ya que nada hay mejor que la cri-
tica realizada desde fuera, con puntos de
vista por fuerza distintos, a la realizada des-
de dentro, digamos intramuros, por los pro-
pios interesados.

En las secciones municipales y de arte
de los periédicos es donde suelen apare-
cer los escritos que hoy nos interesan. To-
dos los diarios madrilefios—y los de las de-
mas ciudades también, pero nosotros vamas
a limitar nuestro campo de actuacién a Ma-
drid—tienen su cronista municipal y diaria-
mente publican un comentario sobre asun-
tos de actualidad en el Municipio. Aun re-
conociendo que el problema de la circula-
cién sea el que con mas frecuencia aparece,
también otfros aspectos de la ciudad que
mas directamente nos atafien a los arqui-
tectos, como ordenanzas, derribos, planes
de ordenacién, monumentos, efc., son tra-
tados con frecuencia.

A proposito de ordenanzas, y ya que re-
cientemente lo ha recordado Antonio lzquier-
do en Arriba, resulta que en Madrid fun-
cionamos con unas ordenanzas que datan
del afio 1950 y que, como se puede supo-
ner, se han quedado anticuadas. ;Quién
pudo—me digo yo—redactarlas con dotes de

adivino para que sirvieran veinte afios des-
pués? Este asunto de las Ordenanzas con-
tinba asi. Por Ley 121/1963, de 2 de di-
ciembre, fue aprobada la revisién del Plan
General de Ordenacion Urbana del Area
Metropolitana de Madrid, que en sus Nor-
mas Urbanisticas ordenaba el “reajuste de
las Ordenanzas Municipales de 1950". El
afio 1966 aparecié un anteproyecto de las
nuevas ordenanzas, y esta es la fecha, 12
de enero de 1970, que seguimos esperan-
do. Claro que los més avisados no esperan
y aprovechan la situacién liquida del asunto
para actuar segUn su leal saber y entender.
Dejemos aqui, por si lo lee quien corres-
ponda, nuestro voto en pro de la mas ra-
pida aparicién de las nuevas ordenanzas.
Desde hace relativamente poco tiempo
mantiene una columna, “"Mirar y ver”, en
Pueblo, "Candido”, que es un escritor muy
sugerente y sutil y dice cosas de mucho in-
terés, algunas con gracia. Por ejemplo, cuan-
do tratando el resobado tema del derribo
de la Casa de la Moneda escribia, entre ofras
cosas: ‘Yo pensé que eso de los Jarefios
debia de ser algo asi como los Albaserrada
o los Santacocloma, o sea un hierro taurino,
y due era necesario conservarlos para acre-
centar el prestigio de la fiesta nacional. No
me extrafiaba que los arquitectos tuvieran
interés en el asunto porque, desde luego,
nada impide a los arquitectos ser aficiona-
dos a los toros.” El comentario, aparecido
el 23 de diciembre pasado, terminaba asi:
"Es indtil, a los Jarenos hay que despachar-
los de una estocada hasta la bola, marcan-
do bien los tiempos y entrando por dere-
cho. Y no veo razdn alguna para tener que
esperar a la Feria de San lIsidro.” En efecto,
los arquitectos somos aficionados a los to-
ros. Yo he visto matar becerros a Gutiérrez
Soto, a Barroso, a Juan Cardenas, a Fernan-
do Cassinello; manejar la capa a Felipe La-
fita y Mario Gébmez-Moran, y personalmente
he hecho el "Tancredo” en la Monumental
de Llas Ventas. Asi es que me consideré
en la obligacion de escribir a "Candide” una
carta, de fecha 23 de diciembre pasado, que
conclufa asi: "Para terminar, le diré que no
considero ejemplar, ni mucho menos, que a
los innumerables metisacas que la iniciativa

privada ha prodigado en el maltratado pa-
seo ponga colofén una delantera atravesa-
da que produzca vémito, recetada al alimén
por el Estado y el Municipio. Estimo que,
siguiendo con el simil taurino que usted tan
donosamente ha encontrado, no es posible
entrar por derecho a ‘los jarefios’, y si se
produce la estocada, tengo la seguridad de
que el matador se habré echado fuera. Re-
ciba el atento saludo de su affmo. lector.”
Parece que, en efecto, no van a llegar a San
Isidro los jarefios, con lo que, evidentemen-
te, se habrd dado la puntilla a la plaza de
Colén, aunque el respetable—algo es algc—
haga patente su opinién dividida con un
taurino palmas y pitos.

En las "Breverias” de ABC frecuentemen-
te se tratan temas de los que nos interesan,
que diariamente se consideran también en
el "Madrid, al dia”, de Marlasca, y el “Men-
tidero de la Villa”, de Cabezas. Por cierto,
y volviendo a la Casa de la Moneda, ABC,
en un articulo editorial, se declaré decidido
partidario del derribo y opuesto a las opi-
niones de las Reales Academias de Bellas Ar-
tes y de la Historia y del Colegio de Ar-
quitectos. ;Qué pensard su critico taurino,
Antfonio Diaz Cafabate? También en un edi-
torial de este diario de la mafana han sido
comentadas, muy desfavorablemente, las de-
claraciones que el nuevo presidente del Con-
sejo Superior de Colegios de Arquitectos,
Juan Gonzalez Cebrian, hizo al diario Ya.
El editorial, titulado “Socializacién del sue-
lo”, fue replicado desde otros diarios, con
lo que se ha hablado de un problema evi-
dente: la falta de suelo urbano en nuestra
ciudad y posibles maneras de paliar esta fal-
ta. ¢ Municipalizacién? ;Socializacién? No lo
s€, ni creo aue mi opinién, que la tengo,
importe. Ahora bien: no cabe duda que la
actual situacion ni vale ni puede prolongar-
se. Estas polémicas de los periédicos son a
veces entretenidas.

Dice, por ejemplo, Marlasca en ABC que
pedrian plantarse arboles en la Gran Via
madrilena, cosa que dicha asi, de pronto,
choca. Inmediatamente se replica desde Pue-
blo aue es una barbaridad, ya que los 4rbo-
les molestarian a las tiendas y a los peatones
y atentarian contra la unidad del conjunto
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urbano. Marlasca dice después que ahora re-
sulta que los arboles, ademéas de a los co-
ches, también moclestan a los peatones, lo
cual es nuevo. Y yo afiado: en qué se nota
la unidad, sen el edificio de Adristica al
lado del cine Avenida? Si hay algo en nues-
tra ciudad—modestamente opinc—que me-
rezca la saludable compania del arbol y de
la media tinta unitaria que pueden propor-
cionar sus hojas es el muestrario de arqui-
tecturas de nuestra Gran Via. Claro que, vy
pensando en los arboles, mejor estan en su
medio natural que aqui, alineados, contem-
plando el masivo paso de los vehicules.

Las secciones de Arte de los diarios ma-
drilefios no suelen ocuparse de la Arquitec-
tura, si exceptuamos el suplemento de los
jueves de Informaciones, "Suplemento de
las Artes y de las Letras”. Aqui, Castro Ari-
nes dedica asiduamente a la Arquitectura
dos paginas semanalmente. Este suplemen-
to es muy interesante y recomendable, vy,
como en algunos anuncios se decia, "aquel
que prueba, repite”. La carencia, normalmen-
te, de referencias a la Arquitectura y la de-
dicacion de los criticos especializados en
Pintura, Escultura, MUsica, Literatura, efc., en
la Prensa diaria es tema que ha dado mucho
que hablar. El hecho es que no aparece una
critica seria, solvente y especializada que, lo
mismo que hace con un cuadro, una escul-
tura o una sinfonia, juzgue el edificio, el
barrio o el monumento. Muchas veces suele
decirse que los arquitectos no serian capaces
de soportar la critica hecha por no profe-
sionales. A mi esto me parece un argumento
poco convincente, ya que tienen demostrado
su talante al respecto a lo largo de las in-
numerables Sesiones de Critica de Arquitec-
tura celebradas y donde siempre se ha pe-
dido la opinién del no profesional. Pero, en
fin, sus dificultades debe de haber para que
no aparezca la critica de Arquitectura en los
periédicos diarios. A este respecto citaré la
Sesién de Critica pronunciada por Victor de
la Serna (ARQUITECTURA, nim. 20, diciem-
bre 1951) en el Circulo de Bellas Artes, en
la que se traté—diremos ahora la palabra
en boga, que siempre hace bien—de la pro-
blemética de este asunto. Hay que recono-
cer que no es lo mismo hablar de una tela
de menos de dos metros cuadrados aue de
un edificio de quince pisos, pero no hay
mas que animarse.

Hay que dejar los periddicos si queremos
hablar, como nos han pedido, de las demés
cosas. Inicio el tema de las revistas espe-
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cializadas después de dedicar un recuerdo
a Cortijos y Rascacielos, el esfuerzo admira-
ble de don Casto Fernandez Shaw; veremos
qué puedo decir de algunas de las que hoy
se publican. ARQUITECTURA no es otra que
la que mis lectores tienen ahora entre sus
manos. Por ello juzgo indtil cualquier refe-
rencia y me callo las informaciones subje-
tivas que sobre las otras voy a dar, desor-
denadamente, a continuacién. Cada cual pue-
de, incluso reflexionando sobre el conteni-
do de este ndmero, hacerse su propia com-
posicion de lugar.

Cuadernos de Arquifectura es una revista
trimestral que publica el Colegio Oficial de
Arquitectos de Cataluna y Baleares; actual-
mente la dirige el decano del Colegio, nues-
tro companero Javier Subias Fagés, y cada
ejemplar vale 70 pesetas. Esta revista, al
lado de nUmeros rabiosamente informativos,
generalmente monograficos—viviendas, de-
coracion de intericres, edificios industria-
les—, y en los que se nota el trabajo to-
mado por comprimir al maximo el espacio
concedido a cada obra, aparecen otros mas
didacticos, conceptuales y de tesis. La com-
posicién de sus paginas es muy cuidada; su
contenido, siempre interesante, y el lugar de
su publicacién, Catalufia, en la Espafia peri-
férica, que le permite facilidad de contactos
con el exterior, principalmente con ltalia, via
Milan, y en los Cltimos tiempos con Lon-
dres y Escandinavia, se aprecia facilmente.
Sin embargo, la atencién que presta a su
vecina Francia es méas bien parca.

Hogar y Arquitectura es una revista bi-
mestral que publica la Obra Sindical del Ho-
gar y Arquitectura, que dirige nuestro ami-
go y companero Carlos Flores. Cada ejem-
plar vale también 70 pesetas. Su contenido
empieza, normalmente, con unas paginas de-
dicadas a informacion sobre las Ultimas rea-
lizaciones en materia de vivienda social y
termina con un suplemento muy variado, que
se cierra con un resumen informativo. Entre
ambas secciones fijas, los temas tratados va-
rian de nUmero en nimero, y en estas pa-
ginas vierte su personalidad el director. Re-
cordames como uno de sus mayeres aciertos
los itinerarios para las visitas arquitecténicas
de Madrid, Barcelona y Toledo, y que nos
gustaria tuviesen continuacién, como ha ocu-
rrido con la estupenda Guia de la Arquitec-
tura, de Jujol, merecedora del entusiasta
aplauso, que, por merecido, no seré yo
quien le regatee.

Temas de Arquitectura y Urbanismo es
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una revista mensual que dirige Miguel Du-
ran Lériga, nuestro amigo y compafiero. Es
mensual y cada nUmero vale 60 pesetas. En
tres idiomas se declara “la revista indepen-
diente”, circunstancia que da mayor valor al
hecho de que haya rebasado ya el nime-
ro 100 y se encamine valientemente a por
el que marque los dos centenares. Esta re-
vista es mas polémica que las que mencioné
antes y sus textos tienen indudable fuerza
e interés. Los anuncios estan muy cuidados,
estandc cerca de la notfa informativa técni-
ca; con frecuencia habla de cine, lo que no
estd mal, y tiene una muy bien escogida
seccion donde se recogen trozos de escritos
aparecidos en periédicos y revistas naciona-
les. Hay que felicitar, y asi lo hago, a sus
promotores, a la vez que se les anima a
que continGen en su labor.

Nueva Forma es una revista que dirige
nuestro companero Juan Daniel Fullaondo,
que puede comprarse por 50 pesetas cada
ejemplar. Es mensual. Es terriblemente po-
lémica, como corresponde al talante y al ta-
lento de nuestro admirado compafero, que
la dirige con tanto acierto. Su lectura es f4-
cil y nunca aburrida. Dedica secciones al co-
mentario de las exposiciones de Pintura y
Escultura, y al final publica una lista co-
mercial de anunciantes, muy Util. Con fre-
cuencia publica nUmeros monogréficos de-
dicados a un autor: Ferndndez Alba, Oteyza,
Chillida, Parent, Fernédndez Shaw, que luego
dan lugar a la aparicién de libros, cosa que
nos parece muy bien.

Informes de la Construccidon es una revis-
ta de informacion técnica que publica el Ins-
tituto Eduardo Torroja de la Construccién y
del Cemento, del Patronato de Investigacién
Cientifica y Técnica Juan de la Cierva, del
Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas; la cosa, hay que reconoccerlo, resulta
un poco larga, pero es asi. Cada ejemplar
vale 60 pesetas y su apariciébn es mensual.
Sus paginas las comparten informaciones de
Arquitectura e Ingenieria nacionales y ex-
franjeras. Los temas se tratan de acuerdo
con la cabecera de la publicacién, de forma
estrictamente informativa y aséptica, alejada
de cualquier matiz polémico. La presentacién
es muy cuidada, y la calidad de los medios,
lujosa, por lo que pensamos que, dada la
escasa publicidad que tiene, el beneficio
debe buscarse en el prestigio indudable que
la publicacién proporciona a sus editores
dentro y fuera de Espafia.

Ciudad y Territorio es una joven revista

que, como suele decirse, ha venido a llenar
un vacio que se dejaba sentir. Su aparicién
es trimestral, cada nUmero cuesta 150 pese-
tas y la dirige el arquitecto Fernando de Te-
ran. Deciamos lo del vacio porque, en efec-
to, nos parece aue se notaba la falta de
una revista especializada que dedicase sus
paginas exclusivamente a temas de Urbanis-
mo. El contenido de los nimeros hasta aho-
ra aparecidos, en los que se mezcla la in-
formacién con la doctrina, promete un hala-
glefo porvenir para esta revista del Cen-
tro de Estudios Urbanos del Instituto de Es-
tudios de Administracién Local.

Ara, arte religioso actual, es una revista
trimestral que publica el Movimiento de Arte
Sacro cada tres meses, bajo la direccién de
fray José Manuel de Aguilar, O. P. Estd de-
dicada exclusivamente, como su nombre lo
indica, al arte sacro, divulgando y defendien-
do “el arte de nuestro tiempo”. Tiene gran
interés para los arquitectos, ya aue se pu-
blican muchas obras de Arquitectura reli-
gicsa con las de las ofras artes plasticas.
Su formato, para los que no entendemos
de formatos, resulta insélito, pues sus ho-
jas son casi cuadradas, y la textura del pa-
pel en que estd tirada resulta muy agra-
dable.

Goya es una revista que publica, bajo la
direccién del profesor José Camén Aznar, la
Fundacién Lazaro Galdeano. Sale cada dos
meses y puede adquirirse por la cantidad
de 50 pesefas cada ejemplar. A don José
Lazaro Galdeano hay que agradecerle, ade-
mas del Museo madrilefio, la aparicién de
esta revista, dedicada a las artes plasticas,
de cuidadisima tipografia y composiciéon y
de perfecta impresion. La prioridad que con-
cede a la Escultura y la Pintura no impide
que de tarde en tarde se trate en algunas
paginas a la Arquitectura. Mantiene corres-
ponsales en las principales capitales artisti-
cas extranjeras, por lo que su lectura nos
sirve perfectamente “para estar al tanto” de
las exposiciones que por esos mundos se
celebran. El precio es verdaderamente ofra
de las cosas que debemos agradecer, ya
que, evidentemente, el Patronato debe de
subvencionar su publicacion.

Arte y Decoracidén es una revista vetera-
na muy caracteristica, con principal dedica-
cién a la vivienda unifamiliar lujosa y a la
decoracién interior y mobiliario. Sitios Rea-
les, la publicacién del Patrimonio Nacional,
cuya principal misién es el conocimiento de
las edificaciones y colecciones del Patrimo-
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nio, que se nos ofrecen con cuidadisima pre-
sentacion. Villa de Madrid, el vehiculo que
emplea el Ayuntamiento de nuestra ciudad
para hacer pUblicos proyectos, realidades e
historia de la Villa.

Dejandonos mas de una y de dos revistas
especializadas espafiolas sin mencionar, te-
nemos que pasar a ofro tema si queremos
hablar de todo lo que se nos ha indicado.
Pasemos a intentar decir algo de los libros,
empezando por dejar constancia de que cada
dia aparecen en mas numero volUmenes de-
dicados a la Arquitectura cuya adquisicién
individual puede proporcionar problemas
econdmicos al bolsillo méas potente, circuns-
tancia que nos obliga a dividir nuestra ac-
tividad lectora entre el hogar y las biblio-
tecas.

Claro que hay libros también muy econé-
micos, algunos del mismo precio que el del
numero de una revista, pero otros con ca-
racteristicas lujosas y publicados pensando
en el objeto de arte y de regalo; son, y
bien que lo sentimos, inasequibles para nos-
ofres. Agui vendria bien divagar un poco
sobre el libro como instrumento de trabajo
y formacién y el libro como objeto decora-
tivo y de lujo, cosa que no vamos a hacer.
Por otra parte, no se trata de proporcionar
a mis lectores un catidlogo de libros, de eso
ya se encargan las distintas casas editoria-
les; me limitaré a mencionar unos cuantos
libros de las clases mencionadas, que para
reducir aln méas su nUmero exigiré que su
autor sea un arquitecto y su publicacion muy
reciente. De todas maneras, me he de dejar
méas de uno, porque a los compaferos les
ha dado por escribir en los ultimos tiem-
pos, lejanos ya aquellos en que los Invarian-
tes castizos de la Arquitectura espanola, de
Fernando Chueca Goitia, era un hecho sin-
gular. Del mismo Chueca tenemos ahora la
importante empresa que representa La his-
toria de la Arquitectura espanola, editada
por Dossat, libro de consulta imprescindible
y cuya calidad es evidente, y la Breve his-
toria del Urbanismo, publicada en la colec-
cion de libros de bolsillo de Alianza Edito-
rial, volumen de pretensién divulgadora y
didéctica plenamente logradas ambas. Como
libro de Arquitectura obra de arte, el me-
jor que conozco son los tomos, verdadera-
mente extraordinarios, de la Arquitectura i
Escultura barroques a Catalunya, aue den-
tro de la Enciclopedia Monumenta Catalo-
naie, de la Editorial Alpha, ha escrito César
Martinell. A otro nivel, y esta afirmaciéon
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da idea de la perfeccion de los anteriores,
se encuentra El conjunto palacial de la villa
de Lerma, de Luis Cervera Vera, estudio eru-
dito del tema, de interesante contenido vy
muy cuidada y bella edicién. De este tipo
es también La ciudad de Covadonga, estu-
dio debido a la pluma de Luis Menéndez
Pidal, y la Historia del mueble, de Luis Mar-
tinez Feduchi, completisimo estudio con tex-
to y fotografias.

Mencionaremos los libros dedicados a te-
mas de Urbanismo que Gltimamente apare-
cen frecuentemente. Asi, Ciudad y urbani-
zacién en el mundo actual, de Fernando de
Teran, Editorial Blume; La molécula urbana,
de Miguel Fisac, Ediciones y Publicaciones
Espafiolas; Lecciones de introduccién a la Ur-
banistica, de José Lépez Zandn; Clima vy
Urbanismo, de Justo Uslé Alvarez.

La Editorial Blume, de Barcelona, dedica
ciertamente un importante esfuerzo en la
edicién de los libros que nos interesan. Ve-
mos la coleccién “Nuevos caminos de la Ar-
quitectura”, de la que ya han visto la luz
los volimenes dedicados a las Arquitecturas
inglesa, alemana, italiana, japonesa... En
proyecto se anuncia el dedicado a la espa-
fiola, que correra a cargo del arquitecto
Oriol Bohigas, cuya capacidad para estos me-
nesteres es por todos conocida y justamente
valorada. De este mismo autor hemos visto,
en Libros de Enlace de Seix y Barral, su
Contra una Arquitectura adjetivada, que es
un inferesante estudio que se lee muy bien
de un tiron.

También de la Editorial Blume son ftres
libros de gran interés firmados por arqui-
tectos: Redes y ritmos espaciales, de Rafael
Lehoz; Hacia una formalizacién de la ciudad
en el espacio, del Taller de Arquitectura Bo-
fill, y Arquitectura espafiola contemporénea,
de Luis Doménech Girbau, libro este (lti-
mo de ambicioso aliento, plenamente lo-
grado.

Como no aueremos terminar sin dedicar
un pequefio espacio a los anuncios, dejamos
los libros y empezamos a referirnos a la pu-
blicidad especializada, que recibimos de dos
maneras claramente diferenciadas: o bien in-
dependiente, o unida al contenido de las re-
vistas. La revista de Arquitectura, en reali-
dad, y vamos a intentar hacer una "gregue-
ria”, es un bocadillo con mucheo pan y poco
jamén, donde el pan estd sustituido por las
piginas de anuncios. Pero, hay que decirlo,
el éxito de un buen bocadillo estd la ma-
yorfa de las veces en la calidad del pan mas

que en su contenido. Por eso son muy im-
portantes las paginas publicitarias de las re-
vistas, y su lectura y digestién atenta nos
da inmediatamente un indicio de la calidad
de la revista que casi nunca falla.

Los anuncios que recibimos independien-
temente por correo tienen sus ventajas y sus
inconvenientes. Ventajas, la facilidad de su
archivo, bien sea en el sitio que le corres-
ponda en nuestra organizacién o directamen-
te en la papelera, segin los casos; entre los
inconvenientes figura el de la reiterada lle-
gada de un mismo anuncio con cadencia pe-
riddica, seguramente siguiendo métodos y
técnicas perfectamente estudiados por espe-
cialistas, con el fin de ejercer una llamada
segura sobre nosotros. A veces esta llama-
da obtiene una respuesta in mente no re-
producible, como es facil imaginar.

Pero el inconveniente del archivado de
anuncios y la llegada incontrolada de los
mismos se ha resuelto con los libros de
anuncios, que es como llamo yo a los dis-
tintos catdlogos; por otra parte, tan Utiles
y cuya existencia hace bien poco descono-
ciamos y hoy tan proliferado de manera no-
table. El S.A.T., el C.I.C., el H.LT., el C.E.
G.E.C.O., el C.C.C.O. y seguramente algunos
mas que ahora se me olvidan.

Estos catdlogos cumplen una funcién muy
Util en nuestros estudios, ya que su consul-
ta es inmediata y el orden aqui se mantie-
ne mejor que en nuestras organizaciones
archiveras de artesania. Ademas, y dado el
peso cierfamente importante de algunos de
ellos, los tomos del S.A.T. del bienio 66/67
pueden pesar facilmente cinco kilos cada
uno de ellos, se pueden también utilizar
como “pesas” para proceder al pegado o
encuadernado de alguno de los trabajos del
estudio. Hablando de pesas, inmediatamen-
te acude a mi memoria el calificativo de pe-
sado, y temiendo haber incurrido en él, ra-
pidamente firmo y rubrico.

redes y ritmos espaciales
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VIDA
AVIACION
AUTOMOVILES

\

TRANSPORTES % VIDA

" POPULAR

~ ACCIDENTES
INDIVIDUALES

ROTURAS

ROBO

RESP. CIVIL GENERAL

MAQUINARIA
E
INGENIERIA

)/ CREDITO ¥ © N
y/ CAUCION |  PEDRISCO & INCENDIOS N

: \
\ %

MOBILIARIO' COMBINADO R

e ——

PLUS ¥ ULTRA

COMPARNIA ANONIMA DE SEGUROS GENERALES
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SERIGRAFIA
E‘ﬂl hiazul

Mod. TARRAGONA Mod. SANTIAGO AZUL

practicamente al mismo costo...
...Sus viviendas se venderan mejor

- bechiazul,s.a.

caminode sant fra s n.- teléfonos 190 179 208
BECHI- castelion (spana) ;



PAVIMENTOS CALIDAD bechizzul

Mod. BECHI SV : ' : Mod. LA FOYA



Con Ferrmoli EXispann
la calidad europea de los
productos para calefaccion
ahora también en IEESPPaIALA,

FERROLI-HISPANHA

Calderas presurizadas

Calderas combinadas

Calderas "marina"

. Calderas de gas en hierro fundido

. Calderas para fuelsy carbon en hierro fundido
. Radiadores en hierro fundido

. Radiadores en acero

. Paneles en acero

Ferroli Hispana, 8. A.
INDUSTRIA DE APARATOS PARA CALEFACCION

Apartado 267 - Tels. 20 72 42 - 20 99 22
VILLAYUDA (BURGOS)
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Viviendas, Chalets, Cuarteles, Campamentos, Capillas,
Sanatorios, Garajes, Barracones, Almacenes, Oficinas de
obras, etc., etc.

Gijén: Carretera de la Brafia. Teléfono 34 34 00

Oviedo: Almacenes Industriales, 22. Teléfono 21 18 88
Santander: Marqués de la Ensenada. Teléfono 22 39 72
Villaverde: El Esparragal. Teléfono 237 17 48

Casa Central: Serrano, 134. MADRID (6). Teléfonos 261 1504 -3

XXX




TRANSFORMADORES
RESISTENGIAS
GONDENSADORES
REOSTATOS

economaia:
®

permite una reduccion
de las primas de seguro. Autorizacion
del §.V. del seguro.

. ®
Pgmlme permite a supresion

de elementos de seguridad.

®
ﬂg'alene permite la supresion

de las regeneraciones periodicas.

®
ﬁgmlene permite la instalacion

en el punto de utilizacion de la corriente
B.T.

0 ® =
‘prense en Yyealene |
~exija Yyralene |

PATENTES o ORIGEN Prodelec —=

Electro Quimica de Flix §.A.

seguridad:

tiene una rigidez dieléctrica constante en
¢l tiempo.

es ininflamable.

es inexplosiva.

Distribuidores COQUISA comercial Quimica s a.

MADRID -1
BARCELONA -8

BILBAO

XXX



FAVAG. S. A. Necuchatel (Suiza)

RELOJES FLORALES
RELOJES DE FACHADA
RELOJES PUBLICITARIOS

Instalaciones horarias
pilotadas a cvarzo o
por péndulo

Representantes:
SANCHEZ-RAMOS Y SIMONETTA, Ings.
Avd. José Antonio, 27 :: Teléfono 221 46 45 :: MADRID-13

ENTAIMADOS
PARQUETS

Maderas: Roble, castafio, pino, eucaliptus, etc., nacionales y okola, embe-
ro, etc., de Guinea.

Dibujos: Corte de pluma, tableros naturales y diagonales con o sin taco
de color, etfc., efc.

Gruesos: 20 y 22 m/m.

Colocacién: Clavado sobre rastreles, lafias que se sujetan con yeso al forjado
segun el sistema tradicional.

HIJOS « LANTERQ, s. »

CASA CENTRAL: Serrano, 134 - Teléfonos 26115 03 y 04

GIJON: Carretera de la Brafa - Tel. 343400/01  SANTANDER: Marqués de la Ensenada - Teléf. 223972y 3
OVIEDO: Almacenes Industriales, 25 - Tel. 211888  VILLAVERDE (MADRID) - Teléfono 23717 48
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LA ARTERIA TRANSPORTADORA
EN EL TRAFIGO DE LOS EDIFIGIOS ASGENSORES

GUIRAL INDUSTRIAS
ELECTRICAS, S. A.

San Andrés, 17-19
ZARAGOZA

ESCALERAS
MECANICAS

MOVILES

SUCURSALES

MADRID
BARCELONA
BILBAO
VALENCIA
SEVILLA
GIJON

VIGO
SALAMANCA
BADAJOZ

Sistemas de conmutacién ACONIC, componentes
semiconductores estaticos, silenciosos, con trabajo
rapido y sin desgaste.

Las maniobras racionales TRAFIMATIC con ciclos
de trabajo programados toman decisiones ldgicas,
analizan el flujo e intensidad del Trafico y conmutan
automaticamente la maniobra apropiada.

XXXV



;_ECHOS DEALUMINIOQUE briRhaen

Greacién ; Printer Marksting Service

Las fachadas

_uxalum

y los techos

uxalon

de aluminio, hacen posible
bellas y sorprendentes
realizaciones en arquitectura.

¢ Por qué?

Por su belleza decorativa

Por su extensa gama de colores

Por su rapida colocacién

Por su minimo coste de mantenimiento
Por su duracién

Por ser de aluminio: livianos,
resistentes a la corrosion

y de alta solidez.

Luxalum

Elementos de construccion

Hunter Douglas

Luxalon

Techos de aluminio

ﬁﬁﬁier Douglas

son marcas registradas de
Hunter Douglas @

Patentadas y con solicitudes pendientes.

Tenemos a su disposicion

material informativo.

Rellene y recorte este cupdn,
dirigiéndolo a:

HUNTER DOUGLAS, S/A.

Apartado de Correos n.” 10

SAN FELIU DE LLOBREGAT (Barcelona)
Deseo recibir informacién sobre:

[J Teches de aluminic LUXALON®

[J Fachadas de aluminio LUXALUM®

[J Control solar de aluminio LUXALUM®
[J Visita de nuestro técnico

Rogamos sefale el apartado que le interese

D._

Empresa.

Direccién postal___
Poblacion / Provincia b}
Fecha Firma A



TMS ’E”

ARMADURAS

REGLETAS
ACCESORIOS

Las regletas PHILIPS TMS «E», ademas de poseer una
presentacion atractiva, tienen, desde el punto de vista
profesional, diversas ventajas:

Equipada con los accesorios adecuados, portalamparas,
portacebador, reactancia y el cableado correspondiente,
a falta unicamente del tubo fluorescente.

Facilidad de instalacion; su puesta a punto se reduce a
fijarla, colocar el cebador en su sitio, conectarla

a la red por medio del bloque de conexiones previsto
y poner el tubo en su posicidén correcta.

0 La calidad de los accesorios PHILIPS que constituyen
el equipo de encendido (reactancia, condensador, cebador
y portalamparas), es dptima, asi como la conexion de
su cableado es esmerada, lo que supone una seguridad
de funcionamiento practicamente ilimitado.

@ Tomando como base la regleta TMS <E» y completandola
con accesorios GCS o GMS se consiguen facilmente
armaduras decorativas o industriales.

PHILIPS

GRUPO
DE ,,
ALUMBRADO

v

vy
v

v

TYYYYYYYVIYYYYY
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INDUSTRIAS SANITARIAS

SOCIEDAD ® ANONIMA

"THARTMANN"

Proyectamos, construimos e instalamos modernas LAVANDERIAS, con maquinas de lavar, escurrir, secar y planchar ropa, etc.
COCINAS modernas a vapor, gas o electricidad, con marmitas a presién, ollas rapidas, freidoras, mesas calentadoras, maquinas para lavar vajilla, etc.

Innumerables referencias.

BARCELONA MADRID SEVILLA VALENCIA BILBAO
Av. José Antonio, 843. Fuencarral, 43. Av. Rep. Argentina, 28. Embajador Vich, 7. Aguirre, 16.
Teléf. 225 30 66. Teléf. 222 47 10. Teléf. 74465. Teléf. 11600. Teléf, 12328.

EUROPEA DE INVECCIONES,S.A.

Proyecto y ejecucion de toda clase de obras
relacionadas con el subsuelo

e SONDEOS DE RECONOCIMIENTO
e ESTUDIOS GEOLOGICOS

e PILOTES APISONADOS Y PERFORADOS

(sistema Paumelle)

* MUROS PANTALLA

e INYECCIONES DE CEMENTO Y QUIMICAS

* ANCLAJES POSTENSADOS V.S.L.

Eu R I N SA C/ ORENSE, 45-1° AyB - MADRID-20-T: 2533500

XXXVIII



HORNASA
HORMIGONES NAVARRA, S. A

OFICINAS Y PLANTA N.° 1:
SANTA LUCIA (ROCHAPEA) @ TEL. 214402 @ Apartado 1.00%
PAMPLONA

PLANTA N.° 2.
EL CARRASCAL (NAVARRA)

HORVITOSA

HORMIGONES VITORIA, S. A.

OFICINAS:

SAN PRUDENCIO, 27-5° @ TELEFONO 215603-04
VITORIA

PLANTA:

Ctra. Burgos, Km. 12 @ NANCLARES DE LA OCA

XXX1X



COVIMAR, 5. C. I.

Elaboracion de marmoles, piedras y granitos
Talla y escultura, marmoles italianos, etc.
Aserraderos de marmoles propios

OFICINA:

FABRICA Y OFICINAS:
C/ Iparraguirre, 64, entresuelo A

B.° Leguineche-Amorebieta Teléfono 31 41 55
Teléfonos 546 y 635 BILBAO

ESTAMPADAS PARK PAVIMENTOS INDUSTRIALES

Proporcionan a las
industrios suelos de duro-
cién ilimitada.

Permiten un rodaje fluido
y suave a vehiculos y
corretillas elevadoras y
transportadoras.

Gracias a los cantos
cortados y a los agujeros
pestaiiados se fijan
firmemente en el suelo,
siendo antideslizantes.

L de? S R

Lo colocacion es sencillisima.
Tomaio 300 x 300 m/m.
11 losetas por metro cuadrado.

FORMETA |

PUBLIDECOR

FORMETA, S. A. - Carretera Asta - Erleches
Apartado nim. 52 - Teléf. 333975 - BILBAO (Vizcaya)

XL



esta nota
se siente fracasada

¢Por qué? Iba propagandose por el espacio cuando tropez6é con una
superficie dificil de atravesar. Lo intent6 otra vez, y otra... Pero fue
imposible. E| PANEL LANDA es un obstaculo infranqueable para las
notas musicales, ruidos, etc.

El PANEL LANDA esta compuesto por un enlace de fibras de ma-

dera, quimicamente impregnadas y adheridas con cemento.
Sus propiedades son:

AISLANTE TERMICO
AISLANTE ACUSTICO
INCOMBUSTIBLE
DECORATIVO

LIGERO

PANEL LANDA

Joaquin Garcia Morato, 21  Tels. 224 76 99 - 257 91 95 - Madrid-10

umni
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CIMENTACIONES

sondeos- reconocimientos - inyecciones - laboratorio

pantallas monoliticas subterraneas

SONDEOS INYECGIONES PILOTES, S. A. - §.1.P.S.A. - Principe, 12. - Teléf. 222 65 64

MADRID-12

U (@it FDGD {GDGU}@DGD}FDG @itl@ivn@nan

ED@J{@DC_@ @U@} Alelgle @U@g{@ﬂ@}{aﬂ@}{aﬂ@w alC
ARQUITECTURA, URBANISMO Y DECORACION ESPANOLA, S. A.

ORENSE, 39, 1.° TELEFONOS 23313 00 - 09 MADRID-20

N )
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AISlAMIENTUS

fle "guante blanco”

para la GONSTRUGGION

.-—mww-w« T

FALSOS TECHOS
TABIQUES
SU ELOS .

TECNICOS PROPIOS EN LA DIRECCION DE LOS TRABAJOS

MAS DE 25 ANOS DE EXPERIENCIA

AR
15H

ﬂ

ES

UNA DIVISION DE

CONSTRUCCIONES

u . PRADO, S- A- BILBAO - Ribera, | 7 - Teléfonos 219418 -217168-2157 96

OVIEDO-Gilde Jaz, 2 - Teléfono 223144
MADRID- Azcona, 2 -Teléfonos 2458525-2450734
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105 PIS0S
BIEN HEGHOS
TIENEN
GALEFAGGION
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Porque es
el unico sistema
. perfecto
- de calefaccion

Calefaccion perfecta es lo contrario de "calefaccion a medias”. Usted lo sabe vy.

por eso. exigira un piso bien hecho: un piso que tenga calefaccion Meea por

radiadores. Y. ademas, usted sabe...

® que la calefaccion Mwea es de mantenimiento muy econémico.

® que por su economia se amortiza la instalacion en breve tiempo

® que puede funcionar con gas ciudad. butano. propano. gas-oil, fuel, petréleo,
carbon, lefia, etc

® que, al no tener averias, dura tanto como la propia casa

® que. intercalando un acumulador, usted obtiene abundante agua caliente para el
cuarto de bano y la cocina

® que da un calor mucho mas sano y sin peligro para sus hijos

® que no desprende tufos. ni humo, ni quema el oxigeno del aire.

® que automaticamente mantiene una temperatura uniforme y regulable a voluntac
habitacion por habitacion.

® que los radiadores son decorativos. Usted puede elegir entre muchos modelos.

Solicito me remitan informacion sobre calefaccion COMPANIA ROCA-RADIADORES - Rambla
Lluch, 2 - GAVA (Barcelona)

Nombre ............ 3 RO .. Poblacion.

Calle ........o.......... . R . ...... Provincia

§RT-X0NIN

El sistema de calefaccion mas perfecto y econdmico y el mas utilizado en todo el mundo.

XLIV
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= erjon
Fabricado por «<ARAFE, S. A.»

i GENERAL MOLA, 55 e MADRID-6
J: TELEFONO 276 11 43

PINTURA MATE POLIVALENTE HIDROFUGA

® GERFON tiene la particularidad de aplicarse sobre “todos los soportes:
Cemento y yeso (aunque estén himedos), mdrmol, granito, madera, aglome-
rados de madera, papel, tela, metales ferrosos, pulidos o galvanizados.
La adherencia es muy superior a la obtenida con cualquiera de las pinturas
clésicas.

® GERFON se aplica sobre soportes frescos o himedos y por ello es
recomendable su utilizacién en sétanos y muros expuestos a la intemperie.
(En Francia se emplea en las Cavas de Champagne y en el Metropolitano
de Paris).

e GERFON puede darse sobre paramentos mojados y a la intemperie,

aunque esté lloviendo. Hace desaparecer las manchas de humedad e impide
- su aparicién.

e GERFON es una excelente primera mano para los esmaltes gliceroftalicos

de acabado, pero puede emplearse igualmente en dos manos, en cuyo caso
da una superficie mate muy resistente.

e GERFON es hidréfugo y fungicida.
e GERFON se fabrica en 18 colores.
® GERFON se aplica a brocha, rodillo o pistola.

® GERFON es mds resistente al roce que cualquier otra pintura, lo que
permite pintar pavimentos.

e El poder de cubricién de GERFON es de 7 m.? por kg., segin NORMAS,
pero puede aumentar o disminuir segin el soporte.

NbVEDAD FABRICADA POR “/ARAFE, S. A.”" - OFICINAS:
GENERAL MOLA, 55 - TELEFONO 2761143 - MADRID-6
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FANTENAS COLECTIVAS

"~/ VHF-UHF
Y, 4

]

Amplificador

Mezclador

Distribucion

Tomas de Antena

Tomas de Antena con elemento resistivo

Un eficiente servicio técnico a
su disposicion, le garantiza una
instalacion en las mejores condi-
ciones de recepcion.

PIDANOS
'] PRESUPUESTO

-L :)_J
Cobeque

ﬁi S Fundadores, 30
2458402 MADR'D-2
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FOMINAVYA |

INDUSTRIAS

e

DESCARGADOR HIDRONEUMATICO POR PULSADOR EMPOTRABLE

REBOSADERO TOTAL
EXENTO DE OBTURADORES Y PARTES MOVILES

INDUSTRIAS
FOMINAYA

APARTADO 744

VALENCIA

XLVII
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PITARCH, S.A. BN EAEE

CARF’INTER}A - DECOQACION

MOSEN JOSE PONS 7 TEL. 75 Y 502

SAN ADRIAN DE BESOS

(BARCELONA) TEL 23154 60 n! gm

FACTORIA EN
CANOVELLAS

a Facilita el calculo da pre a Lla logica czconom.aezue Ia
supvestos de lo carpinfe Fabrrcacron a gron escala
rig confiere.

= Aop dez Idfszponar enfo a La calidgd delos elemen-

mornan o ddlos eleman- tos normalizados superior
tas precisos alos arfesanos.
i s, kR nemess

T WE N Y St

S A

La L'mic_a ventana con certi-
ficado de garantia



MAS

CALIDAD

MAS
PRODUCTIVIDAD

\

Su negocio necesita calefaccion en los frios meses
invernales: Sera una INVERSION que mejorara la ca-
lidad de sus productos y aumentara el rendimiento
humano.

En muchas industrias es necesaria la calefaccion para
poder elaborar ciertas materias que las bajas tempera-
turas invernales les son perjudiciales. Los Aparatos
UNITERMOS "Rwmea” de calefaccion fraccional por
aire caliente son muy apropiados para ambientar am-
plias naves industriales.

Como generador de calor se emplea una caldera
"Woea” o el fluido sobrante,bien sea agua caliente o
vapor a baja o alta presién, que disponga la misma in-
dustria.

Instalando en su fabrica un perfeccionado sistema de
calefaccion, sus obreros rendiran mas y trabajaran
mejor.

UNITERMOS "Ruca”,CALEFACCION FRAC-
CIONAL POR AIRE CALIENTE.

UNITERMOS EXTY

Solicito me remitan informacién de los Unitermos
ROCA - Compaiiia Roca-Radiadores P.° de Gracia, 28
BARCELONA (7) R-7-1

COMPANIA ROCA RADIADORES (GAVA)

XLIX



EL EDIFICIO MAS MODERNO DE EUROPA, precisaba
para resaltar su belleza el sistema de limpieza maés
moderno. EL BANCO DE VIZCAYA, encomenddé esa
tarea a CENTRAL DE LIMPIEZA "“"EL SOL”, por el pres-
tigio adquirido en todo el dmbito nacional en la lim-
pieza de fdbricas, grandes empresas y modernos edi-
ficios. Colaboradora del Ayuntamiento de la Villa en
la limpieza del Gran Bilbao.

~

B0y
113 L
{j'hmm“*’ _ Ll
it BE e, il
REREFTTE AT T | S0l
] 4 8 ; INFORMES Y PRESUPUESTOS
4 i { e
e i CENTRAL DEL
fdayat 9 o
i INPEAE ==
140 :Fmﬁ i Casa Central Doctores Carmelo Gll, 12 %Zfo%émm
; #o Tflno. 3283 07-06- 05
‘ ; ‘ i L BILBAO-12
= 14 ¢ qﬁ. 5 ~ VALLADOLID (Salamanca, 5) - SEVILLA (Virgen de Begofia, 7-4.°
A g ; Barrio de los Remedios) - VALENCIA (Micer Mascéd, 44 - 4.°
i ]

¥ dpto 13) - MADRID (Bravo Murillo, 29) - GUARDO (Palencia,
e Velilla del Rio Carrién) - LEON (Cipriano de la Huerga, 7)
LA CORUNA (Avda. Finisterre, 102) - OVIEDO (Marqués de
Riscal, 7 entlo.) - PAMPLONA (Javier, 2) - BURGOS (Soria, 2)

U

GARA, S. A.

INDUSTRIAS AUXILIARES DE LA CONSTRUCCION

Avda.

Teléfs.

Y OBRAS EN GENERAL

— Construcciones.
— Carpinteria de ftaller.
— Electricidad.

— Carpinteria metalica y estructuras.

Generalisimo, 31

22 0000* y 22 36 93 VITORIA
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fLicbleros listonados
ableros contrachapados
LJableros fendlicos NORMAFEN

/ CONSTRUCCIONES Y APLIGACIONES DE LA MADERA s.a.

i i DEPARTAMENTO COMERCIAL
FABRICAS: San Leonardo de Yague (Soria) Sepulveda,83.1el. 2239624
: San Baudilio derhrggnf(Mbna) Kircalona 2239883
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VENTANALES

prefabricados de

PLAQUETAS

ARAGON, 268 - Telef, 2211370 BARCELONA- 7
ADUANA, 15 - Teléf. 2319259 MADRID-14
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SELLADO IMPERMEABLE DE JUNTAS

VMASTIOC elastico

Color: gris verdoso inalterable
uso: general no arruga
METALMASTIO no fluye

color: gris metélico no descuelga

uso: especial para carpinteria metalica de aluminio

ANTARESH-S.A. tasoraronios mousrsies

Garibay, 6 - Teléfonos: 2513821 y 2518442 - MADRID - 7

ACTI-HIDROFUGO LANCO - ANTI HIELO
ACTI - IMPREGNACION LANCO - DECOFRAGA
ACTI-RAPIDDO LANCO - ANTILLAMA
ACTI-WATERPROOF LANCO - BOARD-COLA
A CTI1-FULUA AT LANCOL o« LANCOLIT
L ANCOIL OR HORMIGON ESPUMOSO
LANCO - PRO HORMIGON LANCO -COVERCEM
LANCO-BETOPLAST L A NCOTE X

A QUAPROOF

SOCIEDAD ANONIMA ESPAROLA
TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION

CALLE DE LA SAGRERA, 164 - BARCELONA-13 Teléfono 2516552 y 2516596

DESMONTES Y VACIADOS

A. BOCOS

DERRIBOS Y MOVIMIENTO DE TIERRAS EN GENERAL

Teléfs 4150000 -Ext. 16
Padre Xifré, 3 - Oficina 14 “ | 416 36 89 - Directo MADRID-2

LI



SOLANS Industrias metdlicas

Carpinteria metélica de aluminio y acero inoxidable.
Estructuras metalicas.

Puertas y cierres.

Cerrajeria.

Fabricacién de perfiles en chapa.

Corte de chapa hasta 20 mm.

Plegado y estampacién.

"SR RN B

CORL S UEU o C T T e
BT AR T R

Consulte la realizacién
de sus estructuras
a nuestro Departamento Técnico

INDUSTRIAS SOLANS - Albasanz, 72 - Teléfonos 204 70 51 - 204 39 42 (centralita) - MADRID-17
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OAD QAD 0 QA0 CAD @pO o QAD GAO @AO
PASPATPATY SPATP TP AEEN CEATEA N T ATOATHATOATE AT AT A SPALPASEACPATPATEATEAST
NQG é FUENCARRAL, 123 - MADRID-10
tetr‘ace"o S.a. TELEFONOS: 224 87 53 - 54 - 55
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CERTIFICADO DE
GARANTIA
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del control de calidad realizado sobre los materiales suministrados a
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El control de calidad que realiza TETRACERO, S. A. sobre la totalidad de su produccién, se basa en las siguientes
especificaciones:
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Ensayos: Se realizan sobre probetas de 60 c¢m. de longitud, la determinacién del Iimite elastico, tensién de rotura,
alargamiento de rotura, ensayo de doblado y mediciones sobre la seccion transversal, segun las normas UNE
7009, 7010 y 7051, y articulo 9.3 de la instruccién E.H.68.

Muestreo: Se toman como minimo seis muestras por cada partida, o por cada 50 Tm., duplicandose el nimero de
muestras para los contraensayos cuando algunos de los resultados de la primera serie queda fuera de toleran-
cias, lo que da un nivel de probabilidad positiva del 95 %,

Responsabilidades: TETRACERO, S. A. acepta las indicadas en las condiciones generales de venia de CENTRAL SIDE
RURGICA, apartados 3.7, 3.8, 3.9, 3.10, 4.5, 4.7 y 4.8, 2
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CREDITO

NAVARRO

BANCO FUNDADO EN 1863

Capital desembolsado
Reservas
Total

.......................... 233.740.500 Ptas.
.......................... 535.331.470 Ptas.
.......................... 769.071.970 Ptas.

CASA CENTRAL: PAMPLONA, plaza del Castillo, 21 - Teléfono 22 26 30
Agencia Urbana nimero 1, Avda. Marcelo Celayeta, 10 bis (Rochapea) - Teléfono 22 39 97

44 Sucursales més en

Y
la provincia de Navarra

PROVINCIA DE GUIPUZCOA: SAN SEBASTIAN, Avda. de Espafia, 9 - Teléfono 29 600

PROVINCIA DE MADRID: MADRID, Recoletos, 22 - Teléfono 275 17 80
PROVINCIA DE VIZCAYA: BILBAO, Gran Via, 32 - Teléfono 21 46 34
Y

6 Sucursales mas
CORRESPONSALES EN ESPANA Y EN EL EXTRANJERO
REALIZA TODA CLASE DE OPERACIONES BANCARIAS

INTERESES QUE ABONA A SUS IMPONENTES

A las cuentes corrientes y depdsitos a la vista
Imposiciones a plazo de seis meses
Imposiciones a plazo de un afio

........................................ 0,50 por 100
........................................ 4,00 por 100

....................................... 4,50 por 100

LIBRETAS DE AHORRO AL 2,50 POR 100

Departamento de COFRES DE ALQUILER, propio para guardar valores, alhajas, documentos, etc.

(Aprobado por el Banco de Espafia con el nomero 7072/1.)

CONSTRUCCIONES

German oalas, o. A

Plaza Conde de Rodezno, 10
Teléfonos: Oficinas: 23 00 02
Direccion: 23 24 65 PAMPLONA

LviI

Juan Sorli Sanjuan

REYV OCO
PINTURA

Maria de Guzmén, 37
¢ 2335070

Teléfs.

o0 250 15 4
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1/3 de las griferias
instaladas en Espaifia

llevan la marca
BUADES

Buades, S. A. Palma de Mallorca

INSTALE GRIFERIAS

PARA TODA LA VIDA

De alta calidad
Finas y resistentes
Ajenas a las averias
..para toda la vida
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