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PRODUCTOS AISLANTES

Aislamiento de 850 m? de cubierta de la piscina de delfines
en el Parque Zooldgico de Barcelona. Instalador:
ACIEROID, S.A.E. Material empleado: Panel cubierta ROOFING.

" &% S ol

Fibrica en: AZUQUECA DE HENARES (GUADALAJARA).

Domicilio er: Madrid:
Jenner, 3, 2.° - Teléfono 41015 62. MADRID (4).

Delegaciones en:

BARCELONA (14) Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 08.
BILBAO (11) Dario Regoyos, 1 - Tel. 41 25 86.
SEVILLA Imagen, 4 - Tel. 22 05 36.
OVIEDO Pio. X, 17 Tel. 23 53 99.
ZARAGOZA Avda. de Valencia, 51-53 - Tel. 2580 22
VALENCIA (11) Pintor Monledn, 2, 4.°

INSTALADORES-DISTRIBUIDORES EN TODAS LAS PROVINCIAS
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ANO 12
NUM. 141
SEPTIEMBRE 1970

Director: Carlos de Miguel
Secretario de Redaccién: Francisco de Inza

Comité de Redaccién: Adolfo G. Amézqueta, Mariano Bayén, Francisco F. Longoria,
Francisco Saenz de Qiza y Antonio Viloria.

"Delegado de la Comisién de Cultura del COAM: Candido Lépez :

Fotbgrafo: Francisco Gémez

La calidad de la obra del arquitecto Zuazo

Coleccion.” Arquitectura Contemporéanea”

Luz y sombra en la obra de Secundino Zuazo Ugalde 31.

PRESENTACION 1. Manuel Sainz de Vicufia
3. Emilio Larrodefa

4. " Juan de la Encina

Hab_la don Secundino Zuazo  10.

Juan Daniel Fullaondo

Carta 51. "JoséA. Codgmh de Sentmenat_

Garan, Gomez, Jiménez, Mora -
Pando, Salgado, Ventura.

Fotos:

SUSCRIPCIONES: Espana: 720 pesetas los doce numeros del ano.
Paises de habla espafnola: 720 pesetas. Demas paises: 750 pesetas.

NOmero rorriente, 60 besetas, y atrasado, 65 pesetas.

Domicilio social, Administracion y Publicidad:

BARQUALLO - 12 fe MADRAED .9  TELEF OINOI 522158200

Direccién y Redaccién:

BRETON - DE LOS HERREROS, 55 e MADRID o TELEFONQ 254 5372

Imprime: COSOL, S.A. ® Divino Redentor, 20 ® Madrid, 1970
Deposito legal: M. 617 - 1958




’ U R A | PROCESO DE FECHA
» L INVESTIGACION

PROCESO DE P delE
INDUSTR
NUEVOS PRODUCTOS L Zpo EAG)
PROCESO DE
> [ SERIE  NERVADA COMERCIALIZACION | K 12
1, OBJIETO . Lanzamiento de la nueva serie NERVADA
2, MATERIALES . Placa semiondulada de amianto-cemento y gama de

piezas. En presentacién normal y en Uralitacolor.

3. DENOMINACION i :
COERETAL . PLACA NERVADA ”
272mm 6 mm 57mm
4. CARACTERISTICAS . Perfil de
DIMENSIONALES la placa —

l ANCHO TOTAL 1130 mm
BT |

. Longitudes
SapiE S OmE, 350 | 305} 2502001175152 (100175

. La placa de 75 cms. muy indicada para cubiertas
residenciales. Denominacién MINIPLACA NERVADA 750.

250,- cm“/m.

DATOS . Momento de inercia =

TECNICOS . Momento resistente Max. =1 121 ,4 ©em” fm,

GAMA DE . Normalizadas piezas complementarias para cubiertas,
PIEZAS revestimientos y cierres. Mejora la gama tradicional.
VENTAJAS o« TECNEGAS . MAS separacién de correas.Hasta 1,45 m4

. MAYOR anchura 0til de placas.

. ESTETICAS . Disefio moderno. Da una imagen distinta
y actual en cubiertas y revestimientos.

. ECONOMICAS . AHORRO en material estructural.
. MAYOR superficie de cubricién por placa.

APLICACIONES . Cubiertas industriales
Revestimientos de paramentos verticales

La MINIPLACA NERVADA en chalets, edificio
‘residenciales, escuelas, etc.
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Edificaciones Urbanas

La principal obra que ha realizado la Empre- construccioén iniciamos nuestra actividad en
sa con el arquitecto D. Secundino Zuazo, ha Madrid y, desde entonces, hemos venido
sido la de los Nuevos Ministerios. Con esta realizandola hasta su fase final.

Huarte y Cia.

Obras y Proyectos.—Confie en nuestra técnica

CRUZ NOVILLO + OLMOS
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ALTA RESISTENCIA

REDONDOS CORRUGADOS DE ALTA
RESISTENCIA Y ADHERENCIA EXCEPCIONAL

CARACTERISTICAS MECANICAS GARANTIZADAS

Caracteristicas mecanicas

CALIDADES

«ALTRES — 42»

«ALTRES — 46»

«ALTRES — 50»

Carga de rotura por trac-
CHOM e o s oA

= 6.000 K/cm?

> 6.500 K/em?

> 7.000 K/cm?

Limite elastico aparente.

> 4.200 K/cm?

™ 4.600 K/cm?

> 5.000 K/em?

Alargamiento de rotura
sobre base 5 Dn ... ...

> 16 %

Alargamiento repartido

=9 %

> 8%

Sobre demanda, fabricamos aceros de limites elasticos superiores, hasta un maximc
de 6.000 kg/cm? dentro de las normas de la nueva «lInstruccion Espafolax.




LAS PANTALLAS

“ICOS-FLEX”

Vi
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EMPRESA CONSTRUCTORA ESPECIALIZADA Y OFICINA DE PROYECTOS
CALLE ARAPILES, 13 - PLANTA 15-A - TELEFS. 223 51 16 - 223 23 35 - MADRID-15

INYECCIONES - IMPERMEABILIZACIONES - SONDEOS - PILOTAJES - ELEMENTOS PORTANTES
ICOS PARA GRANDES CARGAS - PANTALLA PATENTADA ICOS - REVESTIMIENTOS DE GUNITA

PRE

DIAFRAMMA

BREVETTATO

LEX

La I1.C.O0.S.—Impresa Costruzioni Opere Specializzate—, continuando su
tradicién de vanguardia en el sector de la realizacién de las pantallas
en hormigén armado, destinadas a desarrollar funciones de sostén del
terreno para la proteccién de excavaciones profundas, aun en presen-
cia de aguas subterrineas, ha preparado un nuevo procedimiento de

construccién que se basa en la preinflexién de las pantallas.

Dicho procedimiento, protegide por patentes en el sector internacional,

permite obtener:

— Mayores profundidades de excavacién.

— Reduccién del hierre de armaduras.

-~ Reduccién de los espesores.

— Eliminacién de la traccién en ei hormigén.

— Eliminacién o reduccién de los apuntalamientos.
— Simplificacién en las fases de trabajo.

— Control estitico de las pantallas.

La resistencia de las pantallasICOS-FLEXes mas del doble respecto a las

pantallas de tipo tradicional.

El nuevo tipo de pantalla, del cual se comunica la aplicacién para la
solucién de los diversos problemas en los sectores de la Ingenieria
civil, hidriulica e industrial, que afade a las conocidas caracteristicas
estaticas e hidraulicas de las pantallas originales 1.C.0.S. ulteriores y

més elevadas caracteristicas estaticas, se encuentra bajo el nombre de

DIAFRAMMA ICOS-FLEX.

Vil



Cespuma

~ para construir

Mortero aligerado mediante adicion de espuma,
elaborada con INCLAIR L% segun patentes de
HALESA i

Se fabrica con gran sencillez en hormigonera
normal, aplicandose con grandes ventajas de
adecuacion y economia en aislamiento de
terrazas, cubiertas de navesy relleno de senos.

Mmortero celular

Aislamiento térmico
Aislamiento acustico

Ligereza
I : B letinl
| a Esa In?:lsl,t'es rgl;)ci:lliacliad

SIMBOLO
DE .
SEGURlD/_\_D IMPERMEABILIZANTES ADITIVOS Y PROTECTORES DEL HORMIGON

NUESTRA SENORA DE FATIMA, 6-8-10 - TELEFONO 228 86 04 e MADRID

Vil




EN EL MUNDO
DE LOS POSTENSADOS
S.A.ECHEVARRIA
le ofrece su alambre de acero
“STABILIZED" con una
RELAJACION inferior al 2%

Mil horas de ensayo con carga inicial del 75%, de la carga de rotura minima
garantizada-a 20°C, son las credenciales que S. A."ECHEVARRIA le ofrece para
aumentar a largo plazo la estabilidad de su obra de hormigén postensado, elimi-

nando las pérdidas de relajacién del acero.

Procedimientos G. K. N. SOMERSET WIRE CO. LTD.

CONTRASTADA LA CALIDAD,
NUESTRO LEMA ES EL SERVICIO

RED DE VENTAS S. A. ECHEVARRIA

DELEGACION ZONA NORTE - ACEROS HEVA - AVENIDA JOSE ANTONIO, 19 - BILBAO

ALMACEN ZONA ALAVESA - ACEROS HEVA - BADAYA, 10 - VITORIA

DISTRIBUIDOR ZONA ARMERA - LA IRONSTEEL, S.R.C. - SAN JUAN, 19 - EIBAR

DISTRIBUIDOR ZONA GUIPUZCOA-NAVARRA - ANGEL URTEAGA - POLIGONO INDUSTRIAL,

ZONA DE AMAROZ, CARRETERA DE PAMPLONA - TOLOSA

DISTRIBUIDOR ZONA ASTURIANA - SUMINISTROS MENTREYA - MARQUES DE SAN ESTEBAN, 54 - GIJON
DELEGACION ZONA ARAGON - ACEROS HEVA - AVENIDA FRANCISCO CABALLERO, 31 - ZARAGOZA
DELEGACION ZONA CATALURA - ACEROS HEVA - BOLIVIA, 227 - BARCELONA
2 ALMACEN REDISTRIBUIDOR BALEARES - LA INDUSTRIAL Y AGRICOLA SOCIAS Y ROSELLO -

CALLE HEROES DE MANACOR, 33-35 - PALMA DE MALLORCA

FABRICADOS POR
SOCIEDAD ANONIMA

ECHEVARRIA

ACEROS

HEVA s aad

DELEGACION ZONA NOROESTE - ACEROS HEVA - CARRETERA DE BENS (LA MOURA) - LA CORURA
ALMACEN REDISTRIBUIDOR PONTEVEDRA - TORRES Y SAEZ, 5.A.C. - AVENIDA MADRID, S/N - VIGO
DELEGACION ZONA CASTILLA LA VIEJA - ACEROS HEVA - CARRETERA DE MADRID, KM. 186 - VALLADOLID
DELEGACION ZONA CENTRO - ACEROS HEVA - ANTONIO LOPEZ, 245 - MADRID
DELEGACION ZONA LEVANTE - ACEROS HEVA . CARRERA DE uALlu.A 103 - \rm.r.wa
ALMACEN REDISTRIBUIDOR - VIGACERCS, S.L. - SAN ANDRES, 9-
DELEGACION ZONA SUR - ACEROS HEVA - AVENIDA STA. CLARA DE CUBA sm {POLIGONO INDUSTRIAL -
CARRETERA AMARILLA) - SEVILLA




Dwnsién de

B —

° construyacon
. FORJADOS

METALICOS

SNgnNd

Detalle del forjado en montaje realizado en ENSIDESA con perfil de acero galvanizado Lesaca S-3, de LAMINACIONES DE

LESACA S. A. - La Empresa Nacional Siderurgica Espafiola con el asesoramiento de Engineering KOPERS y la realizacién de

ENTRECANALES Y TAVORA S. A,, ha decidido la colocacién de nuestro perfil S-3 para la construccién de los forjados de su
nueva aceria LD-2.

Los paneles grecadds de LAMINACIONES DE LESACA, S. A.
son el nervio de la construccion, son mayor seguridad y

maxima garantia de calidad, porque:

- Son un cierre de chapa galvanizada estanco, que evita la
entrada de lluvia. )

- Es recuperable en variacién de lucernarios y en ampliacion
de naves.

- Es de mayor duracion que los distintos productos utili-

zados en cierres. !

- Permiten soportar golpes sin que se resquebrajen, y la
sustitucion del primer montaje puede hacerse por personas
no especializadas.

LAMINACIONES DE LESACA, S. A., a través de su DIVI-
SION DE PERFILES Y CUBIERTAS, pone a su disposicién
las incomparables ventajas de sus perfiles trapeciales y del
ondulado universal:

PERFIL S-1, el mas utilizado en revestimientos de paredes.
PERFIL S-2, de frecuente uso en cubiertas.

PERFIL S-3, lo mejor para el encofrado-armadura de pisos
y suelos.

PERFIL ONDULADO UNIVERSAL, para cobertizos construc-
clones ganaderas y agricolas.

LAMINACIONES DE LESACA S.A.

DELEGACIONES EN TODA ESPANA

SUCURSALES DELEGACIONES | Genowa ; LA CORURA
| MADIND - 18 San Jose. 15 | Prmo de Awera, 2.7% wda
y 0 ‘ BADAJOZ Telétona 200713 | Teletono 230773
Atymeda 3 Avenida Valuerde, 51 |
| Tetetone 2352800 \ Telétona 20245 ASTURIAS MALAGA
Calvo Sotelo, 4 - 2 dcha | atamos 14
EARCELONA - 8 |
el ‘ BURGOs | Tels 348037.345230.348400
Pateo de Gracia, 78 4.7 | San Francisco, 155. 6.2 B [ cuon 1
Despacho. 42 | | sanranoen
s 2'54033.2151674 MURCIA "

| NAVARRA ¥ LOGRONO
| & vendda de Franca 10
| Tetetano 21084

IRUN (Gurpisre

2151666.2151570 | Juan Ferndnder. 1

SEVILLA

| | Teieton

Perflles y Cubiertas LESAC A (Navqrra)

| TARAAGONA ZARAGOZA COROOR A

| Ramon y Cajal 40372

Ponzano. 2-2°C | Gran via 11
Teletano 235340 | Tels 431351 226230 Zonnat

Telefono 204334

| cuipuzcon, vizeava
3* | Y ALAVA

| Avde Generaismo 1 -

| Teletono 810509

| DURANGO (Vizcayal

| omense

B
e

Delegacnones en toda Espana

| SANTANDER Y VIZCAYA
| Las Merceaes. 19 6+

| Teistona 275820

| LAS ARENAS (Vircaat




Sy | - _ UNA PORCELANA ELEGANTE
:. 7. k5 o “,:-i%
" SE FABRICAN EN BLANCO ¥ EN ROSA, VERDE, AZUL Y GRS

SE FA
@ OFICINAS EN BARCELONA: Avda. de Sarrid, 138-144 » Tels. 203 65 50-54 « BARGELONA-17

Xl




Alos |'arofes§onales
de la construccion les interesa conocer

i

Hoy dia,al proyectar y construir una nave
un prefabricado u otro tipo de construccior
industrial, cuando llega el momento de con
siderar los cierres y cubrimientos, no se
piensa simplemente en evitar el agua o la
nieve, sino que ademas entran en juego
otros factores a los que el técnico de hoy
les da igual importancia que la que pueden
tener la estanqueidad o la misma seguridad.

En efecto, cada vez se le da méas importan-
cia al destino o utilidad del proyecto,y a su
nivel de estética.

Perfil en Frio y su departamento de investi-
gacion, ha tenido en cuenta todo esto a la
hora de innovar producto para cierres y cu-
brimientos industriales.

El resultado es el “'Panel Aislante Perfrisa’’.

El "Panel PERFRISA’. reune todas las ca-
racteristicas que lo configuran como un
producto adelantado en el mercado.

A su gran poder aislante (K=0,635) y su
total estanqueidad e impermeabilidad, ad-
junta una serie de enormes posibilidades.

el Panel Perfrisa

Asi:

Pendientes minimas (hasta el 2 % j.
Amplitud de luces de hasta tres me-
tros segun cargas,y longitudes de cha-
pa de hasta 12 metros con la consi-
guiente economia en solapes longitu-
dinales y ganancias de rapidez en el
montaje.

A esto simese que el material es recupera-
ble para posteriores ampliaciones o modifi-
caciones (sin perforaciones directas al exte-
rior) y que es autoextinguible al fuego y no
higroscopico.

El Panel Perfrisa es una consecuencia y res-
puesta a las modernas y actuales necesida-
des técnicas,tanto en cerramientos horizon-
tales como en verticales,

Con Hartmoltopren,espuma rigida de poliuretano,
de BAYER

Panel Perfrisa

EL panel de acero galvanizado
que ademds es aislante

BLOK

Fabricado por perfil en frio

Santa Engracia 2 - Pamplona.
Tel. 227210

X1




LA MARCA
MUNDIALMENTE
CONOCIDA
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MATERIAL REVISTA SUS FACHADAS

------- 50N MOSAICD DE GRES
q HEAND | ay PORGELANICD ¥ PLAQUETAS
9 1, RUSTICAS OE GRES
2 & @

PAVIMENTOS ESPECIALES
CON MOSAIGO DE GRES
PORCELANIGO

L e 2N

| PRINERA FABRICA ESPANOLA
A DE AZULEDOS DE PORGELANA
D BLANGA

aE

FUNDADOR: E2OY DOMINGUEZ VELIGA

L
\ g2

Catoira-Pontevedra

PAREDES SIN HUMEDAD-PISOS SIN MANCHAS

X1




#8 MANIOBRAS ESPECIALES
PARA SUPERAR
CUALQUIER PROBLEMA
_DE TRAFICO VERTICAL _

Los ascensores normalizados EGUREN/KONE brindan, para la resolucion de
cualquier problema de trafico vertical, !as maniobras espemales siguientes:

—colectivas simples y sus variantes;

—colectivas-selectivas y sus variantes;

—rascacielos y edificios de gran tréfico;

—clinicas y hospitales.

La gama de produccién normalizada EGUREN/KONE, fabricada con licencias de la firma escandinava
KONE 0Y, comprende:

—ascensores de una velocidad: 0,6 m/segundo y
: 0,8 m/segundo (estos tiltimos con equipo de parada transistorizado: E.T.P. System);

—ascensores de dos velomdades

—ascensores con equipos Ward Leonard;

—ascensores sin reductor (gearless) hasta 6 m/segundo.

B EGUREN -KONE, S.A.

Técnica mas avanzada y servicio mas completo en aparatos de elevacidn.
Fabrica: MUNGUIA (Vizcaya)- Delegaciones en toda Espana

XIv



EMPRESA CONSTRUCTORA

SFICDI‘IIFI

Alcala, 1 - Teléfs. 2314902 y 2319403 - MADRID-14
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Que?

Pavimentos y revestimientos anticorrosivos con

Losetas ceramicas antiacidas y sus correspondientes
Masticos a base de resinas sintéticas u otros productos,

para enlechamiento y rejunteo, o

Pavimentes y revestimientos continuos antiacidos.

Quién?
Nuestro equipo de montaje especializado.

Con toda seguridad, podemos solucionarle su problema,

si se trata de protecciones antiacidas,

antialcalinas y anticorrosivas, en general, de edificios,
instalaciones y aparatos industriales en industrias quimicas,
alimenticias, sidero-metalurgicas, etc.

PRACESA\ ... contra la corrosién

MADRID-8. @ San Bernardo, 122 ® Teléfono 224 64 97 @ Telex 22142

Fabrica: Lugo de Llanera (Oviedo) @ Teléfono 21 88 03 @ Telex 37327

Celegacion en Cataluna: Entenza, 299 entlo. ® BARCELONA-15 @ Teléfono 250 67 33

Delegacion Vasco-Navarra: Plaza de D. Federico Moyua, 6-2.° dcha. @ BILBAO-9 @ Teléfono 21 27 30

Enviandonos este cupon cumplimentado, recibird amplia informacion acerca de montajes, realizado con nuestro equipo
de montadores especializados, de materiales anticorrosivos producidos en nuestra Fabrica en Lugo de Llanera (Oviedo)
como son: losetas ceramicas antidcidas para pavimentos industriales y productos quimicos para recubrimientos y
pavimentos continuos. Pastas bituminosas antidcidas. Masticos a base de resinas sintéticas, etc. :

Firma: Direccion: Dpto.
( AR-1)
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Desde hoy mismo puede usted disponer de los mejores apar-
tamentos comerciales de Bilbao, BIEN EN VENTA O EN AL-
QUILER, y en una gama muy extensa de superficies: de
25, de 41, de 52, de 71 y hasta de 90 metros cuadrados.

Los precios de venta son desde 325.000 pesetas por aparta-
mento, y los precios de alquiler, desde 120 pesetas metro

Desde GORDONIZ
SuS
OFICINAS

dominan BILBAO

A DOS MINUTOS
del mismo centro comercial de Bilbao,
CONSTRUCCIONES ALBERDI

le ofrece magnificas oficinas
TOTALMENTE TERMINADAS.

cuadrado y mes. FACILIDADES DE PAGO A CONVENIR.
Nuestras propias oficinas las hemos situado en la plan-
ta 13 de esta magnifica TORRE COMERCIAL, donde estamos
a su completa disposicién para mostrarle todos los aparta-
mentos TOTALMENTE TERMINADOS Y PARA ENTREGA IN-
MEDIATA.

iESTAMOS SEGUROS QUE USTED ELEGIRA UNO DE ELLOS!

CONSTRUCCIONES

Oficinas en la Torre de Gordodniz

BENITO
ALBERDI

BA

Gordéniz, 44 - Teléfonos 315000 y 3117 72 - BILBAO

XV



CONOZCA
A LOS ENEMIGOS
DE LA |
CONSTRUCCION
Y COMO
COMBATIRLOS

% El agua de lluvia absorbida por los paramentos.

* La humedad y condensaciones interiores, que ampo-

[lan los revestimientos.
* El polvo, que se incrusta y ennegrece.
% El desprendimiento del decorado.

%* Lla luz solar, que amarillea y decolora.

* El caleo.

COPOLIK

La pintura ideal para ‘superficies exteriores es:

IMPERMEABLE - TRANSPIRABLE - AUTOLIMPIABLE -
PENETRANTE - PERMANENTE - RESISTENTE.

PROTEGE, DECORA Y CONSERVA viviendas, hoteles,

escuelas, almacenes, edificios industriales, etc.

Puede avlicarse a rodillo, brocha o pistola, sobre su-
perficies nuevas o viejas, incluso sobre superficies en-
caladas, previamente pintadas o harinosas, ladrillos,

piedra, yeso, estuco, hormigén, etc., EN CUALQUIER
EPOCA DEL ANO.

% %

b2

Y

s

b <

b o

AMPLIA
GAMA
DE PINTURAS ESMALTES
Y BARNICES
PARA LA CONSTRUCCION
Y LA INDUSTRIA

Pintura impermeable y transpirable. Colores inalte-
rables. "COPOLIK".

Pintura acrilica emulsionable para exteriores. "007
PETRACRIL".

Pinturas pétreas para exteriores.
“SUPERPETRALIK".

"PETRALIK" v

Esmaltes sintéticos no amarilleantes. “ESMALTE-
LEXTRA".
Pinturas plasticas para interiores y exteriores.
“PLASTIK".

Revoques sobre raseado para zdcalos, cajas de es-
calera, etc. "PETRAPUTZ".

Proteccién y decoraciéon de piscinés. “BISCILKE:
Pintura especial para frontones. "FRONTOLIK".

Barniz impermeable e hidrofugante para ladrillo
cara-vista y maderas al exterior. "PIMBARLIK" vy
"BARNILIK".

“ Pinturas de tréfico y para suelos de fabricas. "TRA-
FILIK" y “"SUELOLIK".

Pinturas resistentes a los ambientes agresivos in-
dustriales y salinos. "CAUCHOLIK".

Para proteccién ' decoracién de estructuras metéli-
cas. "CLOROALKIL".

Pinturas aluminicas. "PLATIK".
Pintura resistente a altas temperaturas.

Pintura especial para maquinaria agricola e indus-
trial.

Minios, pinturas de galvanizacién en frio, efc.

PETRALIK, S. A., les ofrece una solucién concreta para cada problema que se le presente...Solicitennos catilogos.

XV

Plaza Alféreces Provisionales, 2, 6.°
Tels. 233088 y 2141.73 - BILBAO-1



HERVENT “B” HERVENT “A”

con médulos de 388 mm. con médulos de 290 mm.
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La ventana

-KVENT

nueva aportacion a la arquitectura actual

una medida para cada proyecto y
2 soluciones para cada medida.

Arquitectos, aparejadores, constructores, decora-.
dores, tienen en la ventana HERVENT una solu-
cion altamente practica y sumamente decorativa.
e Marcos basculantes y cierre hermético e Alu-
minio anodizado a profundidad e Sencillez de apli-
cacion e De facil adaptacion.

LUMINOSA ¢ HERMETICA ¢ DECORATIVA
Fahricado por Mallorca, 410-412 Barcelona-13

225-83-51 GRAVENT
. Tel.: 225.83-52 Ventanas celosias GRAVEN

OTROS FABRICADOS DE GRAVEN S.A. Mamparas para bafo

Carpinteria de aluminio GRAVENI
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. Esta junta

- estructural

“ impide la entrada "
¢ de lluvia impulsada =

;s ni se vuelve quebradiza“
. con el frio.

Es insensible al ozonoy -
. productos quimicos transportados
«por el aire, al sol y ala mtemperle.
~ No alimenta la combustién. Su -
instalacién es facil y rapida no :
: teniendo gastos de mantenimiento.
' Las juntas y selladores hechos con
Neopreno de Du Pont presentan

Informese
de quién las
. las fabrica
y de sus
-ventajas.

XX

- estas extraordinarias caracteristlcas.’

NEOPRENO

e — o ———— —

DESARROLLO QUIMICO
INDUSTRIAL, 5. A. (DEQUISA)

Dep. Elastomeros

Tuset, 23, 3.° - BARCELONA-6

Calvo Sotelo, 21, 6.° Apto. 7 - MADRID -
Iparraguirre, 18, 6.° B - SAN SEBASTIAN

Slrvanse enviarme mas detalles sobre las juntas
y selladores hechos de Neopreno y una lista de
proveedores locales

Nombre

Cargo

Empresa

Direccién

ARQUITECTURA - 9/70 I

DP 459 NS



FORMICA

MARCA REGISTRADA

laminado decorativo

\ ®_
¢n la Construccion
a8 N4 N
Para la Division de Espacios en Oficinas, Centros Oficiales, Industriales, Bancos, Laboratorios,
etc.,los paneles de laminado decorativo "FORMICA™ aportan los tres factores base que exige
este tipo de aplicacion: Belleza - Resistencia - Limpieza. El Panel para Division de "FORMICA"

puede ser acoplado a cualquier estructura de division,separacion o mampara de las existen-
tes en el mercado. "FORMICA" se presenta en una amplia gama de Colores Lisos y Maderas.

FORMICA ESPANOLA, S. A. - Galdacano (Vizcaya) | OVIEDO. Uria, 44, 3.° A - Teléfono 211233
’ : BARCELONA. Via Augusta, 166 - Teléfono 211 37 26
Delegaciones Regionales: | ZARAGOZA. Paseo Pamplona, 1 - Teléfono 2317 60
BILBAO. Plaza San José, 3 - Teléfono 24 26 30 | VALENCIA. José Antonio, 15 - Telefono 33 43 65
MADRID. Gouya, 7, 1.° - Teléfono 27538 03 SEVILLA. Imagen, 6 - Teléfono 21 64 21

XX



MORTER

AIREANTE ESTABILIZADO
PARA MORTEROS

MAYOR:

o TRABAJABILIDAD
o ADHERENCIA

o RESISTENCIA

o COHESION

MENOR:
e RELACION AGUA/CEMENTO
o SEGREGACION

UN PRODUCTO

m iberdfeb rasaje Marsal 5 al 13, tel. 223 98 74 - Barcelona-4

XXI1



Comunicaciones

en el propio hoga

Las instalaciones de teléfonos
domésticos ofrecen la posibili-
dad de establecer comunica-
ciones telefénicas dentro de
viviendas, chalets, pequenas
empresas, pensiones y restau-
rantes.

Son independientes de la red
telefonica publica y no obligan
al abono de tasa alguna.

Los teléfonos domésticos y
puestos externos Siemens se
distinguen por una transmision
particularmente clara de la voz.
Con su elegante forma, cuyo
caracter moderno es acentua-
do aun mas por su agradable
color, se adaptan armoniosa-
mente a cualquier ambiente.

Siemens - el mundo de la electrotecnia y electrénica

XXI1

Las ventajas mas importantes
de las instalaciones de portero
electrico y de teléfonos domés-
ticos:

Establecimiento rapido de
comunicaciones pulsando un
boton.

No se abonan derechos ni
requieren autorizacién al-
guna.

Estructura sencilla, ningiin man-
tenimiento.

Facil instalacion.

Rogamos, nos soliciten mate-
rial de informacion mas deta-
llado.

Teléfono doméstico
con diez teclas

Siemens
Industria Eléctrica. S. A.
Barquillo, 38 - Madrid-4

Senores: :
Sirvanse enviar informacién

TV 214




Varias razones de peso.

| D I (3 ) |

DX

Obra: Viviendas para la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Valencia,
Empresa Constructora ATALAYA, S.A.- Arquitecto Director: D. Manuel Peris Vallbona.

mallas de acero para la construccion MACSA

Cuando Vd. persiste en continuar utilizando en sus obras los tradicionales sistemas de arma-
dura frente a nuestras mallas, esta aumentando considerablemente sus gastos 0, mas sencillo:
se esta resistiendo a ahorrar. Vamos a demostrarle por qué:

MANO DE OBRA.-Las operaciones de colocacion de la armadura tradicional requieren los
servicios de ferrallistas especializados. Nuestras mallas, en cambio, las colocan
sus peones. Y necesita muchos menos. '

TIEMPO. - Frente a la laboriosa distribucion y atado de la armadura barra a barra, nuestros
paneles prefabricados se colocan en un tiempo asombrosamente corto..

MATERIAL.-Los cortes por despuntes, en el sistema tradicional de armadura representan
una pérdida que no se da en nuestras mallas.
Sélo utilizamos acero de alta resistencia (5.000 Kg./cm® de limite elastico) que
supone un considerable ahorro en precio y peso.

Y ademas

ASISTENCIA TECNICA.-Nuestro gabinete técnico ofrece su colaboracmn en la realizacion
del proyecto, asi como publicaciones monograficas referentes a la construccion

con mallas de acero.
¥ PARA MAYOR INFORMACION DIRIGIRSE A
Fabricas en:
MACSA oo
GIJON (Asturias)

Arapiles, 13 - Madrid-15 - Tel. 223 95 63 SAN FERNANDO DE HENARES (Madrid)

XXIV
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CONSTRUYE:

ENTRECANALLES
Y TAVORA SA
OBRAS Y PROYECTOS

Juan de Mena,8 Madrid-.-14

XXV




Tenemos a
su disposi-
cion el perso-
nal necesario
para efectuar
con toda per-
feccion y ra-
pidez los es-
tudios de fun-
daciones.
Asumimos la
entera res-
ponsabilidad
de las obras.
No ocupa-
mos la obra

con materiales
tales como vigas, fo-
rros-metalicos, etc. Pode-
demos utilizar todas las
formas de fuerza motriz dis-
ponible: gas-oil, electricidad.
Cbnfie a FRANKI el estudio
y ejecucion de sus ci-
mentaciones.

FRANKI CONSTRUYE

SU MAQUINARIA ESPECIAL
PARA LA EJECUCION

DE SUS PILOTES.

PILOTES FRANKI, S. A. - Magallanes, 1 - Tfno. 223 62 40 - MADRID - 15
LA MAYOR ORGANIZACION MUNDIAL PARA EL ESTUDIO Y EJECUCION DE CIMENTACIONES.



Hace

. 4atios
fue impermeabilizado con

novanoll__—.Jesa

ESTACION P. PIO (MADRID) las mas

mo_dernas técnicas
de impermeabilizacion
de cubiertas

ovanol

HOJA VINILICA PARA IMPERMEABILIZACIONES ESTANCAS ( s/a rara

-HALESA
PRODUCTOS PARA MEJORAR EL
HORMIGON :
IMPERMEABILIZANTES , B S e DA tTa) COMANGANTE BENITEZ. 50 TELEFONO 230 15 10
MORTEROS CELULARES a Hsa S AR O D R RT2R6 CELULAR STATOFIX PLASTOMASTIC
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CETECA

CENTRALES TERMICAS |
PARA CALEFACCION

Instalaciones de calefaccion
Saneamiento

Aire acondicionado

Frio industrial

Hornos de incineracion
Electricidad

Mantenimiento y conservacion
de instalaciones

Nufez de Balboa, 85 - Tel. 275 24 39 - Madrid-8

Publicidad ARREOQO - Madrid
XXV




DARRO
DARRO
DARRQO

DARRE | Ortega y Gosset, 40 - 42 - Teléfs. 275 89 37 38 - 39



sol-thermic..

solo podia fallar por
un sitio...

i y lo hemos soldado con plata

-

Cuando se empezo a fabricar en Espana
Sol-Thermicsa , todo estaba calculado
y comprobado por mas de una vein-
tena de Laboratorios y Centros

de Experimentacion Americanos,
Canadienses y Europeos.

Los materiales empleados de primeri-
sima calidad, estan sometidos a los
controles mas diversos: Dureza Moss

y Knopp, Resistencia (PE 1) % (ta-
bor)-g, Resistencia rotativa (rev.
PE1), Resistencia quimica, Luz ul-
travioleta, etc., etc.

Sin embargo, encontramos un po-
sible fallo: la pequena soldadura de
los bordes de conexion a la placa
portadora del circuito impreso, base
del calor.

Ninguno de los sistemas tradicionales de soldadura cumplia nuestras exigencias de
calidad y absoluta garantia. Habia que soldarlo con plata y asi hemos hecho.

CALEFACCION
PROYECTE SEGURIDAD,PROYECTE sol-Thermic..

C/. Rodriguez San Pedro, 2 C/ Travesera de las Corts, 11 al 17 c/. | irre, 6€
' = Teléfono: 224 52 20-224 65 81 Teléfonos 240 74 34 y 240 Jistono: 32 38
= y 240 74 31 = Teléfono: 32 38 28
Sd' hermn...momn |henmc-barcelona,., HOSPITALET (BARCELONA) |hermn-norte‘..mmo

XXX



Glorieta Cuatro Caminos, Madrid. Paso
PILOTES RODIO.

Contratista: Huarte y Cia., S. A.

superior

rur i o

cimentado sobre

RODIO]

Quneniamme,sispwales )

ptocead'm lentos }goo&'o

* INYECCIONES

PILOTES

ANCLAJES

GUNITA

PANTALLAS CONTINUAS

SONDEOS DE RECONOCIMIENTO
HIDROGEOLOGIA

LABORATORIO GEOTECNICO

CENTRAL MADRID

Avda. Generalisimo, 20

Tel. 262 46 10 (8 lineas)
TELEX 22604. RODIO e

BARCELONA

Villarroel, 200, 2.°, 2.@
Tel. 250 79 83
TELEX 52243. RODIO e

VALENCIA
Tirso de Molina, 14
Tel. 656515

SEVILLA

Av. Reina Mercedes, 17,19,
escalera B
Tel. 61 19 88/90
TELEX 72154. RODIOe

BILBAO ORENSE
Gran Via, 70 Concejo, 11
Tel. 412179 Tel. 21 44 52



Si quiere usted una demostracién de lo que es capaz
CHRYSLER AIRTEMP en materia de acondicionamiento
de aire, entre a hacer sus compras en el gran almacén

Bijenkorf de Eindhoven (Holanda) ...

.. © juegue a los bolos
en Tailandia.

Chrysler Airtemp recorre el mundo
entero dproporcionando a la gente un
clima de confort.

En Holanda, el gran almacén Bijen-
korf («Colmena») tiene que mantener
constantemente una atmésfera confor-
table para los clientes que ocupan
sus cinco plantas, de una superficie
total de unos 20.000 metros cuadrados
aproximadamente, Para conseguirlo,
fue necesaria una mdquina frigorifica
cenfrifuga «Whirl-Pac» C2, de una
potencia frigorifica aproximada de
970.000 kilocalorias/hora. Montada en
fabrica y transportada formando un
solo bloque, la mdéquina no exigié
ninguna cimentacién especial.

En Bangkok (T ailandia), tres maqui-
nas frigorificas herméticas Airtemp
trabajan con una potencia frigorifica

YV V)

de aproximadamente 475.000 kilocalo-
rias/hora para proporcionar un am-
biente de bienestar al publico que
acude a la Bolera Siam, de 40 pistas
de bolos.

Como Airtemp estd especializada
en acondicionamiento de aire, puede

usted tener la seguridad de poder
conseguir de Chrysler Airtemp apara-
tos que respondan exactamente a sus
necesidades. Y como Chrysler cuentc
con servicios de ventas, entretenimien-
to y reparacién para sus aparatos en
tod)é el mundo, siempre habré cerca
de usted un técnico para asesorarlo
en lo que respecta al disefio de su
instalacién. :

La instalacién de Holanda fue reali-
zada por «Luchttechnische Industrie»,
de Nieuw-Loosdrecht. La de Tailandia
corrié a cargo de la Sociedad «Yi
In Tsoi & Co., Ltd.», de Bangkok,
representante de Chrysler Airtemp
para Espafia es:

CHRYSLER AIRTEMP IBERICA, S. A.
Avenida del Generalfsimo, 75
Teléfs. 2706485y 279 96 45
MADRID-16



Hospitales...

Nuestra técnica y nuestra experiencia en este tipo més construcciones hospitalarias ha realizado en
de obras nos ha permitido ser la Empresa que Espafia en estos ultimos afos.

Huarte y Cia.

CRUZ NOVILLO 4 DLMOS

XXX



== . ATONTAMIENTO DE MADRID

; ﬂi" WSTITVTO EBUARDO. TORROJA
DEL. SUBSUELO

Sondeos efectuados por SIPSA para el Ayuntamiento de Madrid a través del
Instituto Eduardo Torroja,

SONDEOS INYECCIONES PILOTES,S.A.

MI}DBID BARCELONA ZARAGOZA
Principe, 12 Mandri, 12 Pzd. José Anfonio,|2
Tell. 2226564 Telf. 2479518 Telf. 31955

I
p

CIMENT ACIONES
SONDEOS

RECONOCIMIENTOS
INYECCIONES

PANTALLAS SUBTERRANEAS

PROYECTOS Y EJECUCION DE OBRAS

XXXV



Adaptabies a todos los estilos de decoracidn,
por su belleza de linea, y por no precisar
marco alguno, las puertas SECURIT"darén el
ultimo toque, para mejor realce de su obra.
Luminosas, decorativas, resistentes, inalterables.

Las puertas’'SECURIT proporcionan una vision
perfecta, como consecuencia de su nitida
transparencia y total visibilidad.

puertas SECURIT

LUMINOSIDAD VY TRANSPARENCIA

De venta en los principales almacenes de Cristal Plano

XXXV
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un material de construccion
que resiste mas de1.200 grados:

ROCALITE: el mas moderno material anti-fuego para
la construccion, que resiste la accién de cualquier llama
hasta mas de 1.200 grados, sin arder ni transmitir el calor.
Las placas ROCALITE son por tanto, un elemento pro-
tector de primer orden para toda clase de construcciones,
especialmente aquéllas que, por la naturaleza de los

ROCALITE

recomendables para recubrir estructuras metalicas de
tipo industrial, salas de espectaculos, edificios publicos,
y, en construcciones navales, entre otros, donde los
riesgos son mayores y puedan tener graves consecuen-
cias.

Por su perfecto acabado, las placas de ROCALITE

materiales almacenados o por la actividad
desarrollada dentro de ellas, ofrecen mayo-
res riesgos de incendio. La accion protec-
tora de ROCALITE, reduce el fuego a la nave
o dependencia donde se ha producido, sin
propagarse a las restantes secciones del
edificio.

Componentes basicos de ROCALITE
son: RIOLITAS (materia volcanica de silica-
tos expandidos) - AMIANTO - CEMENTO
cuyos elementos forman un material incom-
bustible en forma de placas altamente

son aptas como elemento decorativo, cielos-
rasos, paredes, fachadas, camaras de aire,
etc. Todas las placas ROCALITE llevan gra-
bada, como simbolo de garantia, la marca
ROCALITE®

ROCALITE

el material aislante mds eficaz contra el fuego

Es un producto gogocalia

ROCALLA, S.A.: Via Layetana, 54-Tls.222.07.68 231.09.16 Barcelona-3 SUCURSALES Y AGENCIAS EN TODA ESPANA

XXXVI
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ro nuevo producto de Altos Hornos:

CHAPA ONDULADA

GALVANIZADA

De acuerdo con nuestro objetivo de ofrecerle nuevas y mas altas cali-
dades de acero, nuevos y mads utiles productos, tenemos el placer de
comunicarle el Ianzarmemo de nuestra CHAPA ONDULADA GALVA-
NIZADA ("galvamir”, 76/18), de inmejorables caracteristicas para la
construccion de: todo tipo de cubiertas (edificios agricolas, ganaderos,
industriales, hangares, aparcamientos, invernaderos, etc.), tabiques,
paneles, puertas, cierres laterales, silos, atageas, fOl’jadO de pisos, etc.

Al ondular una chapa galvanizada se obtienen sobrelas caracteristicas
normales de la misma, una serie de nuevas propiedades:

e Una mayor resistencia a la flexién, permitiendo mayores luces entre
apoyos, lo cual aligera, simplifica y economiza las estructuras,

Una mayor ligereza, facil de manipular y rapida en su colocacion,
reduciendo la mano de obra y periodo de construccion.

e Una gran simplificacion en el sistema de juntas, por el solape de una
chapa con otra.

e Elondulado de la chapa proporciona ademas, un mejor aislamiento
e insonorizacion, y absorcion de la dilatacién térmica.

e El revestimiento de zinc, protege la chapa de los agentes atmosfé-
ricos (sol, lluvia, nieve, heladas, etc.) dandole una gran duracion.

e Para finalizar, no existe el riesgo de rotura, es desmontable, recu-
perable y se‘puede volver a utilizar indefinidamente.

Para una mayor informacién le rogamos se dirija a cualquiera de
nuestras delegaciones comerciales.

"la siderdrgicaintegral plenamente dedicada
a la fabricacién de calidades”

Altos Hornos de Vizcaya S.A.

APARTADO 116 -

BILBAO - TELEX 32044-45 - TELEFONO 25 00 00

") SYNERGIE=BILBAO




ARMAHIO

El armario que ahorra espacio en su oficina

Funcional, versatil y decorativo. Puertas correderas silencio-
sas que se ocultan al abrir. Cierre hermético. Utilizacion multiple, adaptable
a cada caso particular, como archivador, ropero, cintas |BM, cajas
“Transfer”, depdsitos de material de oficina, etc...

RONEO UNION CERRAJERA, S. A. MONDRAGON (GUIPUZCOA)

SOLICITE INFORMACION, PROYECTOS Y PRESUPUESTOS:

ASIN, S. A.

O’'DONNELL, 15 - TEL. 276 96 25 - MADRID-9

CASA GUILLAMET, S. A.
ECUADOR, 43 - TELEFS. 239 20 08 - 250 13 56 - BARCELONA

—
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FORJADOS

Explotacion Internacional de Forjados y Estructuras, S. A.

Direcciéon Central y Estudios Técnicos DOMO: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 276 94 03 (cinco lineas)
Oficinas de Proyectos y Estructuras Normales: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 275 89 57

ALBACETE

Joaquin Salvador Cebridn
Tesifonte Gallego, 15
ALMERIA

Javier Murcia Calatrava
Padre Juan Aguilar, 41, 3.°
Teléf. 22 14 86
ASTURIAS

Viguetas Asturias, S. L.
La Corredoria (Oviedo)
Teléfs. 21 8753 y 21 96 08
Gijon (Tremaiies)

Teléf. 32 22 30

AVILA

Fernando Maroto Herrdez
Fivasa, 9, 3.°

Teléf. 212500

BARCELONA

ESTRUCTURAS DOMO, S, A.

Tusset, 8-12
Teléf. 227 62 08

BILBAO (Subdelegacion)
Enrique Abad Martin
Iparaguirre, 64

Teléf. 32 2179

CACERES

Jaime Gutiérrez
Ceramica Las Lagunillas
CORIA

Teléf. 249

LIBANO, LUXEMBURGO, PORTUGAL,

XL

DELEGACIONES NACIONALES:

CORDOBA

José Antonio Sénchez Carmona
Dr. Fleming, 10
Teléf. 42 70 83

GUADALAJARA
Depende de MADRID

GRANADA

José Linares Ferndndez
Calle Sol, 20

Teléf. 23 54 84

JAEN
Fernando Carlos de Vilches Aguilera
Los Alamos, 11, 1.°

Teléf, 23 14 99

LA CORUNA
Angel Jove Capelian
Torreiro, 28
Teléf. 2273 01 (02-03)

LAS PALMAS DE

GRAN CANARIA
Victor Ferndndez Fernindez
Pio XII - Estadio Insular
Departamento 303
Teléfs. 24 23 28 y 24 23 29

LEON

Luis Flérez Juarez
Avda. José Antonio, 8
Teléf. 21 4576

MALAGA

Pasillo del Matadero, s/n.
Edificio Georgia

Teléf 21 69 28

MURCIA

Gabriel Lopez Roman
General Moscardo, 2
Teléf. 21 50 34

PALMA DE MALLORCA

Antonio A. Segura y Javier Moll

Tous y Maroto, 20
Teléf, 211523

SALAMANCA

Maximiliano Vallejo Casado
San Justo, 38
Teléf. 20 61

SAN SEBASTIAN - PAMPLONA

(Subdelegacién)
OLAR

Isabel II, 18, 8.© A
Teléf, 12301

SANTANDER

Amancio Arche

TEJERIA LA COVADONGA
Hernin Cortés, 15

Teléfs. 224016 y 222790

SEVILLA

DOMO Andalucia
Republica Argentina, 1
Teléf. 27 70 52

TALAVERA DE LA REINA

Ciandido Zamora
Pretensado Zamora

Carretera de Alcaudete, salida Puente

Nuevo
Teléf 80 14 65

VALENCIA

DOMO FORJADO SIN VIGAS
Francisco Quiles

Gran Via Ramén y Cajal, 37
Teléf. 25 69 90

VALLADOLID
S. A, LA CERAMICA
P.e de San Vicente, 6
Teléf. 22 28 47

VITORIA (Subdelegacion)
Rafael Garde Sanz

Landazury, 11
Teléf. 22 08 20

ZAMORA

Angel Fernandez Liedo
Cabeza de Vaca, 8
SALAMANCA

ZARAGOZA

DOMO Aragén
Paseo Pamplona, 1
Teléf. 22 84 33

Las Subdelegaciones de: SAN SEBASTIAN - PAMPLONA - VITORIA - BILBAO - LOGRORO. dependen de su Central:

DELEGACIONES EXTRANJERAS EN:

ALEMANIA, BEIRUT, BELGICA, FRANCIA, HOLANDA, INGLATERRA, ITALIA,

SUIZA, TURQUIA Y VENEZUELA

COMARCAL VASCONGADAS

Prefabricados ARIN, S. A.
Isabel 1I, 18, 8.° A.

Teléf. 123 01

SAN SEBASTIAN



ASFALTEX

REVOLITE
Pintura-revestimiento en polvo
para fachadas

& ASFALTEX

SA.

Av.José Antonio, 539. Tel. 254 86 00 (10 lineas). Barcelona-11
Distribuidores y Agentes de Venta en toda Espafia

y
Ny XLl
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ASFALTEX

El hormigon de esta obra ha sido
preparado con plastificante

Barraplast
E ASFALTEX &5 [N

Distribuidores y Agentes de Venta en toda Espafa
SA.

XLl



PRESENTAGION

Me ha correspondido a mi, como actual Decano del Colegio de Arquitectos de Madrid, el triste honor de
expresar en unas lineas, el sentimiento del mismo por el fallecimiento del que fue su primer
Decano-Presidente, don Secundino de Zuazo Ugalde, ilustre figura de la Arquitectura, a cuya memoria se
dedica este numero de la Revista, en el que se hace un estudio de su personalidad, sus proyectos y sus obras en
el campo de la Arquitectura y la Urbanistica. Voy a referirme yo a su actuacion en el dmbito colegial y a la
parte importantisima que jugd en la constitucion y primeros pasos de los Colegios de Arquitectos.

Con anterioridad a la Disposicién que establecio6 la existencia de éstos, don Secundino habia tomado parte
en el estudio y discusién de los temas fundamentales de la profesién, planteados por un grupo de arquitectos
interesados por los asuntos profesionales, encabezando este grupo y presidiendo algunas de las Comisiones
formadas para establecer las bases para la redaccién de los Reglamentos colegiales.

Aprobados los Estatutos, en julio de 1931, se eligi6 la primera Junta de Gobierno del Colegio de Madrid,
siendo su Decano-Presidente, don Secundino de Zuazo.

De su importante y amplia labor al frente del Colegio destaca la que se refiere a los trabajos realizados a
través de numerosas reuniones celebradas en el de Madrid con los representantes de todos los Colegios de
Espafia, con objeto de llegar a una unificacién de criterios y normas de actuacion; labor que sirvié de base, con
una casi total uniformidad de contenido, para la formacién de los Reglamentos Organicos de los Colegios.

En estas reuniones se estudiaron también los temas relativos a control de trabajos profesionales y
designacion de peritos, entre otros temas.

Consecuencia de la gran labor apuntada fue el hecho muy importante de llegar a la redaccién y aprobacién
de los distintos Reglamentos, tanto general como organicos, por los que todavia sigue rigiéndose el Colegio de
Madrid.

Personalmente, don Secundino de Zuazo, mantuvo una actividad y acierto extraordmano en el desempefio
de su cargo, tan dificil en los primeros momentos de creacion de los Colegios, para dotarlos de prestigio y
personalidad, tanto ante los profesionales como ante la vida publica, acudiendo a resolver, de igual forma,las
cuestiones mas importantes como aquellas otras de detalle; defendiendo enérgicamente la actuacion de algunos
arquitectos injustamente tratados en la esfera oficial. Dirigi6 también, con la colaboracién de otros
compafieros, los trabajos de instalacién y decoracion de la Primera ‘“Sede Social”, situada en la calle de
Antonio Maura, algunos de los muebles proyectados a tal efecto, siguen en uso en las actuales dependencias
del Colegio.

Me he limitado a sefialar, en lineas generales, su actuacién al frente del Colegio, breve en tiempo, ya que
terminé su mandato, al término reglamentario, en julio de 1932, pero extensisimo y fundamental en su labor
para la vida colegial.

Bastaria, pues, esta consideracién, aparte de su personalidad excepcional, tanto profesional como humana,
para que el Colegio de Madrid, se sintiera —como lo estd— profundamente de luto por su desaparicic’m.

Manuel SAINZ DE VICUNA y GARCIA PRIETO
Decano del C.0.A.M.
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Estudio urbanistico de Caracas. (Del cuaderno de apuntes de Zuazo. Paris 1937)



LAGALIDAD DE LA OBRA DEL ARQUITECTO ZUAZOD

Hace afos se publico en Madrid un libro dentro de una coleccion
titulada la “Arquitectura Contemporanea”. Se titula el “Arquitecto
Zuazo Ugalde”.

La obra contiene un prologo suscrito por Juan de la Encina y una
serie de ilustraciones _correspondientes a distintas obras de don
Secundino, de aquella época:

El hotel de don Gregorio Martinez Sierra en el Parque Metropolitano
de Madrid, desaparecido hace unos afios.

El Palacio de la Miisica.

Las Estaciones del F.C. Central de Aragon.

La Casa del Fénix en la Plaza de la Independencia de Madrid.

La Casa de las Flores. y, por (ltimo, unos proyectos de Blogues de
Viviendas para Madrid y Barcelona que, desgraciadamente, no se
realizaron. B i

El prologuista en el estimable juicio critico que precede a la parte
grafica del libro sefiala como fue Zuazo uno de los primeros arquitectos
espafioles que se habia dado cuenta de la importancia del movimiento de
renovacion arquitectonica producido en la Europa Central afios antes de
la Gran Guerra y que continuaba, por aquellas épocas, bajo distintas
variantes.

Zuazo, importador de nuevos conceptos, no dejaba de ser, como
insistia el critico, tradicionalista a su modo, pero adaptando,con gusto y
buen sentido, las formas tradicionales a las necesidades modernas.

Ya en aquella publicacion se resaltaban las dos obras quizés mas
significativas de Zuazo, el Palacio de la Misica y la Casa de las Flores.

En el Palacio de la Misica y,a pesar de su malogrado entorno, la
discreta frialdad de la fachada da paso al barroco depurado del interior,
sala tantas veces imitada y nunca superada por aquéllas que intentaron
seguir su linea. El arquitecto fue aqui orfebre y colorista y la pieza de
arquitectura (nica en su época y en su estilo.

La Casa de las Flores se concibe, por el contrario, dentro de la mds
estricta sobriedad, el arquitecto resuelve,con mano maestra,el problema
de la ordenacion de una manzana cerrada, que deja de serlo al vitalizar el
patio central y abrirlo a dos testeros. Aun desfigurada después, por
algunos usos accesorios no previstos,sigue conservando,al paso de los afios,
el interés de una realizacion que,como tantas veces se ha comentado, no
tuvo, sorprendentemente, seguidores, cuando tantas posibilidades se
contenian en un camino a seguir y que Zuazo abria en Espaia,

ciertamente inspirado en soluciones centro-europeas, pero con el sello de
la gran personalidad del autor. :

La obra de don Secundino fue copiosa y relevante, siempre al tanto
del pulso del momento arquitectdnico sin altibajos ni piruetas con la
firmeza del profesional completo que,en el transcurso de su vida, creaba
desde el gran conjunto de los Nuevos Ministerios hasta la pequefia obra,
como esas estaciones de F.C. Central de Aragdn, que basta comparar con
sus.contemporaneas para ver hasta qué grado de cuidado y esmero habia
en el esgudio de unos pequefios edificios situados en los [lanos desérticos
d_e Aragon, que muy pocos iban a ver pero a.los que Zuazo atendié como
si fueran piezas importantes de su obra arquitecténica.

Zgazo ha sido figura indiscutible de una época de nuestra
arquitectura, por lo que hizo y por lo que proyectd y no se realizo.
Alcanzo el lugar reservado a los grandes maestros que crearon,a través de
sus_obras, no solo el propio prestigio sino que, ademds, dieron sentido
so_clal a la profesion de arquitecto tal como se concebia en la primera
mitad de sjglo y,alin posteriormente, Zuazo fue también urbanista y de su
colab.orgcion con Janssen quedaron, para la historia del urbanismo
madrl_leno, sus aportaciones al concurso Internacional de 1930 y los
estudios que se sucedieron en épocas posteriores. Asimismo fue Zuazo
impulsor de otras actividades que, tanto como las anteriores, mostraban las
posibilidades fecundas de las colaboraciones con otros técnicos en
tiempos en que nada de ello era frecuente.

Del estudio de Zuazo salieron imbuidos de una singular y personal
forma de hacer, arquitectos, ayudantes y delineantes que, durante muchos
anos en Madrid, daban el tono del mejor hacer en su trabajo y siempre
tuvieron un especial sello de calidad.

Es dificil, en arquitectos de copiosa produccion, buscar un invariante
en sus obras, sobre todo en épocas en donde el cambio de las corrientes
de ideas se han sucedido con ritmo de vértigo. Si desde el concurso del
Circulo de Bellas Artes, al Palacio de la Misica a la Casa de las Floresy a
los Nuevos Ministerios evidentemente hay cambios de rumbo, no son
radicales ni desconcertantes porque,en el fondo, la permanente constante
de la obra de Zuazo fue su estupenda calidad, fue refiejo de la gran
personalidad de su autor.

Emilio LARRODERA
Director General de Arquitectura
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EL ARQUITECTO ZUAZO UGALDE

En la coleccién “Arquitectura Contemporénea” se publicé, en el afio 1933, un

libro dedicado a la obra del arquitecto Secundino Zuazo, para el que escribid

un prélogo el inteligente critico de arte Juan de 1a Encina, Este texto, que revela

la inquietud de aquel tiempo por los problemas arquitecténicos, nos ha parecido

oportuno traerlo a las ‘rﬁ:inu de este nimero que, en homenaje a nuestro ilustre

compafiero fallecido, dedica Argultectura como Organo del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid, del que fue su primer Decano

Madrid puede mostrarnos con cierta exactitud el panorama de la arquitectura espafiola
desde los tiempos constructivos del buen rey Carlos Il a este momento confuso en que’
‘vivimos. : ;

Madrid — en realidad — no es una ciudad de gran estilo: no ‘es Roma, no es Florencia,
ni Parfs, ni Viena. Es mds bien ciudad de acentuado cardcter. Construida precipitadamente
por voluntad real, no llegdé a cuajar y realizarse como ciudad monumental, bien fuera
porque creciere a compds de la decadencia histérica espafiola, o por otras causas. Austrias
y Borbones son los constructores de Madrid. Y el estilo de unos y otros — la corriente estética
que va del Barroco al Neoclésico — pone su sello sefiero en todos sus edificios de cuenta
y monumentos. ‘

Del Barroco madrilefio se han hecho lenguas historiadores, eruditos, arquitectos, artistas.
Comienza — como en toda Espafia, como en todas partes — con gravedad suma y empa-
que altivo y robusto — y es que le acompaiia la reminiscencia del patétismd concentrado y
' grandioso de Miguel Angel —, y, al llegar al momento de su flor, le hierve la sangre y la
fantasia, se retuerce y brinca y restalla, como el sarmiento seco al caer en la lumbrarada, y
hace mil locuras de concepto y de forma. La portada famosa del Hospicio es la flor abiga-
rrada — flor tropical — de esta flor de su edad, que casi, y sin casi, coincide con su transito.

Pero este Barroco espaiiol, historiado, pom;%o, grandilocuente y bizarro, pocas veces
se olvida de la austeridad de su origen: asf le vemos casi siempre incrustarse en masas de
construccién serena, reposada, de gran claridad y quietud noble en su traza. Es como la
llama de una-hoguera que tremola, sube, baja, se abate, se yergue, se esparrama en
miltiples lenguas centrifugas o se concentra en una sola, encuadrada por la rigida geome-
tria del hogar.

Por eso — en Madrid — la transicién o paso del Barroco — aun del mdés retorcido y anti-
arquitectural — al Neocldsico se realiza de la manera mds natural, sin quebraduras, sobre-
saltos, ni contrastes violenfd§, del mismo modo que se hizo la transicién de clésico al barroco.
El paseante del Madrid viejo sabe esto por experiencia, porque ese Madrid para él tiene
rara unidad, y no halla sino armonia en el contraste que pudiera establecerse —v. g. —
entre la pompa — a la manera de los retablos pomposos y de los adornos populares —
del Puente de Toledo y la rigida sobriedad — pura geometria sin arrequives — de la
«famosa puente seéovianc». El Madrid Barroco y el Madrid Neocldsico forman, pues,
unidad indestructible. Son todo el cardcter de Madrid, si se les afiaden las torrecillas,

pindculos, flechas y veletas de los Austrias. Por ellas se escapa en vertical gesto gético



como un sutil acento poético del Norte, que suma gracia céreq, ingravidad, a la vieja
silueta, tendida y perezosa, de Madrid.

Carlos Ill fué el Gltimo rey constructor de Espafia. Sostuvo un estilo. Tuvo arquitectos. A
partir de su muerte, el gran estilo, el Ultimo gran estilo de Espafia, decae vertiginosamente, se
anemiq, se rebaja y envilece hasta llegar a fines del siglo XIX y primeros del XX al no-estilo, .
es decir, a la chabacaneria de las formas, a la bajeza de los materiales, a la incoherencia
constructiva, al ringorrango sin sentido y al perifollo estulto. Las Idmparas de la Belleza vy la
Verdad, hablando en viejo estilo ruskiniano, se apagaron totalmente. Malas vestales tuvieron.
3Cémo habian de seguir ardiendo?... :

Carlos Il fué el dltimo rey de Espafia constructor y con estilo. Todavia en su tiempo la
realeza era realeza, es decir, espiritu, y no mero rito y férmula. Por eso supo construir con
grandeza, y aunque lo que construyé revista formas escuetas y occdémicos, su estilo, el es-
tilo carlostercista, es el Ultimo gran estilo arquitecténico de Espafia. Luego... se vive de remi-
niscencias de este tiempo o de extranjerias sin rafces ni profundidad.

Decae en el siglo Ultimo, es cierto, en toda Europa la Arquitectura, porque pierde el
sentido central de los grandes estilos; porque simula en vez de construir; porque se acerca
el tiempo del impresionismo, que aniquila la forma, deshace los volimenes, y convierte el
mundo tangible y visible en mero juego de cabrilleos y reflejos, en una como ondulacién sin
fin de variantes cromdticas. El mundo de lo tecténico periclita en aquel momento y con élla
Arquitectura como arte. _

Surgen entonces los no-estilos arquitecténicos. Se esfuerzan los arquitectos en construir en
todos los estilos y no construyen en ninguno. Amalgamas monstruosas, fusiones disparatadas:
el gdtico es de encargo, el cldsico también, lo mismo el renacentista que el barroco. El dis-
creto, construye académicamente, con férmulas bien precisas; se atiene a las viejas ense-
fianzas; y si no construye arquitecturas que cantan, segun la expresién de Valéry, por lo
menos las que erige no ofenden ni molestan. Hay en ellas reminiscencias de grandes estilos,
y, aungue ya muy reducidas de talla en el trasplante, siempre ponen algin dejo o perfume
de |16 que antes tué vida y belleza. Pero otros arquitectos, los més, suefian los suefios mons-
truosos de la estulticia estética, y surgen y medran en este suefio de la razdn, que produce
monstruos, segin Goya, esos estilos arquitectdnicos sin nombre, productos de bazar de todo
a 0,75 y de rastro, en los que se hacinan sin ton ni son, sin necesidad ni armonia, sin no-:
bleza ni dignidad, cuantos elementos inventd y dispuso la noble Arquitectura.

Esto acontecié en todo el mundo. ¢Qué acontecié entonces en Espafia?

En Espafia acontecid simplemente que se apagaron todas las <lémparas de Arquitec-
tura». El arquitecto espafiol perdié personalidad, perdié inventiva, dejéndose llevar sin
critica por todos los vaivenes y todas las resacas de la moda. Abandoné con frecuencia las
tradiciones nacionales. Mas, cuando hubo de seguirlas, no gané nada con ello, pues en vez
de asimilarlas por el espirity, en lugar de interpretarlas en lo que tenian de sustanciales y
permanentes, se asié a ellas en lo que tenian de puramente formal y exterior. Di6 asi en la
flor de querer resucitar estilos periclitados, por lo que el Renacimiento espafiol, el Plateresco
y el Barroco, cobraron nueva vida — vida absolutamente fantasmal —y corrieron — en
baile de carnaval — por las calles de las ciudades modernas, o de las antiguas que cam-

biaban de piel, como mdscaras vestidas a usanza del tiempo de Goya o. de los Felipes o
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de tiempos antiguos y sin fecha. Tuvimos grandes mascaradas arquitecténicas. Lo que no
tuvimos fué arquitectura contempordnea.

Se did el caso tipico de Sevilla. Sevilla comenzé, a primeros de siglo, a crecer y des-
arrollarse industrialmente. La vieja ciudad, maravillosa de gracia, se quedaba corta, era con-
tinente escaso para la nueva poblacién. Y Sevilla crecid, se ensanchd, se expandié violen-
tamente. Fué como un estallido que amenazd con acabar con la Sevilla clasica. Se abrieron
nuevas calles, grandes avenidas, plazas enormes. No se tuvo en cuenta para nada el clima
de la ciudad ni su historia y cardcter. Se hizo un nuevo parque... Este con discrecién y tino.
Su traza la dié un jardinero francés. Y en cuanto a arquitectura... Sevilla dié en la genia-
lidad de imitarse a si misma... vista en el espejo de la Sevilla que dicen de pandereta. Hizo
una recopilacién de sus estilos mds grdciles y con ella se puso a construir, o’veces, con
gracia y conocimiento de los antiguos —mds en el detalle exterior, ornamental, que en
la estructura interna —. Pero ofras..., a la vista de los hombres de buen gusto estd... 2A qué
insistire...

Lo mismo pasé en Barcelona, en Madrid, en todas las poblaciones espafiolas que entra-
ron en crisis de crecimiento. Lo de Sevilla fué grave, porque Sevilla es uno de los joyeles
urbanos de Espaiia. Merecia otro trato y un mayor respeto al cardcter y tipicidad de su
belleza.

En cuanto a Madrid... Madrid tenia poco que perder, si se respetaban sus construccio-
nes monumentales, no muy abundantes por cierto, y, por el contrario, si mucho que ganar
en la hora de su ensanche y rdpido crecimiento, casi, y sin casi, a la americana. Pero le su-

cedid lo que a todas las poblaciones espafiolas en su mismo trance y estado, que la hora
de su transformacién coincidia cabalmente con la de mayor abatimiento de la arquitectura

“ nacional, por lo que el Madrid que ha ido produciéndose al paso de esa transformacién
ha sido un Madrid cadtico, incoherente, sin gracia ni armonia arquitectural en ninguna de
sus partes. No hubo plan—3lo hay ahora?—, ni concierto, ni gusto, ni juicio, ni sentido
estricto de la ciudad moderna.

Carlos Ill, el dltimo rey espafiol que propulsé un gran estilo arquitectural, ha quedado
ya muy lejos, y su estilo, perdido, deshecho, aniquilado en la barainda del no-estilo del
Madrid y de la Espafia de nuestros dias.

Carlos Il ha muerto. {Viva Carlos |ll...!

Los arquitectos espafioles, los salidos de la Escuela en los afios inmediatos a la Gran
Guerrq, trajeron los nuevos — nuevos, aunque en esencia muy viejos — principios a Espafiq,
que no siempre estaban de acuerdo, ni mucho menos, con la ensefianza oficial. Establecidse
pronto una especie de pugna entre ésta y las nuevas orientaciones, y, aunque éstas han
sufrido diversos avatares, ha seguido hasta hace poco — y aun hoy... — en todos los campos
de la Arquitectura. El espiritu nuevo y el viejo luchan sordamente, pues las nuevas promocio-
nes de arquitectos se han acogido — no podia ser de otro modo — al nuevo espirity y
van al asalto de la vieja fortaleza con ardimiento... y descaro — ese descaro a que obliga,
y justifica, la contumacia de los que, fuera de tiempo, no quieren darse a partido.

Entre ese primer grupo de arquitectos innovadores hay que situar a Secundino Zuazo,
artista y constructor de los mdés sefialados en la Espafia contempordneq, y a quien se debe,
sin duda alguna, buena parte de los mds eficaces estimulos -que han traido a nuevo sery

cardcter la arquitectura espafiola contempordnea.



Secundino Zuazo fué, pues, uno de los primeros arquitectos espafioles que se dieron
cuenta de la importancia del movimiento de renovacién arquitectdnica que se produce en
la Europa central — principalmente en Alemania, Austria y Holanda — afios antes de la
Gran Guerra y que sigue bajo distintas variantes hasta nuestros dias. Importé a Madrid
inquietudes aqui desconocidas o poco sospechadas, métodos racionales y estéticos, mane-
ras de construccién, ensayos de novisimas concepciones, por lo que su estudio de arquitecto
hubo de convertirse al poco en una especie de escuela libre de arquitectura en la que se
preparaba un cambio de frente en el modo de concebir y realizar la arquitectura espafiola
contempordnea. Su estudio fué y es como foco de irradiacién de nuevas fuerzas arquitec-
ténicas. Porque iban y van saliendo de su recinto en forma de proyectos e ideas sistemas
urbanisticos, grandes construcciones colectivas, la casa nueva dzl rico y la del pobre,
salas de espectdculos, estaciones de ferrocarril, etc, etc,; y todo ello revestido con formas
de la mds atrayente modernidad y al mismo tiempo con entronques bien firmes en ciertas
tradiciones de la arquitectura nacional.

Porque Zuazo, que ha sido gran importador de nuevos conceptos — nuevos © restau-
rados — arquitecturales, no ha dejado nunca de ser tradicionalista a su modo, y en todos sus
trabajos, aun en los de mayor actualidad, se advierten brotes poderosos de ese su sentido
de la tradicién.. como en las obras de los grandes arquitectos de nuestro tiempo.

A fuerza de estudiar las formas del pasado y de sentir las necesidades del presente se ha
erigido la nueva Arquitectura. Y es curioso observar que no suelen ser los mejores sentido-

res de la tradicién aquellos que remedan meramente los tipos del pasado, sino los que

alertados en el presente y con la vista en el porvenir van buscando nuevas formas.

Ese constante moscardoneo — zumbido mareante, anestésico — de lo tradicional, que
se oye en Espafia — en materia artistica, en materia literaria o politica — mds que en parte
algung, sin que nadie se moleste en definir con rigor inequivoco su sentido — y es asi
como sonar gdrrulo de viento entre las cafias — sond también y suena sin intermitencia

en los oidos de Zuazo. Pero éste, en lugar de quedarse con la vaguedad sonora del runrin,
con el dogma tépico, ha acudido pragmdticamente a estas o las otras formas concretas

con las que ha topado en sus viajes por Espafia, y, adaptdndolas con gusto y buen sentido
a las necesidades modernas, las ha imbuido nueva vida, nuevo significado, nuevas gracias.
La tradicién, o el sentido tradicional, si po obra asi, escaso significado tienen.

Dos obras — capitales en la trayectoria que ha seguido nuestro arquitecto —, el
Palacio de la Mdsica y la serie de edificios — Siedlung llaman a esto los alemanes — de
la calle de Hilarién Eslava, marcan tal vez con la mayor precisién este juego de fuerzas
tradicionales y modernas en la produccién de Secundino Zuazo. Pueden, pues, servir de

ejemplos concretos de su desarrollo.
De cuanto ha proyectado y construido Zuazo en sentido més o menos tradicional, es

decir, interpretando y modulando a la moderna estilos de otros tiempos, es el Palacio de la
Msica la mds acabada muestra. Veamos ahora otro ejemplo de lo que ha proyectado y
construido mds a la moderna, més al.dia, esto es, bajo inspiraciones de conceptos arqui-
tectdnicos y sociales predominantes en nuestra hora. El citado grupo de vivienda de la calle
de Hilarién Eslava es este ejemplo. Una enorme masa de construccién, un ¢escorial» en

ladrillo rosa.

Entra de lleno Zuazo en este bloque de habitaciones en los conceptos mds actuales
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de la Arquitectura. Todo ello estd concebido con estricto sentido de la funcién y los
elementos decorativos son, en realidad, elementos funcionales. La sobriedad mds depu-
rada y categdrica es el numen estético de estos edificios. Ni un adorno ocioso. Nada
por el solo gusto de decorar. En el Palacio de la Musica el arquitecto, aunque con dis-
crecion, se deja llevar por el gusto muy espafiol de decorar profusamente las superficies.
Aqui no hay ofra decoracién que la que nace del juego de los materiales y de las rela-
ciones de superficies y lineas. El adorno auténomo no existe. Un arte muy nacional de
manejar el ladrillo, de establecer ritmos y series decorativos con sus distintas ordenaciones,
es lo que da particularmente gracia a este cdniunto de grandes edificios trabados entre si.
El arquitecto ha mirado exclusivamente a la funcién, y, una vez centrado en ellg, ha ido des-
arrollando masas conforme a un ritmo poderoso, claro y de gran amplitud. Ha hecho la
funcién o utilidad centro o nicleo de la belleza arquitecténica, y por eso, eliminando toda
superfluidad ornamental, ha logrado un conjunto Iégicd y racional, que impresiona fuerte-
mente por el admirable juego de los volimenes de construccién. A primera vista puede

asignarse a esta obra un origen conceptual centro-europeo — y, en efecto, asi es —, pero
cuando se la analiza un poco, pronto van surgiendo graciosamente elementos que en

Espafia nunca fueron exdticos, sino que, por el contrario, poseen antiquisimo abolengo
tradicional. Los materiales nuevos y las dimensiones es lo que mds acentia la nota extran-
jera. Pero poco ha visto de arquitectura quien no sepa ver en esta construccién un marcado
propdsito de hacer moderno en el sentido de una evidente tradicién nacional. Desde los
soportales en arcadas, que en tantos viejos pueblos y ciudades espafiolas pueden verse, al
sistema de patio-jardin, de terrazas escalonadas, a los balcones y solanas, o al modo de
tratar el cromatismo de las superficies, de mover las volomenes y de perfilar puramente las
lineas sobre el cielo, todo ello tiene marcado sabor espafiol. las Siedlungen alemanas
—-v. g. — tienen, sin duda alguna, precedente bien claro en los «<corrales»> sevillanos. En
unas y ofros el concepto, en su raiz, es el mismo, y cuando se aplicara a éstos los elementos
nuevos de construccién y los nuevos conceptos de higiene surgiria facilmente una arquitec-
tura de afioso abolengo espaiiol y al mismo tiempo muy moderna. Algo de esto ha reali-
zado Zuazo en sus nuevas construcciones, por lo que en ellas se ha fundido felizmente la
propensién tradicionalista de sus primeras obras, a la que hemos hecho tantas veces men-

cién, y su impulso de constructor de novedades.

Madrid, marzo 1933,
JUAN DE LA ENCINA






HABLA DON SECUNDINO ZUAZO

A principios del invierno de 1969 celebraron una serie de reuniones los arquitectos Juan Daniel
Fullaondo y Carlos de Miguel con don Secundino Zuazo en las que éste fue dictando a la cinta sus
impresiones y recuerdos de su labor profesional, para ser publicadas en un nivmero de Arquitectura

que le iba a ser dedicado.

Estos textos, corregidos por el propio Zuazo, son los que aqui se transcriben a continuacion, tal
como nos fueron entregados porque tienen la lozania de la palabra hablada, a despecho de a;gunas
posibles incorrecciones, que hacen de ellos un documento de excepcional interés en este niumero
dedicado a la obra del gran arquitecto desaparecido. \

Para hablar de arquitectura, de la arquitec:
tura de mi tiempo, es obligado, para mi modo
de ver, hablar de la formacion arquitectonica y
de quienes dirigian y de quienes ordenaban las
ensefianzas arquitectonicas en Espafia.

Para iniciar este examen retrospectivo de lo
que, en la vida arquitect6nica, puede representar
mi aportacion, mi trabajo, no debo eludir
hablar del momento en que inicié mis estudios;
estudios en Barcelona, en dos afios en la
Escuela de Barcelona con un profesorado tan
distinguido y con un profesor que debo resefiar
aqui como un maestro mio: don Luis Vilaseca, -
maestro de dibujos. A los dos afios volvi a
Madrid e iniciaba los estudios ya en cursos
normales con el profesorado de la Escuela de
Madrid, gran profesorado, gran prestigio, todos
académicos y todos con obras realizadas. Basta
citar algunos nombres para que nos demos
cuenta de lo que significaba aquel profesorado
en la arquitectura espafiola: Aparicio, el gran
Aparicio, director de la Escuela; maestro de
maestros, profesor de construccion, con una
admirable labor de construccién y de la historia
de la construccion. Era respetado, admirado y
querido por todos; a su lado estaba don Ricardo
Velazquez Bosco que le sustituyé en la
direccion de la Escuela; esta etapa de don
Ricardo fue la etapa cumbre de su labor. Don
Ricardo Veldzquez Bosco ha sido un arquitecto
que ha sembrado momentos realmente trascen-
dentales en la villa de Madrid. No voy a hacer
un resumen de su obra, que no la conozco
integramente, pero me basta saber que hizo el
Ministerio de Fomento, la Escucla de Minas, la
Real Academia... Los pabellones tan interesan-
tes construidos en el Retiro, donde se inicia ya
la construccién del hierro y el cristal. Esas
edificaciones encumbraron a este hombre que
era excelente dibujante e historiador eminente;
lastima que, como muchos profesionales, entre
los que me considero, escribi6 mucho pero no
dej6 nada escrito definitivo; se fue sin dejarnos
sus conocimientos extraordinarios sobre el arte
andaluz, sobre el arte musulman en Andalucia.

Ademas de don Ricardo Velazquez Bosco
habia otras eminencias en la Escuela, don Luis
Estevez, eminente como constructor, como
conocedor del arte de construir y con sus
conocimientos hacia que todos los que
estudidbamos entonces supiésemos calcular,
poco, puesto que la aficion nuestra no era el
célculo, pero ensefiaba él, perfectamente, a
calcular un edificio. Don Vicente Lamperez y
Romea, otra eminencia en la historia del arte. -
Moya, Anibal Alvarez, Lépez Salaberry, Casa-
nova, etcétera. Estos eran mis maestros y a
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estos los tuve yo en los cursos respectivos cOomo
profesores. ‘

Corrieron los afios de estos estudios, cuando
en Barcelona seguian ensefiando y construyen-
do los maestros catalanes, ilustres arquitectos,
entre los cuales se halla Gaudi, Puig y
Cadafalch, Domenech, el bueno y otros.

Las promociones de arquitectos, tanto en
Barcelona como en Madrid,eran escasas, con un
promedio-de ocho, de diez, de doce alumnos
por afio, lo cual permitia una convivencia y un
trato permanente y directo con el profesor. Les
contaria anécdotas de mi vida de estudiante
pero vamos a dejarlo.

MIS SERVICIOS A ANTONIO PALACIOS

Recibi el titulo de arquitecto €h diciembre
de 1912 y he de decir algo que es importante;
yo habia sido estudiante en Barcelona y en
Madrid y siempre segui con un interés creciente
toda la labor arquitecténica que se realizaba en
Barcelona, ademas, soy bilbaino, en Bilbao se
construfa mucho y se construia muy bien, tenia
unos arquitectos de los que hablaremos un poco
maés tarde.

Cuando termino y obtengo mi flamante
titulo de arquitecto Madrid tenia un ambiente
muy particular como ciudad en la que se
realizaban importantes obras de arquitectura.
Se habia terminado el Banco de Espafia,
Veldzquez habia terminado las obras que acabo
de referir anteriormente e iniciaba su vida
profesional Antonio Palacios. Esta persona para
mi entrafiable, gran arquitecto, nunca fue un
maestro, fue un arquitecto creador, indepen-
diente y sin contactos, ni con la tradicion, ni
con nada. Realmente el caso Palacios es un caso
gue hay que estudiar muy detenidamente.
Palacios habia realizado un viaje a El Cairo, a
Egipto, de ayudante de don Ricardo Velazquez
Bosco y yo habia tenido la fortuna de ser uno
de los muchos, puesto que fuimos bastantes,
estudiantes que recorrimos el Mediterraneo. La
amistad que estableci con don Antonio Palacios
me sirvid para orientar mi vida, puesto que, en
definitiva, terminada mi carrera, fui requerido
por él para ayudarle a realizar la segunda
contrata de la obra del Palacio de Comunica-
ciones. Tuvo trascendencia muy grande en mi
vida y en mi actuacion profesional. Palacios
tuvo, en su primera actuacion con Otamendi,
pues, una serie de ayudantes, entre ellos,
Antonio Florez y otros arquitectos; en esta
segunda etapa no tuvo mas que a Zuazo. Yo
tenia mi tablero junto al suyo y en él

proyectabamos, él proyectaba y vo desarrollaba
todas las necesidades de documentos, de planos
para realizar las obras de la contrata. No sé si
he dicho, en otra ocasiébn, que yo era un
delineante, casi un buen delineante; habia
hecho mis ensayos, habia trabajado con
arquitectos bilbainos, con Emiliano Aman y
habia desarroilado una gran -labor en toda la
decoracién de la Sociedad La' Bilbaina, un
edificio suntuoso, magnifico, muy bien cons-
truido y bien proyectado que da a la Avenida
de Navarra y al lado de la estacion del
ferrocarril de Bilbao a Santander. En ese
edificio hice mis primeros ensayos arquitectoni-
cos y aprendi bastante, primero a saber las
necesidades que tiene un profesional, un
arquitecto, de sus ayudantes; yo era un
ayudante. Por esta circunstancia, la labor que
desarrollaba cerca de Palacios era interesante,
para él muy interesante y podia la contrata
recibir aquellos planos y aquellos elementos de
trabajo que tan necesarios son para una entidad
constructora para llevar las obras a su debido
tiempo. .

Mi observacion, mi constante preocupacion
por hacer un trabajo de servicio y ayuda, me
ilevaron a analizar, sin querer, las realizaciones
de Antonio Palacios. Para mi era un indudable
hombre creador, amante y defensor de sus ideas
de las que nunca dudaba, de las que nunca
rectificaba. Era un caso, realmente un caso, no
tuvo nunca una preocupacion de si las cosas se
podian mejorar o cambiar; €l proyectaba
croquis, desarrollaba sus croquis y los defendia,
a capa y espada,en todos los momentos y en la
realizacion a través de afios; nunca puso en
duda su concepcién, nunca le preocupd que
aquello se pudiese mejorar, se pudiese cambiar.
Esta que era una virtud en él, en mi creaba un
mar de confusiones y de dudas. Yo seguia,paso
a paso, la construccion del Palacio de Correos y
Telégrafos y, paso a paso, mis ideas se iban
cristalizando. ¢En qué forma? {¢De qué
manera? Yo ansiaba la verdad arquitecténica,
buscaba la verdad y entre los dibujos que
haciamos encontraba que ésta, muchas veces,
estaba ausente. Las realizaciones del maestro
Palacios eran sorprendentes porque las formas
que finalmente él lograba, no correspondian a
las formas estructurales con las que habia
iniciado la gran mole de la construccion; esta
estructura en hierro pudo falsearla con arcos,
con estudios artisticos sobre el Renacimiento,
cuya influencia se acusa directamente en gl
edificio y aparecian arcos donde no debfa
haber y aparecian elementos que, en realidad,
no hermanaban con la estructura funcional.



Como anécdota curinsa de mi trabajo con
Antonio Palacios, es que yo, poco a poco,
iniciando los estudios de los elementos mas
simples y mas normales, un desarrollo de una
escalera, las escaleras eran muy dificiles,
proyectadas siempre con soluciones muy
complejas, un estudio sobre los huecos del
exterior, las carpinterias... en fin, detalles
elementales para la obra, llegdb un momento en
que, atosigado Palacios por su quehacer, me dijo
un dia: anda oclpate, hazme este proyecto del
Patio de Carterias. Entonces me vi proyectando
yo, cosa que, hasta entonces, no habia ocurrido
y proyecté y ya aparece una diversidad de ideas
en mi proyecto con las que él realizaba y, cosa
curiosa, se llegd a hacer el patio en la forma que
hice yo, simplificando enormemente las Iineas,
las trazas, las composiciones que Palacios tenia
en un pequefio croquis. El se dio cuenta al
término del Patio de Carteria que aquello no le
iba y, en aquel momento, también se dio cuenta
gue yo no seguia sus orientaciones.

Mi COLABORACION CON OTAMENDI

Aquella intjma relacion del maestro y del
discipulo, del arquitecto y el ayudante, fue el
origen de una divergencia de ideas. Realmente
las ideas estaban naciendo en mi y estaba
viendo la arquitectura de una manera diferente
a la manera de concebirla él; yo estimaba que la
arquitectura nuestra, la que debiamos hacer, era
un servicio. Voy a explicarme con esto del
servicio: yo he sido un hombre profesionalmen-
te amante de la verdad arquitectonica y siempre
pensando en servir a un cliente, al Estado o aun
particular y tenia siempre, como una honda
preocupacioén, la cuestion de la inversion. La
inversion es un obstaculo para desarrollar una
concepcion arquitectonica, es un freno, es una
brida, pero es indispensable y, en Espafia,
desgraciadamente, no se ha tenido en cuenta ese
hecho fundamental de manejar unos recursos,
unos recursos que, muchas veces, son los que
mandan e imponen una manera de ver la
arquitectura. En aquellos tiempos, sirviendo yo
a la obra de Palacios existia, como se sabe, la
relacion entre Otamendi y Palacios; Palacios se
desprendia de la colaboracion de Otamendi y
Otamendi iniciaba una colaboracion que,en este
caso, fue conmigo; enfermo, descuidando las
obras, sin poderlas atender, reclama mi
asistencia y mi asistencia la tiene plena vy
completa, amistad y servicio. Algunas de las
obras que habian iniciado Palacios y Otamendi
quedaban sin la intervencion de Palacios, la
suplia yo; yo me encontraba en mis comienzos,
firmando y colaborando, de igual a igual, con
Otamendi. Tuvo mucha influencia esta colabo-
racion y esta amistad en mi vida profesional.

Segui con Palacios y le ayudé en ciertas
obras como el Banco Central que entonces era
el Banco del Rio de la Plata, la casa donde vivio
el propio Palacios, en Nicolas Maria de Rivero y

también en esta casa ocurrio algd parecido a lo
del Patio de Carterias: él hizo un proyecto a
escala de 1:100'y lo desarrollé yo a escala 1:50
y yo empezaba entonces a usar mucho la goma,
Palacios abusaba del lapiz y yo de la goma vy la
goma mia le perturb6 a Palacios. Después de
haber desarrollado aquel proyecto a escala 1:50
ya- no tuve nada que hacer con Antonio
Palacios, él y yo fbamos por caminos muy
distintos.

UNA OBRA EN EL ESCORIAL

Mis comienzos profesionales, por lo tanto,
quedan en esta ayudantia de Palacios y en la
colaboraciéon con Joaquin Otamendi vy asi
transcurren unos afios, casi una década, porque
en 1922 ya mis vuelos son de mayor
trascendencia, pero antes hay una obra un
palacete en El Escorial en el afio 1917. A mi me
han afectado las guerras, a mucha gente, pero a
mi muy particularmente, la gran guerra europea
en el afio 1914 al 18 y la guerra civil nuestra; en
esa guerra primera Madrid sufre una gran
transformacion, puesto que los recursos, los
ingresos, los beneficios que nos trae, ayudando
como ayudamos a los aliados, fueron grandes.
Mis ideas arquitectonicas habian cuajado, yo
era un hombre que anteponia la necesidad de
definir, antes del proyecto, qué elementos, qué
materiales, qué ayuda podian ofrecerme para
estas realizaciones y este caso de El Escorial
repito que es interesante porque alli era
lamentable la construccion moderna que se
realizaba; aparecia el ladrillo por todas partes,
las tejas planas;en definitiva, El Escorial se iba
transformando en una pequefia urbanizacion de
construcciones verdaderamente lamentables. Al
plantearme la construccion de este hotel no
pude pensar mas que en lo que era natural en E|
Escorial y no tuve mas remedio, no tuve mas
deseo que utilizar los mismos materiales, el
granito, la madera, las cubiertas empizarradas,
en definitiva, coger aquella tradicién abandona-
da gue tanto entusiasmé a Juan de Villanueva y
llegué a esa realizacion que es conocida y fue
bien enjuiciada por la clase profesional.

Esta arquitectura fue mi primer paso hacia
esa verdad arquitectdénica que he ansiado,
lograndola algunas veces y otras no, pero que
produjo impacto entre los arquitectos y fui
como un pionero de unas ideas que, poco a
poco, fueron aceptadas por .ios elementos
Jovenes que iniciaban su vida profesional.

LOS PROBLEMAS DE LAS CIUDADES

‘No se hallaban, en nuestros programas de
estudios arquitectonicos, las ideas que, en
Europa, se habia iniciado ya sobre la recopila-
cion de estudios que se estaban realizando en
las grandes ciudades y que eran los comienzos

del futuro urbanismo. Tuve,desde comienzos de
mi vida profesional, la preocupacion de los
conjuntos, la preocupacion de las ciudades, de
los ensanches, de las reformas, de las transfor-
maciones que estaba experimentando el mundo
occidental. Esta preocupacion me llevd a
estudiar lo que entonces se podia estudiar en
revistas profesionales, principalmente alemanas.
El afio 1921 es para mi un afio trascendental; el
anterior habia estado en un Congreso de
Londres sobre la vivienda vy, estudiando lo que
se habia hecho en Inglaterra y, principalmente,
en unas ciudades, en Bristol, en Birmingham,
donde la urbanizacion y la construccion social
de viviendas de este tipo estaban hermanadas.
Londres habia realizado obras no trascenden-
tales, pero si importantes y vine de Inglaterra
con unas preocupaciones porque alli vi como se
realizaban las obras, como se ejecutaban las
urbanizaciones, cOmo cuanto se construia tenia
un sentido de permanencia y de duracion. Para
mi la permanencia en la obra arquitectonica es
principio fundamental, toda obra que no dure,
que no transcurra el tiempo y siga en pie es una
obra que no sirve para la historia nuestra,es una
obra que desaparece. Aquella verdad arguitec-
ténica de los ingleses estaba reflejada en cuanto
yo veia en Londres y en las ciudades inglesas;
aquella ensefianza, para mi, fue trascendental
como fue mi permanencia en Paris en este afio
1921 en que yo constitui mi familia.

Como digo, el urbanismo se iba apoderando
de mi, el conocimiento de lo que habia pasado
en Francia, en Paris en el correr de los siglos y,
sobre todo,en el convulsionado siglo XIX me
impresionaba enormemente porque veia una
obra de continuidad y una obra para mi
maravillosa. Ese afio 1921 se conmemoraba el
siglo de la muerte de Napoleén y Francia,
Parfs, la municipalidad, el Gobierno elevé,como
un mito, la persona de Napoledn y su obra en
Paris. Conocia, a través de articulos y libros,la
transformacién de Paris en la época napoledni-
ca, en la época de Napoledn |11 con el alsaciano
Hausmann y entonces fue motivo esa revalora-
cién de las obras de los Bonaparte para que yo
estudiase, a fondo,las transformaciones de Paris.
Al mes de estar conocia la historia verdadera de
Paris, sus hondas transformaciones y las
ensefianzas que en mi dejaba.

REFORMA INTERIOR DE BILBAO

Ya he dicho que soy de Bilbao como he sido
siempre, aungue algunos paisanos mios crean
que he sido un paisano renegado. Antes de 1921
estableci relacion amistosa y de colaboracion
con Manuel Cristobal Mafias, Interventor
general del Ayuntamiento de Madrid y esta
relacion nuestra, que se hizo luego muy intima,
permitio que él me plantease la posibilidad de
hacer algo en Bilbao y hablamos y convinimos
en hacer una reforma interior, para lo cual

1
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solicitamos del Ayuntamiento la correspondien-
te autorizacion que obliga la Ley. Yo venia de
Paris, tenia mis enseflanzas, mis estudios
urbanisticos, mis conocimientos, pero los que
trajo y “me aportd este hombre fueron
trascendentales porque fueron precisamente el
conocimiento de la Ley de Reforma Interior en
Poblaciones de 1895, ley que tiene historia, ley
con la que se transformé Bruselas, ley en
definitiva que se habia aplicado con éxito y que
estaba, precisamente, trasladada a Espafia para
hacer obras de este tipo; se habian intentado
algunos estudios en Barcelona y, concretamen-
te, en Madrid se habia redactado y formado el
gran proyecto de reforma interior, la Gran Via
de Madrid.

La conjunciéon nuestra de trabajo, él como
conocedor de esta ley y yo como tracista,
permitid hacer un proyecto de Reforma
Interior de Bilbao que sigue ofreciendo interés:
la unién de puente a puente, del puente de
Isabel 1l que se llamaba entonces al puente de
San Andrés, al puente de San Anton. Proyecto
muy bien estudiado, muy bien dibujado, me
ayudoé el maestro Rafael Penagos, gran persona
y proyecto del que se edito un folleto y se hizo
una exposicion en el Palace, exposicion que fue
una revolucion en Madrid, donde la quietud
urbanistica era la dominante en los centros
oficiales y en el Ayuntamiento.

Aquella presentacion, extraordinaria, aquel
trabajo serio y realizable, trajo una explosién de
entusiasmo, sobre todo en los arquitectos
jovenes que estaban incorporados a la vida
municipal y especial y particularmente de dos
compafieros entrafiables: Eugenio Fernandez
Quintanilla y Gustavo Fernédndez Balbuena,
compafieros de colaboracion y de estudios
conmigo. Entonces el Ayuntamiento camind
hacia su futuro proyectando o queriendo
proyectar, pero se encontraban con los
antecedentes de un hombre también extraor-
dinario, ingeniero militar, NGfiez Granés que,
como elemento-suelto, independiente de la vida
oficial municipal, realizaba trabajos, trabajos
importantes y los daba forma y los tramitaba y
conseguia acuerdos de Gobierno, las Rondas
son obras suyas. La inquietud municipal surgio
rapida entre los arquitectos y la primera labor
era deshacer lo que habia hecho Nafiez Granés,
con mucho fundamento, puesto que, en
definitiva, NGfiez Granés, no dominaba el
urbanismo, dominaba la ingenieria del trazado
de calles, de apertura de vias, de movimientos
de tierras, en definitiva, no era un hombre
preparado debidamente, pero era un enorme
trabajador y era un hombre eficiente y habia
conseguido lo que el Ayuntamiento no habia
conseguido que era llegar a cuajar que sus
proyectos fuesen y tuviesen acuerdos oficiales,
hasta de Gobierno.

Este proyecto al que me he referido
anteriormente de la Reforma Interior de Bilbao
es el comienzo de los estudios y, sobre todo, de
las preocupaciones urbanisticas en Madrid, pero
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este proyecto tiene su historia porque quedd en
proyecto. Pero y esto no solo afecta a Bilbao y
a Madrid, afecta a todo el pais y a toda obra
plblica; el problema inicial es el de las
expropiaciones de las zonas afectadas por
cualguier trabajo de esta indole y estas
expropiaciones se hacen con arreglo a una ley,
que a mi entender debiera ser, hace tiempo,
revisada; las expropiaciones aparecen bajas y
entonces se muestra, inmediatamente, la oposi-
cion al trabajo, sea bueno, sea malo o sea
regular, lo cierto es que la oposicion se
manifiesta y !a oposicion de intereses es la que
ha mandado siempre en Espafia y sigue
mandando. Se presentd a tramitacion al
Municipio y éste,sin encomendarse ni a Dios ni
al diablo, suspendio la tramitacion; la tramitacion
de una ley que el Municipio tenia que haber
respetado. El Ayuntamiento y, sobre todo, los
afectados por la reforma seguian inquietos,
habia la amenaza de que el proyecto volviese a
resurgir, prosperase y fuesen expropiados. Quien
se haya aficionado a estos estudios y estudie
el folleto publicado y repartido de como es-
taba presentada la reforma, tiene ahora que
sufrir un choque evidente ante una ciudad que
ha prosperado, que ha significado tanto en el
futuro. de Vizcaya y en el pais y que ha
presumido de ser una avanzada en este progreso
nacional, tenga que ver, con verdadera preocu-
pacién, lo que entonces se hizo. Como digo,
prosperaba el recurso que hubiese puesto, otra
vez, en la tramitacion del proyecto; la inquietud
existia, habia que eliminarla y se eliminé como
tantas veces en Espafia se eliminan los actos que
nos pueden preocupar. No voy a hablar
propiamente del provecto de puente a puente,
sino de la extension de mi trabajo que abarcaba
todo el lado derecho de este puente que
entonces se llamaba de Isabel Il a la calle
Buenos Aires y al muelle de Ripa, donde por
primera vez en Espafia aparece un edificio de
altura; entonces se establecia un muelle elevado
que es necesario, que es indispensable, que debe
existir y que se hara con el tiempo, sobre las
vias del ferrocarril de Portugalete a Bilbao.
Sobre ese muelle de Ripa en el folleto aparece
un dibujo preciosamente acuarelado, por Penagos
en donde se ve la arteria alta que iba a unira la
calle Buenos Aires de donde partia el puente
que se ha hecho, que se ha realizado, que es el
puente del Ayuntamiento, con el perfil que
Zuazo entonces, en aquel tiempo, en el afio
1921, proyect6.

EL CONCURSO DEL CIRCULO DE BELLAS
ARTES

Como en mi vida influyeron siempre las
circunstancias graves por que atravesd el pafs,
llegaba el afio 1923, es un afio historico; el
golpe de Estado de Primo de Rivera y la
implantacion de la dictadura. -

1924 es para mi un afio importante en mi

vida profesional porque proyecto el Palacio de
la Misica y, entre otras obras, realizo estudios
sobre el Monasterio de El Escorial.

Hay hechos en nuestra vida que nos afectan
personalmente y otros que tienen mas exten-
sion, mas trascendencia y que repercuten en la
vida colectiva. En nuestra vida colectiva de
arquitectos hubo une.gue representd ya mucho
para cuanto luego iba a acontecer en las obras
arquitectonicas, me refiero al concurso abierto
por el Circulo de Bellas Artes para hacer y
levantar su Casa Social en la calle de Alcald
esquina a su calle particular; a este Concurso se
presentaron trabajos encomiables. Tenfa, como
condicion esencial,su coste, cuatro millones de
pesetas que si eran pocos millones para un
edificio normal, para un edificio que se separase
de la normalidad era una utopia, una cantidad
totalmente ridicula. Me presenté al concurso
con Eugenio Fernandez Quintanilla con quien
ya habia hecho proyectos anteriormente. Este
proyecto tenia que significar algo en su aspecto
exterior en aquel momento de confusion,
sefialar los caminos o las directrices de algo que
nos uniese en la manera de componer y realizar.
Recuerdo que fue para mi una preocupacion el
enraizarle con algo nacional y he pensado y sigo
pensando que, en aquel momento, Juan de
Villanueva significaba tanto para la arquitectura
nacional. Juan de Villanueva fue un trabajador
en el Monasterio de El Escorial y un amante de
El Escorial, un enamorado de la sencillez, de la
simplicidad y las armonias que tiene EI|
Escorial; Juan de Villanueva comprendia El
Escorial como nadie y su obra de la escalera de
acceso es una perfecta maravilla, con persona-
lidad y escurialense. En aquellos proyectos del
Circulo de Bellas Artes, a escala reducida, lo
Gnico que podiamos hacer es acusar que
pretendiamos enraizar, si nosotros fuésemos
elegidos, esas fachadas con las obras simples y
sobrias ain mas que las que hiciera Juan de
Villanueva en el Museo del Prado. Esas fachadas
y la composicion general del proyecto respon-
dian a esa necesidad previa. Este concurso tuvo
que ser definido por un jurado cuya primera
preocupacion fue el que los trabajos presenta-
dos cumpliesen aquella condicién previa y no
tuvieron mas remedio que eliminar el trabajo,
realmente extraordinario, de Antonio Palacios;
el proyecto era fantastico, el que més y mejor
definfa la personalidad del arquitecto. Los
proyectos que quedaron, fueron juzgados, pero
no tuvo ninguno, ni el nuestro, la mayoria
necesaria para que el Circulo de Bellas Artes
tuviese que dar la adjudicacion. El nuestro fue
el méas favorecido de votos, pero no tantos,
como digo, para que éste pudiese pasar a
realizacion y ibendita democracia! , la demo-
cracia planteada entonces, justamente plantea-
da, injustamente planteada para los efectos del
concurso, en una Junta General eligié, por
unanimidad, el proyecto de Antonio Palacios; el
concurso habia terminado, las consecuencias
no, pero este concurso estaba resuelto.



SEVILLA Y EL PALACIO DE LA MUSICA

Con mis preocupaciones sobre estudios
urbanisticos y aplicaciéon de la Ley de 1895 y
con mi amigo Manuel Cristébal Mafias estudia-
bamos en Sevilla el aprovechamiento de la finca
de Los Remedios,en Triana. Con ese motivo yo
hacia frecuentes viajes a Sevilla y para mi era
un recreo y una alegria merodear por la ciudad.
Entonces, por el afio 1924 yo habia realizado la
formacién de un grupo que iba a levantar el
Palacio de la Musica, Madrid se hallaba
necesitado de un local donde se pudiesen dar
conciertos; el Teatro de la Opera era una
historia, ha seguido siendo y lo va a ser también
el nuevo Teatro de la Opera. La aficiéon a los
conciertos en mi era tradicional y el satisfacer
esta necesidad que yo estimaba que exigia
Madrid, me llevd a proponer estudiar este
palacio que, siendo un cine, fuese ademds una
sala de conciertos. El Palacio de la Mdsica fue
para mi un mar de dudas en este deseo de lograr
un camino, una orientacion; me daba cuenta
que el componerlo, sobre todo el traducirlo al
exterior, era un.grave problema; la Gran Via
estaba descompuesta, la Gran Via no tenia mas
que edificios que estaban mostrando claramente
estas desorientaciones de los profesionales.
¢{Como proyectar el Palacio de la Muasica? En el
interior no tuve dudas. Yo estaba absorbido por
cuanto vefa en Sevilla y la influencia sevillana
me llegaba a llevar la decoracién interior hacia
esos elementos de composicion que estan
visibles, pero he de decir que no tienen nada de
pastiche, que son naturales, que yo podia ser un
engafiado, desviado, pero era sincero; mis
composiciones decorativas son mias, a mi me
gustaban las cosas que veia en los interiores de
las iglesias sevillanas, en la iglesia del hospital
que fundara Juan de Maiiara; pero el exterior
me atormentaba équé hacer en el exterior? Y
sali6 lo que ustedes ven, una obra, pues, muy
personal, porque si algo tiene el Palacio de la
Msica es que es muy mia. Se puede criticar la
orientacion, realmente me desvié de aquella
inicial orientacion que llevé a los exteriores del
concurso del Circulo de Bellas Artes, pero
como yo siempre he creido que la labor y sobre
todo las orientaciones arquitectonicas, no es de
uno ni de dos, sino de una profesion, de un
momento histérico, pues yo no hacia mas que
confirmar la realidad en due viviamos en
Madrid; la desorientacion seguia.

Al mismo tiempo que yo construia el Palacio
de la Musica, Palacios construia el Circulo de
Bellas Artes. A mi se me hundid el techo del
Palacio de la Musica por una falsedad en los
célculos de la entidad constructora que realizd
la techumbre. Se volvid a reconstruir, mejoré el
proyecto, era la segunda vez que volvia a
‘hacerlo y se terminaba este edificio al mismo
tiempo que Palacios terminaba la sala suya de
conciertos y espectaculos. Yo quedaba muy
satisfecho porque tenia un local donde las
localidades eran realmente extraordinarias en
visibilidad y las localidades del Circulo de Bellas

Artes estaban bautizadas mas de un tercio con
localidades cero, queria decir que no se veia el
espectaculo.

Los grupos profesionales se organizaban ante
esa desorientacion que vivia la arquitectura
nacional y entonces aparece el grupo que
constituye el Gatepac y ademas éstos realizan
obras particulares en las que muestran ya su
talento y sus orientaciones modernas.

EL ENCARGO DEL CONDE DE
GUADALHORCE

Pero yo seguia con mis inquietudes urbanis-
ticas y, a tal extremo,que mi nombre llegaba a
las altas esferas de la politica. Las obras que
realizaba el conde de Guadalhorce significaban
beneficiosos efectos para la economia nacional,
su prestigio como ingeniero y como politico,
como ministro, alcanzaban el renombre que
merecia. Y. viene este recuerdo al conde de
Guadalhorce porque él fue el que me llevd a mi
a intervenir en urbanizaciones en Zaragoza.
Zaragoza era una ciudad entonces desarrolldn-
dose, tenia unos ensanches a realizar y unos
proyectos entre ellos se hallaba un proyecto de
prolongacion y ensanche para Casas Baratas. El
Ayuntamiento pidié consejo al conde de
Guadalhorce que dijo: Llamen ustedes a Zuazo
a ver qué opina y a ver qué dice. Y asi me
encontré yo,un dia, reunido en Zaragoza, en el
Ayuntamiento, con la entidad bancaria que iba
a ayudar a un empréstito para realizar las obras:
el Banco Hispano Colonial.

Se cred una sociedad, la Sociedad Zaragoza-
na de Urbanizacion y Construccion; esta
sociedad convino conmigo en que realizase yo
el proyecto, sin saber de quienes eran las
propiedades afectadas y con una independencia
absoluta. Este proyecto el Ayuntamiento lo
aprob0, se puso en marcha y la sociedad,con el
Banco Hispano Colonial, hizo la operacion de
construir las urbanizaciones con la financiacion
directa hecha por el propio banco; éste, del
Ayuntamiento, no solicitaba mas que un aval,

Entonces proyecté casas y blogues vy
manzanas y una iglesia, que se realizo, pero,
como en esta mi vida profesional y en estas
obras en que yo tan generosamente he
intervenido y he dado todo lo que tengo, fue
afectada icomo no! por otro golpe de Estado;
éste alcanzaba al dictador. En uno de los viajes
que yo hacia recuerdo, en Alhama de Aragon
comiendo, me dieron la noticia: Primo de Rivera
ha sido sustituido por el general Berenguer.

Las criticas al dictador no eran sélo a su
obra politica sino las obras que realizaba
Guadalhorce. Asi fueron juzgadas estas obras de
la Sociedad Zaragozana de Urbanizacién vy
Construccién, en la que tuve parte tan
fundamental que puedo decir que, con el
consejo de los catalanes y de los elementos de
Zaragoza, hice los estatutos de la sociedad v la
puse en marcha.

Este hecho politico de la caida del general
Primo de Rivera tuvo consecuencias para mi
obra particular y, en general, para la arquitectu-
ra. Por entonces el Ayuntamiento de Madrid
estaba intranquilo, inquieto, los técnicos en sus

_luchas entre los arquitectos y Nufiez Granés

habian conseguido desbaratar la obra de éste,
pero no habian ordenado ellos por su cuenta
nada; en definitiva, la inquietud les llegaba a tal
extremo que vieron la necesidad de tener que
llamar ayuda exterior a ellos y entonces es
cuando el Ayuntamiento acuerda preparar el
libro de Informacién sobre la Ciudad, encargo
que le realizo espléndidamente Eugenio Fernan-
dez Quintanilla con un grupo‘de arquitectos
entre ellos, Garcia Mercadal.

Al verse el Ayuntamiento de Madrid con
unos planos ya a escala debida, completos y
unos datos interesantisimos incluidos en ese
libro, pudo pensar en una llamada al urbanismo
internacional; éste estaba en su pleno desarrollo
en Europa. Este deseo de la municipalidad era
para lograr dar un rumbo sobre su futuro
crecimiento, Zcudles serian las lineas genera-
les? , écudles serian los trazados? , {cudl seria la
ordenacion? , équé numero de habitantes
abarcaria la concrecion del proyecto? Todas
estas ideas entonces bailaban en el &nimo de los
concejales que aprobaron la apertura de este
Concurso Internacional 1929-1930.

EL CONCURSO INTERNACIONAL DE
MADRID

Cuando llegd este momento del Concurso
Internacional no pensé en presentarme, primero
porque no creia que estaba en condiciones de
hacerlo, porque no tenia suficientes conoci-
mientos para abarcar la peticiéon de datos y de
elementos que solicitaban y la complejidad del
estudio completo y la visién conjunta de una
ciudad en crecimiento. No pensaba presentarme
digo, estaba atento a los resultados del concurso
cuando una tarde se me presentd Garcia
Mercadal para decirme: He dado su nombre al
profesor Jansen como compafiero de colabora-
cion... Mercadal usted sabe que no quiero
presentarme. Dijo: No dude usted de hacerlo
porque se trata.. Y definia él quién era el
profesor Jansen a quien yo conocia por las
revistas pero no tenia datos y elementos de
juicio para, personalmente, conocerlo y tratarlo.
El vendrda a Madrid, hablard con usted, se
pondran ustedes de acuerdo y marcharan
ustedes, conjuntamente, muy bien. Asi fue, vino
a Madrid, recorrimos la ciudad, vimos todos los
ensanches en marcha y vimos lo que no se hacia
y lo que se pretendia hacer. Entonces hicimos
un trato y se organizd el trabajo para el
proyecto del concurso; él trabajaria en Berlin y
yo trabajaria en Madrid, habria un cambio de
elementos y, con este cambio de elementos,
llegariamos a formar un proyecto. Yo le adverti
mis preocupaciones razonadas sobre cuéles eran
los problemas fundamentales que yo estimaba
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que el primero y mas grave era la ordenacion
ferroviaria que necesitaba el futuro Madrid. Me
tranquilizé, me dijo que él habia hecho el Gran
Berlin con un ingeniero que era el que habia
proyectado con él todos los trazados nuevos del
Gran Berlin y me dijo que éste conocerfa, pues,
todas las preocupaciones que yo le sefialaba vy
las orientaciones que ya,inicialmente, yo daba.
Para mi el problema ferroviario de Madrid era
un problema indebidamente planteado por las
concesiones; las concesiones de M.Z.A. y del
Norte eran concesiones que tenian un término
proximo, pero mientras este término no llegase
habia un confusionismo y habia unos proyec-
tos, puesto que ellos eran los que anticipaban
los estudios y los trabajos con arreglo a lo que
les interesaba a cada concesidon; M.Z.A. hacia
sus proyectos, Norte hacia los suyos, pero no
habia un proyecto conjunto para la ciudad. Ese
es el que yo reclamaba de Jansen.

Al cabo de unos meses, no recuerdo su
fecha, presentadbamos el proyecto al Ayunta-

| miento. En esto de los concursos yo tenia una

| triste ensefianza y es que es muy dificil que los
|iurados estén capacitados para juzgarlos. y
|ademas también tenia otra propia y que
afectaba al caracter y a la manera de ser del
espafiol y es gue todo trabajo particular se
defiende de mala manera, que las influencias se
acusan poderosamente y éstas perturban las
actuaciones del jurado. En este caso concreto,
yo tenia una esperanza porque quién habia
movido fuertemente la preparacion y la llamada
a los elementos fuera del pais era el secretario
del jurado, mi compafiero Gustavo Fernandez
Balbuena. i

Nosotros presentamos toda la parte grafica,
extensa, interesante, conteniendo hasta princi-
pios urbanisticos que el profesor Jansen
aportaba, realmente era una labor la del
profesor de un interés que estd a la vista puesto
que esta memoria fue editada y algunos
nimeros de ella repartidos, pero estd con el
proyecto en el Ayuntamiento arrinconado y
olvidado. El concurso tuvo sus incidencias
como era natural; pasamos por momentos
dificiles por cuanto he dicho anteriormente;
esta nuestra manera de ser, de presentar un
trabajo y defenderlo... de qué manera, como se
defendian entonces los concursos perturbando
la buena ejecutoria de un jurado. En este jurado
se hallaba un profesional de gran prestigio,
notable arquitecto vy urbanista: Bonnatz,
arquitecto de Stuttgart que habia hecho la
estacion de Bonn, me parece, habia construido
en el corazon historico de Polonia y tenia un
prestigio internacional; él orientaba las perspec-
tivas de las autopistas alemanas, él estaba por
encima de ingenieros, de intereses, de Ayunta-
miento, de todo el mundo. Este hombre
magnifico hizo una gran labor en el jurado e
impuso su prestigio. Redactd un informe, con
consejos que daba al Municipio y son curiosos
estos consejos porque fundamentalmente eran,

18

éste que olvidd el Ayuntamiento inmediatamen-
te: lo mas importante de! concurso y de este
proyecto elegido es que tiene una orientacion,
orientacion que no la pueden ver mas que estos
arquitectos que han estudiado Madrid como lo
han hecho el sefior Jansen y el sefior Zuazo,
esto es un sagrado interés de la ciudad que debe
considerar, respetar y mantener en el transcurso
de los afios. Hoy este proyecto alcanza una
superficie de hectareas, tiene un numero de
habitantes, pero es posible que las circunstan-
cias lo lleven a rebasar mas pronto que lo que
pensamos, si asi fuese, la conservacion de este
estado general de la ciudad, de esta vision que
nos muestra servird para que, posteriormente,
otra vision mas importante engrandezca a
Madrid. Este consejo que era de buen sentido y
que estaba conforme con los anhelos que habia
mostrado la propia técnica municipal, fue
olvidado; el proyecto no debidamente estudia-
do por los administrativos fue fraccionado y no
ha aparecido méds que el caso concreto e
inmediato que se queria resolver: el crecimiento
hacia el norte. El crecimiento hacia el norte
tenia un eje fundamental que era la Castellana.

LA PROLONGACION DE LA CASTELLANA

Madrid tenia, en aquel tiempo, un noble
alcalde, el marqués de Hoyos, que quiso sacar
una consecuencia inmediata de aquel resultado
del concurso. Lo urgente, o mds perentorio era
la extengion hacia el norte, la penetracion hacia
esos terrenos que no estaban construidos y

queria premiar el resultado del concurso
encargandome el proyecto de realizar la
Castellana. Mis relaciones con los técnicos

municipales fueron inmediatas, cémo debiamos
plantear el problema juridico de la Castellana
en esta extension hacia el norte, qué legalidad
debemos aplicar, écomo ven ustedes que se
puede a un particular, como lo era yo, llegar a
establecer unas bases de convenio, un arreglo
para dar cumplimiento a un acuerdo del
Ayuntamiento? Convinimos,después de conse-
jos y de consultas,que no habia mas férmula
para que yo pudiese realizar el proyecto que la
aplicacion de la Ley de 1895 a la que ya
anteriormente me he referido y que era muy
conocida ya para mi.

La prolongacion de la Castellana era
proyectada por mi, cuando ya tenia realizado la
mitad del bloque de “Las Flores’. El bloque de
“Las Flores”” ha tenido una virtud y era que
sobre las manzanas del antiguo ensanche de
Castro, yo formaba volumétricamente la misma
construccion, pero la ordenaba de tal forma que
establecia el patio comun, ajardinado, en el
centro de la manzana; construia el nimero de

viviendas idéntico a la . construccién que
permitian las Ordenanzas y conseguia hacer un
juego de volimenes que tenia un avance
enorme sobre cuanto se estaba construyendo en
la parte del ensanche del barrio de Salamanca.

Como nunca he querido ser un proyectista
que recibiese encargos oficiales, en este caso
concreto podia representar un valor interesante
para llegar a operaciones de alta envergadura
que significasen las aportaciones de capitales
privados; el capital privado es. y ha sido,
fundamental para el desarrollo de la ciudad,
hemos visto, en esta Gltima etapa,que éste ha
sido desproporcionado porque todos los benefi-
cios que debid reservarse la administracion del
Estado se han volcado sobre el particular.
Convinimos que yo desarrollaria el proyecto
limitando una zona, completamente definida
con arreglo a la Ley. y en esta zona, ordenaria
los trazados y las edificaciones; realizaria el
proyecto a. mi costa, pero se montaria una
oficina, oficina que seria la mia en la Plaza de la
Independencia, pero que tendria una asistencia
municipal para todos los efectos de aplicacion
de la ley, sobre todo para los. efectos de
inclusion de todas las superficies afectadas y
valoraciones, es decir, para llegar a tener el valor
de expropiacion de toda la zona de areas
afectadas. Con esas condiciones yo no recibia ni
un céntimo de la municipalidad y sélo si el
proyecto estuviese bien formado técnica y
administrativamente y tuviese posibles benefi-
cios, yo percibiria de la concesidbn que se
guedase con la ejecucion de las obras mis
honorarios. Nunca creo que se hayan presentado
unas relaciones crematisticas de un trabajador,
de un proyectista, de un'técnico, con el Estado
o con el Municipio en estas condiciones.

Como he dicho antes el problema para mi
era definir un avance de presupuesto de gastos y
otro avance de presupuesto de realizaciones. Yo
veia la Castellana con un ancho superior al que
tiene actualmente, llegaba a los 120,00 metros
de amplitud y establecia dos arterias paralelas a
derecha e izquierda, fundamentales para el buen
ordenamiento y crecimiento de Madrid, que no
se han hecho, porque entonces con estas dos
arterias definia las superficies afectadas, siem-
pre en profundidad de 50,00 metros como dice
la ley; las manzanas surgian a derecha e
izquierda por la influencia de las alineaciones de
la arteria importante en las que como tenia que
calcular lo que podia suponer que podian dar
como fruto la valoracion de esas manzanas, las
proyectaba como ya tenia en construccion el
bloque de ‘‘Las Flores”. No se me ocurrio
disponerlas como lo hizo Castro, como lo hizo
el ingeniero Cerda. Era un avance notableen la
disposicion de los volimenes y era respetuoso
con las ordenanzas actuales en aguel tiempo.

Con aquellas cifras, con aquellos avances,
proyectaba la concesion para hacerla directa-
mente, sin gasto alguno, ni para el Municipio ni
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para el Estado, las plus valias me permitian
hacer las urbanizaciones, pagar las expropiacio-
nes, acabar las obras y quedarme con el fruto
del aprovechamiento resultante. Esta era la
dificultad de proyectar esa arteria, porque yo
fracasaria rotundamente en todos los aspectos
si no lograba llegar a un presupuesto de gastos y
un presupuesto de ingresos con unas diferencias
que fuesen un aliciente para el capital.

Habia un hecho importantisimo y es que
toda la obra era una obra plblica sin gasto
alguno para el Municipio, ni para la ciudad, ni
para el Estado. llusiones mias, ilusiones de todo
creador, ilusiones que luego la realidad ha
demostrado que no eran ilusiones, que el
nervio, el fundamento, el origen de aquella
creacion estaba en las plus valias enormes que
se han producido y ahi esta la Castellana
actual.

LOS ATRIBUTOS DE LA JUVENTUD

Pero la politica actuaba ya en el Municipio,
la decadencia politica de la monarquia era una
cosa evidente y levantaba la cabeza, ide qué
manera la levantaba! , la minoria socialista del
Ayuntamiento. de Madrid; estaba alimentada,
nutrida, por unos jovenes arquitectos. En estos
momentos en que vivo me asusta pensar estos
atributos que se toma la juventud, me parecen
peligrosos; siempre he admirado a la Replblica
Veneciana que es quizas el modelo politico mas
importante que tiene el mundo occidental,
quizds Inglaterra se le pueda comparar; la
Replblica Veneciana tenia un Senado de
ancianos y Venecia luchaba con Turquia que
era un imperio y una potencia que,para luchar
nosotros con ella, tuvimos que reunir a muchas
naciones y a muchas escuadras y tener undon
Juan de Austria. Pero como digo, el Ayunta-
miento de ‘Madrid tenia una juventud de
arquitectos, todos politicos, todos afiliados a
un partido y tenia a un hombre al frente,
respetable, que yo quise mucho y que siempre
admiré, don Luis Bellido y esta comunidad de
arquitectos en relacion permanente con los
socialistas y entregados a ellos deshicieron el
acuerdo que habia sido tomado por el
Ayuntamiento y cuando yo presentaba mi
contrato, mi posible contrato, establecido con
un abogado ilustre como era el sefior
Chapaprieta y con un abogado que era el
decano de los Ayuntamientos, lo echaron abajo
y con ello echaron abajo el comienzo de aquella
idea fundamental que era el tener un
conocimiento, una sintesis de como estaba
Madrid, de lo que era Madrid y de lo que
necesitaba Madrid para cumplir las bases de
aquel concurso.

EJ proyecto de la Castellana fue encargado a
la técnica municipal, icomo la técnica munici-
pal _|ba a consentir que gente extrafia al
Municipio pudiese pensar y discurrir sobre
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Madrid! Recogieron el proyecto que se
presentd en el Museo Municipal y que era el
proyecto nuestro de Castellana del concurso, no
el proyecto mio de Castellana del afio 1930. Lo
desarrollaron a otra escala y salio, pues,lo que
tenia que salir,de un esquema no podia salir un
trabajo interesante, no podia salir un proyecto.

El proyecto de Casteilana, después de este
intento de realizarlo el Ayuntamiento, quedaba
arrinconado y no solamente el proyecto de

* Castellana, sino todo un plan de estudio general

de la ciudad.

El marqués de Hoyos fue una victima de la
situacion; de la Alcaldia paso a ser ministro de
la Gobernacion y le tocaron los meses finales de
la monarqufa.

EL ANO 1931

1931 es otra de las fechas convulsivas que
nos tocaron a los espafioles en aquel trance que
fue el advenimiento de la RepUblica; [legaba
ésta antes de tiempo, con unos hombres
interesantes, pero sin preparacion, ilusionados
con que les llegaba el poder anticipadamente y
preocupados con unas ideas, muchas trasnocha-
das ya vy olvidadas por ese mundo al que

- nosotros queriamos pertenecer.

Eran momentos en que las convulsiones
economicas afectaban a Norteamérica y a
Europa; una de las causas por las cuales se
debilitd la monarquia fue la mala situacion de
la Hacienda nacional; esta herencia perturbaria
la Replblica y yo creo que fue una de las causas
por las cuales la Replblica también desaparecio.

En 1931 la crisis de la edificacion en Madrid
era grande; yo presidia el Colegio de Arquitec-
tos y llamaba la atencion del poder publico
escribiendo unos articulos sobre la construc-
cion; articulo que motivo, pues, la contestacion
natural de los socialistas muy preocupados por
estos problemas que afectaban a la causa
obrera y trajo una reunion convocada por el
presidente del Gobierno que entonces era
Alcala Zamora. Estas reuniones, generalmente,
no dan ningln resultado y aquélla tampoco lo
tuvo, continué la Repulblica, después de las
Constituyentes vino un Gobierno en &l que me
voy a detener un momento porque es el
Gobierno que realiza la transformacion de
Madrid; Gobierno presidide por Azafia y tenien-
do como ministro de Obras Plblicas a Indale-
cio Prieto.

Esta honda preocupacion que he sentido
siempre por la ciudad me llevd a seguir
trabajando en mi estudio, un equipo de
arquitectos, alemanes algunos, otros nacionales,
que seguian mis anhelos de hacer cosas que
pudiesen prosperar y fuesen necesarias para salir

‘tenfa ademds para mf la

del caos de crisis en que se encontraba Espafia.
Entonces es cuando segui trabajando sobre
Madrid y realicé un estudio de las reformas

_ urbanas que permitirfan influir, poderosamente,

en la economia, reformas interiores que
empujasen los ensanches y la extension; este
plan de reformas tuvo una propaganda a través
del diario “El Sol”. Escribi cinco articulos con
graficos, con cifras, con un programa a realizar
en un nimero de afios. El plan iba intenciona-
damente dirigido al Ayuntamiento, a acabar las
reformas fraccionadas que empezaban a pulular,
a ser presentadas y a ser acogidas,favorablemen-
te, en el Municipio; a mi me preocupaba que las
reformas no tuviesen un plan, no estuviesen
sujetas a una ordenacion. técnica y a una
ordenacion econdmica y, como digo, proponia
propulsar y empujar el capital hacia las
inversiones que eran rentables. Este programa
importancia de
despertar inquietudes en el Ayuntamiento de
Madrid, un Ayuntamiento republicano, socialis-
ta, con todas las fuerzas aglomeradas que
montaron la Republica, era indispensable que
conociesen este plan y que lo viesen, era el
fundamento y la base que debiera haber sido
oficial, para impulsar esta ciudad hacia solucion
de problemas que aun los seguimos teniendo

"planteados. Terminé el plan y no contento con

terminarlo con aquella ayuda extraordinaria
que me dié6 Manuel Aznar y el gran periodista
Lopez Baeza, que consultando con ellos mis
deseos de que no quedase el plan olvidado, se
me ocurrio proponerle dirigiésemos una encues-
ta a determinados personajes de la politica,
encuesta que se publico en "El Sol"” y que era la
asistencia total, absoluta, de todos los consulta-
dos, de todas las facciones politicas que tenia la
ciudad favorables a que se realizase aquel plan.

Ni el Concurso Internacional ni este plan de
reformas habian conseguido que surgiese nada
realizado, nada para poderse realizar y,entonces,
pedi una audiencia al Jefe de Gobierno; me la
did como yo queria, no protocolaria, a la tarde
y disponiendo de todas las horas y de todo el
tiempo gue yo necesitase para exponerle al Jefe
de Gobierno mis inquietudes; estas fueron oidas
realmente con un interés extraordinario y llegué
a plantear, atrevimiento mio, cuan dificil era
gobernar en republicano y en burgués y en
capitalista, teniendo un Gobierno con socialis-
tas que apuntaban ya sus ideas marxistas. E|
hombre se didé cuenta, porque yo entonces ya
representaba capitales europeos que deseaban
incorporarse a realizar grandes obras en Madrid.
Un grupo que luego es el origen de todo cuanto
estamos viendo en la Europa actual se habia
constituido con otro grupo de banqueros
espafioles y mi persona como técnico.

Aquella conversacion con el Jefe de
Gobierno, como digo, fue para mi trascendental
porque me di cuenta que yo no tenia nada que
hacer, la politica imperaba, imperaban los
grupos vy, sobre todo, el socialismo en el
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Ayuntamiento era rey y sefior de los destinos.

El verano de 1932; la crisis asfixiaba al
partido socialista con todo su poder, con su
prensa, manejando aspectos de gobierno, no
podia, no hacia nada v, en esta época, el
ministro de Obras Plblicas habia iniciado, yo
no lo sabia, unas gestiones y habia llevado al
Gobierno a unos acuerdos; uno de ellos, era el
tocar el problema ferroviario de Madrid; todos
sabiamos que el statu quo en que vivia no
podia subsistir, pero cuando a mi Carlos
Montilla, director de Ferrocarriles, me dijo:
Zuazo, va a terminar todo, la crisis resuelta, va a
haber trabajo para todo el mundo. Prieto va a
hacer la estacion central ferroviaria en la Plaza
del Callao y Gran Via. Mire usted Montilla,
usted es Director General de Ferrocarriles y
usted me lo dice, claro me da en seguida la
impresion de qué clase de director es usted,
cuando esta barbaridad que dice usted que ha
tomado el acuerdo el Gobierno la van a
empezar... La deshago yo, yo solo, Zuazo que
no es nada, pero’ Zuazo que tiene el Ateneo,
que tiene la prensa, me basto y me sobro para
ponerlos en berlina, al Gobierno y en ridiculo a
Prieto.

La entrada era terrible; équé me dice
usted? ... Pues nada, el problema ferroviario -hay
que plantearlo debidamente y aunque él no lo
plantee para toda la red nacional, si va a tocar a

Madrid para dar trabajo, tiene que hacerlo, pues,

con arreglo a unos planes y a historias que hay

ya escritas y estan en planos y debieran ustedes -

conocerlos. En el concurso internacional vy alli
hay unos trazados en relacion con el crecimien-
to de Madrid y con el futuro ferroviario de la
ciudad. Pero en fin, esto es hablar de un trabajo
mio, pero no tiene importancia, lo que le digo a
usted Montilla es que eso no se hace.

En efecto, la impresién que le causaron al
ministro estas criticas mfas, fueron ponerle de
muy mal humor; dados sus prontos, los tuvo y
me puso como ustedes se pueden figurar, pero
en él quedaba la sospecha de que aquello le iba
a poner en ridfculo. Me encontré que me pasd
un aviso diciendo: quiero hablar con usted.

En seguida dije yo: ahi estd el problema
ferroviario, ahi estdn mis criticas y vamos a ver
como salgo yo de esta conversacion v, en
efecto, a las 12 y media entrabamos, él y yo,en
su coche oficial; subia unos metros y se situaba
a la puerta de mi casa en Antonio Maura, 16. Le
conté mi conversacion con Montilla y le di las
razones: lo que ustedes han aprobado no se

puede hacer. Tocar la ciudad, en el corazén de -

la ciudad, en la Plaza del Callao y meter el
problema ferroviario... si el problema ferrovia-
rio hay que llevarlo fuera, pero muy fuera,
pensando en lo que va a ser Madrid, no para
sacar ahora un problema ferroviario de unir la
Espacion de Principe Pio con M.Z.A., vamos
esto ya estd unido, pero ademds esto es un
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disparate. Entonces le digo: mire usted Prieto,
es usted hombre capaz de enfocar este
problema; épor qué no hace usted una cosa?,
épor qué no llama usted a toda la gente que yo
le voy a indicar mas la que usted quiera? vy nos
reune y yo le digo a usted que nos reune porque
yo me he incluido, porque yo soy el premiado
en el concurso internacional y ademas porque el
aspecto mds importante de mi proyecto es el
problema ferroviario. Usted ha oido a ellos
particularmente, usted ha estado en contacto
con las compafiias, no, no, vamos a reunirnos
todos, mirandonos a la cara y vamos a
hablarnos directamente. Usted toma su rumbo,
usted toma sus orientaciones y usted no nos
hace caso a ninguno, pero usted sabra entonces
algo del problema ferroviario.

Al dia siguiente, no perdia tiempo, nos
citaba a aquellas personas que yo le habia dado.
Naturalmente el Ayuntamiento en primer

término, las compafiias afectadas y luego, pues,

unos cuantos hombres que teniamos un
conocimiento de Madrid. La reunién fue en el
Ministerio y en la reunion hablamos todos, el
ultimo en hablar fui yo y no lo olvidaré;
entonces expuse las razones por las cuales este
problema ferroviario lo habia estudiado,

conocia y habia hecho unos estudios de él y
estos estudios estaban en una memoria; di las
razones por las cuales creia yo que el enlace
tenia que ir por el eje fundamental de Madrid
que era la Castellana y su prolongacion y que
habfa una preocupacién, pero la preocupa-
ciébn vo la crefa infundada, yo no crefa que
habia agua en la Castellana, ojald hubiese sido
asi, hubiésemos tenido aunque fuera agua para
regar y entonces yo, dirigiendome a don
Severino Bello, que era el que mas conocia el
subsuelo de Madrid, porque tenia el Canal de
Isabel Il en su mano, le rogué que nos dijese
qué agua habia en la Castellana. Y no olvidaré
sus palabras, empezo6 diciendo: en la Castellana

‘no hay agua. No podia haberla ¢de dénde iba a

venir el agua?, {de las laterales? , tenia que ser
agua de lluvia... Pero nos dijo: hay un colector
de tiempos de Carlos |11 que tiene una solera de
losas de hormigdn una con otra pegadas, sin
cemento y sin nada y el agua que discurre se filtra
por las arenas que tiene todo el subsuelo de
Madrid y aparece el agua aqui y aparece el agua
alla; no hay agua en Madrid.

Las compafiias ferroviarias,en ese tiempo,ya
tenian su proyecto, querian salir del statu quo

.en que vivian y M.Z.A. habia hecho su

proyecto de union del Norte con el Sur y el

- Norte habfa hecho el suyo, no eran idénticos,

uno iba por un lado, el otro iba por otro, claro,
arrimaban el ascua a su sardina.

EL GABINETE DE ACCESOS Y
EXTRARRADIOS

De aquella reunion que fue, como digo, a los -

dos dias, al dfa siguiente el ministro daba el de-
creto de constitucion de Enlaces Ferroviarios y mi
sorpresa fue grande porque era un organismo
técnico en manos de los ingenieros de caminos,
cuando yo me encontraba nombrado vicepresi-
dente de la Comision. Asi empecé yo a trabajar
y a laborar sobre el crecimiento de Madrid; alli
conoci a Soto Redondo, el ingeniero que
presidia y alli tuve yo mis mas y mis menos con
algin ingeniero de caminos y con el propio
ministro. Pero este ministro entonces tenia,
frecuentemente, planteado en el Gobierno el
problema de la crisis de trabajo, la falta de obra
plblica para dar satisfaccion a las masas obreras
que, cada dia, eran mas numerosas las que

estaban en paro y tenfa ademas el deseo de

resolver un problema que le afectaba a él que
era el sinnimero de oficinas plblicas depen-
dientes del Ministerio desperdigadas en locales
alquilados en Madrid, no podia controlar, no
podia conocer, no podia trabajar y entonces me
dijo: Zuazo el acuerdo de Gobierno es que hay
que hacer ese Ministerio, hay otros Ministerios
que estan pidiéndolo vy, naturalmente, para
hacer eso yo no tengo un organismo; no, lo
tiene usted que crear, porque accesos vy
extrarradios no lo puede hacer el Ayuntamien-
to, no puede con el ensanche, no puede con
este momento en que vive el Ayuntamiento,
tiene usted que hacer un organismo; y
entonces, a los dos o tres meses de haber creado
el organismo de Enlaces Ferroviarios, cred el
Gabinete de Accesos y Extrarradio.

iMis queridos compafieros, los arquitectos!
no saben las circunstancias de aquella situacion
mia, que tenia un equipo de trabajo que no
tenia la administracion plblica ni el Ayunta-
miento; yo tenia un equipo y unos hombres
que respondian a mis ideas con una voluntad y
con un acierto que ahi estan las obras, que
pasaron por todos los avatares que les echd
encima la politica.

En aquel momento el ministro andaba en
tratos para adquirir los solares de los Mostenses
de la Concesion de la Gran V|a y de los solares
del Ayuntamiento.

Un buen dia me llamaba y me decia: hay
este asunto, tengo estas dudas... Dije no las
tenga, deséchelas, un Ministerio en la Gran
Via.., primero no tiene usted superficie nj
capacidad de estacionamiento, ni tiene sentido
que, en una zona comercial,- totalmente
comercial, caracteristicamente comercial, meta
usted un edificio administrativo, ni hablar. Pero
entonces {qué solucion? En Madrid no hay'
mds que un sitio, no hay mas que una superficie
interesante, porque tiene ademas unas conse-
cuencias para el futuro de Madrid que es g|
Hipédromo Real; la superficie que usaba el
Hipédromo que ademas es el tapon para e|
crecimiento hacia el norte y ademas, le voy a
decir a usted una cosa y es una vision que ya



estaba definida por Primo de Rivera, que
generosamente hizo un decreto dando esos
terrenos al Ayuntamiento. Cuando yo le dije a
usted que era la solucién, me ha dicho usted
que si, pero esos terrenos son del Ayuntamien-
to, como si eso fuese tabl; no son del
Ayuntamiento. ¢Qué me dice usted? Pues que
no lo son, porque Primo de Rivera, con una
vision certera, dijo: para que ustedes Ayunta-
miento, ocupen_el Hipodromo tienen que hacer
otro y les doy a-ustedes de plazo cinco afios. Yo
creo, no estoy seguro, pero aseguraria que ya
han transcurrido los cinco afios. ¢Entonces,
dijo? Entonces es clarisimo: el Gobierno se
reune y toma el acuerdo de coger esos terrenos
que no son del Ayuntamiento porque no han
construido el nuevo Hipédromo.

Y el decreto aparecia en el Boletin del
Estado y el Ayuntamiento se quedaba sorpren-
dido porque aquello gque creia que era suyo
pasaba a ser del Estado y era el comienzo de la
gran obra publica que iba a realizar.el ministro.

Teniamos en marcha los Enlaces Ferrovia-
rios, se habian subastado ciertas partes del
enlace de Las Matas a Fuencarral, estaban.en
ejecucion porque la diligencia de los ingenieros
de caminos era grande, porque como todas las
obras plblicas,en aquellos momentos escasea-
ban, éstos aceleraron la realizacion de estos
proyectos parciales y la subasta de las obras.
Esta subasta de las obras era de aquel rosario de
estaciones que yo habia formulado en mi
proyecto: estacion de Las Matas, estacion de
Fuencarral, Estacion de Chamartin, Estacion de
lo que luego seria Ministerios, de Recoletos y
Atocha.

LOS NUEVOS MINISTERIOS

Con la propiedad del Hipédromo se abrian
los horizontes del crecimiento hacia el norte
para la capital. Era una vasta superficie, era un
aprovechamiento que debiera pasar integro al
Estado y al Municipio. Era necesario unas
ordenaciones de edificios publicos, alli donde
en 1929-30 yo habfa formulado un proyecto
donde situaba los grandes museos que necesita-
ba el arte extraordinario que encierra Madrid,
pero alli estaban las plazas, las dos plazas, alli
estaban las arquerias, alli estaba el fundamento
_de lo que luego iban a ser los Ministerios.

Yo tengo que decir que esta hora de la
Republica tuvo su iniclacién en tiempos de la
monarquia. 3 h :

La realizacién de los acuerdos de Gobierno-de
construir los edificios publicos fue para mi una
enorme preocupacion, porque el Gobierno no
tenia nada preparado, no tenia ningin dato de

- lo que era el Ministerio de Obras Pdblicas, ni el
de Agricultura, ni el de Industria y Comercio,
no tenfa nada.

La vida mia estd llena de anécdotas, de
anécdotas interesantes, ésta que voy a referir es
hasta graciosa. Y un dia me dice el ministro:
bueno, vamos a ver Zuazo, yo estoy completa-
mente entregado a usted, estoy convencido de
estas ideas, pero... isi tenemos este problema! ,
este problema que nos acucia. {Cuando me
puede usted dar cifras, cuando me puede usted
dar ndmeros? Yo necesito echar a andar. Y le
digo: me hacen falta s6lo dos semanas. Vamos a
tener una reunién en la tribuna real del
Hipédromo: el Gobierno, invite usted al
Ayuntamiento y a quien usted quiera; yo les
voy a exponer,de aqui a 15 dias,unos tableros
con unos croquis y ademas me van ustedes a
oir, voy a hablar de esos planes. De modo que
extienda usted las invitaciones, el 28 de
diciembre. 2

El 28 de diciembre a la mafiana, una mafiana
madrilefia de diciembre como éstas que hemos
pasado Gltimamente con nieblas, se reunia el
Gobierno, el Ayuntamiento y algunos periodis-
tas en la Tribuna Real, donde yo previamente
habia llevado 8 é 10 bastidores: perspecti-
vas de las plazas, de los edificios, del conjunto,
la ordenacién de la Castellana, el rompimiento,
el comienzo de la futura Castellana, recta hasta
Chamartin. Expliqué esta ordenacion y les
hablé de mis orientaciones arquitectdnicas y les
dije claramente que yo veia estos Ministerios
como una continuacion de las ideas, no de las
formas, que manejo Felipe Il para orientar la
politica nacional. Acabd con todo lo mas
interesante de la politica arquitecténica nues-
tra, acabd con lo mas bello, acabd con lo mas
nuestro, acabd con el plateresco; pero él tenia
un problema de inversion muy grave y todo lo
supeditd al manejo de estas cantidades para
estas inversjones. Esto aconsejaba yo a aquel
Gobierno republicano que habia aprobado en
las Cortes Constituyentes una Constitucibn
que tuvo realidad.

Esto era el 28 de diciembre; el 29 nos
reuniamos el ministro, el interventor general de

Hacienda y yo vy el 30 aprobabamos el Plan con

unas cifras que yo daba, de unas valoraciones
que establecia para el Ministerio, para las
plazas, para las arquerias, para |la urbanizacion
desde el arranque de la Castellana a Raimundo
Fernandez Villaverde.

EL ORDENAMIENTO FERROVIARIO

Estamos en 1933, la Comisién de Enlaces ha -

trabajado intensamente, ha emitido informes y
éstos-revelan la preocupacion del ministro y de

. quienes interveniamos en- la Comision de

Enlaces y hay unos estudios técnicos de
ordenamiento de -la region afectada por los
nuevos trazados ferroviarios y las electrificacio-

nes. Esta labor técnica era avanzada adn
considerada por cualquier racion europea, labor
de ideas que se manejaban en los paises mas
adelantados; las consecuencias que traeria el
ordenamiento ferroviario y su electrificacion
rebasaba toda la zona de Madrid y sus
alrededores y entonces es cuando yo aportaba
aquellos conocimientos que eran preocupacion,
como digo, de estas naciones adelantadas.
Ordenamiento del trafico ferroviario en general
y ordenamiento de toda la region afectada por
este crecimiento futuro. '
No es momento para exponer, con algin
detalle, aquel trabajo aportado rziu si hacer
presente que en 1932 se pianteaba el problema
del ordenamiento general de las superficies
afectadas por las electrificaciones. Eran las ideas
que se manejaban en un estudio privado,
particular, dando las lineas generales del plan |
comarcal, los antecedentes para el planteamien- |
to del problema por la influencia de los/
trazados ferroviarios y de su electrificacion;
analizaba el plan y analizaba los poblados
satélites propiamente dichos con vida indepen-
diente sin perjuicio de poseer las relaciones
fundamentales con la poblacion principal y en
las que existen grandes zonas de viviendas y de
trabajo indisperisables para su funcionamiento
urbano vy los degdicados a zonas de viviendas o
de trabajo exclusivamente, cuya vida depende
siempre de otro poblado principal, éstos se
subdividen en poblados de residencia y en
poblados industriales. Aparecian nuevos pobla- |
dos, se justificaba su aparicion, se estudiaban |
los poblados en marcha vy, por Gltimo,se trataba
de las posibilidades de la realizacién del plan. ‘
Siendo los recursos econdmicos que se |
habran de disponer para la realizacién factores |
de los que, con mas fuerza, condicionaran su
ejecucion y su normal desarrollo, se hace
imprescindible legislar sobre nuevas orientacio- |
nes con sentido moderno. El dominio del suelo

_es indispensable; dominio de los valores que se

han de verificar a través de una ley de
expropiacion que paralice el incremento especu-
lativo del valor de los terrenos influenciados por
los nuevos trazados ferroviarios, por las
electrificaciones y por los planes de extension
comarcal, facilitando al mismo tiempo las
adquisiciones por el E:ztado de superficies
importantes que permitan conservar el control
y orientar las cotizaciones del suelo urbanizado.
Esta labor legislativa habra de completarse por
otra sobre impuestos de plus valia que permitan

- soslayar las dificultades creadas hasta la fecha

por especulaciones injustificadisimas facilitando
al Estado vy a las entidades.por él intervenidas la
aprobacion de los terrenos con los proyectos
que beneficien con los aumentos de valor y
obteniendo, a través de ellos,las compensaciones
econdmicas del esfuerzo presupuestario indis-
pensable para la realizaciéon de un ™lun Co-
n?a_rcal. Lo primero, una legislacién prohi-
bitiva, ademés de estas disposiciones que
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influyen directamente en el aspecto econémico,
deberan redactarse otras de caracter preventivo
encaminadas a evitar toda clase de construccio-
nes que dificulten la realizacion de los planes en
estudio; a tal efecto, podrd llegarse a la
prohibicion absoluta de construir en zonas
determinadas sobre las cuales no existan planes
generales de urbanizacion. Por Gltimo, una Ley
Comarcal con las nuevas modalidades legislati-
vas que han de tender al establecimiento de una
moderna ley, anterior o posterior a una ley
general de urbanizacion; no existiendo, en estos
momentos,una ley general sobre urbanizacion y
siendo su estudio complejo y laborioso se
deberia, en el caso concreto de Madrid y en
atencion a los problemas que plantean las obras
en curso, ir a la preparacion de esta ley
particular que sirviese de base y experiencia
para la preparacion de la ley de urbanismo y la
creacion de un organismo super-municipal.

Les vuelvo a recordar, esto se elaboraba en
mi estudio en el afio 1932.

Esta divulgacion hecha por el ministro “de
Obras Pablicas y la conferencia dada a través de
la radio, debieron haber influido en los
madrilefios, debieron haber sido comentadas,
debieron haber sido, profesionalmente,sefialadas
como - un acto trascendental, como una
aportacion que era obligada en los profesionales
arquitectos, en aquéllos que buscaban solucio-
nes urbanisticas como las buscaban en el
exterior, en el extranjero.

No tuvimos una muestra de adhesion, de
simpatia, de ayuda a aquella insistente petjcion
que hacia el ministro de contar con la opinion
plblica, sin ella nada se podria hacer.
Esperanzado de que fuesen estas ideas del Plan
Comarcal aceptadas por la profesién técnicaa la
que pertenezco, esperé inUtilmente un deseo de
conocer aquellos trabajos que han quedado
inéditos en mi oficina, planos, ideas, programas
de realizacion, tiempos de ejecucion, todo se lo
llevd Guerra del Rio al deshacer la Comision de
Enlaces Ferroviarios en la que yo trabajaba y a
la que yo aportaba esta labor que no podian
hacer en un -estudio oficial ni en los
Ayuntamientos, ipobres Ayuntamientos que
nunca han sentido la fuerza y la impulsion de lo
que es una capitall

Se lo llevd Guerra del Rio; a mi me causd
una gran desilusion, pero me hizo un favor; la
labor que se realizaba en mi oficina era
costosisima, no tenfa ninguna contrapartida,
bien es verdad que tampoco la tenia la obra mas
importante realizada sobre Madrid.

El Gabinete subsistia. Las primeras malas
noticias sobre su labor realizdndose y la mas
importante que habia que realizar, se desvane-
cieron y en el Gabinete yo planeaba los
proyectos de elevacion de estos volimenes de
los Ministerios, plazas y arquerias. Aquella
arquitectura que yo queria enraizar con El
Escorial no era mas que la definicion de unas
formas lo mas simples posible y-el empleo de

26

unos elementos para componerlas lo mas
sobrios, pero siempre,como digo, enraizado con
aquellas formas tradicionales del Monasterio de
El Escorial. ;

En el cambio de la alineacion de la
Castellana. con el nuevo eje de la que seria la
prolongacion, lo marqué ya en la composicion
del conjunto de edificaciones, espacios libres y
arquerias, desde el comienzo hasta Raimundo
Ferndndez Villaverde las lineas tenian relacién
con el presente y con el futuro; el presente
estaba dado por la alineacién que segufa el
trazado urbanistico de casas unifamiliares que
se habia desarrollado frente a lo que serian los
edificios ministeriales. Esa alineacion fue la base
de las alineaciones de las arquerias y de los dos

‘edificios parejos que componian el gran

volumen que definia la plaza que entonces se
llamé del Pueblo. y en el eje de esta plaza se
hallaba el Patio de Honor. A continuacion venia
otro espacio alargado y abierto a la Castellana,
y entre plazas, una separacion de los planos
horizontales por el desnivel existente, superficie
rematada por unas amplias escalinatas y un
edificio, un volumen pequefio, dando escala,
que serfa un arco de triunfo.

MI ORIENTACION ARQUITECTONICA

Esta arquitectura que yo orientaba tenfa un
clasicismo que yo estimaba justificado para una
obra publica oficial; no me parecia prudente,
cuando tantas dificultades existian para las
inversiones publicas, plantear problemas de

naturaleza tal que pudieran confundirme,

deseaba, prudentemente, iniciar las arquitecturas
que, con aquel parentesco lejano, condujesen a
unas inversiones minimas, dada la grandeza de
la obra, la extensién y lo que supondria el
darlas el final correspondiente. Problemas que
se' presentaban diversos y dificiles; un ele-
mento de composiciéon sobrio y repetido; las
arquerias, arquerias sueltas, libres, independien-
tes y arquerias bajo los volimenes de los
edificios; arquerias cuyas proporciones sostuvie-
sen el ambiente exterior y fuesen las debidas a
los volimenes que montasen sobre las mismas,
en las partes edificables, arquerias como las que
se han hecho a través de la historia de la
arquitectura, arquerias con materiales moder-
nos, piedras varias y ladrillo, pero empleados
con nobleza no con aplacados, tampoco en la
forma tradicional. Planteaban problemas arqui-
tectonicos que fueron resueltos y hoy encuen-
tro, al recorrer las arquerias bajas de los edificios
ministeriales, que son proporcionadas vy, desde
luego, las hallo lo mas noble de cuanto se ha
construido en Europa.

Eran los comienzos, era el arranque de unas
ideas, no podian ser mas que’llevadas con toda
calma y con toda prudencia irlas desarrollando
en el tiempo, pero el Gabinete de Accesos y
Extrarradio tenia que subastar obras, tenia que

dar empleo y trabajo a los parados en cantidad
excesiva en Madrid, .

Yo estoy hablando para una revista profesio-
nal, para ser leida por arquitectos y no puedo
por menos que referirme a estos hechos que
mermaban, que desvirtuaban, que anulaban una
actuacion profesional que tenia que gozar de las
leyes del Estado.

Mi situacion se hizo dificil al hallarme sin los
recursos de las obras que yo habia proyectado y
dirigido. La. Ley de Restricciones se me aplico
en tal forma que no pude percibir ni el mas
pequefio emolumento. La administracion me
consideraba como un jefe administrativo;
aquella organizacion fuerte, extensa y eficaz
que yo tenia en estudio no se liquidaba con
nada, ni con honorarios, ni con derechos
profesionales, ni con nada. Pero es que lo
redujeron a nada, a paralizar los expedientes
que eran normales para todos cuantos inter-
venian y trabajaban en las obras y dejaron
arrinconados y anulados en cuanto se referian
al profesional arquitecto.

Yo no recordaria estos hechos si no hubiese
visto la obligacion de desmentir a un politico
que hablaba de la percepcion de honorarios
cuantiosos. He silenciado, durante afios,lo que
ahora sale a conocimiento pablico porque era. y
sigue siendo, una vergilienza para el Estado
Espafiol.

En octubre de 1932 entraba en contacto con
el Ministerio de Obras Publicas, con ideas
encauzadoras de este Madrid como ciudad que
ahora camina, ciertamente, hacia el caos, sin
pagdrseme con el mas minimo agradecimiento:
ideas sobre los enlaces ferroviarios, sobre el Plan
Comarcal, sobre la prolongacion de la Castella-
na y obras de los Nuevos Ministerios. De estos
Gnicos honorarios que yo percibia era aplicando
un 2,25 por ciento por concepto de proyecto y
direccion. Mi primer ingreso, gue figura en los
libros, en los mios, es de fecha de 9 de marzo
de 1933 y es un mermado abono a cuenta de
30.000 pesetas. Da sonrojo la cifra que sdlo
acusa la excesiva prudencia del ministro vy asf
puede calificarse que recibia de mi cuanto yo
podia darle: todo lo creado hasta entonces.

En el afio 1933 percibia cantidades hasta
222.329,39 pesetas, cifra que no cubria los
gastos que,por aquel afio,tenia mi organizacion
técnica. En el siguiente, en 1934, el de maxima
actividad y ejecucion de obras, hasta llegar a los
decretos de Chapaprieta, cobraba 585.985,71:
en 1935 se tarifaron minutas que no .se
cobraron, ni se han cobrado mas tarde y en mj
libro de contabilidad aparecen una serie de
partidas que totalizan la suma de 299,000
pesetas, cantidad por los proyectos y por dirigir
obras que quedaron sin cobrar.

Estas cifras debieron ser conocidas por el
ministro de Hacienda cuando decretaba su
famosa ley de Restriciones y la comentaba
orgullosamente e iba a arreglar/ el pais de
acuerdo con el presidente de la Republica.



Después de dictada la ley y aplicandomela el
jefe de contabilidad del Ministerio de Hacienda
que administraba el Gabinete informaba sobre
las certificaciones mensuales que seguian
cobrando las contratas y aparecian mis
devengos; es interesante su lectura, pero no'lo
voy a hacer en estos momentos.

En mi estudio y oficina, en esos momentos,
era numeroso el personal y la aventura que se
me presentaba significaba gran esfuerzo: finan-

ciarme esos gastos mensuales que representaban

para mi indudable importancia.
La obra pablica, lo hemos dicho varias veces,

ﬁumi.. b“"“""“""“"‘"‘f’

lo repetiremos una y mil veces mas, es de la
nacion; equivoca la idea de pretender hacer un
plan de obras publicas por un partido y ademas
peligrosa, estaban en marcha las que se
realizaban en Madrid, necesitandose tantas que
estaban esperando una buena accion de
Gobierno, también como otros partidos con el
paro obrero a cuestas hacia un plan, asi puede
escribir, mas tarde, Gil Robles: ““Mi preocu-
pacién mas honda en aquellos momentos era el
problema del paro que presentaba caracteres
gravisimos y una gran complejidad. Sin
desconocer las inmensas dificultades que
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ofrecia, consideraba necesarip una rapida y
enérgica intervencion del poder publico, para
liberar de la miseria a los seiscientos mil

hombres a los que una sociedad injusta negaba
su derecho al trabajo”’.

Aqui teneis unas muestras de la arquitectura
que producia en este afio 1935. Muestras claras
de una orientacion, evidencia de un sentido de
hacerla nuestra, de hacerla espafiola, de hacerla
parca, sencilla, sobria, con aquellos recuerdos
historicos que yo apunté el afio 1932 vy segui
fiel a ellos durante el transcurso de mis
intervenciones en ellas.
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PROYECTOS ANTIGUOS, HASTA 1922

0.—Biblioteca del palacio arzobispal.

|.—Casa de Correos de Madrid.

| bis.—Hotel en San Lorenzo de El Escorial.

|1.—Casa de vecindad en Hermosilla, 34.

I11.—Casa Correos en Santander.

I1l bis.—Instituto en Albacete..

IV.—Casa de don Antonio Garay ‘en Dr. Esquerdo.

IV bis.—Banco de Castilla. .

V.—Casa comercial ‘en Juan'de Mena.

V bis.—Estacién en Madrid del directo. Madrid-Paris-Algeciras.
V1.—Casa de vecinda ql'\ Hermosilla, 15y 17.

VI bis.—Circulo de Bellas: Artes.

Vil.—Reforma Viaria de'Bilbao.

V11 bis.—P° de hoteles para dofia Camila Fabra en Madrid.
VIll.—Banco Matritense.

VIl bis.—Proyecto de ampliacién en reforma en Claudio Coello, 50.
1X.—Casa de vecindad y comercial en Pi y Margall esquina a Abada.
IX bis.—Casa de Correos de Bilbao. .

X.—Casa de vecindad en O'Donnell y Lépez de Rueda.

X bis.—Casa de los Museos. Bilbao afio 1920.

X|.—Casa de campo para el sefior Echevarrieta en Tres Cantos.

X| bis.—Casa Palacio de la Diputaclén de Madrid en la P2 de Santiago.
Xl1l.—Anteproyecto de salas de cines, espectdculos, restaurantes,
X1 bis.—Subasta de un cuartel en San Sebarnln

XIll.—Hoteles para viajeros.

XIV.—Casa comercial en la Red de San Luis y Conde de Pefialver.
XV.—Proyecto de casa de renta media.

XV|.—Cinema varieté en la calle de Bailén. Bilbao.

XV bis.—Gran Hotel Aifonso XiiI en Sevilla.

XV 1l.,—Casas econémicas en Los Remedios, Sevilla.
XVIlil.—Proyecto de urbanizacion del barrio de Triana. Sevilla.
X|X.—Urbanizacién del P del Prado de San Sebastin. Sevilla.
XX.—Frontén en Sevilla.

XX|,—Reforma para el sefior Lopez Rumayor.

XX Il.—Garaje en Jorge Juan. (Juan de Mena).

XXIll.—Casa de oficinas de la Industrial Resinera.

. XX1V.—Reformas para don Antonio Garay.
XXV.—Casa de vecindad para el sefior Oltra.

XXV|.—Cooperativa del Hogar. s )
XXVIl.—Proyecto de cines en C. Jerbnima, San Carlos y Dr. Cortezo.
XXVIll.—Casa en la calle de Gurtubay.

XX1X.—Hoteles de Canga Argilielles. Alcald de Hanurel
XXX.—Proyecto de casas baratas.

XXX|.—P® Monumento a la Reina Maria Cristina y a los espafioles: Montevidec.

XXXI1l.—Reforma de la Sociedad “’El Sitio". Bilbao.

PROYECTOS DE 1922 A 1969

1.—Proyecto de'casa de vecindad en Lealtad, 16.
2.—Hoteles en la Plaza de Salamanca.
3.—Hoteles en ia Plaza de Salamanca.
4.—Fébrica de manufacturas de aluminio.
6.—Asilo Goicoechea-Isusi.
6.—Palacio de la Musica.
6.a.—Reforma del hotel de Sarasola.
6,b.—Casa de vecindad en Malaga.
7.—Casa en Veldzquez, 18, ;
7,a.—Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. (Estudios).
8.—Reforma de la casa del Marqués de Casa Argudin.
8,a.—Cooperativa del Banco Central.
9.—Hotel de Martinez Sierra.
10.—Hotel Sebastian Miranda. ;
10,a.—Hoteles Moroder, Barrera, Ferreras, Alonso Zabala e Iniesta.
11.—Casa Le Phenix.

12.—Casa de vecindad y billares en Doctor Cortezo.
13 —Sociedad Zaragozana de Urbanizacidon y Construccién.
13,a.—Iglesia-Convento de Carmaelitas en Zaragoza.
13,b.—Real Institucién Cooperativa de Funcionarios.
14.—Reforma viaria de Zaragoza.
14,a.—Concurso de Obras del Ayuntamiento de Zaragoza.
15.—Estaciones del ferrocarri! de Zaragoza a Caminreal.
15,a.—Estaciones del ferrocarril de Cuenca a Utiel.
16.—Casa Correos de Bilbao. (El antiguo del concurso en Proyectos antiguos IX

17.—Compafifa Inmobiliaria de Espafia y Café de Las Flores.
17,a.—Bloque de Luca de Tena.

18. —Bloque de casas en Zaragoza.

19.—Reforma de Madrid.

. 19,a.—Concurso de Madrid.

19,b.—Prolongacién de la Castellana.
19,c.—Viaducto.

19,a —Ordenacién de carreteras.
19,f.—Poblados.

19,g —Enlaces.

19,h.—Plan Comarcal.

20.—Casas baratas colectivas.

21.—Bloque Plaza de Toros.— Jorge Juan y Duque de Sesto.
22.—Casas baratas en el Pacifico.

23.—Reformas.— Garcia Sala. Ondarroa, Calvo Sotelo, 5.
24.—-Bloque de la Urbanizadora Barcelonesa.

25.—Casas Viriato y Alonso Cano.

26.—Casa-hotel para viajeros en Santander.

27.—Banco de Espafia en Granada.

- 28.—Ministerios y prolongacion de la Castellana.

28,a.—Ministerios.— Arquerias.
28,d.—Ministerios.— Direcciéon de Seguridad.
28,e.—Ministerios.— Estacién.
28,g.—Ministerios.— Gobernacion.
28,0.—Ministerios.— Obras Plblicas.
28,go.—Ministerios.— Zona comln.
28,u.—Ministerios.— Urbanizacién.

29.—Banco de Espafia en Cordoba.

30.—Bloque Juan Bravo.

31.—Bloque Castellana.

32.—Ciudad Universitaria.

33.—Alcudia de Palma de Mallorca.
34.—Moraleja.

35.—Banco Exterior de Espafia.

36.—Casa en Villamagna.

37.—Frontoén Recoletos. .

38.—Banco de Espafia en Toledo.

39.—Plazas. Estudios de arquitecturas.
40.—Rambn de la Cruz.

41,.—-Casas baratas en Sevilla.

42.—Banco Central en Barcelona.

43.—Grupo de viviendas en la Plaza de Manuel Becerra.
44.—Jacaisa, en Castro Urdiales.
45.—Morazarzal.

46.—Hoteles de Los Molinos.

47.—Banco de Espafia en Santiago de Compostela.
48.—Viviendas en Reus.

49.—Frontdn en Paris, Buenos Aires, México.
50.—Estudios de viviendas.

51.—Seminario Hispano-Africano en Las Palmas.

' 52.—Estacion de Servicios de la concesién Elejabeitia.

53.—Mejoras urbanas y mercados en Las Palmas.

54.—Hoteles Metropol en Las Palmas.

655.—Almacenes Mazén.

66.—Urhanizaciéon de Las Palmas de Gran Canaria.
57.—Urbanizacion de “El Chaparral” en El Plantio.
58.—Frontén en Las Palmas.

659.—Hotel de Laureano Armas.

60.—Piscinas en Las Palmas. (Estudios) Club Nautico.
61.—Hotel de Francisco Gonzélez.

62.—Hotel Staib.— Varios en Las Palmas. Fachadas Blandy.
63.—Edificio para la Jefatura de Obras P(blicas en Las Palmas.
64.—Finca de don Victor Pavillard.

65.—Casa de don Francisco Lemes.

66.—Anejo a la Catedral. Iglesia de Arucas en Las Palmas.
67.—Hotel de don Domingo Silva.

68.—Finca de don Guillermo Martinén.

69.—Fincas de don Agustin y don Alejandro C‘.ntlllo:
70.—Casa del sefior Massieu.

71.—""La Chiripa". Don Antonio Bonny, en |I Orotava. Tenerife.
72.—E| Palacete de don Camilo Martinén.

73.—Base Naval de Las Palmas.

74.—Subestacion y edificio de Unibn Eléctrica de Canarias,
76.—Propiedad de don Rafael Cabrera en Las Palmas.
76.—Casa de don Luis Alonso, C/ Armas, 9. Las Palmas.
77.—Iglesla de San Telmo.

78.—Casa-cine Rios Rosas y Hotel en Cludad Jardin de Prensa y Bellas Artes,
79.—Plaza de Salamanca, 9.

79,a.—Plaza de salamanca, 10.

79,b.—Lista-Pardifias.

79,c.—Pardifias.

80.—Carpinterias. Tipos varios de proyectos.

81.—Casas en el Paseo de la Castellana. Avenida del Generalisimo.
82,—Cine Cartagena.

83.—Casa en Velazquez-Hermosilla.

84.—Estudios, Valoraciones, Qbras menores, Informes.

85. —"Ondarra" Don Candelario Gaiztarro.

86.—Benito Gutiérrez, 4. Don José Eguinoa.

.. 86,a.—Joaquin Costa.

87.—Casa en Paseo Rosales,

88.—Blogue Escosura. Clinica.

89.—Manzana gamolal

89,a.—"'Ceisa’’ Bloaues 6 v 7. Maldonado. 49-61 v General Pardifias, 69.
89,b.—'"Ceisa” Bloques 1-2-3-4-5. General Mola, 64-66-68-70 y Maldonado, 34,
89 c.—Elejabeitia. Bloques 8-9. General Pardifias 71-73 y Dlego de Ledn (nntu 9

y 10).

90.—Lista Claudio Coello.
91.—Casa en Trifén Pedrero.
92.—Casa-cine Consulado.
93.—Bloque Goya.
94.—-Reformas Frontén Urumea.



95.—Palacetes Balet.
96.—Edificio Comercial ““Bancaya’.
96,a.— 'CAMPSA".
97.—.—Casa en la Alameda Mazarredo, Bilbao.
98.—Urbanizacién Salamanca.
99.—Bloque General Palanca.
99,a.—Bloque General Palanca.— Nave.
99,b.—Bloque General Palanca.— Casa Delicias, 74.
100.—Pantedén La Argentinita. .
101.—Bloque casas en Oviedo.

102.—Casas campo Herran.
103.—Casa de campo en Monreal (Doctor Hernando).
104.—Urbanizacién Chamartin-Fuencarral.
104,a.—Urbanor.
105.—Casa de campo “‘Los Molinos’.
106.—Unién y el Fénix Espafiol. Las Paimas.
107.—Casa Martin Vera. Las Palmas.
108.—Hotel Conde Aguilar.
109.—Comercio, Industria y Finanzas.
110.—Alcaléd de Henares.
111.—Inmobiliaria Layetana.
* 112.—Jaime el Conquistador.
113.—Chicavilla, Tanger.

114.—Bloque Vallehermoso.
115.—Sucursales Banco Hispano Americano.
116.—Via Comercial Castellana. :
117.—Hotel Ignacio Herrero.
118.—Gregorio Mirat.

119. Casas gemelas Serrano.

120.—United Builders Corporation.
121.—Hotel Domingo Ortega.
122.—Hoteles Plantio (Casa Quemada).
123.—Marismas Las Palmas.

124.—Hoteles tipo.

125.—Panteén Martinez Sierra.
126.—Bloque Raimundo Fernandez Villaverde.
127.—Casa Comercial Araoz.
128.—Almacenes.

129.—Estacion Pefiuelas. (Inclame).
130.—Aparcamiento Desengafio.
131.—EMPSA.

132.—Benito Perojo.

133.—Agroman.

134.—Bloques ““Urbanor”.

135.—Empresa Municjpal de Transportes.
136.—Palacio de los Deportes.
137.—Colegio Notarial.

137,a.—Modesto Lafuente.
138.—Viviendas Bonificables.

139.—Casa Residencial “Tanger’
140.—Hotel Avenida Moncloa.
141.—Hoteles Tenerife.

142.—CIDELMAR.

143.—Los Royales.

144.—Hotel E. Segura.

145, —Urbanizacioén Burgos.

146.—Casa Colon. Las Palmas.

147.—Las Arenas - Allende.

148.—Hotel Jorissen en El Viso.
149.—Téanger - Parladé.

150.—Casa comercial en Las Palmas.
151.—Reforma Santa Ana.

152.—Plaza de Toros - Sevilla.

153.—Hotel Poch.

154.—Gran Plaza Castilla.

156. —Banco Espafiol de Crédito - Tenerife.
156.—Hotel Pension Recoletos.
156,a.—Oficinas Recoletos.

157.—José Salama.

158.—Jaime Pardalé - Malaga.
159.—General Sanjurjo.

160.—Plan Urbanizacion - Plasencia.
161.—Hotel Bordegaray.
162.—Urbanizacion Soria.

163.—Guetaria. 2

164.—Lagasca, 25 - Comercial ANMI.
165.—Ampliacion fachada Catedral Las Palmas.
166.—Iglesia Parroquial San Bernardo.
167.~Victorio Macho.
.168.-Algeciras.

169.—Hijo Alvarez Moreno (Viso).
170.—Herederos Santiago Alba.
171.—Pabellén Canario.

172.—Casa O’'Donnell.

173.—Hotel Osborne y Verdugo.
174.—Edificio Municipal Las Palmas.

175.—Casa doble de M. Alvarez Moreno y Fernandez-Segre en El Viso.

176.—Cierres de la UECSA - Tenerife.

177.—Real Automovil Club.

178.—Hotel Ryan - Las Moralejas.
179.—Conjunto Residencial Avenida Francia.
180.—Cubrimiento del Guiniguada.

185.—Casa doble sefior Alvarez Moreno (El Viso).
186.—Hotel Conchita Montes.

187.—Rosales, 8-10.

187,a.—Rosales, 30.

188.—Bloques Castellana.
189.—Casa en Cristobal, Martinez Bordiu.
190.—Peugeot.

191.—San Jeronimo el Real.

192, —Hotel Zarauz.
192,a.—Urbanizacion Zarauz.
193.—Nicasio Pérez.

194.—Caja Ahorros Bilbao.
195.—~Almacenes Rubio.
196.—Hotel Pazos - Sevilla.
197.—Los Pefiascales.

198.—Hotel Gay.

199.—De Diego - Varela.
200.—Hotel Galapagar.
201.—Viviendas Ofiate.
202.—-Embajada de Colombia.
203.=-Veldzquez Oquendo - Zarraluqui.
204.—Virelsa. i
205.—Hotel Domecq.
206.—Sanchez Huertas - Valladolid.
207.—Viviendas Salamanca.
208.—Bravo Murillo - Aznar.
209.—Viviendas calle Burgos.
210.—Reforma Pisos - General Palanca.
211.—La Unién Resinera. (URE).
212.—La Marmolera Espafiola.
213.—Hotel viajeros en Tenerife.
214.—Pantedn Araoz.
215.—JACARISA - Zarauz.
216.—Casa Coldn Larreategui - Bilbao.
217.—Reformas Balanzategui.
218.—Viviendas Cordoba.

219.—La Protectora Urbana.
220.—Santa Maria de la Cabeza.
221.—"Calafe' - Fierro.

222.—""El Milanillo”. El Escorial.
223.—Hospital de San Juan de Dios.
224,—Casa en Jerez.
225.—Fundaciéon Sor Benita.
226.—Hotel "Cidelmar”’.
227.—Banca Ridruejo - Soria.
228.—Canalizaciobn Manzanares.
229.—L'Abeille.

230.—Justo Ojeda.

231.—Hotel Alba de Liste,
232.—Pantebdn Zuazo.
233.—Aparcamiento Desengafio.
234.—Hotel Tenerife.

. 235.—Tiendas Virelsa.

236.—Mirador Zarauz - Urbanizacion,

237.— Stanley S. Pavellard.

238.—Gran Hotel Zarauz - Chalet.

239.—Conde Duque.

240.—Edificios Feygon.

241.—Ligues — Zarauz.

242.—Benedicto.

243.—Aristi.— Zarauz.

244.—Vista Alegre — Zarauz,

245.—Fronton Guernica.

245,a.—Hostal del Arbol.

246.—Poligono Catedral Sevilla.

247.—Hotel Mendizdbal - Zarauz.

248.—Villa Romana - Valencia.

249.— Banco de Santander - Las Palmas.
250.—Urbanizacién Plaza San Telmo.

251.—Banco de la Propiedad.

252.—Bloque Guernica.

253.—Herraiz.

254.—Hostal Zuaz-Tofia.

255.—Laboratorios Liade.

256.—Puerta Hierro - Fernandez de la Mora.
257.—Iglesia de la Vega Grande.

258.—Hotel Rosa Irma Gomez-Esquivel.
259.—Marqueses Tamarit.

260.—La Hoya.

261.—Frontéon Andalucia la Nueva - Malaga.
261,a.—Apartamentos Jai-Alal en Andalucia la Nueva - Malaga
262.—Casa residencial para |os sefiores de Osborne.
263.—Ria de Guernica.

264.—Shell - Las Palmas de Canaria.

265.—Sr. Bonny - Manzana, 2. Cidelmar. Las Palmas.
266.—Monumento Marafién. Ciudad Universitaria. Madrid.
267.—Casa residencial en Aravaca, sefiores de Marroquin.
268.—Banco Vitalicio. Las Palmas.

269.—Valdelagua. Don Antonid de Diego.
270.—Gomez Baeza - Galapagar.

271.—Mobil-Oil de Canarias. Las Palmas.
272.—Virelsa-Diorva. (Sr. M. Monasterio).
273.—Edificio “’Cidelmar”’.

274.—Operacién con "Lineas Iberia”.

275.—Mr. Bean. Las Palmas,

276.—Pantedn sefior Molina.

277.—Solar nim, 8. Manzana, 5. Cidelmar. Las Palmas.
278.—Anteproyecto edificio sefior Escudero. Las Palmas.
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Carta abierta al director de ARQUITECTURA

Querido Carlos:

He recibido tu carta en la que me pides que escriba algo sobre don Secundino de Zuazo Ugalde: don Secun, como le
llamdbamos carifiosamente en su despacho.

Recién acabada la carrera, don Pedro Muguruza Otafio me invité a trabajar con él porque su padre habia sido gran amigo de
mi abuelo. En Madrid of hablar de don Secundino, conocr sus obras y decidi intentar trabajar también con él. Recuerdo muy
bien cémo lo consegur’.

Don Secundino era muy amigo de don Ramén Pérez de Ayala y por su hijo Juan, cufiado mio, tuve ocasion de conocerle.
Estdbamos merendando en su casa cuando me lo presentaron. Esperaba que don Secundino me hiciera algun caso por ser
arquitecto, pero no fue asi y después de saludarle no me hablé mds. Yo esperaba la ocasién propicia para pedirle que me dejara
trabajar con él, pero la ocasion tardaba tanto que acabé de mal humor y, cuando don Secundino dijo algo sobre viviendas
protegidas, le llevé la contraria con los argumentos propios de los que creen fdcil arreglar el mundo con cuatro dogmas. Don
Secundino me mird sin contestar y poco después yo volvia a casa de mi suegra furioso conmigo mismo, desesperado por mi
impertinencia y sin la menor esperanza de trabajar con él.

Al dia siguiente, cuando llegué a casa de mi suegra para comer, me dijeron que don Secundino queria verme. Fui en sequida a
su despacho y no recuerdo lo que me dijo, pero desde aquel dia trabajé con él hasta que volvi a Barcelona y de él aprendi lo mds
importante de mi vida profesional.

Hace poco estuve cenando con mi amigo Vico Magistretti y, entre otras cosas, me dijo con énfasis varias veces: ‘‘Qui sa fare fd
qui non sa fare ensegna’. Don Secundino era una de las pocas excepciones que confirman esta regla. A él le debo, directa o
indirectamente, todo lo que sé. El me ensefié a romper un proyecto terminado; €l me ensefio a volver y volver a empezar; €] me
ensefio lo que era nuestra profesion y muchas cosas mds.

Me llamaba en guasa “la joven arquitectura’ y, a pesar del trabajo que tenia, me hacia entrar con frecuencia en su propio
despacho y alli me contaba infinidad de cosas sobre nuestro oficio y sobre todo lo divino y humano.

Me telefone6 cuando estuve en Barcelona hard quizds un afio y tuve la alegrza de verle y de hablar con él. Esta fue la ultima
vez que le vi.

Mucho quiero a don Secundino, que no ha muerto para mi aunque no pueda ya volver a verle ni hablarle. Ya sé, querido
Carlos, que esta carta no es lo que ti me has pedido, pero ya sabes también que no tengo facilidad ni simpatia por escritos ni
discursos. Hay muchas mds cosas que podria decirte de don Secundino, cosas que otros profesores pueden decir mejor que yo,
ademds ya no soy profesor si es que lo he sido alguna vez.

Espero que esta carta te sirva para la revista, aunque sea, quizd, demasiado personal. A mi me servird para expresar, una vez
mas,mi admiracién, mi carifio y mi agradecimiento a don Secundino.

Te manda un fuerte abrazo,

J.A. Coderch de Sentmenat.



LUZ Y S0MBRA EN LA 0BRA DE SECUNDINO ZUAZ0 UGALDE

En primer lugar, una pequefia explica-
cibn sobre el origen y desarrollo de esta
publicacion, en torno a la figura y a la
gestién profesional de Secundino Zuazo
Ugalde.

Hace aproximadamente un afio co-
mentaba, con Carlos de Miguel, la
oportunidad de dedicar algunos nimeros
de Arquitectura a algunas de las grandes
figuras de la tradicion moderna espafiola,
en quienes, la amplitud cronolégica de su
dilatada y transcendental gestion, permi-
tirfa establecer una suerte de inventario
historiografico, practicamente definitivo
de su trayectoria.

Nuestro querido pafs, no se distingue
precisamente por las exigencias de
reivindicacion de su patrimonio cultural.
Asi, gran parte de la aventura de sus mas
importantes personajes, permanece in-
descifrada, irreconocible, desperdigada y
sin asimilar ni trascender hacia ese
sustrato ciudadano que, en definitiva,
es el que, de una forma u otra, padece o
disfruta de sus resonancias. '

En el campo de la cultura arquitecto-
nica este desinterés adquiere resonancias
patéticas. Un pequefio sintoma, quizd
demasiado zarzuelero, pero hasta cierto
punto expresivo de esta marginacion, lo
encontrarfamos en la toponimia de
nuestras ciudades: es sobradamente reco-
nocida la demostracion del interés
oficial y administrativo por la gestion de
una persona a través de los nombres de
las calles. Encontraremos militares, poli-
ticos, alcaldes, sacerdotes, misicos, ciru-
janos, literatos, inventores, obispos,
pintores, almirantes, sumos pontifices,
ministros, etcétera. Y ;cudntos arquitec-
tos, cuantos ingenieros? (unimos aqui
los melancélicos destinos en el reconoci-
miento administrativo de ambas profe-
siones, porque realmente su sino es muy
similar y, realmente, no creemos que
haya muchas actividades profesionales
con tanta incidencia ciudadana directa
como el desplegado por los técnicos de la
arquitectura y el urbanismo 'y, sin
embargo, la trascendencia de sus
gestiones, a escala de comunicacion
popular es, practicamente, nula). Hace
unos dias, relefa una especie de
recension de “hombres ilustres vizcai-

”

nos”. Estamos hablando del panorama
vizcaino, precisamente el de Secundino
Zuazo, de Mantiel Maria Smith, de
Alberto del Palacio, de Pedro Ispizua,
de Teodoro Anasagasti... En medio de la
habitual pléyade poética, militar, nauti-
ca, diplomatica, artistica... "solo el
nombre de un ingeniero... “que alcanzé
el puesto de ministro de Fomento”
(Suponemos, logicamente, que su inclu-
sibn en este ramillete de celebridades
provinciales estarfa mas en funcion de su
ocasional caracterizacién ministerial que
de su estricto quehacer profesional). Si
ascendemos de los niveles de glorifica-
cion burocritica hacia la plataforma de
estricta colaboraciéon cultural el resulta-
do también es lamentable. No por muy
repetido, deja de ser dolorosamente
cierto la incapacidad del espafiol en
poder configurar una imagen de si
mismo, que permita potenciar, con un
adecuado conocimiento de su propio
entorno cultural, entorno al tiempo y
entorno en el espacio, sus niveles de
actuacilon.

El caso préximo de Francia (o, mas
cerca aln, el de Catalufia, que en estas
situaciones siempre serd el ejemplo
extraordinario y, desgraciadamente, casi
nunca seguido por el resto de la
peninsula) en potenciar y configurar su
propia imagen, su propio patrimonio
cultural, suele dejar en los espafioles una
aureola de admiracién y de envidia, pero,
desgraciadamente, esta admiracion y esta
envidia son incapaces de sublimarse en el
plano de la ejemplaridad operante. La
actuacién  discurrirad siempre o casi
siempre por la senda de lo desmesurada-
mente personal, reconstituyendo micro-
historias, siempre bajo una 6ptica agresi-
va e insolidaria, en donde quedan
totalmente arruinadas las posibilidades
de elaboracién de un panorama mas
general, del que, si es indudable que
todos y de una forma forzosa participa-
mos de una u otra manera, no interesa
(es un decir) tomar conciencia. El
patrimonio y la tradicién cultural, que
de hecho existen, quedan as{ oscureci-
dos, desperdigados e irreconocibles a
través de una serie de estériles acentua-
ciones de la combatividad y del negativis-
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mo personal. Estos eran los temas sobre
los que giraba la conversacién con Carlos
de Miguel, conversacién que nos llevd a
la idea antedicha de intentar un primer
paso de rescate y recopilacién inventarial
de algunos de nuestros mis significativos
creadores. Como es logico, no pretendia-
mos resolver la integraFidad del problema
de esta manera. Huxley nos dice, al
comienzo de su Cielo e Infierno: “En la
historia de la ciencia el coleccionista
precedi6 al zoodlogo y sigui6 a los
exponentes de la teologia natural y de la
magia”. Nosotros serfamos, en este caso,
simples coleccionistas, coleccionistas de
lo mas significativo de la obra de Zuazo,
de Gutiérrez Soto, de Victor Eusa, de
Teodoro Anasagasti, de Sdnchez Arcas,
de Mercadal, etcétera, porque,entre otras
cosas, nuestro trabajo tendria la virtud
de intentar esta recopilacién, que estima-
mos fundamental, como primer paso en
la delineacién de un auténtico panorama
cultural de la conciencia arquitecténica
moderna en Espafia, cosa que no se ha
hecho hasta ahora.

Realmente cuando uno recuerda algu-
nas criticas y dificultades emanadas ante
la razonable y moderada determinacién
del Colegio de Madrid de rendir una
pequeiia serie de simbdlicos homenajes a
Secundino Zuazo Ugalde, primer decano
del Colegio, después de su reciente
fallecimiento. realmente, repito, no pue-
do menos de .asociar el texto de Huxley,
correspondiente a la misma obra, sobre
el primer estadio de la ciencia, (el que,
precisamente, intentamos superar en
nuestro afan de “coleccionistas”) el de
los exponentes de la teologfa natural y
de la magia, “los autores de los
Bestiarios, para quienes la hormiga era la
encarnacién del trabajo, la pantera, un
emblema, un tanto sorprendente de
Cristo y la mofeta un escandaloso
ejemplo de lascivia carente de inhibicio-
nes”. Este trabajo, como es légico,
pretende olvidar y superar esta estéril
empresa de las analogias emblematicas.
Sus atisbos interpretativos, no pueden
pretender, en ningin sentido, cancelar el
fanorama critico desprendido de una
igura tan compleja como la de Secundi-
no Zuazo. Quedamos, desde nuestra

31



voluntad de primer paso, a la espera de
futuros y penetrantes “zodlogos” espiri-
tuales.

El primer paso, en el intento de
configuracién biografica de Secundino
Zuazo, nos pareci6é que debiera centrarse
en la posibilidad de promover una serie
de amplias conversaciones con el arqui-
tecto, a través de las cuales pudiéramos
captar la propia version de una aventura
personal como la suya tan prendida de
complejidad, a cualquier nivel que quiera
plantearse lingiiistico, cultural, politico,
economico, historico... Zuazo, durante
muchos afios, ha protagonizado una serie
de situaciones tan diversas, trascendentes
y significativas, ha intervenido como
factor decisivo en la resolucion’de tantas
y tan importantes determinaciones que,

logicamente y dentro de nuestra congé-:

nita capacidad de desorden informativo,
de desinterés de exploracion cultural, da
como resultado una imagen critica llena
de lagunas e interrogantes. Una imagen,
en donde se perciben sus caracteristicas
indudables de elemento fundamental
dentro de una aureola de enigma
indescifrable e irresoluto. Lo primero
era,por lo tanto,poder oir de sus labios el
relato que permitiera, siquiera sea desde
una 6ptica individual, esclarecer muchos
de esos aspectos lagunares, para asi
disponer de un discurso, lo mas comple-
to posible, de las motivaciones persona-
les de una trayectoria hasta el momento

muy incompletamente expresada.

Durante los Gltimos meses de 1969
los primeros del actual, Carlos de Miguel
y yo mantuvimos un gran ndmero de
largas conversaciones con el arquitecto,
algunos de cuyos fragmentos, recogidos
magnetofénicamente, aparecerdn en esta
publicacion. A pesar del gran nimero de
reuniones, la densidad de los aconteci-
mientos reseflados y la fabulosa capaci-
dad de conversacion y recuerdo de
Zuazo hacfa que avanziramos muy
lentamente en el campo cronoldgico.
Llegamos precisamente hasta los afios de
la guerra espafiola. Su dltimo viaje a
Canarias vy, por ltimo, su fallecimiento,
impidic que este caleidoscopio de
memorias llegara hasta nuestros dfas.
Estas impresiones son, en cualquiera, el.
ltimo autorretrato espiritual surgido del
temperamento del gran arquitecto. La
angulacién, forzosamente individualista,
sera, en ocasiones, extraordinariamente
exacerbada. Zuazo es un hombre que
muy dificilmente consigue trascender de
si mismo, de sus problemas, de su
situacion y de sus puntos de vista. Todo
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estara en funcién de su papel. A través
de ellos, podrd vislumbrarse la imagen
del hombre, de tenacidad realmente
increible, que discurre apasionadamente,
insensible a las dificultades y a los
desalientos, en pos de sus objetivos
profesionales a los que todo queda
subordinado. Hay, realmente, algo impre-
sionante en la forma en que se disponen
los peones de su formidable capacidad de
gestor (capacidad equiparable a la de su
talento de arquitecto) siempre en fun-
ciéon de las posibilidades de materializa-
cion de sus ideas. El resultado escrito de
este autorretrato, quizd, como siempre
ocurre con los planteamientos sobrecar-
gados de tension personal, resulte fatigo-
so periodisticamente hablando. Pero, en
cualquier caso, es el mejor refleje-de una
introspeccion, no excesivamente autocri-
tica, pero prendida de vigencia y de la
extraordinaria capacidad de reaccion
personal, de la desbordante fibra de
abrasadora recuperacion de nuestro ar-
quitecto.

En funcién de ellas, vamos, por altimo,
a intentar un breve analisis interpretativo
de su trayectoria. Una observaciéon
previa. En una nota necrologica que
escribi con motivo de su muerte,
seflalaba que, en definitiva, la forma
mejor de honrar la memoria de un
artista, quizd resida en su localizacién
adecuada, medida y precisa, dentro del
entorno cultural en donde se desarrolla
su aventura. E igualmente la definicién
objetiva del sentido y de los limites en
los planes de su trayectoria cultural.
Creo que el progresivo desvelamiento del
panorama de luces y sombras, las
alternativas en sus capacidades de provo-
caciéon y decaimiento, que acompanard
siempre a la virtualidad de la creacion
artistica, es mucho mas -operante y
positiva para su recuerdo, que una
genérica exaltacion integralmente enco-
midstica que, solapadamente, silencie los
aspectos mas negativos de su gestion.
Esta (ltima actitud sera, a lo sumo, una
discutible operacion conectada con la
sempiterna retorica funeraria, nunca con
la creacién y la transmision de valores
culturales. Mi pequefio recorrido, intenta
moverse en el campo contrario, procu-
rando desentrafiar el sentido de la obra
de Secundino Zuazo mas prendido de
historicidad vy, légicamente, sefialar las
fases de decaimiento. Si tengo que pedir
disculpas por ello lo hago humildemente
pero creo que,ésta,es la mejor manera de
servir al conocimiento ya la memoria de
una obra tan compleja como la suya.

Secundino Zuazo nace en Bilbao en
1887, el mismo afio que Le Corbusier,
Erich Mendelssohn y Marc Chagall. En
Espafia, entre sus coetdneos, podriamos
citar a Juan Gris, Victorio Macho y el
masico Usandizaga. Sus estudios - de
arquitectura se desarrollaron en las
Escuelas de Barcelona y Madrid, gra-
duandose, en esta altima, en 1913. Sus
primeras actividades profesionales, toda-
via de estudiante, se llevaron a cabo en
Bilbao, en el estudio de Emiliano
Amann vy, especialmente,en la redaccion
del proyecto del hermoso edificio de la
Sociedad Bilbaina, que Amann habia
obtenido en el concurso del afio 10, en
estrecha competencia con Manuel Smith
y Pedro Guimon Eguiguren. El
ambiente arquitecténico de la villa era,
en aquellos momentos, interesante y
extraordinariamente contradictorio. Des-
de los comienzos del XIX hasta el
momento del comienzo de la plena
actividad profesional de Zuazo podrian
distinguirse tres oleadas generacionales,
desgraciadamente muy poco estudiadas,
La primera, la que pudiéramos llamar la
generacion del romanticismo, se forma al
calor de personalidades forineas real-
mente destacadas como Silvestre Pérez o
Francisco Alejo de Miranda, que actua-
ron intensamente en el sefiorio de
Vizcaya. Ahi surgirfan los nombres del
Académico Antonio de Echevarria, Hu-
maran, Juan Bautista de Belaunzaran,
Gabriel Benito de Orbegozo, todos bajo
el signo de la angulacién neocldsica del
romanticismo y la fi%ura mas importante
de esta generacion, el arquitecto Antonio
de Goicoechea, autor de una serie de
variantes de los primeros puentes colgan-
tes surgidos en Europa en la primera
mitad del siglo e, indudablemente, el
responsable de los dos primeros ejemplos
que esta naciente tipologia constructiva
implantaba en Espafia, los puentes de
San Francisco y Burcefa.

La generacidn siguiente, la que podria-
mos denominar del Ensanche de Bilbao,
ejemplifica muchos de los avatares
emanados de la Revoluciéon Industrial.
Ecléctica lingiiisticamente, acusando ya
la incidencia del despertar neo-medieva-
lista, canalizara muchos de sus afanes en
torno al despliegue urbanistico cristaliza-
do alrededor del Ensanche, que habra de
ser su obra sociolégicamente mas impor-
tante. La Revolucion Industrial adquiere
en Espafia un eco casi exclusivo en
Catalufia en primer lugar y, luego, en el
Pais Vasco. No es de extrafiar que de los
cuatro grandes planes de Ensanche



ejecutados en Espafia en este siglo,
(Madrid, Barcelona, San Sebastidn vy
Bilbao) dos de ellos correspondan al Pais
Vasco. Esta obra urbanistica quedarj,
légicamente, protagonizada en el mas
importante representante personal de
esta promocion Severino Achucarro, un
ersonaje increiblemente marginado por
El critica, especialmente si atendemos a
la atencién desplegada en torno a sus
coetaneos como Ildefonso Cerdi o el
madrileio Carlos de Castro. Otros
representantes de esta promocién genera-
cional los hallaremos en Joaquin Ruco-
ba, Enrique Epalza, Fidel Iturria, Luis
Landecho, o la figura,historiograficamen-
te mas importante,de Alberto del Palacio
y Elissague, autor con Ricardo Veliz-
quez del Palacio de Cristal de Madrid, de
la cubierta de la Estacién de Atocha y de
su obra cumbre, el Puente Transborda-
dor de Vizcaya de 1890, la primera o
segunda (es discutible una prelacion
sobre el de Rouen de Arnodin) realiza-
cion de este caricter surgida en el
mundo.

En el filo del siglo surgird el inmediato
despliegue promocional, aquél en el que
el joven Zuazo contemplard a sus
maestros locales. Momento realmente
extraordinario, comprenderd al mencio-
nado Emiliano Amann, Ricardo Bastida,
Manuel Smith, Leonardo Rucabado
(santanderino de origen, pero afincado,
desde su graduacion en 1900, en Bilbao,
¢l mismo se referira a si mismo, desde su
estudio .de la Plaza Eliptica, como
“arquitecto bilbaino”), Ignacio Smith,
Pedro Guimén, Mario Camifia (uno de
los mis dotados. Introductor en Espafia
de la técnica del hormigén armado en
1910 en su magnifico sanatorio de
Gorliz), José Maria Basterra, José Luis
Oriol, Teodoro Anasagasti... Algunos de
estos nombres son sobradamente conoci-
dos para percibir la complejidad y
dispersién cultural desplegada ante la
capacidad operativa del joven Zuazo.
Junto al tradicionalismo (tedricamente
respaldado por la gran autoridad vy
prestigio de Lamperez) de Rucabado y
Smith en sus revivalismos montafieses,
las alternativas monumentalistas de Bas-
tida, el neogédtico y la cita neo-mudéjar
de Basterra, la enloquecida 'y genial
exploracién integral de Guimdédn no
desprovisto de ocasionales y extraordina-
rios momentos modernistas, el secesio-
nismo de Anasagasti, el protorracionalis-
mo de Camifia...

La obra de la Sociedad Bilbaina,

realmente uno de los mejores edificios de
Bilbao, momento de choque frontal de
Secundino Zuazo con el quehacer
arquitectonico, ofreceria un registro mas
de este profuso abanico de alternativas:
una suerte del tardio neo-barroco monu-
mental decimondnico conocido con
diversidad de nomenclaturas segun los
paises: guillermino, Segundo Imperio,
que ya en Bilbao contaba con dos o tres
ejemplos notables: el Ayuntamiento y el
Teatro Arriaga, de Joaquin Rucoba, la
Diputacion de Luis Aladren, etcétera.

Hasta aqui el punto de partida y la
plataforma de ejemplificacion imaginati-
va de donde partird la aventura creadora
de Zuazo. Si la hemos resefiado con una
cierta extension, es ante la sensaciéon que,
quizds, en ella pudiera encontrarse alguna
base explicativa del futuro caricter de
complejidad, contradiccion y vaivén
espiritual que sefialara el integro recorri-
do cultural de nuestro arquitecto. Zuazo
nace y se forma en un momento
extraordinario, dificil y desconcertado.
Y Zuazo mismo, nos decia, no hace un
afio, que siempre mantuvo una indudable
sensaciéon de respeto y admiracion hacia
aquellos nombres que protagonizaban
sus juvcniies momentos de inicial con-
templacion. Hombres, nombres y obras,
indudablemente importantes, prendidos
de maestria, inconscientemente anhelan-
tes de una resolucién de su ecuacién
cultural, resolucién intentada con un
experimentalismo profuso, alternativo,
ecléctico y tradicional, intentada pero,
preciso es decirlo, salvo en muy contadas
ocasiones (el caso de Mario Camifia es
uno de estos rarisimos ejemplos) no
conseguida. El caso de Teodoro Anasa-
gasti es,quizas, el mds patético de todos
en este sentido.

Y hay algo en Zuazo que mantendrs,
ya en otros niveles y a lo largo de toda
su vastfsima trayectoria, esa misma
intima vy sutil sensacién de desconcierto
cultural, paradogicamente materializado
en el ecléctico agnosticismo que habri
presidido tantos momentos de la gestion
de sus maestros vizcainos.

Tras su inicial periodo con Emiliano
Amann, Zuazo, ya graduado, pasari a
formar parte del estudio de Antonio
Palacios. Habia tomado contacto con él,
con motivo del triunfo del Gltimo en el
concurso para ¢l denominado “puente de
la Sendeja’} en Bilbao, practicamente
enfrente del edificio del Ayuntamiento
de Rucoba y que habria de sustituir al
viejo puente giratorio construido en la

Gltima década del XIX. Esta soluciéon no
habria de construirse pero las negociacio-
nes sobre ella, se prolongaron durante
bastante tiempo y fue con este motivo
con el que Zuazo Pudo ampliar su
relacién con Palacios. Sus intervenciones
en el estudio del d@ltimo parecen
centrarse en los proyectos del Banco del
Rio de la Plata y el Palacio de
Comunicaciones, especialmente en el
Patio de’ Carterias, en donde parece
individualizarse la mano del joven Zuazo.
Poco después,Zuazo dejaré a Palacios.

Zuazo planteaba frente a su maestro
un claro drama generacional. Palacios,
con su heterodoxa y retorica tensién
secesionista era un testimonio claro
pujante de la crisis del filo del siglo. El
decadentismo, la cita ecléctica, la lejana
aureola modernista y de la secesion, la
exigencia profusa, decorativa y declama-
toria aluden a una suerte de mentaliza-
cion que Zuazo situa, bioldgicamente, a
trasmano de si mismo. Palacios puede
ser y, de hecho, lo fue, uno de los
poquisimos nombres, que el resto de la
peninsula podia colocar, con una cierta
dignidad, al lado de los maestros
catalanes de la época, pero los objetivos
inconscientes del maestro bilbaino eran
otros.

Una de sus primeras realizaciones,
como profesional independiente, serd, en
1920, la creacién, con Manuel Maiias, de
una sociedad de estudios urbanfsticos.
Ya desde sus origenes quedara manifesta-
da su voluntad de realismo. La sociedad
creada con Maiias, no se lanzara a la
elaboracion de proyectos méis o menos
ideales como Sant’Elia o Tony Garnier.
Creo que sera dificil encontrar un
temperamento menos utdépico que Zua-
zo. Sus planes giraran siempre en tosno a
la viabilidad real de sus propuestas
apoyadas en las leyes de reforma interior
y ensanche de las poblaciones de 1885 y
1892. Zuazo, durante la época de
creacion de esta sociedad, realiza una
larga estancia en Paris y,conmovido por
el ejemplo de la remodelacion de
Hansmann, plantea, con sblidas apoyatu-
ras legales, su también hausmanniana
version, a escala bilbaina, de reforma
interior del casco viejo. He aqui algunas
notas que publiqué hace un par de afios
sobre esta propuesta: “En el casco viejo
intento cohonestar el recuérdo de la
fisonomfa antigua con una tajante
operacién de regulacion y apertura de
nuevas vias similar, en su planteamiento,
a la empresa acometida, a grandiosa
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Perspectiva de las
zonas reformadas

Entrada de la nueva aveni-
da Central por el Bulevar
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escala, en Paris por Haussmann, ‘“tan
bulldozer”, como nos decfa Parent. Una
cierta gravedad sentimental e histérica
podria aplicarse a la remodelacion del
inicial nucleo de la poblacién: las Siete
Calles. Ahi son patentes los equilibrios
de Secundino Zuazo. Se reforma la
alineacién de los Cantones, se acorta el
recorrido de Somera vy, pricticamente,
'desaparece la calle de Ronda. Desde un
punto de vista historiografico, esto serfa
muy discutible. Al margen de estas
*observaciones, el trazado de las nuevas
vias —lo repetimos— muy dentro de un
enfoque haussmanniano, parece bastante
ingenioso. Mas opirable serfa el aisla-
miento de la iglesia de Santiago en medio
de una plaza. Aqui venimos a parar a la
célebre polémica novecentista sobre la
ambientacion de los edificios géticos.
Las catedrales fueron concebidas en
general dentro del abigarrado concepto
urbano de la ciudad medieval. La
liberacién perspectiva a que fueron
sometidos estos conjuntos en el siglo
pasado puede correr el peligro de
desvirtuar, en aras de la espectacularidad,
su sentido espacial. Porque, indudable-
mente, el ensanchamiento de los cuadros
perspectivos que trae aparejada la demo-
licibn de los edificios circundantes
implica la aparicién de una instalacién
espacial, ambiental y visual totalmente
extrafia al espiritu con que fueron
creadas. El tema es realmente arduo.
Unas veces —Notre Dame, por ejemplo —
el nuevo marco parece haber actuado,
pese a su caracter histéricamente intrin-
seco, de una forma eficaz. En otras, en la
mayoria, ha sido completamente adulte-
rado el conmovedor caricter de las
sutilisimas y entrafiables relaciones esca-
lares del medievalismo. Simplemente
queriamos, en este caso, plantear los
riesgos de una operacién * desgraciada-
mente muy repetida sin discernir los
peligros que entrafiaba.

“La reforma del nucleo colocado al
otro lado de la via parece més clara
desde el punto de vista ecritico y
realmente hubiera resuelto muchos as-
pectos coordinatorios (especialmente y
por ejemplo, en el muelle de Ripa), que,
hoy 1968, continuan sometidos a liti-
gio”.

“Entre las observaciones importantes
que podrian apuntarse sobre esta refor-
ma esta la advertencia de que, tras el
reformador microurbanistico habia un
arquitecto considerable, algo que, por
desgracia, no ocurre frecuentemente.
Cuando Zuazo —quizds el arquitecto
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bilbaino mds importante de la primera
mitad del siglo— desciende al plano
escalar de la cristalizacién arquitecténi-
ca, esta operacién se realiza con
extraordinaria maestria. Y las imagenes
urbanas suministradas por sus edificios
son extraordinariamente coherentes. Fal-
tarfa, quizds, una mayor toma de
contacto con la realidad —urgente
realidad— del momento, 1923, pero, en
cualquier caso, la inspiracién sullivanesca
de los edificios del muelle de Ripa no
puede, por menos, de ser vista, dentro
del sempiterno caricter inercial de nues-
tro panorama, como una extraordinaria
intuicién. Comparemos estas perspecti-
vas, estas imagenes del disefio urbano
propuesto por Zuazo, con las visualiza-
ciones que nos propondri después el Plan
Comarcal de 1943”.

“Desde el punto de vista historiografi-
co, Zuazo, 20 afios antes, se ha movido
dentro de un mundo imaginativo incom-
parablemente mas valido. Porque, como
antes decfamos, tras el planteamiento
urbanfstico, nos aparecia el arquitecto,
el talento de un gran arquitecto”.

En esta obra colaboré el gran
dibujante de la época, Rafael Penagos.
Las magnificas acuarelas que lo ilustran
son magnifica prueba de ello. El
proyecto, como era ficil de prever,
planteaba grandes problemas de reparce-
laciébn y de intereses adquiridos y,
logicamente, pese a su formidable
memoria legal, encontré muchas dificul-
tades. Segin nos contaba su autor,
Federico de Moyta, alcalde de Bilbao,
recab6 de Primo de Rivera la detencion
del expediente. Y as{ fue. Por estas
mismas fechas presenté su proyecto
secesionista de Museo en el Parque de
Bilbao, en una localizacién similar a la
existente construida después de nuestra
guerra. Tampoco prospero este proyecto.
Zuazo, bastante cansado, centrara, desde
entonces, su actividad en Madrid.

Hasta Zuazo, no habia habido un
arquitecto que hubiera intentado, con
decision, el salto cultural que hemos
denominado como “cambio de paisaje”.
Estamos en la década de los 20 y se nos
revela todavia como un arquitecto que,
dentro del realismo de sus criterios, sigue
siendo un creador inscrito dentro de la
orbita de un eclecticismo mis o menos
ampliado. Lo mejor, su propuesta de los
rascacielos del muelle de Ripa.

En Madrid, tomara parte en el célebre
concurso del Circulo de Bellas Artes, en
donde también participard su antiguo

maestro Antonio Palacios. El episodio es
bastante confuso. La propuesta de
Palacios fue eliminada por el jurado por
no cumplir las bases deﬁl Concurso. En la
votacién siguiente Zuazo quedard el
primer clasificado, pero sin alcanzar el
“quorum” necesario para la inmediata
adjudicaciéon del premio. Secelebrd una
exposicion de los proyectos presentados,
en donde parece ser se produjo una larFa
discusién entre Zuazo y Palacios. Pala-
cios, por lo visto, en una sorprendente
analogia, identificaba su propuesta con
el Partenén. .

Se produjo, a continuacién,una junta
general de la sociedad, en donde se
desestimé el fallo del jurado y se
adjudico el proyecto a Palacios. Hasta
ahora la trayectoria de Zuazo es como
un largo rosario de oportunidades
perdidas. Pero el panorama comienza,
sibitamente, a cambiar. La sociedad
creada por Mafias es encargada de la
concesion del segundo tramo de la Gran
Via madrilefia (el tramo de la red de San
Luis a Callao), en donde intervendra
también el financiero bilbaino Horacio
Echevarrieta. Zuazo es el arquitecto de la
concesiéon y desempefia extraordinaria-
mente su gestion, reformando,en bastan-
tes aspectos, el inicial proyecto de
Salaberry (a lo largo de esta operacion
surgiran las - primeras dificultades —difi-
cultades que habian de mantenerse,
durante muchos afios,entre Zuazo y otro
importante arquitecto de la época, el
guipuzcoano Pedro Muguruza). Es al
calor de esta operacién que surgird una
de sus primeras obras importantes, el
Palacio de la Misica, que Zuazo
contrapondrd como ejempl;}icacién de
su actitud profesional a su fallida ocasién
del circulo de Bellas Artes, en aquellos
momentos en construccion de la mano
de Palacios. El realismo de Zuazo, le
hacia destacar, de esta obra, mas que sus
componentes espaciales o de cultura, el
hecho de que,pese a haberse desplomado
durante su construcciéon el techo de la
sala, debido a un fallo de cilculo, coémo
la obra pudo terminarse en el plazo
inicialmente previsto, ‘‘cosa que no
ocurrié, como todos sabemos, con el
Circulo de Bellas Artes”. El Palacio de la
Msica, obra importante sin duda alguna,
denotador de algunos rasgos del caricter
de Zuazo, la relativa sequedad de su
fachada, en su opinién “muy espafiola”,
“Resultado de su observacion de la
arquitectura sevillana” (esto, realmente,
no lo entendemos muy bien), la
estrechez de la altura del vestibulo, que
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habra de conjugar con el factor sorpresa
de la stibita ascension del volumen de la
sala o del exterior, (tipico recurso
manierista), la rotunda hornacina de la
embocadura, el habil entretejido de la
decoracién interior... pero, de alguna
forma, creemos que es una obra
supervalorada. La proxima década vera el
nacimiento de obras como el Capitol de
Feduchi y Eced, el Monumental de
Fernandez-Anasagasti o el humilde Barceld
de Luis Gutiérrez Soto que,culturalien-
te, no pueden menos de denunciar la
aureola de amabilidad anacronica, ambi-
gua del proyecto de Zuazo. Si la fachada
tiene algo de retablo, si.la aparicién del
ladrillo alude a una posible y lejana
inserciébn del dato tradicional si, en
definitiva, puede hablarse de una ocasio-
nal voluntad de simplificacién, no
creemos que todo ello pueda justificar la
exaltacién desbordante de esta obra
como jaléon fundamental de nuestra
tradicién moderna.

La sociedad urbanistica actuard des-
pués en Sevilla y Zuazo realizari un
importante viaje a Holanda. ;Qué es lo
que le conmueve a Zuazo de Holanda?
¢El Stijil acaso, las personalidades de
Rietveld o Van Doesburg? ;La ‘“‘tercera
via” racionalista de Duiker, o Van der
Vlugt? No. Zuazo se conmovera ante el
suave y ladrillado expresionismo del
Wendingen y adlateres. El lo decfa de
otra forma, pero era asi. A su vuelta
construira, en Bilbao, la importante Casa
de Correos, su obra mas fundamental
hasta la fecha en donde, como sefialaba
Carlos Flores, comienzan a trascenderse
las posiciones de Teodoro Anasagasti y
Antonio Florez.

Con ella comenzara la gran época de
Zuazo, demasiado breve quizas, unos 10
afios aproximadamente, a través de los
cuales, el arquitecto bilbaino queda
definitivamente instalado en la historia
de nuestra arquitectura. El edificio de
Correos de Bilbao, primer atisbo decidi-
do de ese “cambio de paisaje” a que
antes aludiamos, es la respuesta a las
sugestiones holandesas que Zuazo hab{a
contemplado en Amsterdam como prota-
gonista del disefio urbano. Obra fresca en
su momento, e incluso fresca hoy dia
casi al medio siglo de su construcciéon
constituird el testimonio. claro de la
maestria constructiva de su creador. En
el plano lingiifstico la experiencia holan-
desa, que él seguramente querria asimilar
al tradicionalismo neo-mudéjar y a las
experiencias . de Florez, queda en él
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recogida con sosiego, solo turbado por el
alero montafiés y la débil, debilisima

_portada. Aunque, preciso es decirlo, su

caricter justamente relevante y revelador
en el panorama nacional, no puede,
desgraciadamente, ser extendido a Ia

_constelacién de la arquitectura europea.
‘En la Holanda en donde surgié como

impulso imaginativo, el edificio de
Correos de Bilbao serfa una obra mis.
Estamos al final de la década de los 20.
Y el panorama comenzard a cambiar en
Zuazo y en el resto de la biologia
cultural de la peninsula, mas alerta al
devenir europeo. En 1906 ha terminado
su carrera Teodoro Anasagasti. El 10,
Mario Camifia construiri, en Bilbao, la
primera obra espafiola con estructura de
hormigbn armado. El 18, termina sus
estudios Blanco Soler, Manuel Galindez
y Bergamin. El 19, Fernandez-Shaw,
Miguel de los Santos y Tomas.Bitbao. El
20, Sinchez Arcas, Borobio, Aguirre e
Ispizua. El 21, Mercadal y Lacasa. El 22,
Arniches y Dominguez. El 23, Gutiérrez
Soto. El mismo afio Florez planteara
alguno de sus grupos escolares y
Mercadal ird pensionado a Italia, presen-
tando,al afio siguiente, sus estudios sobre
la casa mediterranea. El 25, Fernandez
Balbuena construird su casa de la calle
Miguel Angel. Mercadal presentara,al afio
siguiente, su plan de extensién de Bilbao.
E? 27 es un afio importante. Termina sus
estudios José Manuel Aizpurua, Laba-
yen, Luis Moya, José Luis Sert, Torres
Clavé, Mercadal planteard el Rincon de
Goya, Fernindez-Shaw su estacion de
servicio de los Bulevares, Ispizua el Club
deportivo de Bilbao, comenzarin los
proyectos de la ciudad universitaria,
etcétera... El gran momento de Zuazo se
desarrolla paralelamente, estimulando y
siendo estimulado ante este colectivo
despertar. Las casas de viviendas de la
plaza de la Independencia de 1927, sin
monumentalismos en su apariencia exter-
na, denunciaban, en el portal y-la
magistral caja de escaleras, la tension
renovadora del momento de igual mane-
ra que la simplicidad del chalet de
Sebastidn Miranda de 1928, en medio de
sus alusiones neoclasicas denunciaba la
observacién de la ascética racionalista
atn mas claramente evidenciada en el
Café Zahara en donde es perceptible la
intervencién de Arniches y Martin
Dominguez.

En 1930, quizas el cénit del pensa-
miento de Zuazo, dos acontecimientos
fundamentales: el Concurso urbanfstico

de Madrid y el comienzo de la Casa de
las Flores.

En aquellos momentos trabajaba con
Zuazo, Garcia Mercadal, quien le sugiri6
la presentacién al Concurso de Madrid,
asociado con el arquitecto aleman
Herman Jansen, a quien él conocié como
resultado de sus viajes de estudio en
Alemania. Zuazo aceptd la colaboracion.
En nuestras conversaciones nos sefialaba
la importancia conferida de antemano y
que el queria llevar al 4nimo de su colega
germano, en torno al problema ferrovia-
rio, el problema ferroviario que,dos afios
después, iba a llevar a Zuazo al primer
plano de la actuacién piblica espafiola.
Vamos a citar los parrafos con que
Rafael Moneo se refiri6 a este célebre
Concurso:

“E]l Concurso se convocod el 16 de
julio de 1929, siendo plazo previsto para
fa ejecucion de los trabajos un afio. Da fe
de que el Ayuntamiento esperaba que los
profesionales respondiesen con interés a
su llamada el premio establecido:
200.000 pesetas, cantidad de considera-
ble importancia, si se tiene en cuenta el
afio que corre. Sin embargo, al concurso
acudieron tan s6lo 12 proyectos, nimero
que tal vez no deba parecernos escaso si
tenemos en cuenta las obligaciones que
imponfan las bases y asi lo reconoce P.
Bonatz miembro del jurado en represen-
tacién de los arquitectos extranjeros,
cuando nos dice que el que no se hayan
enviado mas que 12 trabajos, a pesar de
la cuidadosa preparacién del concurso y
de la alta suma de los premios, se'debe a
las extraordinarias condiciones exigidas.
Como ninglin trabajo cumplia las bases,
que exigfan con precision ‘“movimiento
de tierras, construccién de alcantarillado,
distribuciéon de agua, establecimiento de
canalizaciones para el alumbrado, etcéte-
ra”, el jurado tuvo que declarar el
concurso desierto, ‘“‘a pesar de ser
admirables algunas de gs soluciones
prestadas”.

“Pero aunque el concurso se declaré
desierto, fue Zuazo, con quien colabord
Jansen,el auténtico vencedor moral y as{
lo reconoci6 el jurado, puesto que
destacd su trabajo indemnizandole con
100.000 pesetas. Un estudio de la
solucién Zuazo Jansen nos llevaria lejos,
pues se trata de un trabajo denso, en el

ue no solo se han trazado las directrices
(flundamentales del desarrollo urbano,
sino en el que, a menudo, se desciende a
detalles concretos, como los derribos en
la plaza del Progreso o la fusion de las
calles de Fuencarral y Hortaleza, valiosi-
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simas contribuciones y mads si se tiene en
cuenta la fecha en que fueron proyecta-
das, a lo que hoy llamamos urban
renewall”,

“Pero si este no es el lugar apropiado
para un analisis de tal tipo, si que lo es
para sefialar que el proyecto de Zua-
zo-Jansen se distingufa, ante todo, por la
claridad con que planteaba el quiebro
que el crecimiento de Madrid iba a dar al
tropezar, en su desarrollo, con la vaguada
de la castellana; para Zuazo, Madrid
debia crecer siguiendo el eje de la
Castellana, hacia el Norte, sin titubeo
alguno, olvidando viejas directrices, co-
mo la de la calle de Alcald y la calle de
Atocha. Madrid, pues, se convertia,en el
proyecto de Zuazo, en una ciudad con
claro desarrollo axial, en una ciudad
vertebrada, disponiéndose,en la periferia,
nucleos de viviendas auténomas lljocaliza—
dos en torno a pequefios pueblos ya
existentes, cumpliendo asi con una
elemental prevision de reserva urbana.
Tal vez las ideas de Arturo Soria
inﬂuyeron en Zuazo; esta impresién se
tiene al contemplar sus dibujos, en los
que el desarrollo lineal se propone con
decision y entereza”.

“Pero si la influencia de Soria puede
ponerse en tela de juicio, forzoso es
recordar, ante los esquemas de Zuazo,
los trabajos de algunos de sus coetaneos:
pensamos en Hilberseimer, en Ernst May
o en Bruno Taut”. :

“El ‘esquema axial daba pie, por otra

arte, a que Zuazo resolviera, con
acilidad, los problemas que la infraes-
tructura planteaba. Se  estructuraban,
pues, linealmente los enlaces ferroviarios
a lo largo de la Castellana, que se
convertfa en una auténtica espina
dorsal, en la que se concentraban los
cada dia, mds complejos servicios. Por
otra parte, la Castellana permitié a
Zuazo articular las zonas verdes de la
ciudad, de Norte a Sur, comenzando en
el Retiro”.

“Un examen de los otros proyectos
presentados al concurso nos haria valorar
atin més el proyecto de Zuazo, pues en
los otros proyectos se advierten compro-
misos y titubeos al enfrentarse con una
realidad inconsistente y azarosa; falta en
ellos, en una palabra, la asombrosa
claridad del proyecto de Zuazo”.

“Veamos, por ejemplo, el proyecto
presentado por Czerkelius y Ulargui,
también destacado por el jurado y
recompensado por el Ayuntamiento con
75.000 pesetas; el eje del crecimiento es,
como en el proyecto de Zuazo, el
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Norte-Sur, pero el desarrollo se plantea
circularmente envolviendo el casco de la
ciudad, por no haberse liberado, tal vez,
de las presiones que hacian que la ciudad
creciese como mancha de aceite: se trata
de ordenar un crecimiento anérquico,
ero no se procede con la entereza y la
irmeza que vemos en el proyecto de
Zuazo”.

“En cuanto a los aspectos formales, la
solucibn Zuazo-Jansen tal vez pueda ser
tachada de simplista; no conviene olvi-
dar, sin embargo, el fervor racionalista de
aquellos afios, fervor que empujaba a los
arquitectos a esquematismos que hoy
nos parece pecar de ingenuos. En los
afios 30, si el arquitecto, y asi Zuazo,
llegaba al convencimiento de que la
orientacién mas favorable era la Nor-
te-Sur, no dudaba e uniformar todas las
viviendas que se alineaban, sumisas, en
busca del Mediodia. No debe extrafiar-
nos, por tanto,ni el esquematismo formal
que respiran las perspectivas presentadas
al concurso ni una cierta satisfaccién por
lo monumental en la que se vislumbra la
formacién clasicista de don Secundino’.

“Si el Plan Zuazo se hubiese llevado a
la prictica, la Castellana serfa hoy un eje
indiferenciado en el que bloques gigan-
tescos, dispuestos perpendicularmente,
tenfan, como  contrapunto visual, un
fondo singular: los edificios destinados a
Music Hall y Salén de Exposiciones y los
hoteles. De su eficacia visual dudamos
pero; es preciso reconocer que se trataba
de una arquitectura al servicio de los
ideales inmediatamente anteriores a la II
Guerra Mundial; pensemos, por ejemplo,
en los esquemas lecorbusieranos de
aquellos afios; la actitud de Zuazo no
puede parecernos extrafia”.

“Pero sigamos. La recién instaurada
Reptblica se propuso llevar a la practica
el Plan Zuazo, con las enmiendas que la
oficina Técnica Municipal creyé oportu-
nas, enmiendas, a decir verdad, no muy
afortunadas y presentd, muy ufana, sus
tableros en la Exposicién de Stuttgart.
Poco después, en noviembre de 1932, se
crea una comisién encargada de estudiar
el proyecto de los enlaces ferroviarios vy,
en diciembre, se crea un gabinete para el
estudio de los accesos y el extrarradio,
dependiente del Ministerio de Obras
Pablicas; la solucién Zuazo parece ser el
guién, al menos, de que dispone la
Administracién; el responsable directo
de estas medidas es Indalecio Prieto,
ministro de Obras Piblicas desde diciem-
bre de 1931 a octubre de 1933”.

“Fue Prieto quien, una vez desapareci-

do el Hipédromo, encargd al arquitecto
bilbaino los Nuevos Ministerios; los
motivos que empujaron a Prieto a tomar
una decisién de tal importancia no estan
claros; y si atendemos a los relatos de
algunos de los profesionales que colabo-
raron con Zuazo en aquella tarea, se
emprendié la construccién sin tener el
programa bien definido, para paliar una
de aquellas endémicas crisis laborales del
sector que ya era,en aquellos afios,el mds
importante de la poblacién activa madri-
lefia”. ;

“Se recogfa también, en el Plan de
1941, la idea de Zuazo de estructurar el
extrarradio con la ayuda de poblados
satélites, pretendiéndose as{ aliviar la
escasez de viviendas en el casco antiguo y
proporcionar, por otra parte, localiza-
ci6n a unas industrias que la Administra-
cion tiene gran interés de fomentar,
puesto que pretende acabar con el mito
del Madrid alegre y confiado, en el que
pululan rentistas y vividores y en el que,
a quien trabaja se le sigue considerando
un desgraciado. El Plan de 1941, sin
embargo, va més alld de Zuazo al definir
y concretar el emplazamiento de aque-
llos poblados sirviéndose de nucleos
urbanos ya existentes, como Villaverde,
Vallecas, Vicalvaro, etcétera”.

El Plan de 1941  proponia una
ordenaci6n de la Castellana radicalmente
diversa a la que Zuazo concibi6 en 1929.
Si en el proyecto de Zuazo la Castellana
era, ante todo, una via que esjt;ucturaba
la ciudad, en el Plan de 1941 Ila
Castellana es una avenida, emparentada
formalmente con los proyectos italianos
y alemanes de aquellos afios. Paralela-
mente a la via de trifico, se proyectaban
una serie de plazas enlazadas, en las que
se prolongaba la lonja de los Nuevos
Ministerios; en tales plazas se situaban
los edificios de mayor prestancia: tea-
tros, almacenes, museos, hoteles, etcéte-
ra, y todo el conjunto respiraba un
extrafio aire, digamos metafisico, si por
tal se entiende la figuratividad de un
pintor como Giorgio de Chirico. La
vivienda dispuesta en manzanas cerradas,
en las que se destacaba uno de los lados,
daba escolta a la via de trafico”.

“El Plan del 61, se apoya,como bien
dice la Memoria, en el Plan de 1941, Plan
que, a su vez, tenfa muy presente y
hemos tenido ocasién de verlo, repetidas
veces, a lo largo de esta resefia, en la
solucién de Zuazo, pero en el Plan de 1941
habia perdido eficacia el esquema de
desarroﬁo norte propuesto pot Zuazo, en
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el Plan de 1961 tal desarrollo se disuelve
en una complicada red viaria que lo
enmascara notablemente”. ‘

Un afio después del concurso, Zuazo
planteard, en Madrid, una de sus mas
hermosas obras, la “Casa de las Flores”
finalizada en 1932. En esta obra, mds
compleja de lo que pudiera parecer,
Zuazo recogfa, concretandolos, algunos
aspectos de las propuestas ejemplificado-
ras que ilustragan su plan de Madrid.
Zuazo se movera aqui en un terreno
cultural afrontable criticamente desde
muy diversos niveles. Su preocupaciéon

or el “oficio” y la realidad constructiva
e hizo manifestar, en una ocasién, a
Carlos Flores que los determinantes
fundamentales giraban en torno -al
caracter fundamentalmente artesano de
nuestra organizacién constructiva y que
la empresa constructora era propietaria
de una empresa ceramica, que disponia
de un magnifico ladrillo, etcétera.
Indudablemente todo esto influirfa deci-
sivamente incluso, pero la explicacién,
tan cautelosa como reticente, es légico
que no agota el panorama interpretativo
de una obra semejante. La técnica del
ladrillo y el plano artesanal de nuestra
construccién, deben ser considerados en
el andlisis de esta obra, pero, en otros
niveles de conocimiento, el problema del
neo-mudéjar o de las obras de Antonio
Florez son igualmente afectadas. Es
curioso que Zuazo que habla de Vilaseca,
de Puig y Cadafa?ch, de Domenech y
Muntaner, de Ricardo y Anasagasti y,
cuando lo hace, por ejemplo, con el
tiltimo, es dentro de un tono suavemente
despectivo. Y, junto al neo-mudéjar,
surgiria también su mencionada visita a
Holanda. El ladrillo fue el material
predilecto del Wendingen y en Amster-
dam, por ejemplo, zonas enteras de la
ciudad se encuentran constructivamente
protagonizadas por este material. El afan
de realismo de Zuazo dificilmentte
podia ser cautivado por las facetas

holandesas mas cargadas de contenido
expresivo. Pero algo hay en la “Casa de
las Flores”, alglin detalle del adintelado
de los portales, alguna breve cita en el
acento ocasional del aparejo, que estd
denunciando una filiacién cultural que
trasciende, con mucho, de la explicacién
del magnifico ladrillo de que disponia la
Cerdmica de San Antonio. Zuazo, como
muchos grandes arquitectos, es cauteloso
ante la incomodidad del espiritual
strip-tease, que supone el desvelar el
acontecer de una metodologfa personal.
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(Cuando tantas publicaciones de Wright
o Le Corbusier aluden una acotacion -

defendida o la misma escala de sus
representaciones estamos ante una hiper-
trofiada manifestacién de esta misma
voluntad de hermetismo ante los no
iniciados). Pero, logicamente, es muy
claro que las personales explicaciones de
Zuazo son insuficientes. En un nivel de
planteamientos més generales, la “Casa
de las Flores” hija de los esquemas del
Plan de Madrid, ofreceri uno de los
miximos puntos de proximidad entre
Zuazo con la conciencia racionalista. La
tradicional textura del ladrillo, no puede
desvirtuar la voluntad esquemitica de
claridad, precisién y funcionalismo con
que Zuazo bordea la limpidez de la
poética funcionalista. No son de extrafiar
las grandes coincidencias que podian
establecerse entre este planteamiento,
con los proyectos presentados en 1932
(afio en que finalizaban las obras del
bloque de las Flores) al concurso de
viviendas en Bilbao, por Aizpurua y
Labayen, Madariaga, e incluso el mismo
viejo maestro de Zuazo, Emiliano
Amann, ya inscrito dentro de una
voluntad de aproximacién a las nuevas
tendencias.

De todas formas el discurso racionalis-
ta de Zuazo es cualquier cosa menos
continuo. Dos afios después volverd a
insistir, atn con mas claridad, en esta
poética en el pequefio bloque de
viviendas de Deusto en Bilbao. Y al
margen del relimpago del Recoletos,
sobre el que luego hablaremos muy poco
més.

La urbanfstica y el disefio urbano
racionalista que tan magnificos resulta-
dos apuntaba en Zuazo en sus esquemas
edilicios del Concurso, o en sus planos de
la calle Goya o de la Diagonal de

Barcelona (obsérvese la prelacion de
algunas de estas fechas sobre los
esquemas del GATEPAC. No es de
extrafiar el realce que la revista A.C. dio
a la solucién de Zuazo-Jansen) iban a
sufrir el embate de las dificultades de un
Zuazo que trasciende ya al plano de la
mera actuacién profesional, hasta con-
vertirse en un formidable hombre de la
vida publica. No estd bien explicado el
sorprendente gambito de. Zuazo tras el

arranque de los afios 30. Hay en él, a

medida que aumenta su implicacién en
problemas de politica ciudadana, como
un paralelo relajamiento de latensién
cultural. Pero, en fin, luego volveremos
sobre eso.

El éxito y la resonancia del plano

Zuazo-Jansen le llevan a incidir, decidi-
damente, en el desarrollo urbanistico de
Madrid. Un plan de reforma interior en
donde parecen recogerse algunas de las
propuestas de un viejo y curioso
planteamiento de José Luis Oriol, (que
dio lugar a una encendida polémica entre
el arquitecto y el profesor Torres
Balbas), un plan comarcal hacia 1931
que, posteriormente, fue recogido y
ampliado en la Reptiblica por Prieto y
uno de sus célebres proyectos de
prolongacién de la Castellana (sobre este
problema Carlos de Miguel y yo, en
nuestras entrevistas con el arquitecto,
pudimos ver tres propuestas diferentes).
Cada uno de estos estudios iba, l6gica-
mente, acompafiado de cortejo paralelo
de 4nimos y execraciones, como el nuevo
conflicto con Muguruza en su reforma
interior, con motivo de la via diagonal
defendida por éste, o con la minoria
socialista del Ayuntamiento, con motivo
de la Castellana.

Con la llegada de la Republica, los
planes de la Castellana se abandonaron
momentaneamente, Zuazo, que habia
considerado en su proyecto de Concurso
tan fundamental para la biologia de
Madrid, el problema ferroviario, comba-
ti6 el proyecto de Reyes sobre la
articulacién del plan de Enlaces Ferrovia-
rios con una estacion central en la Plaza
del Callao. Con este motivo mantuvo
entrevistas con Indalecio Prieto, Azafia,
etcétera, consiguiendo deshacer el pro-
yecto de Reyes.

Pas6 a formar parte de la Comisién de
Enlaces y logré hacer prevalecer los
criterios de su propuesta. Posteriormerite,
como miembro del Gabinete de Accesos
y Extrarradios pudo, al fin, realizar la
prolomgacion de la  Castellana y, en
colaboracién con Torroja, comenzar las
obras de los Nuevos Ministerios. Innece-
sario es decir el caudal de episodios,
dificultades, negociaciones, éxitos y
fracasos que se esconden tras esta
vertiginosa recension del asunto de la
Castellana. ‘ .

Problemas de jurisdicciones, proble-
mas con el Gabinete técnico del
Ayuntamiento, problemas politicos y
sociales, problemas de paro obrero, de
urgencias, econdmicos, fricciones con
ingenieros del Estado, problemas de’
cambio de Gobierno, (v.g. si se pronosti-
caba un gabinete Lerroux, Zuazo debia
apresurarse a intentar convencer de
antemano a Alejandro Lerroux...), etcé-
tera.

Muchos de estos intrincados episodios



de la aventura piblica de Zuazo quedan
recogidos en sus conversaciones y, logi-
camente, escapan al sentido de estas
lineas. Vamos,por lo tanto,a referirnos al
balance cultural de su obra de la
Castellana.

En el plano urbanfstico conviene
precisar que la situacion actual del eje de
la Castellana, haciendo abstraccién de
algunos de los criterios generales de su
direccion (ya extraordinariamente con-
trovertidos en aquellos tiempos, un
sector de la opinidn técnica se inclinaba
a orientarla mis hacia el Este, sobre el
actual trazado del Paseo de la Habana)
tiene muy poco que ver, desgraciada-
mente, con cualquiera de las propuestas
de Zuazo al respecto. Como destaca
Moneo, para nuestro arquitecto, la
Castellana era una médula estructuradora
de la ciudad y su zona de influencia
planimétrica se extendia ampliamente a
derecha e izquierda del eje propiamente
dicho. La solucién actual no actua,en
esa medida,como elemento determinante
de su entorno y, l6gicamente, su insercién
en el tejido urbanistico es,en el mejor de
los casos, mucho menos cualificador. De
todas formas interesa sefialar un aspecto,
no habitualmente percibido en los
esquemas de Zuazo. Se menciona inten-
samente el dato racionalista, pero quiza
no se ponderin debidamente los residuos
del 2° Imperio que alli aleteaban. Si
observamos el elemento urbanistico que
protagonizara su propuesta del 29, no
puede menos de percibirse la constela-
cibn de simetrias y correspondencias
monumentales que intentan integrarse en
el linearismo Norte-Sur. La herencia
hausmanniara de sus afios mozos, de su
proyecto de remodelacién de Bilbao, es
aqui claramente perceptible, hasta confe-
rir, a este asterisco urbano, una aureola
ambigua, que su materializacion real en
las densas masas de los Nuevos Ministe-
rios habra de corroborar afios después.
Siempre--o casi siempre’ sugirieron, en
Zuazo, las dos caras de la critica moneda
espafiola del primer tercio de siglo,
siempre o casi siempre la valoracion
residual de la nostalgia monumentalista
de sus afios: jovenes. El esquema lineal
Norte-Sur pudiera sugerir una cristaliza-
cion planimetria de un crecimiento
formuFante anénimo, potencialmente in-
finito, lingiifsticamente seriado, como el
sugerido en la trama de Ildefonso Cerda
para el Ensanche de Barcelona, o las
propuestas de Soria y Mata en desarrollo
abierto, sin vinculaciones de una reforma
perspectiva...

Pero en el elemento que protagoniza
este proyecto, las sugerencias lineales se
entremezclan con unas sugerencias espa-
ciales distintas, unas sugerencias que,
como todo planteamiento dotado de
carga ecléctica, estd refiriendo su enca-
denamiento a unos fulcros, unos ejes y
unas simetrias monumentales. Estas
mirgenes de ambigiiedad del gran pro-
yecto de Zuazo podrian,historicamente,
mirar en dos sentidos: uno el antedicho
de los valores residuales del eclecticismo
de su formacién, otro méis profundo, en
orden a su valoracién sintomatica como
comienzo de la degradacion de la
conciencia racionalista en su choque
frontal con las caracterizaciones mas
oficiales de la cultura. El hecho adquiri-
ria caracteres didfanos cuando Zuazo
acomete la obra de los Nuevos Ministe-
rios. Su primera obra construida, a la que
él siempte recordara con mucho carifio,
sera el pequefio chalet en El Escorial de
1919. Zuazo nos hablaba de la degenera-
cién de la construccién en esta zona, el
culto catastrofico hacia los expedientes
exéticos, etcétera y su labor de reconsi-
deracién de la tradicién constructiva de
El Escorial, piedra granitica, madera,
cubiertas de pizarra, etcétera, (el resulta-
do final, como algunas veces ocurre con
la obra menor de Zuazo, quiza tuviéra un
gran valor en su tiempo y como
contraste del panorama circundante,
pero, realmente, su examen a 50 afios
vista da, como resultado, el testimonio de
una situacion culturalmente episédica y
bastante trivial...). Ahora, 13 ¢ 14 afios
después, Zuazo, convertido en el arqui-
tecto que ha de protagonizar una
determinada situacién, abandona su
progresivo y complejo compromiso entre
el racionalismo y lo que él entendfa por
“valores tradicionales” para volcarse en
una dramdtica reconsideracion del monu-
mentalismo escurialense.

Como hemos intentado demostrar, los
valores residuales de la constelacién
monumentalismo-eclecticismo, ‘“‘valores
tradicionales” son constantes, en mayor
o menor medida, segin los casos, en la
arquitectura y el urbanismo de Zuazo.
Lo realmente patético es que, su
momento profesionalmente culminar,

después de un conjunto de situaciones

proyectuales que permitia hacer suponer
una definitiva instalacién de los valores
de la poética racionalista, es,precisamen-
te, cuando Zuazo traiciona esta concien-
cia en aras del historicismo. A escala
personal respondia a la exacerbacién de
una componente que nunca habfa

desaparecido en él. Y, a escala miés
general, quiza fue uno de los mas claros
testimonios, en el panorama europeo, del
fenébmeno antedicho de la erosion del
movimiento funcionalista por parte de la
cultura oficial. Una historiografia desen-
vuelta ha tendido,rdpidamente,a identifi-
car ¢l fin de racionalismo con el auge de
los movimientos del fascismo europeo.
El hecho, sin embargo, no es tan simple.
El primer dato, como ha sefialado Zevi,
puede remontarse al fin de la Escuela de
Chicago (primer racionalismo americano)
en la temprana Exposicion Internacio-
fendmeno constructivista en la Rusia de
paralela, asistiremos a la desaparicion del
fendbmeno constructivista en la Rusia de
Stalin, en el célebre Concurso de los
Soviets, practicamente contemporaneo,de
las experiencias resefiadas de Zuazo. El
nazismo impone el exilio de los hombres
del Bauhaus Aleman y,en la Francia de la
111 Republica, la corriente racionalista se
apaga de una forma inerte.

La Italia mussoliniana dara un panora-
ma menos claro en este sentido. Las dos
casas del Fascio de Terragni, o la obra de
Libera en el E.U.R., por ejemplo, son
dificilmente explicables bajo los térmi-
nos del furor “anti-racionalista”. La
Espafia de la II Repablica, verd el
modesto, modestisimo despliegue del
GATEPAC (todavia creado durante la
Monarquia), pero también verd cristali-
zar su obra, representativamente mds
fundamental, los Nuevos Ministerios de
Madrid, en clave historicista. Se ha
hablado mucho del nacionalismo neo-
herreriano de Gutiérrez Soto en su
célebre Ministerio del Aire, pero, quizds,
por logicas dificultades de interpreta-
cién, no se ha hablado tanto, que ese
neo-herrerianismo tenfa un precedente
fundamental (y, cuantitativamente, in-
comparablemente mis importante) en
los Nuevos Ministerios proyectados por
Zuazo en 1932. El talento de Zuazo
quedaba asi inscrito dentro de Ila
temprana corriente de reaccién cultural,
que habria de arrasar los esperanzados
vestigios de la conciencia racionalista y,
de hecho, constituir su caracterizacion
historiogréfica mas profundamente nega-
tiva. Tuvo, en sus manos, una de las
mejores oportunidades que se podian
resentar a la cultura arquitectbénica de
El época, malograndola totalmente. El
hecho de que, tras la guerra, la escuela
que defendia el racionalismo neo-herre-
riano continuara esta obra, dentro del
cardcter general que Zuazo habia marca-
do,no puede ser mas significativo.
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Croquis de los Nuevos Ministe-
rios. Cuaderno de apuntes 1937



Después de algunas obras menores,
como el Banco de Espaiia, en Granada,el
34, el de Coérdoba,el 35, el mismo afio la
urbanizacién de la Moraleja, Zuazo
volverd a alcanzar otra de sus cumbres
personales el 35, en colaboracién con
Eduardo Torroja en el Fronton Recole-
tos, una obra sin par en el integro
panorama europeo de la época, en donde
la fascinante version de la solucién
estitica consigue, en una fulgurante
sintesis espacial, transfigurar la canénica
poética racionalista evidente en la
elemental precision de sus cilindros,
preanunciados en la modelacion del Café
Zahara, hasta posiciones culturales en
donde la alusion al futuro de la poética
organica es obligada. La mi?agrosa
experiencia del Recoletos, en mi opi-
nion, la obra de Zuazo mas cargada de
vigencia cualtural internacional y, en
definitiva, su obra cumbre, permitia
mantener integramente la esperanza
después del catastrofico episodio de los
Nuevos Ministerios. La guerra espafiola
altera, logicamente, el panorama. Zuazo
intervino en algin episodio de la
construccion en Catalufia y, en los
Gltimos afios, se trasladdo a Paris,
dedicindose a preparar propuestas para
la reconstruccion nacional y la continua-
cibn de . las obras de los Nuevos
Ministerios. También redact6 algiin estu-
dio urban{stico para Sudamérica. A su
vuelta fue confinado en Canarias en
donde construyd, el 41, el Seminario de
Las Palmas y el 42, el Plan Regulador de
la misma ciudad.

Muchas veces nos hemos referido a las
peculiaridades (negativas en su inmensa
mayoria) del clima cultural arquitecto-
nico de la postguerra espafiola. La
inmersion de Secundino Zuazo en este
clima, unido a las logicas y conocidas
dificultades de su instalacion personal,
dan como resultado un gran descenso en
la tensién de su labor creadora. El Zuazo
de los afios 40 y subsiguientes ya es un
hombre distinto del gran arquitecto que,
en medio de todas sus inconsecuencias y
contradicciones, habia sido, justamente
definido, como uno de los mas grandes
creadores de este siglo. Paradbjicamente,

RESUME

su trdgico gambito de los Nuevos
Ministerios habrd de convertirse en
norma degradada, desprovista, incluso, de
aquellos acentos que, en medio de la
batahola historicista, hacian perceptible,
incluso en el error, el coraje de un
extraordinario temperamento. Conviene
precisar, sin reticencias, que no seria
justo considerar unilateralmente a nues-
tro arquitecto como una victima inde-
fensa ante la presion de un ambiente

cultural desconcertado. Estd el preceden- .

te de los Nuevos Ministerios y esta,
también, el dato de los albumes de

dibujos que -él trafa de Paris, llenos, .

integralmente, de gargolas, cornisamen-
tos, 6rdenes gigantes y ‘arcos triunfales...
El andlisis de las Gltimas décadas de
Zuazo es,en este sentido, cualquier cosa
menos sencillo y cémodo. Da la
impresiébn que, en circunstancias de
dificultad interna y externa, crecian, en
Zuazo, las manifestaciones recurrentes
hacia el historicismo y disminufa, al
faltar condiciones de serenidad interior,
su capacidad de auténtica experimenta-
cion cultural. Solo asi pueden explicarse
los increibles cuadernos de croquis
elaborados en el exilio. Ahora bien, si es
cierto que Zuazo siempre ha llevado
dentro de si un gérmen de ambigiiedad
arquitectonica, también lo es que, un
clima cultural favorable e indagador, le
hacia trascender a muchas ocasiones de
sus mas inerciales componentes. Y es en
este sentido que Zuazo sucumbe a los
equivocados niveles ambientales de la
postguerra. No habia contrapartidas ni
alternativas vilidas. Su situacion personal
era dificilisima. Sus colaboradores de
antafio o habian emigrado,como Fleisher
y Martin Dominguez,o habian cedido al
ambiente, careciendo de'la capacidad de
provocacion de antafio, como Mercadal,
Arniches, el mismo Torroja... Zuazo esta
solo en medio de un- ambiente no
desprovisto de hostilidad, esta cansado.
Y es ya un hombre distinto... La
recuperacion de la persona de Zuazo,en
sus ultimas décadas, hard mas relacién a
su increible capacidad de gestion que a la
firma de su tacto creador y asi surgirin
el 44, las viviendas de la Plaza del

7

Marqués de Salamanca; las viviendas en
Lista esquina a Pardifias, el 45; el Cine
Consulado y las viviendas anejas en
Bilbao, el 46; la casa de Victorio Macho,
el 52; el edificio de la Campsa,en Madrid,
el 53; el 55,las casas de Rosales; el 63, el
Fronton de Guernica, etcétera, pero la
gran mayoria de esta obra no pertenece-
ra, desgraciadamente, a la historia de la
cultura arquitectonica. Lo més destacado
de esta fase serd el magnifico conjunto

residencial en Madrid, en Céa Bermidez,

delante del Parque Movil, en donde
Zuazo volverd a las fuentes de inspira-
cion de su gran momento, ofreciendo
una nueva y extraordinaria version de los
criterios edilicios de su concurso del 29,
un relimpago de luminosidad y talento,
en medio de la afonia creadora de sus
tiltimos afios.

Hasta aqui, una breve recensién
critica de la trayectoria de Zuazo. No
quisiéramos que se nos interpretara mal.
Comprendemos que este trabajo, tanto
en extension como en sentido, escapa a
los habituales limites de actuacién de las
glosas necrologicas. Lo habitual.una vez
desaparecidos por la muerte, los motivos
de competencia personal, de prestigio,
politicos o econémicos, es o el silencio o
la simultdneamente apesadumbrada y
exultante artificial acumulacién de diti-
rambos académicos, en donde la valora-
cion negativo que, en Zuazo como en
cualquiera existen, es totalmente silen-
ciada. A escala de una auténtica biologfa
cultural, esta actitud creemos que es
totalmente estéril. Lo mas valido de la
leccibn de Zuazo, como la de toda la
integra representaciéon que integraran el
puiiado de nombres representativos de
nuestra trayectoria, quiza resida en cap-
tar, sin aspavientos ni falsos pudores,
el integro sentido de las inflexiones de su
trayectoria, la inflexién hacia la provoca-
cidbn creadora y, también, hacia las zonas
de la dimisién cultural, en la delincacion
precisa, topograficamente espiritual, de
un panorama como el suyo, tan prendido
como buen manierista como tan buen
amigo del tenebrismo de los Austrias, de
alternancias stbitas y flagrantes entre la
luz y la sombra.

Juan Daniel FULLAONDO

La muerte de Secundino Zuazo
Ugalde, natural de Bilbao, trae,a nuestra
imaginacion, unas observaciones margina-
les. ‘

A) Parece claro que, dentro de las
dificultades que entrafian todo
tipo de valoraciones que rondan
el escalafén deportivo, Zuazo es,

quiza, la mas importante persona-
lidad suministrada, por lo menos
durante este siglo, por Vizcaya al
panorama de la cultura arquitec-
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quuitecto: S. Zuazo. Ingeniero: E. Torroja
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B)

tonica espafiola. No decimos, esto
seria infantil, la mejor. Decimos
la figura més trascendental. Y
esto si parece evidente. ;Vincula-
ci6n con Vizcaya? En las piginas
anteriores, esto también parece
claro. Al margen de sus manifesta-
ciones personales, sus inicios con
Emiliano Amann y la Sociedad
Bilbaina, su Plan de Reforma
Interior, su proyecto de rascacie-
los sullivanescos del muelle de
Ripa, la obra de Deusto, o el
edificio de Correos,. una de las
obras en donde, segin Carlos
Flores, se manifiesta con mayor
prioridad el cambio de paisaje de
la moderna arquitectura espafiola,
bastaria para disipar esa tenden-
ciosa consideracién de Zuazo
como un arquitecto al margen de
Bilbao. La publicacién mas im-
portante aparecida, hasta el mo-
mento, en torno a una historiogra-
fia de la moderna tradicion
espafiola, la obra de Carlos Flores,
destaca, predominantemente, tres
obras surgidas en Vizcaya, el
Sanatorio de Gorliz,de Camifia; la
Casa de Lezama Leguizamon, de
Smith y la obra de Correos, de
Zuazo. Podrin ponerse muchas
objeciones a esta seleccion pero,
haciendo abstraccion de ellos, el
hecho no puede menos de resultar
significativo. En resumen, parece
claro que:

a) Secundino Zuazo Ugalde es
un arquitecto vasco,natural de
Bilbao.

b) Es, quizd, la personalidad viz-
caina mas trascendental surgi-
da en la arquitectura en este
siglo.

c) Su actuacion arquitectonica
en Vizcaya tiene relevancia,
historiografica (por lo menos
en el mas valido trabajo
aparecido, sélo se destacan
tres episodios bilbainos: Uno
de ellos es de Zuazo.

Existe, antes lo vefamos, una

forma habitual administrativo-

burocratica de testimoniar el
homenaje de una sociedad hacia
los méis preclaros de sus miem-
bros, adoptando sus nombres
como elemento referencial de
determinadas situaciones. Las ca-
lles, instituciones, ingenios meca-

nicos, accidentes geograficos o

astronémicos, eventos cultura-

les... No es que esto tenga mucha
importancia “‘per se”, existen, de
hecho, formas seguramente mas
operantes de potenciar el mensaje
de la vanguardia humana, la
seleccidbn se prestard a arbitrarie-
dades y desequilibrios y, el mismo
baile de las denominaciones ciu-
dadanas por motivos ocasionales,
puede ser y de hecho es una
fuente de desconcierto y regocijo
popular, pero... ya que la situa-
cién real es asi, nos interesarfa a
todos que esta limitada y burocri-
tica forma de perpetuar una
memoria se canalizara, en cada
caso, de la forma mas justa y
certera posible. Y que si ha
habido errores en la adjudicacién
normal, éstos puedan rectificarse.
En general eso es posible, de una
forma realmente sencilla.
La Delegacién de Guiptizcoa del
Colegio de Arquitectos Vasco-
Navarros, se preocupd de instaurar
un premio bi-anual para la mejor
obra arquitectonica construida en
los limites de su provincia. El
premio se denomin6é “José Ma-
nuel Aizpurua”. Realmente la
eleccion no podia ser mejor. La
figura de Aizpurua, en nuestra
opinién la maxima personalidad
del racionalismo espaiiol, es tan
sobradamente conocida que, real-
mente, los comentarios son ocio-
SOSs.

La Delegacion de Vizcaya, esti-
mulada por el ejemplo guipuz-
coano, se apresurd a establecer un
premio analogo. En este caso la
personalidad elegida fue “Pedro
de Asua”. Pedro de Asua no es, en
ningtn sentido, una figura equipa-
rable o similar a la de José Manuel
Aizpurua. Graduado como arqui-
tecto, abandoné riapidamente su
carrera para abrazar el estado
sacerdotal. Como arquitecto se le
conoce realmente, incluso entre
los iniciados, una gestion escasisi-
ma, el seminario de Vitoria y
parece ser que intervino en el
Cine Coliseo Albiz, de Bilbao.
Muri6 en la guerra civil espafiola
en circunstancias similares a las de
Aizpurua, pero, realmente, las
similitudes entre ambos arquitec-
tos parecen limitarse a esta tragica
circunstancia.

El hecho fundamental de Ila
trayectoria de Pedro de Asua

parece, indudablemente, residir en
su adopcion de la carrera sacer-
dotal. Su gestién como arquitecto
no resulta (el seminario de Vitoria
parece demostrarlo), en absoluto,
destacada.

Y realmente nos preguntamos
sobre la oportunidad de protago-
nizar, en torno a su nombre, el
més alto galardon profesional de
la provincia de Vizcaya. El
procedimiento frecuente, en estos
casos, reside en la eleccién de una
personalidad lo suficientemente
sugestiva para informar el proce-
dimiento de un gran contenido de
simbolica ejemplaridad. El simbo-
lismo o la ejemplaridad que
pudiera desprenderse en cristali-
zar una gestiéon profesional con el
de una personalidad que, induda-
blemente, (en aras de nobilfsimos
afanes, mucho mas nobles que los
arquitecténicos sin duda), aban-
dona la gestiéon profesional, real-

mente no lo entendemos vy, de
hecho, puede prestarse a interpre-

taciones muy torcidas. Pedro de
Asua, sacerdote ejemplar, podria,
razonablemente, protagonizar si-
tuaciones sacerdotales conecta-
das, de alguna forma, con la
edilicia, pero para la arquitectura,
la arquitectura que,tempranamen-
te, abandono, creemos que es una
valoracién emblematica totalmen-
te tan inadecuada hasta bordear la
ironfa. Vizcaya, desde Antonio
Goicoechea por ejemplo, pasando
por Severino Achicarro y Alberto
del Palacio, hasta Teodoro Anasa-
gasti, Manuel Smith, Bastida,
Pedro Ispizua, etcétera, tiene un
magnifico repertorio de personali-
dafes que podrian, potencialmen-
te, cumplir esta mision emblemati-
ca con mucha mayor propiedad.
Con elecciones de este caracter,
indudablemente, se elude el riesgo
de la auténtica eleccidn, pero
creemos que, tanto a la figura de
un sacerdote, Pedro de Asua,
como a la conciencia cultural
vizcaina,se les deja en una postura
que, realmente, ronda lo desairado
y lo grotesco.

Aunque no siempre, estos home-
najes tienden a concretarse en
torno a personalidades que han
fallecido. Ahora, en la dolorosa

situacion de constatar y rendir
este homenaje postumo al arqui-
tecto vizcaino Zuazo, la revista
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ARQUITECTURA, plantearfa, res-
petuosamente, en funcién de esta
sugerencia, el interrogante sobre
la conveniencia que esta protago-
nizaciébn de las mas. destacadas
actuaciones arquitectonicas viz-
cainas se centraran en la figura de
su -mas elevado representante,
precisamente Secundino Zuazo
Ugalde que, con José Manuel
Aizpurua, es, quizd,el mas grande
arquitecto vasco de este siglo.

Las arquerias de los Nuevos Minis-
terios. De esta obra dijo don Secundino:
“Esta arquitectura que yo orientaba te-
nia un clasicismo que yo estimaba justi-
ficado para una obra publica oficial.
Las arquerias como las que se han hecho
a través de la historia de la arquitectura.
Hoy encuentro al recorrer las arquerias
bajas de los edificios ministeriales que
las hallo lo mas noble de cuanto se ha
construido en Europa.
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ZUAZO-ENEA
Zarauz

Viilla residencial con dos viviendas, 1957.






La embocadura del escenario en su
estado actual y la solucion primitiva

EL PALACIO DE
LA MUSICA EN
MADRID Ao 1924

La fachada proyectada
“muy cuidadosamente por
el arquitecto queda des-
pyés totalmente enmasca-
ratla con los anuncios pu-
blicitarios de las peliculas
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"EL SECRETO DE
SANTA VITTORIA®

SECRETO | L ANTHONYQUINN
E}E SANT v ANNA MAGNANI e Rosa

Con RENATO RASCEL GIANCARLO GIANNIN - PATRIZIA VALTURRI - EDUARDO CIANNELL!
LEOPOLDO TRIESTE - QUINTO PARMEGGIANI - cusr WILLIAM ROSE « BEN MADDOW
trgumares. ROBERT CRICHTON - minica: ERNEST GOLD
Productor y Dirsctor: STANLEY KRMER



“CASA DE LAS FLORES
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CAFE ZAHARA en Madrid,
avenida de José Antonio. Deta-
lle de la fachada y del interior

BANCO DE ESPANA en Cérdoba.
Detalle del patio de operaciones
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Blogue de viviendas y mer-

cado en la calle Goya, de

Madrid. Planta y perspecti-

No realizado. Afio
1931
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Colonia de viviendas en la

Gran Via Diagonal. Barce-

lona. No realizado. Afio
1931



RESIDENCIA DE SEBASTIAN MIRANDA en
el Parque Metropolitano de Madrid. Afio 1928

EDIFICIO DE LA CAMPSA en el Paseo del Pra-
do, en Madrid. Detalle de la portada. Afio 1952

B 1 3
4
4

RESIDENCIA PARA DOMINGO ORTEGA en
el Parque Metropolitano de Madrid. Afio 1947

EDIFICIO DEL CENTRO DE APICULTURA,
en Madrid. Calle del Doctor Esquerdo. Afio 1929
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Bermudez. Afio

1944

CASA DE VECINDAD
en Madrid, calle de Ve
ldzquez con vuelta a

Hermosilla. Afio




FRONTON GUERNICA

Ao 1961

hall de cancha

'de conche

fronts.

SECCION

61



CINE CONSULADO
. ENBILBAO




Portal y arranque de escalera de la
casa de la Plaza de la Independencia.
A la derecha la casa de la calle de
Antonio Maura. Las dos, obras de
Zuazo, que alojaron su estudio, su-
cesivamente en su trabajo madrilefio

Ano 1928 Ano 1922




Dibujo de fuente para la
Plaza de los Ministerios

RECTIFICACION

Sr. Director:

En el nimero 139 de julio aparece el edificio en la Calle Cristobal Borditi nimero 33, de Madrid, en el
que figura como Unico arquitecto Manuel Jaen, siendo asf que dicho proyecto fue efectuado en colabora-
cién con nuestro compariero ANTONIO BONET CASTELLANA.

Ruego, pues, se subsane este error.

Un cordial saludo, Manuel Jaen.



LAMDARMS
METAL MAZDA
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cuando usted construye
; esta usted SEGURO?

Asegure su obra contra: hund;mientos, defectos de ma:terial,

, 1 7, 3 £z
defectos de calculo,(l ncendio,rob -0, ra¥o, explosgfg\?p, otros
accidentes(?)

Pida hoy mismo informacion en:

PLUS ULTRA ¥y

Domicilio social: Plaza de las Cortes, 8 -Madrid 14

AGENCIAS EN TODA ESFANA
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Azulejos
Hecebd

Decorados
Pincelados
En relieve

Un Aiuleio Hece5d para cada ambiente
Elija Vd. entre nuestra variada gama de modelos

DECORAR CON BUEN GUSTO
NO ES CUESTION DE ECONOMIA

E BCE 5 a REVESTIMIENTOS CERAMICOS, S. A.

CERAMICHE D'ITALIA L Domicilio: Plaza de Espana, 2 - Edificio Occidental.
S.p.A. E ' Teléfs. 241 92 38 - 49 - 57.

Factoria: Poligono Industrial Gamonal - Villimar (Burgos).
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Gerfén

Fabricado por «<ARAFE, S. A.»
GENERAL MOLA, 55 e MADRID-6
TELEFONO 27611 43

PINTURA MATE POLIVALENTE HIDROFUGA

e GERFON tiene la particularidad de aplicarse sobre todos los soportes:
Cemento y yeso (aunque estén himedos), mdrmol, granito, madera, aglome-
rados de madera, papel, tela, metales ferrosos, pulidos o galvanizados.
La adherencia es muy superior a la obtenida con cualquiera de las pinturas
clésicas.

® GERFON se aplica sobre soportes frescos o himedos y por ello es
recomendable su utilizacién en sétanos y muros expuestos a la intemperie.
(En Francia se emplea. en las Cavas de Champagne y en el Metropolitano
de Paris).

e GERFON puede darse sobre paramentos mojados y a la intemperie,
aunque esté lloviendo. Hace desaparecer las manchas de humedad e impide
su aparicién.

® GERFON es una excelente primera mano para los esmaltes gliceroftdlicos

de acabado, pero puede emplearse igualmente en dos manos, en cuyo caso
da una superficie mate muy resistente.

e GERFON es hidréfugo y fungicida.
® GERFON se fabrica en 18 colores.
® GERFON se aplica a brocha, rodillo o pistola.

® GERFON es mds resistente al roce que cualquier otra pintura, lo que
permite pintar pavimentos.

e El poder de cubricién de GERFON es de 7 m.? por kg., segin NORMAS,
pero puede aumentar o disminuir segin el soporte.

NOVEDAD FABRICADA POR ““ARAFE, S. A.”’ - OFICINAS:
GENERAL MOLA, 55 - TELEFONO 2761143 - MADRID-6
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Las regletas PHILIPS TMS «E», ademas de poseer una
presentacion atractiva, tienen, desde el punto de vista
profesional, diversas ventajas:

Equipada con los accesorios adecuados, portalamparas,
portacebador, reactancia y el cableado correspondiente,
a falta unicamente del tubo fluorescente.

Facilidad de instalacion; su puesta a punto se reduce a
fijarla, colocar el cebador en su sitio, conectarla

a la red por medio del bloque de conexiones previsto
y poner el tubo en su posicion correcta.

La calidad de los accesorios PHILIPS que constituyen

el equipo de encendido (reactancia, condensador, cebador
y portalamparas), es dptima, asi como la conexion de

su cableado es esmerada, lo que supone una seguridad
de funcionamiento practicamente ilimitado.

@ Tomando como base la regleta TMS «E» y completandola
con accesorios GCS o GMS se consiguen facilmente
armaduras decorativas o industriales.
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LA PUERTA
MAS
PERFECCIONADA
DE MADERA

' ®

indeformable
resistente

-®
ligera |
\ e
Y el. neas
un elemen ! AN A Son Baudilio de Llobregat
d o & AN : X\ (Barcelona)
' RN 3 \
O D oS0/ N\ A\ I\
previsto /A AT
RN AR oy ¥ NAN N NN
desde @ \ \\ 2NN\ N\

el proyecto

tableros listonados
tableros contrachapados
tableros fendlicos NORMAFEN

CONSTRUCCIONES Y APLICACIONES DE LA MADERR s, S AR

FABRICAS: SAN LEONARDO DE YAGUE (SORIA)
SAN BAUDILIO DE LLOBREGAT (BARCELONA)
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EAVEN sa. castellon

PAVIMENTOS Y REVESTIMIENTOS CERAMICOS DE ALTA CALIDAD

PAVIMENTO MODELO: QJWILINEO ORO

Fabrica y oficinas: Carretera Alcora'K m. 10, Hm. 5
Teléfonos: 21 60 83 (3 Iineas)
Telegramas: Azulvalls.

XLIX



ARQUITECTOS... CONSTRUCTORES

AL PROYECTAR, PIENSE EN LA CALIDAD DE UN BUEN AZULEJO

ﬁ;u/ejo ijaiio[, < ,f

FABRICA DE AZULEJOS

VARIADA GAMA DE COLORES - SERIGRAFIA

Ingeniero Echegaray, s/n. Teléfono 181 ONDA (Castelldn)

DPECORADORES

Al proyectar, piense en un azulejo con gusto

AZULEJOS DECORADOS A MANO
ESPECIALIDAD EN AZULEJOS ANTIGUOS .Y TIPOS VALENCIANOS

COPLA, §S. L.

Vidals, s/n. - Teléf. 71
Apartado nom. 4 ALCORA (Castellén)

J.Gonzdalez Serrano

Barquillo, 10 - Tels. 221 1817-23217 37
Fuencarra I, 132 - Teléf. 2248338
Oficinas: 2239584

MADRID
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FOMINAYA

INDUSTRIAS

DESCARGADOR HIDRONEUMATICO POR PULSADOR EMPOTRABLE

REBOSADERO TOTAL
EXENTO DE OBTURADORES Y PARTES MOVILES

INDUSTRIAS
FOMINAYA

APARTADO 744

VALENCIA

L1l
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ARQUITECTOS, CONSTRUCTORES

POR SU CALIDAD SSE MPONE

F.A.C.O.PYR,;S.A.

FABRICA DE AZULEJOS CON HORNOS TUNELES

PIEZAS ESPECIALES:
MOLDURAS - BISELADOS - ZOCALOS - PIEZAS COMPLEMENTARIAS

EXCLUSIVISTAS EN AZULEJOS

PIRAMIDES, SERIGRAFIA
Y OTROS MODELOS INDUSTRIALES

ESPECIALIDAD EN DIBUJO
E IMITACION A MARMOL

EXTENSA GAMA DE COLORES

FABRICA Y OFICINAS:
SAN FERMIN, s/n
TELEFONO 59 ONDA
APARTADO 14 (CASTELLON)

LIV



SERIGRAFIA
CALIBAD bechizzw

7l

Mod. TARRAGONA Mod. SANTIAGO AZUL

practicamente al mismo costo...
...Sus viviendas se venderan mejor

bechiazul s.a.

camino de sant francesc, s n.- teléfonos190 179 208
BECHI- castellon (esparia)
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Mod. ECI
Mod. LA FOYA

Jarengez - MroRID



SIEMENS

Aparatos de alumbrado para

todas las exigencias

-

-
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Para lailuminacioninterior disponemos de un
surtido completo de aparatos de alumbrado.
Las distintas formas permiten adaptarse
siempre al caracter del local. Por la seguridad
de servicio y duracion del material, los apa-
ratos de alumbrado SIEMENS son los mas
indicados para oficinas, hoteles, escuelas,
fabricas, etc.

En los grandes locales de fabricas y oficinas
se pueden instalar cintas luminosas com-

vs 251b

puestas de aparatos para lamparas fluores-

centes.

Con el surtido completo de nuestros apara-

tos de alumbrado pueden solucionarse todos

los problemas de la iluminacion.

» Rogamos nos consulten. Con mucho gusto
le enviaremos material de informacion de-
tallado.

Siemens Industria Eléctrica S. A.

Barquillo, 38 - Madrid-4

Siemens - el mundo de la electrotecnia y electrénica




CELOSI

ARAGON.268 - TEL 2158800

BARCELONA-7

AS
DE HORMIGON

UNA NUEV) APORTACION AL SERVICIO DE LA
ARQUITECTURA ACTUAL

ADUANA .15- TEI’ 2319259
MADRID-14

VARIOS MODELOS
CON Y SIN GALCE

PARA ACRISTALAR

LVI
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Pone a su disposicion la

internacionalmente famosa

WORTHlNGTON méquina WORTHINGTON

en Vascongadas, Navarra, Burgos y Logrono.

— Maquinaria para la industria, obras publicas, etc.

— Bombas centrifugas de alta y baja presién y rota-
tivas de engranajes.

— Compresores de alta y baja presién.
— Tipos: horizontales, verticales...

WORSA, S. L.

Alameda Mazarredo, 17-19 - Teléf. 24 77 99 - BILBAO
Ferrerias, 1 - Teléf. 29712 - ‘SAN SEBASTIAN



LOS PISOS

a clim.

'QUE INTERESAN'
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TIENEN
CALEFACCION

Rocs ;

Porque es el unico sistema
que calienta perfectamente

toda la casa

Esto es lo que usted ha sofado siempre para los suyos. Las soluciones de
“calefaccion a medias” no satisfacen a nadie. Por eso, en su nuevo piso, usted
exigira calefaccion Boea por radiadores. Y, ademas, usted sabe...

que la calefaccion Roca es de mantenimientc muy econémico.

que por su economia se amortiza la instalacion en breve tiempo.

que puede funcionar con gas ciudad, butano, propano. gas-oil, fuel, petrdleo,
carbon, lefa, etc.

que, al no tener averias, dura tanto como la propia casa.

que, intercalando un acumulador, usted obtiene abundante agua callente para el
cuarto de bafio y la cocina.

que da un calor mucho méas sano y sin peligro para sus.hijos.

que no desprende tufos, ni humo. ni quema el oxigeno del aire.

que automaticamente mantiene una temperatura uniforme y regulable a voluntad.
habitacion por habitacion.

que los radiadores son decorativos. Usted puede elegir entre muchos modelos.

Solicito me remitan informacion sobra calefaccion COMPANIA ROCA-RADIADORES - Rambla
Lluch, 2 - GAVA (Barcelona)

Nombre i i s P e A S RO e = o) o[ o Ty e e e b b A e

Calle Sllowt ) 2 I = T [ - P S e e

R-7-XXXVi

El sistema de calefaccion mas perfecto y econdmico y el mas utilizado en todo el mundo.

El confort avanza con Eﬁ@ t@

LVII



COVIMAR, §. C. 1.

Elaboracion de marmoles, piedras y granitos
Talla y escultura, marmoles italianos, etc.
Aserraderos de marmoles propios

OFICINA:

ABRICA Y OFICINAS:
e C/ Iparraguirre, 64, entresuelo A

B.° Leguineche-Amorebieta Teléfono 31 41 55
Teléfonos 546 y 635 BILBAO

CONSTRUCCIONES

German Salas, S. A\

Plaza Conde de Rodezno, 10
Teléfonos: Oficinas: 23 00 02
Direccién: 23 24 65 PAMPLONA

LV
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Ni un soélo centimetro de
las barras fabricadas por

tetracero

ha dejado de someterse
a Sus rigurosos controles
de calidad

tetrace_ro, S. a.

garantiza la mas homogénea y constante calidad en
todos sus aceros, mediante rigurosos controles cien-
tificos que aseguran, en todo momento y aplicacion,
la exactitud de sus caracteristicas técnicas.

tetracero, S. a. Fuencarral, 123 « Teléfonos: 224 87 53 - 54 - 55 = Madrid-10

LIX



FILON, CRISTAL DEPRIT s.

REFORZADO CON NYLON CASA FUNDADA EN EL ANO 1887
MARCA INTERNACIONALMENTE REGISTRADA VII]IIlUS . I.“NAS Plll.lllA GNSTANBLA - FILON

INMENSO SURTIDO EN TODAS CLASES Y ESPESORES - IMPRESOS - ESTRIADOS . BALDOSAS LISAS Y
PRISMATICAS - TEJAS PLANAS Y CURVAS - VIDRIO ALAMBRADO - PAVES - VIDRIOS GRABADOS
INSTALACIONES “SECURIT”

= 2l
* VISION CLARA

PIDASE PRESUPUESTO

Oficinas y Talleres: Ferndndez del Campo, 25. Teléfs.: 311499 - 316265 BILBAO

CREDITO™NAVa2RRO

BANCO FUNDADO EN 1863

Capitaldesembolsado ... Elivsisssnmsvn o 200 233.740.500 Ptas.
A LR M R TR S e S T S R e B ot 535.331.470 Ptas.
Total oo 2 Bme o dremab gt o i o et S il Lt 769.071.970 Ptas.

CASA CENTRAL: PAMPLONA, plaza del Castillo, 21 - Teléfono 22 26 30
Agencia Urbana nimero 1, Avda. Marcelo  Celayeta, 10bis (Rochapea) - Teléfono 22 39 97

y
44 Sucursales mas en la provincia de Navarra

PROVINCIA DE GUIPUZCOA: SAN SEBASTIAN, Avda. de Espafa, 9 - Teléfono 29 600

PROVINCIA DE MADRID: MADRID, Recoletos, 22 - Teléfono 275 17 80
PROVINCIA DE VIZCAYA: BILBAO, Gran Via, 32 - Teléfono 21 46 34
Y

6 Sucursales més
CORRESPONSALES EN ESPANA Y EN EL EXTRANJERO
REALIZA TODA CLASE DE OPERACIONES BANCARIAS

INTERESES QUE ABONA A SUS IMPONENTES

A las cuentes corrientes y depdsitos a la vista ..., 0,50 por 100
Imposiciones a plazo defseisEmesesy. . SRRSO OOl S s n sipbass 4,00 por 100
Imposiciones a plazo de UR‘anogfELlsoNE BRSNSl SElia i i s vda et 4,50 por 100

LIBRETAS DE AHORRO AL 2,50 POR 100

Departamento de COFRES DE ALQUILER, propio para guardar valores, alhajas, documentos, etc.

N (Aprobado por el Banco de Espaia con el nimero 7072/1.)



la madera
TANALIZADA

Aplicaciones en la i
construccién, arma-
duras. soliverias, ras-
treles, ‘entarimados, g
ensamblajes, basti- 3
dores, maderas em-
potradas...

“Tanalizar la madera es *‘vacunarla" preservarla
de cuantos agentes externos puedan danarla.
Gracias a las sales preventivas

TANCAS U TANNIZ W
TANALITH C TANVIZ P

La madera tanalizada:

no sangra ni destila

es limpia y de seguro manejo

queda protegida de hongos, termes e insectog
no se pudre

apenas arde

se mantiene sana y resistente. como

el primer dia

se puede encolar, barnizar, pintar y lustrar.

Pida la madera que prefiera pero... pidala tanalizadal

DIRECCIONES:

Postal: Apartado 1.121 - BILBAO
Telegramas: Impregna - BILBAO
Teléfono: 23.10.50

Postal: Apartado 50.166 - MADRID
Despacho: Zorrilla, 29 - MADRID
Teléfono: 221.15.23

Tratamientos: en autoclave, por inmersién o

por pincelado.

Patente de HICKSON'S TIMBER IMPREGNATION
ConlexBY LTD; CASTEEEORD.

IMPREGNA, S.A.

(4]
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CONSTRUCCIONES Y MONTAJES ELECTRICOS

® OFICINA TECNICA
® ESTUDIOS
® PRESUPUESTOS

CASA CENTRAL:
PAMPLONA MADRID ;

San Ferm(n, 65 Isaac Peral, 2-2.° BARCELONA LOGRONO
TIf.: 236800 TIf.: 2435000 Sicilia, 180 Avda. Colén 10
(5 Ifneas) (5 Iineas) TIf.: 2263250 Tif.: 220558

/uD.

TAMBIEN
LA RECOMENDARA

BALDOSA
HIDRAULICA
DE PARQUET

®
HER
DE ROBLE

Facil, répido-y econémica colocacion por alboidil (similar al mosaice),

Aislante o la humedad, a las temperaturas y a los ruidos.

El PARQUET “'GIL-HER" ofrece la GARANIIA de muchos aiios

de experiencia. CIENTOS DE MILES de m? colocados por todo

lo amplio de la geogrofia espaiola, dan fé del éxito obteni

do por nuesiros fabricados. Nuestros clientes son los mejores
propogandistas del PARQUET ““GIL-HER"*

GIL HERMANOS, s. . c.
Avda. Villava, s/n - Tel. 216689 - PAMPLONA




El eliminador de residuos Turbex Roca es elemento de maxima importancia entre los
bienes de categoria que valorizan una construcciéon: su presencia puede ser decisiva
para la opinion del posible comprador al llegar el momento de resolver la venta.
Porlsu forma y dimensién funcionales se instala faciimente bajo el fregadero de la
Higiene, confort, economia: eleve la calidad de sus pisos equipandolos con tritura-
dores Turbex Roca.

(-

Solicito me remitan informacion sobre trituradores TURBEX - ROCA
CIA. ROCA-RADIADORES, S. A. - Rambla Lluch, 2 6AVA (Barcelona)
Nombre 1. 27025 % savsc. Ss.0880080) S0 Slnn M R
Blredeidni ... oo e e kiaies S
Poblagifn.... o rah d pre et 0 T pgid w286 el shantia

COMPANIA ROCA RADIADORES S.A.
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LA COMERCIAL VIZCAINA, S.A.

™

Ferralla _

£

Taller de ferralla. Todo tipo de trabajos

Garantia de las entregas a ritmo de obra
CONSULTE PRECIOS PARA OBRAS ARMADAS

HIERROS - FERRALLA - CORTE CHAPA - REDONDOS PARA LA
CONSTRUCCION

DISTRIBUIDOR OFICIAL DE TETRACERO-42, TOR-50, TETRATOR

CASA CENTRAL:
Almeda Urquijo, 37 - Teléf. 32 92 00 (tres lineas) - BILBAO-8

DELEGACIONES:

Plaza Conde Casal, 1, 5.° - Teléf. 252 56 49 - MADRID-7
Canuda, 35, principal - Teléf. 222 04 56 - BARCELONA
Virgen de Lujén, 10, 4.° - Teléfs. 27 33 98 - 27 67 98 - SEVILLA

LXIV

JUAN BASANEZ

INSTALACIONES

y

MONTAJES ELECTRICOS

Teléfs. 23 31 94 - 23 79 05.

Artecalle, 50.
BILBAO - 5



VD. TIENE LA POSIBILIDAD DE
“DESCUBRIR LA MADERA‘“ CON

e Resalta, coloreandolo o no, su veteado natural.

e Le proporciona un elegante acabado mate sedoso.

e La protege contra pudriciones y carcomas.

e La impregna profundamente sin formar capa, no
pudiendo por tantc saltar''de su superficie’.

e Repelente al agua, regula su humedad
evitando ‘*hinchamientos'.

GRIS VERDE TECA NOGAL
PLATA ABETO

CASTANO CAOBA EBANC OoLIVO PINO BLANCO
CAL

: Producto de
DESOWAG - BAYER HOLZSCHUTZ GMBH (Alemania)

Distribuido en exclusiva
para Espafa por:

zeltia agraria, s. a.

DEPARTAMENTO CONSERVACION DE MADERAS
\ Rosellon, 453 - BARCELONA-13




LA ARTERIA TRANSPORTADORA
EN EL TRAFICO DE LOS EDIFIGIOS ASGENSORES

GUIRAL INDUSTRIAS
ELECTRICAS, S. A.

San Andrés, 17-19
ZARAGOZA

ESCALERAS
MECANICAS

SUCURSALES

MADRID
BARCELONA
BILBAO
VALENCIA
SEVILLA
GIJON

VIGO
SALAMANCA
BADAJOZ

MOVILES

Sistemas de conmutacién ACONIC, componentes
semiconductores estaticos, silenciosos, con trabajo
rapido y sin desgaste.

Las maniobras racionales TRAFIMATIC con ciclos
de trabajo programados toman decisiones lbgicas,
analizan el flujo e intensidad del Trafico y conmutan
automéaticamente la maniobra apropiada.




ACTI-HIDROFUGO LANCO - ANTI HIELO
ACTI - IMPREGNACION LANCO - DECOFRAGA
ACTI~-RAPIDO LANCO - ANTILLAMA
ACTI-WATERPROOF LANCO - BOARD-COLA
A CTI-F'LUAT LANCOL ¢ LANCOLIT
LA =N -C. 0 L0 R HORMIGON ESPUMOSO
LANCO - PRO HORMIGON LANCO -COVERCEM
LANCO-BETOPLAST £S5 AING S 50T - TR

A°Q U A PR O OF

SOCIEDAD ANONIMA ESPAROLA
TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION

CALLE DE LA SAGRERA, 164 - BARCELONA-13 Teléfono 2516552 y 2516596

IJURCO:
CONSTRUCCIONES

Oficinas Centrales: Santa Engracia, 47
HUICI (NAVARRA)
Delegacion en Guiplzcoa:

C/. Peia Florida, 3 - bajo: Tfno: 18219
SAN SEBASTIAN

LXVI
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.. Resistente honfort@e
| Facilita.una marcha agradable )

o y sin fatiga ™=
~ \ Altamente decorativo A L\

*



CEMENTOS
REZOLA S A

PRODUCCION 1.000.000 TONELADAS
FABRICAS EN

ANORGA-ARRIGORRIAGA-ARRONA
(GUIPUZCOA) (VIZCAYA) (GUIPUZCOA)

OFICINA CENTRAL
CHURRUCA, 7 - TELS. 10021 - 18942 - SAN SEBASTIAN

OFICINA EN BILBAO
DOCTOR ACHUCARRO, 7 - TEL. 233769

ANTONIO KAIFER
PERSIANAS DE PLASTICO

Engarzada sin piezas metalicas, con doble moldura de
engarce, AISLANTE al calor y al sonido. Por su poco
peso cs facil de manejarla.

COLORES inalterables, incombustibles, INDEFORMA-
BLE.

Se desliza sin ruidos, estd perforada para permitir una
penumbra agradable.

Se limpia perfectamente con una esponja y agua jabo- TN

nosa. CUESTA MENOS QUE UNA DE MADERA; T

NO NECESITA PINTURA NI CONSERVACION. LA -

MASA esta coloreada. Las persianas anchas son refor- Miguel Unamuno, 3

zadas con perfiles de acero interiormente. Teléfono: 31 08 59 BILBAO
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de linea aciual

X climax

A simple vista, usted ya lo ve diferente

Y lo es. Es un lavabo STADIUM. ;Se ha fijado en la
novedad de su linea? De curvas suaves, moderna.. como
a usted le gusta. {Tan préactico y elegante! Disefiado
para proporcionarle la maxima comodidad en el minimo
espacio, se presenta en tres tamafios. Roca se lo ofrece
también en seis colores -muy acertados- que armonizan
con cualquier decoracion. ¢Y su acabado? De porce-
lana vitrificada, todo en él sugiere limpieza, pulcritud..
Pero para que sea perfecto en todo,vea que la griferia
sea también Roca, tan brillante, tan duradera. Son
detalles que le hacen sentirse mas a gusto en su hogar.

e/ cornfor? avariza cor m@ t@'
@ I i
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Solicito me remitan informacidn
sobre saneamiento COMPANIA
ROCA-RADIADORES-Rbla.Lluch, 2
GAVA (Barcelona)

GRIFERIA

ROCA
el mejor | [ Nombre ... e e ST

complemento Calle
& S R
cuarto | | Poblacion ...

de baiio gy
Provincia R R

HX-L y




Maderas de importacion

Tarimas y parquets de pino francés

OFICINAS: TALLERES:
DOCTOR DELGADO, 5 ‘BARRIO DE MARTUTENE
TELEFONO 13676 SAN S E B AST I AN . TELEFONO 50434

MARMOLES Y PIEDRA TORRA Y PASSANI

SOCIEDAD ANONIMA

BARCELONA-11 MADRID-5

CALLE ROSELLON, 153 CALLE TOLEDO, 150
TELEFONO 230 56 11 "~ TELEFONO 265 52 58




AISLAMIENTOS ﬂ

de "guante hlanco”

para la GONSTRUGCION

P i v SR

con una excelente
termmaadn y limpie

TABIQUES
SUELOS

ES UNA DIVISION DE

CONSERUCCIONES

) . A = BILBAO - Riberq, |7 - Teléfonos 219418-217168-215796
OVIEDO-Gil de Jaz, 2 - Teléfono 22 3144 :
MADRID - Azcona, 2 -Teléfonos 2458525-2450734
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UTILES PRACTICOS DURADEROS

e

FREGADEROS

de acero inoxidable

Los fregaderos ROCA de acero inoxidable 18/8 cromo-niquel anti-
magnético, duran toda la vida porque se fabrican con material noble
de gran durabilidad.

Su forma ha sido disefiada segtn los més modernos principios de
racionalizacién, para que su uso sea eterno, cémodo, higienico y
agradable.

Brillo inalterable e inatacable por é4cidos. Provistos de rebosadero |
integral y valvula reductora para triturador.

Gran variedad de modelos y tamafios para una mejor adaptabilidad
del tipo de fregadero apropiado a cada caso.

Distingase instalando en su cocina un fregadero
ROCA, la marca que le ofrece una absoluta garantia
de calidad.

Una cocina MEJOR con fregadero ROCA de acero
inoxidable 18/8 '

Solicito me'r remitan informacién de los COMPAN'A ROCA -
Fregaderos ROCA de acero inoxidable. RADIADORES

Nompre __ . _ . _______ — | Rambla Lluch,2 GAVA
A e A 5 A B _ | (Barcelona)
Poblacion

£ Exposicion: P2de Gracia,28
RroMInCIa o e T G RS S BARCELONA

LXXII



1/3 de las griferias
instaladas en Espaia
llevan la marca
BUADES

Buades, S. A. Palma de Mallorca

INSTALE GRIFERIAS

PARA TODA LA VIDA

De alta calidad
Finas y resistentes
Ajenas a las averias
..para toda la vida

+BURDES+
BriRertn )




Marcas de
gran prestigio
al servicio de

la industria
y de la
construccion

UNICO PRODIICTO DE VIDRIO,
DE CARAS RIGUROSAMENTE PLANAS Y PARALELAS,
FABRICADO EN ESPANA

ACRISTALAMIENTO AISLANTE DE CRISTANOLA

CRISTANOLA DE COLOR

\'\)‘QA SECU@,’

2 s
32 av®
CRISTANOLA TEMPLADA
LU
\9‘“‘ ‘\’?’)

son
productos
de
CRISTALERIA
ESPANOLA,
S. A.

"% >
xy; s

SECURIT DE TEMPLE DIFERENCIADO

emalit

CRISTANOLA ESMALTADA Y TEMPLADA

U-GLAS L
VIDRIO IMPRESO

PERFIL AUTOPORTANTE DE TRANSLUCIDO

VIDRIO TRANSLUCIDO

VIDRIO IMPRESO TEMPLADO

nautilit

SECURIT O CLARIT PAHA CUARTOS DE BANO

Parc informacién técnica:

MOLDEADOS
DE

"ESPERANZA'

TABIQUES Y FORJADOS DE
HORMIGON TRANSLUCIDO

Serrano, 26 - Tels.: 276 29 00 - 275 70 05 - MADRID (1)
Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 50 - BARCELUNA (14)
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