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PRODUCTOS AISLANTES

Nave industrial en Berriz-Olacueta (Vizcaya), propiedad de D. Mel-
chor Gabllondo Material empleado: Panel Decorativo Industrial
(1.800 m.2). Instalador: C. de Zavala e Hijos, S.A. (Bilbao).

lslwwees Sk

Fébrica en: AZUQUECA DE HENARES (GUADALAJARA).

Domicilio err Madrid:
Jenner, 3, 2.° - Teléfono 410 15 62. MADRID (4).

Delegaciones en:

BARCELONA (14) Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 08.
BILBAO (11) Darfo Regoyos, 1- Tel. 41 25 86.
SEVILLA Plaza Nueva, 13 - Tel. 22 05 36.
OVIEDO Avda. de Pio XII, 17 - Tel. 23 53 99.
ZARAGOZA \Valencia, 51-53 - Tel. 25 80 22.

INSTALADORES-DISTRIBUIDORES EN TODAS LAS PROVINCIAS
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%-... La Industria de nuestro tiempo debe desarrollar
nuevas técnicas y aportar nuevos productos...

% solicite informacion a Delegaciones
y Distribuidores URALITA



TENNISQUICK

ESPANOLA S A

PAVIMENTOS DEPORTIVOS

Absorbentes de agua. Sin gastos de conservacion

En 1968 LEWIS HOAD eligio TENNISQUICK para su escuela de tenis en Mijas-Fuengirola.
En 1971, el gran tenista australiano, vuelve a elegir TENNISQUICK para la ampliacion
de sus instalaciones.

ILUMINACIONES. PISCINAS. MINI-GOLF
QUINCE ANOS DE EXPERIENCIA

Cristobal Bordiu, 19, 21 -Teléf. 253 33 01-MADRID-3 e Villarroel, 191 -Teléf. 321 38 54-BARCELONA







El secreto de una
arquitectura moderna
y bella esta en el
Gemento Blanco

En el Cemento Blanco se unen
algunas de las cualidades maximas

de un maternal su resistencia.

su color inalterable y su manejabilicad.
La moderna arquitectura esta haciendo
algunas de sus obras mas bellas -

'y duraderas con el Cemento Blanco.
*Las fachadas de los edificios
construidos con Cemento Blanco
crean una sensacion de luz y espacio
de gran belleza plastica.

Todo hace que el Cemento Blanco

sea el material del porvenir.

CEMENTO -BLANCO

el material del porvenir.
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Supermercad

RANK XEROX

Con la Rank Xerox 1860,
todo se junta.

Produce planos nuevos
por composicion, ahorrando
tiempo y dinero. Modifica,
cambia titulos, regenera pla-
nos descoloridos, y mejora
el contraste para microfilmar.

Hace copias perfectas de
cualquier plano, boceto o
mapa al mismo tamano o re-
ducido. Copias hasta de una
anchura de 45,7 cm. con una
longitud ilimitada, de origina-
les hastade 91.4cm.de ancho.

Copias en papel corriente,
papel vegetal o clichés de
offset, a partir de originales
transparentes, opacos e in-
cluso de carton.

Y usted puede hacerlo
todo sin salir de su oficina de
proyectos. Con la Rank
Xerox 1860.

Su propio supermercado
de proyectos.

Rank Xerox y Xerox son marcas registradas de Rank Xerox Ltd




nueva etapa en el proceso

de construccion
red telefonica para supletorios
Lo que se construye hoy “Un sitio para cada conversacion
ha de ser util mafana. y un supletorio para cada sitio".
Esto lo sabe usted, Esta es la razon de que
hombre vinculado directamente el profesional de la construccion
a la construccion: piense en adelantarse
arquitecto, ingeniero, decorador. a los futuros usuarios de sus obras,
Usted, que esta al corriente e incluya una nueva etapa
de las nuevas tendencias y formas de vivir. en el proceso de construccion:
Primero fueron las oficinas, Prevision del servicio telefénico
y ahora, cada vez son mas los hogares en varias habitaciones,
gue con una sencilla instalacion, para facilitar la posterior
disfrutan de la comodidad instalacion de supletorios.
de varios supletorios. Ellos se lo agradeceran.

es una recomendacion de Ia

Wi
e CUTERTTATY

HERALDO CON GONDOLA CON AMPLIFICADOR SATAl 2/6/2 TELEFONO CON ALTAVOZ HERALDO
SENAL LUMINOSA DE SONIDO MURAL




MORTER

AIREANTE ESTABILIZADO
PARA MORTEROS

MAYOR:
o TRABAJABILIDAD
o ADHERENCIA

o RESISTENCIA

o COHESION

- MENOR:

- o RELACION AGUA/CEMENTO
o SEGREGACION

g UN PRODUCTO

m iberfeb rasisje Marsal 5 al 13, tel. 223 98 74 - Barcelona-4

Vil



CIMENTACIONES ESPECIALES, S.A.

PROCEDIMIENTOS

OBRAS DE AMPLIACION DEL EDIFICIO DEL BANCO DE ESPANA - MADRID
Pantalla continua

: = SONDEOS
s INYECCIONES * ANCLAJES GEOTECNICOS

2 PILOTES # REVESTIMIENTOS .. | ABORATORIO

= PANTALLAS * WIDROGEOLOGIA . gstupios Y
CONTINUAS = SONDEOS MINEROS  PROYECTOS

MADRID-16

Avenida del Generalisimo, 20 - Teléfono 262 46 10
Telegramas PROCERODIO - Telex 22604 RODIO e

BARCELONA-11 BILBAO-1 SEVILLA VALENCIA-9 ORENSE
Villarroel, 200 Gran Via, 70 Av. Reina Mercedes, 17, 19 Avda. Tirso de Molina, 14 Concejo, 11
Teléf. 250 79 83 Telef. 4121 79 Telef. 61 19 88 Teléfs. 65 65 15 y 65 64 88 Teléf. 21 44 52
Telex 52243 - RODIO e Telex 72154 - RODIO e
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STRUCTURAPID

Fstructuras soportantes de

PILARES Y JACENAS

de Hormigon Armado Prefabricado

De excepcionales rendimientos por su:
RAPIDEZIDE MONTAIJE, sin cncofrados ni pun-
tales.
ABSOLUTA SEGURIDAD., control. diario de fabrica-
cion. -
PRECIO COMPETITIVO, ahorro del 40°% de mano

de obra.

S¢ fabrica en Espana por los Concesionarios:
ESTRUCTURAS ADROVER, S. A.

C. de los Reves, s'n. Telfs, 252742-43-44.
PALMA DE MALLORCA

ESTRUCTURAS EUROPEAS, S. A.
Valencia, 284 -2+ - 1.°. Tells. 2160308 - 2160512
BARCELONA.7. 2160816

ESTRUCTURAS PREFABRICADAS, S. A.
Cira. de Tarragona, km. 88. Tells. 213780 - 214096.
LERITDA-

H. DE ALFONSO GOMEZ, S. A.
C. dc las Morcras, s/n. Telf. 802500.
TALAVERA DE LA REINA (Tolcdo}.

PREFABRICADOS ALAVESES, S. A.
Avda. de los Olmos, s/n. Telf. 222166.
VITORI1A.

PREFABRICADOS DEL NOROESTE, S. A.
Fabrica: Cura. Ferrol-Cedeira, km. 1. Telf. 362
(Central de Pifciros)

Oficina: Telf. 3578C3.

EL FERROL DEL CAUDILLO.

S A M O

Colon, 68. Telf. 217331

VALENCIA-4.

D. MANUEL MARIRO
Reves Huertas, 21. Apartado, 9. Telfs. 220058 - 220334.
CACERES:

Patente Gaburri

Solicite amplia informacion técnica a nuestros fabricantes regionales.




EMPRESA CONSTRUCTORA

Alcalé 1 Teléfs 2314902 y 2319403 MADRID-14

X1



SA.DE INSTALACIONES TECNICAS
Reyes Magos. 18- Telf 2511405 MADRID

fontanena calefaccion,

aire acondi |<:|onado




Los terrazistas
colaboradores delprogreso
en la construccion

han aprovechado

las superventajas del
supercemento

BLANCO RIGAS.

—// VALENCIANA

El terracista esta considerado como uno de los colabo-
radores basico del arquitecto moderno.

Sus fabricaciones en terrazos. valoran, crean ambiente,
sustituyen materiales de otro tipo hasta ahora considera-
dos como imprescindibles.

El fabricante de terrazos, ha buscado la maxima colabo-
racion de aquellos materiales que han podido ayudar a
mejorar sus productos.

EL SUPERCEMENTO BLANCO RIGAS es uno de los mas
importantes.

SUPERCEMENTO BLANCO RIGAS se enorgullece de cola-
borar con los mas importantes fabricantes de terrazo.
Los terrazos- fabricados con SUPERCEMENTO BLANCO
RIGAS, han abierto nuevos horizontes, nuevos mercados...

=\\ DECEMERTOS

POR EL PROGRESO EN LA CONSTRUCCION

PRODUCCION DE CEMENTO: BLANCO 200.000 TM. GRIS 1.400.000 TM.



- TABIQUES CIP
Se adaptan para su mejor obra

Los paneles CIP salen de la ma-
quina, perfectos. Con las medidas
exactas para que sus tabiques que- ;_
den como Vd. los desea: - i

® Lisos '—
o Resistentes LN RS
e Aislantes U
® Sin sombras
® Limpios

Los tabiques CIP se hacen pen-
sando en Vd. para quitarle proble-
mas. El tabique CIP queda listo para pintar o empapelar.

El tabique CIP es un producto de CIPSA. (Compaiiia Inter-
nacional de Prefabricados, S.A.).

Pida informacion a: 419 81 68

CIPSA. Monte Esquinza, 44. Madrid. Teléfonos 419 81 75

¢ s

;EL PRODUCTO QUE VD. ESPERABA!

PEGAMENTO CIP

Ideal para:
® Alicatados
® Rodapiés
e Ensamblamiento de tabiques
o Etc.

El pegamento CIP, es de gran resistencia y sus tiempos de
fraguado estan calculados para un dptimo rendimiento en el tra-
bajo.

El pegamento CIP es un producto de CIPSA. (Compaiifa In-
ternacional de Prefabricados, S.A.)

Pida informacion a: 419 81 68

CIPSA. Monte Esquinza, 44. Madrid. Teléfonos 419 81 75
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SIEMENS

Una gama completa

Aparatos de alumbrado para interior Interruptores diferenciales para
y exterior proteccion contra corrientes de defecto

Automaticos y fusibles

Armarios de distribucion

Muy Srs. mios:
Les agradeceré me informen sobre

Remite:

Domicilio
Material de instalacion Poblacion

Siemens, S. A. - Barquillo, 38 - Madrid-4

Material eléctrico para
la instalacion en edificios
-de Siemens

v5-353



( GEOTECNIAYCIMIENTOS,S.A.

ORENSE, 11 - 92 PLANTA - TELS. 2346400 -09 2342401-02 2344601-02 «w MADRID-20

Gobierro y normas
truccion actualmente
promulguen,

Dos. Una exposici
rreno y de las hipotesis
tacién de los edificios.

A estos efectos, el T
yecto podri exigir pre
un estudio del suelo

Ministerio de la Vivienda sobre la cons-
gentes y aguellas que en lo sucesivo se posiciones que establece la legislacién en

etallada de las caracteristicas del te- crito por los Técnicos superior y medio 4 ]

cimen- tivos Colegios profesiona'es.
que se basa el cilculo de la En cuanto a las obras realizadas

SONDEOS
INYECCIONES
ANCLAJES

ESTUDIO GEOLOGICO
Y GEOTECNICO DE LAS

CARACTERISTICAS DELTE

RRENO Y CALCULO DE

LA CIMENTACION

LABORATORIO
de

MECANICA DE SUEMIS Y MATERIALES

Equipos de ensayos triaxiales et el

XV



CONSTRUCCIONES
5&%’1' AERONAUTICAS S. A

PROYECTO, FABRICACION Y REVISION
DE AVIONES

OFICINAS CENTRALES: Rey Francisco, 4
MADRID - Teléfono 247 25 00

FACTORIAS en Getafe, Sevilla, Cadiz y Madrid.

ELEMENTOS PARA LA CONSTRUCCION
EN ALUMINIO ALEADO:

® Partesoles verticales y horizontales
(C.AS.A)).

Brise-Soleil (pat. Arcadia).

Frentes de fachada (pat. Arcadia).

Ventanas deslizantes (pat. Arcadia).

Puertas (pat. Arcadia).

ARREGUI CONSTRUCTORES

S. A.

PROYECTOS-CONSTRUCCIONES DE OBRAS
EN GENERAL Y DE HORMIGON ARMADO

CIMENTACIONES ESPECIALES POR PILOTES
HELICOIDALES DE "!ORMIGON ARMADO,
PREFABRICADOS E IN-SITU

Ercilla, 6 Teléfonos 23 23 36 - 232337 BILBAO-9

XVIH



los ingenieros,
arquitectos,

aparejadores
y constructores

El aluminio constituye un elemento de singular eficacia en
la construccion. Sus condiciones de solidez, ligereza y
belleza hacen que este metal se acada vez mas requerido
por los especialistas de la construccion.

La carpinteria standard, los muros cortina,
falses techos, cubiertas y celosias que produce

ALUMINIO DE GALICIA, S. A., son de sobra conocidos
por los profesionales que nos honran con sus continuas
peticiones.

Desde sus tres factorias de: LA CORUNA - SABINANIGO
(Huesca) - AMIOREBIETA (Vizcaya).

Aluminio de Galicia, s.a.

constituye un grupo gigante paraun mundo mas ligero

La Coruna_ Sabinanigo y Amorebieta: tres fabricas,una técnica y experiencia internacional

Domicilio Social: Castello, 23 - Apartado 367 - MADRID-1

Tel. 226.02.00 - Direccion Teleg: Alugasa -

Telex 27-255 - MADRID

Delegaciones Comerciales: Viriato, 55 - Tel. 257.08.07 - MADRID-10 e Paris, 120 - Tel. 321.18.04 - Telex 53-040 - BARCELONA-11 e

Iparraguirre, 12 - Tel. 21.2663 -

BILBAO-9 e Pascuala Perie, 20 - Tel. 29.95.50 - 1
San Fernando, 15-3° D - Tel. 22.57.70. Fabricas: Zona Industrial de La Grela - Telex 82-150 - LA CORUNA -
(Huesca) - Telex 58-615 - Tel. 15 « AMOREBIETA (Vizcaya) - Telex 32:068 - Tel. 33.80.00 - Apartado 1.514 - BILBAO

ZARAGOZA e Imagen, 12-6° B - Tel. 22.38.01 - SEVILLA »
Tel. 23.16.44 o SABINANIGO

sadd
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Los techos
LLUDCALON"
de aluminio, hacen posible

bellas y sorprendentes
realizaciones en arquitectura.

¢ Por qué?

Por su belleza decorativa

Por su extensa gama de colores

Por su rapida colocacién

Por su minimo coste de mantenimiento
Por su duracién

Por ser de aluminio: livianos,
resistentes a la corrosion

y de alta solidez.

LLDXALON"

FUNTEROOUGLASS
ELEAENTOS s, LA CONSTRUCTON

Persianas enrollables
de aluminio

GRADULUX:

Son marcas registradas de

Hunter Douglas (J)

Patentadas y con solicitudes pendientes

Creacion Printer Markating Sarvice

Tenemos a su disposicién

material informativo.

Rellene y recorte este cup6n,
dirigiéndolo a:

HUNTER DOUGLAS, S.A.

Apartado de Correos n.° 10

SAN FELIU DE LLOBREGAT (Barcelona)

Direccién postal
Poblacién/Provincia

Deseo recibir informacién sobre:

[0 Techos de aluminio LUXALON®

[0 Fachadas de aluminio LUXALON®

[0 Control solar de aluminio LUXALON®

[0 Persianas enrollables de aluminio GRADULUX®
[0 Visita de un técnico

Rogamos sefiale el apartado que le interese.

a

D.
Empresa

Fecha Firma




Nuestra ma-
quinaria es-
pecialmente
estudiada pa-
ra desplaza-
mientos ra-
pidos asegu-
ra un impor-
tante rendi-
miento diario.
Disponemos
de numero-
sas maqui-

nas y pode-
mo:s dar

siempre prin-

cipio a su en-
cargo. Pudiendo
hormigonar el pilote a
cualquier altura, no exige
el realizar de antemano ex-
cavaciones.
siempre con nuestros plazos
de ejecucidon. Confie a
FRANKI el estudio y eje-
cucioén de sus ci-

mentaciones.

Cumplimos

FRANKI CONSTRUYE

SU MAQUINARIA ESPECIAL
PARA LA EJECUCION

DE SUS PILOTES.

PILOTES FRANKI, S. A. - Magallanes, 1 - Tfno. 223 62 40 - MADRID - 15
LA MAYOR ORGANIZACION MUNDIAL PARA EL ESTUDIO Y EJECUCION DE CIMENTACIONES.

XX1



CONFORT

REFRIGERACION » DESHUMIDIFICACION
CALEFACCION * VENTILACION EN:
# Hoteles, chalets, viviendas.

# Cafeterias, salas de fiestas, restaurantes.

# Edificios publicos, bibliotecas, centros
docentes, iglesias.

acondicionamiento  zz:ncos orieres

# Clinicas, quiréfanos.

d = #Establecimientos comerciales, almacenes
e a l re #Cines, teatros, piscinas cubiertas.

Muebles com
pactos con con-
densador enfria-

do por agua de Compactos con condensador enfria- Compactos modelo “SPLIT", con-
6.000 a 230.000 - do por aire. De 6.000 a 180.000 densaciéon por ajre. De 6.000 a
Frig h. 3 Frig/h. 38.000 Frig/h.

Unidades acondi-
Equipos enfriadores de agua ("Wa- cionadoras' Apart-
ter Chillers*). Condensaciéon por ment Units" para
aire: De 7.500 a 180.000 Frig/h. aguafriao caliente. Camaras climatizadoras centraliza-
Condensacion por agua: De 9.000 Hasta 20.000 Frig/ das y multizonales. De 5.000 a
a 630.000 Frig h. h. y 50.000 Kcal/h. 50.000 m*/h.

Generadores de aire
caliente "Holly" a
combustibles gaseo-
s0s, con equipo de
refrigeracion adap-
table. De 8.750 a
30.000 HKcal/h. De
3.750 a 12.500 Frig/
h. Disponemos de
unidades para com-
bustibles liquidos.

el

"“Fan-Coils" empotrados y tipo cén- | Intercambiadores ‘llamajaire" de
sola. De 1.625 a 16.500 Frig/h. De calefaccién para combustibles ga-
1.725 a 39.500 Kcal/h. seosos. De 20.000 a 60.000 Kcal/h.

TV-HI-FI  AUTO-RADIO FUENTES LUMINOSAS APARELLAJE
SOLICITE ESTABILIZADORES TV PARARRAYOS Y CONTROL @ H I FRIGORIFICA

MAQUINARIA

INFORMACION ir . (Radiactivos)
DE NUESTROS L

ANGLO ESPANOLA DE ELECTRICIDAD, S. A.

AVENIDA JOSE ANTONIO, 525 - BARCELONA -1 RODRIGUEZ SAN PEDRO, 21 - MADRID - 15
DELEGACIONES EN:

SSSSSSSSS======_BIIBAO: ESPARTERO, 6 - SEVILLA: ASUNCION, 25 - VALENCIA: AV. PEREZ GALDOS, 76 - VIG0: ROGELIO ABAL DE, 15 - ZARAGOZA: BILBAOQ, 7

XX



la buena construccion
se’mide’por su acabado

CON LOS REVESTIMIENTOS Y PAVIMENTOS DE UN AUTENTICO GRES PORCELANICO

15 18 17 18

a
82 81 81 85 8 & @ n 9/0 91 82 93 94 95 %6 97 98 99
R |y | |
bl ol MU L e e

ino se deje confundir!

...y por "encima” de todo

EL MATERIAL NOBLE QUE ESTABLECE LA DIFERENCIA EN LA BUENA CONSTRUCCION

un producto de

CEDONOSA

CERAMICA DOMINGUEZ DEL NOROESTE,S.A. ® CATOIRA ® PONTEVEDRA

passa jcoruna
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DE SUS EXCELENTES
RESULTADOS

PONE A DIVERSOS
PAISES EUROPEOS
POR TESTIGO

Desde luego resulta muy estimulante saber que las realizaciones CIMSEC se multi-
plican en el Viejo Continente. ;

CIMSEC entra en Espafia con un envidiable palmarés: poniendo a Europa por
testigo de sus excelentes resultados.

CIMSEC ofrece al profesional espafiol la solucion definitiva a los maltiples proble-
mas que plantea el revestimiento ceramico de fachadas e interiores.

En efecto, CIMSEC, el Cemento-Cola definitivo:
Proporciona una adherencia excepcional, incluso sobre:
- enlucidos de yeso, secos y lisos
- hormigon desencofrado
- revestimientos de cemento o de mortero, etc.

Elimina el riesgo de desprendimientos aun en las condiciones ambientales més
adversas:

helada/deshielo

choques térmicos

gran humedad

Resiste todos los climas de Espaia
Es especialmente apto para las caracteristicas de la ceramica espanola.

Eate T = N 5 A

Detergentes y Productos Quimicos, S.A.
Division Productos Quimicos
Lepanto, 147 Barcelona-13

I Enviennos informacion gratuita sobre las ventajas
del empleo de CIMSEC en el revestimiento cerami-

|
! co de fachadas e interiores. |
|

Fabricado en Europa por s e TR 1
el GRUPO SOLVAY, segiin | DOMICILIO
las patentes del TILE COUNCIL § POBLACION
OF AMERICA L




DARRO
DARRO
DARRQO

DARRQO | Ortega y Gosset, 40 - 42 - Teléfs. 275 89 37 38 - 39 - Madnd-6



ARMARIO

El armario que ahorra espacio en su oficina

Funcional, versatil y decorativo. Puertas correderas silencio-
sas que se ocultan al abrir. Cierre hermeético. Utilizacion muiltiple, adaptable
a cada caso particular, como archivador, ropero, cintas |BM, cajas
“Transfer”, depdsitos de material de oficina, etc...

RONEQO uUNON CERRAJERA, S. A. MONDRAGON (GUIPUZCOA)

SOLICITE INFORMACION, PROYECTOS Y PRESUPUESTOS:

ASIN, S. A.

O'DONNELL, 15 - TEL. 276 96 25 - MADRID-9

CASA GUILLANMET, S.A.
ECUADOR, 43 - TELEFS. 239 20 08 - 250 13 56 - BARCELONA

R 3 T R P P o W s S e
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HOJA VINILICA PARA IMPERMEABILIZACIONES ESTANCAS FABRICADO POR

CEPLASTICA EN
EXCLUSIVA PARA
HALESA

PRODUCTOS PARA MEJORAR EL

HORMIGON 3

IMPERMEABILIZANTES I—l alesa BARCELONA - (DELEGAGION) COMANDANTE BENITEZ. 33 - TeCEROND 2 oo 30
MORTEROS CELULARES PRODUCTOS HALESA: NOVANOL MORTERG CELULAR. STATOPX HeASiammane
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EUROPEA DE INYECCIONES, 3.

Proyecto y ejecucion de toda clase de obras
relacionadas con el subsuelo

SONDEOS DE RECONOCIMIENTO

ESTUDIOS GEOLOGICOS

PILOTES APISONADOS Y PERFORADOS

(sistema Paumelle)

MUROS PANTALLA

INYECCIONES DE CEMENTO Y QUIMICAS

ANCLAJES POSTENSADOS V.S.L.

E u n I N s A C/LOPEZ DE HOYOS, 13. Tel. 262 96 07 - MADRID.
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JARDI
tiene pomos
con cerradura de seguridad
para cualquier problema
de instalacion o decoracion

# JARDI
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SONDEOS INYECCIONES PILOTES,S.A.

MADRID ZARAGOZA
Principe, 12 Pzd. José Antonio,|2
A A Telf 2226564 Telf. 31955

CIMENT ACIONES
SONDEOS
RECONOCIMIENTOS
INYECCIONES

PANTALLAS SUBTERRANEAS

PROYECTOS Y EJECUCION DE OBRAS

CONSTRUCCIONES MARTINICORENA. S.A.
OBRAS EN GENERAL
PROYECTOS Y PRESUPUESTOS

ARRIETA, i6 Tel. 224030 PAMPLONA
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Styropor en construccion

aisla del frio y del calor

[IT§YL)

Las planchas
de espuma rigida de Styropor:
@ Aislan contra el frio y el calor

@ No pesan apenas Styropor es el nombre del poliestireno
@® Son impermeables expandible de la BASF, que numerosas
@ Se manejan facilmente firmas espanolas transforman
® Son resistentes en planchas y piezas moldeadas
. @ Amortiguan los ruidos de impactos para construccion. Las espumas rigidas
@ No se pudren ni forman mohos de Styropor se suministran al mercado
@ Resisten los acidos y alcalis bajo diversas marcas comerciales.
Ruego me envien mas informacién O =
Ruego la visita de ustedes O BGASF ESFHB dal SA
(sefiale con una cruz lo que le interese) Paseoc de Gracia, 99 Barcelona (8)
N tel. 2151354
ombre
Domicilio
~ ; BASF
Profesién o cargo ikt cioahly ....CR
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EN EL MUNDO
DE LOS POSTENSADOS
S.A.ECHEVARRIA
le ofrece su alambre de acero
“"STABILIZED"con una
RELAJACION inferioral 2%

Mil horas de ensayo con carga inicial del 75%, de la carga de rotura minima
garantizada a 20°C, son las credenciales que S. A. ECHEVARRIA le ofrece para
aumentar a largo plazo la estabilidad de su obra de hormigén postensado, elimi-
nando las pérdidas de relajacién del acero.

Procedimientos G. K. N. SOMERSET WIRE CO. LTD.

CONTRASTADA LA CALIDAD,
NUESTRO LEMA ES EL SERVICIO

RED DE VENTAS S. A. ECHEVARRIA

DELEGACION IOMA NORTE - ACEROS HEVA - ALAMEDA URQUIJO. 4 BILBAD -
ALMACEN ZOMA MNORTE - ACEROS HEVA - AVENIDA JOSE ANTONIO, 19 - IlI.IAD L]

CALLE HEROES DE MANACOR, 33-35 - PALMA DE MALLORCA

FABRICADOS POR
SOCIEDAD ANONIMA

Y- ECHEVARRIA

DELEGACION ZONA NOROESTE - ACEROS HEVA - CAI.I.!TEIADE!'NS(LAMUW LA CORURA

DELEGACION ZONA CASTILLA LA VIEJA - ACERCS HEVA - CARRETERA DE MADRID, KM. 186 - VALLADOLID
DELEGACION ZOMA CENTRO - ACEROS HEVA - ANTONIO LOPEZ, 245 - MADRID - 19
DELEGACION ZOMA LEVANTE - ACEROS HEVA - CARRERA DE MALILLA, 79 - VALENCIA - 13
ALMACEN REDISTRIBUIDOR - VIGACERCS. 5. A. - SAN ANDRES. 9 - MURCIA
DELEGACION ZOMA SUR - ACEROS HEVA - AVENIDA SANTA CLARA DE CUBA S'N (POLIGONG INDUSTRIAL -
CARRETERA AMARILLA) - SEVILLA
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'Hay una personal elegancia en todos los modelos SANGRA. 7

Ese modernisimo disefo... ese elegante colorido... proporcionan siempre
la méxima acomodacién a todos los estilos y decoraciones.

Cuando usted quiera un cuarto de baiio diferente, compruebe la buena colaboracién
que le brinda el saneamiento SANGRA, en porcelana vitrificada.

Una experiencia de 60 afios, confirma esa garantia SANGRA.

lﬁ; e UNA PORCELANA ELEGANTE
SE FABRICAN EN BLANCO Y EN ROSA, VERDE, AZUL Y GRIS @ m @ ‘ i @

@ OFICINAS EN BARCELONA: Avda. de Sarrid, 138-144 e Tels. 203 65 50-54 « BARCELONA-17
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fabricamos
para fabricantes

Efectivamente, nuestros productos laminados y extruidos
son utilizados para muy diversas aplicaciones. La Arqui-
tectura encuentra en ellas un eficaz colaborador, pues a
medida que va creciendo el nivel de vida va siendo mayor
el empleo del aluminio.

Los fabricantes de automoviles, electrodomésticos, muebles
metalicos, oficina, disponen de una materia prima sélida

y eficaz que prestigia sus productos. En el Campo de la
Construccién Mecanica también el aluminio resulta un pro-
ducto de singulares propiedades.

En estos aspectos nuestra mision es por tanto: ‘*“FABRI-
CAR PARA FABRICANTES*'.

Desde sus tres factorias de: LA CORUNA - SABINANIGO
(Huesca) - AMOREBIETA (Vizcaya).

Aluminio de Galicia, s.a.

constituye un grupo gigante paraun mundo mas ligero

La Coruna_Sabinanigo y Amorebieta: tres fabricas,una técnica y experiencia internacional

Domicilio Social: Castello, 23 - Apartado 367 - MADRID-1

- Tel. 226.02.00 - Direccion Teleg: Alugasa - Telex 27-255 - MADRID

Delegaciones Comerciales: Viriato, 55 - Tel. 257.08.07 - MADRID-10 e Paris, 120 - Tel. 321.18.04 - Telex 53-040 - BARCELONA-11 o
Iparraguirre, 12 - Tel. 21.2663 - BILBAO-9 e Pascuala Perie, 20 - Tel. 29.95.50 - ZARAGOZA e Imagen, 12-6° B - Tel. 22.38.01 - SEVILLA o
San Fernando, 15-3° D - Tel. 22.57.70. Fabricas: Zona Industrial de La Grela - Telex 82-150 - LA CORUNA - Tel. 23.16.44 » SABINANIGO
(Huesca) - Telex 58-615 - Tel. 15 « AMOREBIETA (Vizcaya) - Telex 32-068 - Tel. 33.80.00 - Apartado 1.514 - BILBAO.




Representantes:

José Luis Elejoste
Rafael Carretero

Abelardo Gonga
Manuel Bonnet

Clemente Lomba

También en el edificio Tiuna,

Plaza de Espaiia, 5 Rafael Fernandez
Delgado Murcia
Eduardo Dato, 39 José A. Calder6n Palma de Mallorca
Maldonado, 16 Emitlio Serra Paya Alicante
Las Palmas G.C. Apartado, 904 Emilio Aurioles Almerfia
Alfredo Amigo Lara Sta. Cruz Tenerife Apartado 862 Carlos Colas Sancho Zaragoza
Marqués Arco, 1-9° José L. Fdez.Salazar Badajoz

PERGA CREA, S.A.

CASA CENTRAL MADRID: Pedro Valdivia, 38 - Telf. 2-62-53-20
DELEGACION BARCELONA: BARCELONA-11. Avda. José Antonio, 550.

Madre de Dios, 16
M. de Fuensanta, 18
Pl. Luceros, 13-2°
Paco Aquino, 48
LaPaz, 3

Luis Chamizo, 10
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UNA SUPERPRODUCGCION
ESEANGM

PARA EL MERGADD NAI:IIINA[V H(TIIAH.IHIII
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@3)clases defieltrosy kiminas asfalticasdiferentes
AISLAMIENTOS TERMICOS
ADITIVOS PARA MORTEROS Y HORMIGDNES

( )

dan osa L‘/ ORENSE, 11-MADRID-20
TLFS. 2531104—2532707— 2538803

derivados asfdlticos normalizados, s.a. FABRICA: San Sebastian de los Reyes
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ASFALTEX

LAMINAS ASFALTICAS

RUBEROID

SA.

Av.Jose Antonio, 539. Tel. 254 86 00 (10 lineas). Barcelona-11
Distribuidores y Agentes de Venta en toda Espafia

=
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ASFALTEX

AQUASEAL

preparado asfaltico
para impermeabilizar
Y proteger




ELECCIONES PARA LA RENOVACION DE CARGOS DE LA JUNTA DE GOBIERNO DEL
COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE MADRID

Con una participacién masiva de colegiados que emitieron su voto han tenido lugar estas elecciones el
dia 18 de mayo de 1971. Saludamos, con toda cordialidad, al Decano y miembros de la Junta entrante,
deseandoles el mayor acierto en su gestion al frente de los destinos del Colegio en estos momentos
extremadamente dificiles por los que atraviesa nuestra profesion.

Por la importancia muy destacada que ha tenido esta votacién damos el Programa de actuacion de la
Junta que ha triunfado y la relacion de arquitectos componentes de las otras tres candidaturas
presentadas.

PROGRAMA DE ACTUACION

Los momentos que esta viviendo nuestra profesion, no son para la inactividad ni para la divisién.

La idea misma de lo que es el Arquitecto y cual su quehacer profesional esta en peligro, son muchos los
que no entienden su papel dentro de la Sociedad moderna, ni como su figura se inscribe en la realidad
presente.

Desde muchos angulos se dirigen contra la Arquitectura y los Arquitectos las mas duras acusaciones, con
.un desconocimiento grave de su propia entidad, de sus necesidades y de sus fines; pero, en muchos casos,
estas acusaciones tienen su raiz en males ciertos que parten de nuestras mismas estructuras y de nuestras
actuaciones.

Es preciso salir al paso y poner remedio desde la Profesion, desde los Colegios, a estas acusaciones y a
estos males por el Gnico camino eficaz: corregir los defectos y dibujar, claramente, la imagen permanente del
Arquitecto adecuada a las exigencias vivas de nuestra Sociedad en transformacion.

Esta tarea compleja y perentoria, dificil y exigente, reclama la participacion de todos para que,a través
de las ideas, las sugerencias, el contraste y la actuacion se pueda llevar a término el necesario cambio.

Ninguna actitud excluyente puede admitirse en esta convocatoria de voluntades al mejor servicio de la
Arquitectura.

Los problemas que estan planteados son muchos, desde los que inciden en la propia estructura colegial y
en la regulacion de la actividad profesional, hasta la construccion de una nueva sede adecuada para
desarrollar, digna y eficazmente, las funciones colegiales.

La Sociedad espafiola esta cambiando rapidamente y a este cambio debe adecuarse el Arquitecto.

No podemos permanecer indiferentes ante el cambio social nivelador que comporta la sustitucion de la
antigua clientela, ni ante la creciente complejidad de las técnicas que inciden en el moderno hecho
arquitectonico, lo que supone la necesidad de reestructurar las responsabilidades y las actuaciones frente a
esta cambiante realidad.

No podemos ignorar la plétora profesional que se esta produciendo y que impone una revision de las
formas de trabajo de los arquitectos en orden a las agrupaciones profesionales en equipo y a las
compensaciones econdmicas por salario fijo.




Es preciso atender al hecho de las especialidades deﬁtro del marco unitario de la creacion arquitectonica
y a la consecuente participacion ordenada de técnicos especialistas en el quehacer del Arquitecto.

Debe estudiarse la adecuacion de los honorarios al real costo de los proyectos, cuestion fntimamente
ligada a la exigencia de calidad que una Sociedad en desarrollo plantea y que la Profesion debe atender
creando los resortes y mecanismos de supervision que esta exigencia requiere.

Es preciso revisar cuanto se refiere y relaciona con el trabajo para la Administracién y mantener la

unidad del hecho arquitecténico mas alla de las arbitrarias y convencionales fronteras entre el proyecto y la
direccion.

Los instrumentos de seguridad social profesional deben ser también reestructurados para adecuarlos a la
evolucion de los tiempos que han dejado, en muchas ocasiones, anticuadas y sin vigencia reglamentaciones
que pudieron aparecer como eficaces en momentos anteriores.

Hay que atender a la actividad cultural que la Profesion debe desarrollar como complemento natural y
necesario de su formacion especifica, acentuando, al propio tiempo, la participacion en los campos y tareas
de esta formacion, para mantenerla en estrecha vinculacion con la realidad profesional.

Hay que atender con especial cuidado, a las relaciones plblicas de la Profesion, que nuestra compleja
Sociedad impone si queremos que nuestra peculiar realidad y sus servicios a esta misma Sociedad sean
debidamente conocidos y valorados: sin que podamos ignorar, en este recorrido de lo que hay que hacer, el
establecimiento de unas claras y concretas normas deontologicas, cada vez mas necesarias para mantener
una leal competencia profesional dentro del campo, cada vez mas amplio, de la actuacion del Arquitecto y
también establecer unos cauces francos y eficaces para la participacion activa de todos los Arquitectos en la
vida colegial.

Todo ello supone graves problemas de actuacion concreta, que los Colegios, como expresion colectiva de
la Profesion, deben plantearse y revisar.

Tarea amplia y ardua que hace necesaria la participacion de todos, que antes hemos invocado.

Soélo asi pueden ser abordados serena, objetiva, tenaz y eficazmente estos y otros problemas.

Este planteamiento, fruto de una voluntad firme de renovar la Profesion desde la Profesién, con
independencia absoluta de toda vinculacion de otro tipo, para el mejor servicio de la Sociedad y de la

Arquitectura, es lo que nuestra candidatura ofrece, animados de una profunda idea de trabajo y
participacion.

. El éxito de nuestra gestion no dependera tan s6lo de nuestro acierto, sino también, y en gran medida, de
la ayuda que todos prestéis a la compleja y urgente labor que este planteamiento supone.
Para conseguirlo os pedimos apoyo, ayuda y por encima de todo, vuestra participacion.

Francisco Javier Carvajal y Ferrer.
Eduardo Amann y Sanchez.

Pedro Rodriguez-Riveiro y Fernandez.
Julio Cano y Lasso.

Miguel de Oriol e Ybarra.
Enrigue Porto y Rey.
Fernando Obregon y Ansorena.
Fernando Hurtado y Collar.

Némero de votantes, 850.

Candidatura Carvajal, 380 votos; Viloria, 280 votos; V. de Castro, 80 votos; Camuiias, 60 votos.

El resto de votos en blanco.

Decano: Antonio Viloria y Garcra.

Vicesecretario: Eduardo Leira y Sanchez.

Contador: Ricardo Aroca y Hernandez-Ros.

Vocal de libre eleccion: Fernando Chueca y
Goitia.

Vocal de libre eleccion: Mariano Bayon y
Alvarez.

Vocal de libre eleccion: Mario Muelas y
Jiménez.

Vocal de provincias: Luis Antonio de la
Fuente y Salvador.

Vocal de Diputacion: Fernando Hurtado y
Collar.

Decano: Antonio Vazquez de Castro.

Vicesecretario: Juan Laguna Caro. |

Contador: José Antonio Lopez Candeira.

Vocal de libre eleccion: Manuel Barbero
Rebolledo.

Vocal de libre eleccion: Francisco Saenz de

a.
Vocal de libre eleccion: Carlos Picardo
Castellon.

Decano: Antonio Camuiias y Paredes.




El. GARAGE
LOUIS COLIN
EN LA
UNIVERSIDAD
DE
MONTREA L

QUELLET, REEVES, ALAIN, Arquitectos

Fotos: Omer Bourret

CONSIDERACIONES DE CONJUNTO

Para -responder a las necesidades crecientes
en espacio de estacionamiento, la Universidad
debia establecer un programa de conjunto para
resolver este problema. Teniendo en cuenta la
escasez de terreno disponible, pues la preferen-
cia en la eleccion de espacios corresponde a las
secciones destinadas a la ensefianza y la
investigacion, no habia otra solucion que
recurrir 2 la construccion de aparcamientos en
varios pisos.

El garaje Louis-Colin representa una primera
fase de este programa a largo plazo.

El proyecto encierra dos elementos principa-
les, una estructura de estacionamiento abierto y
una red interior para peatones.

1. La estructura de estacionamiento ofrece el
maximo de plazas (alrededor de 1.300)
teniendo en cuenta los criterios de integracion
al campus y la topografia del terreno.

Al interior del garaje se accede por dos
entradas: una a nivel superior, correspondiente
al Sur y al Oeste de la metropoli y otra a nivel
inferior para la zona del Norte.

Con el fin de acelerar el transito y reducir las
posibilidades de accidentes, la circulacion se
efectia en sentido unico con disposicion de las
plazas de aparcamiento segiin un angulo de 60°.

Rampas situadas en cada extremo y en el
centro del edificio aseguran la circulacion
vertical entre los seis niveles decalados.

2. La red interior para peatones, provista de
medios mecanicos de elevacion enlaza la parte
Oeste del Campus con el edificio central. Esta
red a su vez sirve a los diferentes niveles del
garaje.

La factura delos elementos arquitectonicos
se deduce de la solucion escogida de condicio-
namientos tales como el estacionamiento en
angulo, la lucha contra la nieve, la ventilacion y
el alumbrado natural.

CONSIDERACIONES TECNICAS

El conjunto de la obra es de hormigon
armado, que se considero mas ventajoso que la
prefabricacion en cuanto a economia y rapidez
de construccion. El sistema estructural de las-
vigas y losas armadas y hormigonadas “in situ”,
si bien convencional, aprovecha al maximo los
voladizos extremos para conseguir una gran
reduccion de luces libres y consecuentemente
del canto de las vigas, reduciéndose al minimo
la altura total del garaje.

Esta distribucion estructural permite un
escalonamientode los coches en la parte central
y situarlos en los vuelos de la cara posterior
obteniendo una disminucion en la anchura total
de las losas del piso.

El edificio esta cimentado directamente
sobre roca. Los macizos de cimentacion estan
empotrados y fijados al suelo rocoso mediante
bulones de anclaje, para resistir los eventuales

3
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esfuerzos sismicos que las columnas de planta
baja pudieran transmitir.

El problema de la absorcion de los empujes
ocasionados por el relleno de tierras a lo'\)aan
de la linea posterior para los dos ultimos niveles
ha hecho necesario el anclaje del edificio a la
roca.

Esta solucion, la menos costosa, permite al
edificio absorber los empujes al estar unido a
contrafuertes anclados en la roca mediante
tirantes. Estos tirantes son tensados inicialmen-
te a una tension mayor que la de servicio, lo
que constituye una prueba de anclaje para cada
uno de ellos.

Todas las superficies de hormigon son
texturadas o tratadas al chorro de arena.

Los trabajos de excavacion y de construc-
cion se han realizado escalonaLmente en un
periodo de cinco meses, lo que constituye un
plazo bastante corto.

LA CIRCULACION AUTOMOVIL

Un recuento de llegadas y salidas efectuado
durante las horas punta en los diversos
estacionamientos de la Universidad nos permi-
ti6 deducir que:

75 por ciento llegaron entre las 8’30 a.m. y
9’15 am. i

55 por ciento parten entre 11°30 a.m. y 2’30

.m.
50 por ciento llegan entre la 1°00 p.m. y

2’30 p.m.

75p y 85 por ciento parten entre 4’00 p.m. y
530 p.m.

El recuento suministra los siguientes datos
en relacion con el numero de personas que
ocupan estos automoviles:

0 por ciento de los coches transportan dos
personas.

45 por ciento de los coches transportan una
persona.

5 por ciento de los coches transportan de
tres a seis personas.

Debemos pues presuponer un transito
maximo posible de coches a la hora punta,
transportando alrededor de 2000 personas.

La implantacion de un aje de esta
envergadura debia influir considerablemente en
las condiciones de circulacién en los viales del
campus y del sector urbano que lo rodean. Su
integracion funcional debe apoyarse en el
analisis de la accesibilidad al campus. Sus
conclusiones tenian influencia en la solucién a

adoptar.

l?m evitar concentraciones demasiado fuer-
tes o las horas punta, era necesario repartir la
circulacion de acceso entre varias vias. Por esto
se decidié el establecimiento de dos entradas,
una en la parte alta, recayendo a la principal via
interior del campus y la otra a nivel inferior
accesible desde las calles Louis-Colin, Jean
Brillant y McKenna.

El sistema de circulacion interior del garaje
permite el acceso por una u otra entrada. Sin
embargo, la tendencia natural seria un reparto
entre la entrada superior y la inferior en la
proporcion de 5 a 7. Un control sencillo puede
modificar considerablemente esta proporcion
segun las necesidades.

Rampas de sentido tunico en cada extremo y
en el centro del edificio unen los seis pisos. Se
ha comprobado que son mas economicas y



" practicas que un servicio a helicoidal
en el cenqt:o. La wmﬁade% y el
servicio por dos entradas dan lugar a esta
ventajosa solucion. Las entradas estin controla-
. das mecénicamente y provistas de un contador
electronico que r:)gtn las entradas y salidas
para indicar en momento el nimero de
plazas disponibles. Cabinas acondicionadas han

sido en cada entrada para los en-
. cmaewicid cuya funcion es asistir a

los usuarios en las horas dpnnta. Estos
e dos se asimismo de la disciplina
de M siveuladifa Mtcrior dal adifioia

de 60°. Este sistema exige una circulacién en
sentido tunico, acelera el transito y reduce las
posibilidades de choques. Ademis permite
reducir la anchura libre entre las plazas de autos
a 8 6” (2’59 m.), la anchura de las vias de
circulacién a 15’ (4’57 m.) y la anchura de los
tramos dobles a 50’ (15’24 m.). Este factor es
muy importante dado la estrechez del terreno
disponible entre la calle Louis Colin y la
carretera de la Universidad. Por otra parte, la
solucion es relativamente economica. Con
tramos menos anchos, se podia sacar ventaja de
los voladizos reduciendo el nimero de colum-
nas.

LA CIRCULACION DE LOS PEATONES

La red peatonal interior es una componente
de la infraestructura del campus. Esta red debe
constituir una columna vertebral sobre la cual
vendran a incorporarse, o se desarrollaran todos
los elementos del campus. El resultado sera la
realizacion de una entidad organica suceptible
de favorecer los intercambios, las puestas en
comin y en particular las relaciones interdisci-

La Universidad cll'mbl'a com;l:rud ido en 1923
una primera e esta red: la rampa movi

e m espt:l:i:')n del autobiis del B?)aulevard

ouard Montpetit. al nivel superior del
campus. La insercion en el proyecto del garaje
de otra parte de la red constituye la segunt;a
etapa en la realizacion de esta gran red. Esta

Earte enlaza los diversos pisos del garaje.
stablece la union entre el edificio principal y
el conjunto de Ciencias Sociales y B::ec::ﬂo y
enlazara eventualmente con la facultad de
Ciencias. Una de las ramas acogera a los

tones en el angulo de las calles McKenna y
i::n Brillant. El desnivel a salvar es de unos 60
pies (18’30 m.) lo que supone la posible
instalacion de medios mecanicos de elevacion. El
talgl: movil es el sistema mas practico en razon
a las distancias por recorrer, para este caso.

Sirviendo a la vez. a los que llegan por
automovil y por transporte comunitario, el
garaje y su red peatonal constituyen un
vestibulo de acogida para una parte importante
de la poblacion del campus.

Ademas de las consideraciones funcionales
tenidas muy en cuenta y los aspectos técnicos
de realizacién, el proyecto se presentaba en
razéon de sus caracteristicas, como objeto de
una atencién particular. En efecto, la insercién
de un garaje tan importante en un cuadro en el
que los elementos predominantes estin esencial-
mente ligados a funciones humanas, plantea el

YT,

@ 57 AUTOS




groblema de la significacion particular que ha
e representar para el conjunto. uestra
intencion debia ser, la de no suplantar a los
edificios destinados a funciones humanas. Se
trataba de crear un edificio acogedor pero
discreto, lo que hemos intentado realizar,
principalmente considerando la escala de los
componentes, la integracion al lugar, la
flexibilidad y la ligereza de los volamenes.

Inicialmente era necesario traducir en las
soluciones apropiadas las exigencias funcionales
particulares del proyecto. El elemento predomi-
nante, por lo menos en término espacial, es el
automovil. Se puede concebir, en principio, que
es mas fdcil expresar en la forma las exigencias
muy precisas ty poco complejas del automovil,
que para las funciones humanas infinitamente
mas complejas, mas variadas y ligadas a
cuestiones de valor y aptitud. El garaje es una
maquina relativamente sencilla: pendientes
maximas, desniveles, radios de giro, espacio de
circulacion y de estacionamiento. Todo esta
definido por las exigencias propias del vehiculo.

El problema se torna mas complejo al
considerar la presencia del peaton,sus posibili-
dades de leer el mecanismo funcional del garaje,
la impresion que le dejan los espacios
recorridos, el interés que encontrard en los
caminos para él previstos. En definitiva, se trata
de conci[;ar estas consideraciones de funcion,
de ambiente y de integracion al medio. Estos
son seguramente los objetivos, pero que no son
exclusivos. Mas, en razéon del contexto,
presentan una coloracion particular.

6

LA SOLUCION ARQUITECTURAL

El edificio ocupa un terreno muy accidenta-
do, cuya vegetacion era, mas bien raquitica.
Visualmente, de la trama urbana circundante,
tiende a hacer de lazo de union entre el
conjunto de las Ciencias Humanas y el edificio
principal. En el futuro servird visualmente de
base y de anteproyecto al conjunto previsto
para las Ciencias Fisicas.

El namero de plataformas corresponde al
desnivel que existe entre la calle Louis-Colin y
la Via longitudinal de la Universidad. Los
niveles superiores se acoplan a los de la via
longitudinal.

| resultado es una serie -de plataformas
escalonadas, siguiendo el movimiento general de
la topografia. La plataforma superior es tratada
como una terraza formando una plaza abierta
delante del pabellon de salas de cursos y los
‘edificios de Ciencias. Esta plataforma podria
recibir, eventualmente, algunos pisos suplemen-
tarios, si hay necesidad. El garaje es poco visible
en el interior del campus.

Al nivel de la trama urbana, el volumen se
articula segiin la forma general de las calles y los
medios de accesos expresados por las entradas
de vehiculos y de peatones.

EL FUNCIONAMIENTO

La realizacion del edificio reposa casi
esencialmente sobre las necesidades funciona-
les: el automovil, sus condiciones de maniobra
y las exigencias de entretenimiento han guiado

la organizacion de la trama estructural. La
orientacion misma de las columnas y la
articulacion de los antepechos dirigen a los
vehiculos a las posiciones apropiadas. Los
huecos en los muros macizos sirven para la
retirada de la nieve y, en ciertos casos, al acceso
de los peatones por los caminos al aire libre.

La solucién se compone de tres a cinco pisos
decalados a medio nivel, a lo largo del ediFicio.
Tres sistemas de rampas los relacionan y hacen
gue todos los espacios sean accesibles, véngase

e. donde se venga. El altimo nivel estd
defendido por un parapeto rectilineo.

El garaje estd anchamente abierto para
favorecer la ventilacion natural. Ademas, asi se
aligera el edificio, sin sacar el automdvil a
primer plano. El edificio esta esencialmente
constituido por hormigéon y huecos. Esta
simplicidad tecnica presenta una ventaja en el
estudio de la realizacion de los elementos. La
unica variante de materiales en el exterior reside
en la textura del hormigon, las huellas
provocadas por los encofrados, los tratamientos
del suelo, la vegetacion.

El ambiente del interior del garaje merece
una cierta consideracion. Un primer elemento a
favor es la presencia de roca. Hemos podido
dejar aparente toda la roca solida y sana, en una
buena parte de los tres primeros niveles e
introducir asi un elemento de variedad en el
espacio interior. Por otra parte se ha recurrido a
la vez a la policromia para animar estos vastos
espacios F'rises y para identificar los elementos
de circulacion de vehiculos y de peatones:



rampas ascendentes en rojo, de descenso en

azul; amarillo en las partes sombrias, articula-

ciones de los planos en verde, azules, violetas,

negros. Pero el elemento mas significativo a

Eleno ‘dia es seguramente el juego de luces en
uen namero de lugares.

LA RED DE PEATONES

Por necesidad, la larga red de la e
posterior del edificio va a terminar al pasillo de
salas de cursos en la parte alta, y al edificio de
Ciencias Sociales en la baja, para unirse a la
trama urbana en el de la calle de McKenna. Es
un recorrido ventilado y con calefaccion y
existen accesos a cada mivel del garaje. Estan
_previstos fosas l)ara la instalacion de tapices
mecanicos (moviles) en rampa.

En razon de las distancias de desplazamiento
se trataba de animar este recorrido, explotando
las posibilidades espaciales. Las restricciones
impuestas por los cambios de pendiente y de
direccion debian jugar a nuestro favor, asi
como las posibilidades que ofrecia la disposi-
cion interior del garaje. Entre los elementos
puestos en juego, se subraya la presencia de
la roca natural, la eleccion de materiales y de
color, la iluminacion, los huecos visuales y la
articulacion de paredes y techos, en los lugares
favorables, la introduccion de la luz y del sol.
Algunos muebles previstos marcan las zonas de
reposo y de reunion. Pudiera ser que se llegara
para animar ain mas el recorrido, a realizar
alguna exposicion en él.

EL GARAJE

Superficie de forjado en pies cuadrados. . ............ 414.000 - 38.460 m2,

Diiiaeroide plagas == L S gl a0 e 1.278 - 1.278

Cost do In conetrgideion . . . .. ...t L oi il . 4. $2.086.600 - 146.062.000 pts.

Costoporpiecuadrado ;- 2.t ill L0 SUNEIST 0N $§ 504 - 3.798 pts./ mZ2.

LA RED DE PEATONES

Longitnd delavedenpies. .. .0 0. 0. o o0 0i0l00 1,190 - 362,70 m,

Superficie de piso en pies cuadrados. ... ............. 20.075 - 1.865 m2.

Deanivelten pies. ;= . ui. v ML AT S SR i Lt 57 - 17,37 m.

Coatd dei la comptrmeedbm. . « o5l 20 G i nub pdniois; $ 514.000- 35.980.000 pts.

Costo pox piclineal. . . . <. iviivwvpia il sinin. $ 430 - 9.920 pts.

COSTO POR PLAZA

GaMIE 010G+ vt v o o Sl o At D S e $ 1.621 - 113.470 pts.

Gaiajey redde peatones:s. .. ladiv b aae s $§ 2.020- 141.400 pts.

COSTO DE LA CONSTRUCCION DEL GARAJE POR COCHE

Excavacion y temvaplenes. - sisuiait .. C LGl ieoiinn 198,13 - 13.869,10

Estructura g} R TP e 916,85- 64.179,50

Terminactbmir wecod J0 05, Sl Byl de R 225,35-  15.774,50

Control delasentradns &5 0. 0 Ml Tl Bl 12,82 - 897,40

Alnbradie vodvemaje - S L s S0 SIS 147,63 - 10.334,10

e e R RS LB e g R ST R GRS 120,52 - 8.436,40
1.621,30  113.491,- pts.

DURACION DE LA CONSTRUCCION:

Garaje: 1 Abril al 9 Septiembre 1969 = 5 meses.

Red de peatones:11 Abril al 15 Enero 1970 =9 meses.

Lquivalencias calculadas a 70 pts. por dolar.
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LA ESTACION DE METRO PEEL EN MONTREAL

La estacién de Metro Peel, situada en el eje
de la linea Este-Oeste, deberd soportar fuertes
afluencias de pdblico y su realizaciéon préoxima
al centro de la ciudad, de los grandes almace-
nes y de los hoteles, le confiere un caracter
urbano y cosmopolita.

En la concepcién de esta estacion, los Ar-
quitectos han considerado factores fundamenta-
les que juzgaron caracteristicos, tales como
gran densidad de viajeros, caracter cosmopoli-
ta, proximidad del centro urbano, altura limi-
tada entre el nivel de la calle y el de las vias y
separacion escasa entre los edificios que forman
la Avda. del Presidente Kennedy.

La solucion adoptada‘ por los Arquitectos,
dentro de las limitaciones citadas, pretende
crear en el volumen interior una serie de con-
trastes a fin de lograr una sensacion de altura.

Asi, la entreplanta de acceso. estd situada
en el eje de las vias e inmediatamente encima
de ellas a la altura minima requerida para el
paso de los trenes, Esta entreplanta esta sopor-
tada por una serie de vigas y pilares. Los pilares
articulados se han proyectado de manera que
absorban una parte importante del momento
flector de las vigas, pudiendo asi reducir el
canto de ellas a un minimo estricto. Los pila-
res presentan un anclaje eldstico a los cajones
del techo, los cuales pueden de esta forma sopor-
tar las vibraciones y flexiones provocadas por el
trafico pesado sin transmitirlas a aquéllos.

8

PAPINEAU, GERIN-LAJOLE, LE BLANC, EDWARDS
Arquitectos
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muros y suelos se han ubierto
elementos cerdmicos circulares de
cm. de didgmetro entre los que se
rcalan motivos decorativos también
ndos de 2 m. y 3 m. de diametro
provocar vibraciones visuales con
entimiento de actividad.

la planta de la estacién se aprecia
sego de macizos y vacios para crear
volumen interior de contrastes que
mule la poca altura disponible.
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Los cajones modulados del techo se apoyan
sobre los muros perimetrales de la estacion y su
forma da al viajero un sentido sucesivo de con-
traste en la variacion de alturas, punto bésico
arquitectural en la bisqueda de ligereza tridi-
mensional.

Todo el hormigén estructural es visto.

El recubrimiento de los muros interiores y
solados ha sido concebido en funcién de las
multitudes en movimiento. Los materiales ele-
gidos provocan vibraciones visuales creando un
sentimiento de actividad.

Los muros se han recubierto con cerdmica
circular de 3/8” (9,5 mm.) de didmetro; los
suelos de la entreplanta también de cerdmica
circular de mayor tamafio (4", aprox. 100 mm.)
y los del nivel inferior del mismo material en
6" (152 mm.)

Dichas superficies presentan a su vez motivos
decorativos circulares de 6 y 12 pies de didme-
tro (1,83 y 3,66 m.).

Estos elementos decorativos son modulos
coloreados. A estos elementos se agregan pane-
les luminosos de fuerte coloracién.

Fuentes luminosas intensas y direccionales
ponen en relieve ciertas aberturas y juegos de
volumen y crean asi un elemento importante
de modulacion.

Un cuidado particular se ha tenido en deta-
lles tales como expresion de ritmos, proximidad
de materiales diferentes, expresion de formas.

10




T
USSR

aéﬂ!‘!'g




Arguitectos Asociados: John B. Parkin, Ottawa.

LA NUEVA ESTACION FERROVIARIA

DE OTTAWA

La nueva estacion de Ottawa, concluida en
1966, sustituye al antiguo terminal de la ciudad
con mas de 50 afios de existencia, porque fue
demolido’ por el nuevo planeamiento de la
Confederation Square y el Centro de Negocios.

El conjunto esta formado por la nave prin-
cipal con una cubierta de estructura metalica
asi como las alas laterales con el restaurante, la
cafeteria, administracion central y los locales
para personal, con dormitorios y zonas de estar.
Un tanel conduce a los andenes.

La nueva estacion, situada en un extenso

12

terreno cerca del puente Hurdman, sobre el rio
Rideau, servira para ubicar las estaciones termi-
nales comunes, asi como las instalaciones anejas
de las dos Compaiiias férreas. Estas son la “Ca-
nadian National Railways™ y la “Canadian Pa-
cific Railway Company™.

La estacion tiene una planta cruciforme con
tres cuerpos independientes totalmente entre
si, pero constituyendo una unidad: la gran nave
central, que es también sala de espera para los
viajeros con las taquillas centralizadas.

Una rampa conduce a un tunel subterraneo

que comunica a ésta con los andenes. Contras-
tando con esta nave, totalmente acristalada
por sus cuatro caras, se encuentran los locales
de servicios y oficinas en alas totalmente cerra-
das al exterior con muros de hormigon visto.
Independientes del trafico de pasajeros se en-
cuentran las centrales de calefaccion y energia,
las oficinas del Jefe de Trafico, la separacion
del material rodante, Correos y Comunicacio-
nes, los cuales se sitian en edificios indepen-
dientes al otro lado de las vias procedentes de
Saliente y Poniente que se dirigen de la Estacion
Terminal.
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= R Seccién horizontal por los
t H mangetones verticales de

las ventanas gemelas. En
—~—y———d parte han sido recibidos
""""" en los tramos cortos las

¢ bajantes de la cubierta.
' Los mangetones, forma-
4 a— il dos por perfiles laminados
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il m —I‘ ] han recibido un recubri-
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La gran cubierta,con dimensiones de 50x110
metros cuadrados, “flota” a 11 metros de altura
por encima del suelo de la nave y esta sostenida
por ocho gruesos soportes de hormigon armado
ensanchados en sus bases. La estructura de esta
cubierta tiene en cuenta tanto las dilataciones
debidas a las grandes diferencias climatoldgicas,
asi como las vibraciones producidas por el tra-
fico de trenes. El movimiento de la cubierta es
tenido en cuenta por medio de una junta de dila-
tacion de 35 mm. de ancho entre ésta y el para-
mento de cristal exterior.

La estructura de cubierta esta compuesta por
un enframado metalico, con vuelos por todas
sus caras de unos 10 metros lineales.

LA :?.Jt'-,f’-:;-.'d\
1A oI AN

Las formas principales tienen cinco metros
de altura y descansan sobre los pilares, con
luces entre ejes de 25 metros lineales; un siste-
ma secundario de correas y tirantes con alturas
de 2,4 metros, luces de cinco metros y situado
en la parte superior de la cubierta refuerza la
anterior estructura. Las jacenas perimetrales
estan compuestas por perfiles rectangulares
soldados.

Paramentos exteriores de cristal cierran la na-
ve por sus cuatro caras. Estan constituidos por
finos manguetones de perfiles laminados, recu-
biertos de aluminio anodizado en negro.

Las lunas exteriores descansan sobre unas

bases elasticas de Neopreno, que impide la
transmision a éstas de las vibraciones produci-
das por el trafico ferroviario desde los rigidos
cimientos.

Entre los manguetones pareados de fachada,
situados a intervalos regulares, se situan las
bajantes para el desagle de las cubiertas.

Doce cupulines de plastico facilitan una ilu-
minacion adicional.

El recubrimiento de la cubierta esta cons-
tituido por planchas de hormigén espumoso
de 6" de espesor, con una capa superior de
hormigon de 2”. La lamina superior la forma
un sistema de cubierta de gravilla.




Detalle de la estructura de la
estacion de Ottawa y pormenor
de la rampa que lleva a un tanel
subterraneo de salida a los ande-

nes.
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Vista aérea de un sector del barrio de
Salamanca, en Madrid. Abajo, a la dere-
cha, encuentro de la calle Goya y calle
de Serrano. (Foto Paisajes espafioles).

EDIFICIO TIUNA. MADRID

Calle Apolonio Morales, 11. Chamartin

Madrid, como la mayor parte de las grandes
y viejas ciudades europeas, se caracteriza por su
falta de contacto directo entre sus viviendas y
dreas verdes.

Determinantes histéricas de seguridad, eco-
nomia y sistemas de transporte, con distancias
peatonales, fueron acumulando viviendas unas
adosadas a las otras hasta llegar a constituir
grandes masas de construccién con minimos
espacios libres; de hecho, su principal expansion
eran las vias plblicas y éstas en general muy
estrechas.

En viviendas modestas apenas algunos
afortunados colindando a los escasos parques
publicos disfrutaban desde alguna ventana de la
vista sobre un espacio ajardinado.

A finales del siglo pasado, contemplando
problemas similares se intentd desarrollar el
barrio de Salamanca donde grandes manzanas
construidas en la periferia de la ciudad trataron
de crear espacios ajardinados en su interior; la
idea interesante y |6gica, al paso de los afios se
ha desvirtuado, posiblemente por ser patios
fraccionados en muchas propiedades y por
motivos especulativos de los propietarios de
estos patios interiores, asf como por la
necesidad de dotar a las viviendas de estaciona-

miento de vehiculos. Estas circunstancias
actuando sobre los patios, los han convertido en
nueva fuente de ruidos y han eliminado, de
hecho, las areas verdes que en su época
existieron con una sola excepcién; otro factor
que influyd a tener en cuenta es, que el sistema
de congelacion de rentas en alquiler, hacia que
el propietario dejara de recibir la compensacién
adecuada al valor de la vivienda y de los
atractivos que a éstas pueden darle y buscando
aprovechamientos marginales, dedicaban a otros
usos los espacios originalmente ajardinados.

En sintesis, el resultado general ha sido unas
calles encajonadas por edificios y saturadas de
vehiculos y en el interior unos patios
fraccionados y repletos de construcciones.

La revolucién de comunicaciones del presen-
te siglo, al establecer el automévil en transporte
y el teléfono en comunicacién, cred nuevas
escalas de distancia; a esto sumamos, algo que
también trajo el automévil, que es la polucién
en el ambiente de gases y ruidos.

Estos hechos abrian un camino, revaloriza-
ban la carencia de ruidos molestos y el
aislamiento sobre zonas verdes, creando una
nueva e interesante demanda de viviendas.

La rdpida ampliacién adquisitiva de la clase

Rafael Garcia de Castro. Arquitecto
German Toro, Arquitecto Consultor (U.C.V. Venezuela)

media espafiola, exenta del paso de tradiciones
y con gustos mds amplios y abiertos a la
comunicacidn colectiva, permitié crear nuevos
conceptos de dreas verdes y servicios comunes
en grupos de viviendas, servicios estos que por
su fndole, no son econdmicamente factibles a
viviendas individuales.

En la ampliacion de Madrid en sus nuevos
barrios la tendencia es a la construccién de
edificios exentos rodeados de dreas verdes;
dentro de esta solucién hay dos posibilidades,
una es el que las dreas verdes sean totalmente
plblicas (ejemplo zona Generalisimo) donde el
desarrollo y mantenimiento recae en el
Ayuntamiento con las limitaciones de un
presupuesto lleno de necesidades mds apremian-
tes y escasos medios. La segunda posibilidad es
el desarrollo de edificios con dreas verdes y
servicios de su exclusiva propiedad.

Una experiencia bastante interesante ha sido
el grupo de edificios denominados Parque
Canaima desarrollados en la zona Este de
Chamartin.

La ordenanza de la zona permite el
fraccionamiento de parcelas con superficies del
orden de 300 metros cuadrados cada una y
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permitia construir hasta un 60 por ciento del
area de la parcela. En el mencionado grupo de
_J edificios se mantuvo exactamente el mismo
volumen de construccién permitido, pero
reordendndolo en bloques de mayor altura
(ocho a nueve plantas) situadas en parcelas de
tres a 10.000 metros cuadrados, las que
permitian crear edificios rodeados de 4&reas
verdes propias de un tamafio aprovechable.
Dentro de esta Iinea se desarrollaron una
docena de grandes edificios, una de las
realizaciones mds completas en este concepto es
el edificio Tiuna, el cual situado en una parcela
de 11.000 metros cuadrados contiene en total
i 68 viviendas distribuidas en cuatro blogues de
| nueve plantas; casi la totalidad de la planta baja
A se desarrollé6 como jardin comin dotado de una
serie de servicios complementarios de la
vivienda, los cuales por su costo, no serian
| factibles en viviendas aisladas.
Fi;ﬂ En este edificio su concepto dominante es el
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l crear viviendas de la mdxima calidad obtenible
£ en los barrios tradicionales, pero afadiéndoles

nuevos atractivos.

Estacionamientos: Determinados por la si-
- tuacién de la zona, que aunque dentro de la
ciudad obliga normalmente al uso del automé-
[I vil, previniendo la revolucién cuantitativa del
- automdvil se dotd el edificio de amplios garajes
con capacidad para tres vehiculos por cada
vivienda.
J Areas verdes: Las dreas verdes posibles, méds
: de 6.000 metros cuadrados, en este edificio se
reagruparon, - sin cortarlas con trifico de
vehiculos y déndole un acceso (nico para el
conjunto de edificios; sobre estas dreas verdes
I : intensamente tratadas se volco la vista de los
edificios construidos.

(T
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SERVICIO

SERVICIOS COMUNES

TERRAZA TENDEDERD
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Piscinas: En el jardin se desarrollaron dos
piscinas de verano (las que son intensamente
! utilizadas durante este periodo). Estas piscinas
estan bajo el régimen de uso exclusivo de los
propietarios y con un cupo de invitaciones por
vivienda.

Piscina termal, gimnasio: Para su uso en
invierno, se dotd al edificio de una piscina de
agua caliente con gimnasio, los que se utilizan
en dias alternos para distintos sexos, asi como
otros dias de uso familiar conjunto.

Sauna y masaje: Se construyeron dos
saunas, masculina y femenina, dotadas de sus
cuartos de descanso y masaje, asimismo amplios
vestuarios donde cada vivienda tiene su
armario-taquilla individual.

Club de Propietarios: Se desarrollé un Club
de Propietarios con bar-cafeteria, el cual
atiende en verano a las piscinas. En este Club se

mre e
73,54 W
wn o

407,55
—

COMUNES

RENTABLES
AREA TOTAL VIVIENDA TIPO 2

VIVIENDA TIPO 2

SUPERFICIE PRIVADA INDIVIDUAL

COPROPIEDAD AREAS
COPROPIEDAD AREAS
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sirven comidas ligeras, refrescos y bebidas a lo
largo del dia, puede también servir meriendas o
cocktails en las viviendas.

Barberia, peluqueria: Se dot6 al edificio de
peluqueria de sefioras y local masculino.

Administrador, Junta de Propietarios: Para
el Administrador, asi como para la Junta de
Propietarios y sus reuniones, se construyd
despacho y salon de reuniones y juntas.

Club infantil: El Club infantil se desarrollé
en dos areas, una de invierno con diversas mesas
de ping-pong y otros juegos y un pabellon de
verano, el cual estd en contacto con el parque
infantil.

Areas de juego infantil: Se desarrollé un
drea de juego infantil la cual se separd de la
zona de piscinas para evitarle peligro, colocan-
dole diversos artefactos de juego.
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UNIDAD RESIDENCIA ‘EL HENAR’

El solar estaba afectado por la Ordenacion
correspondiente a la de vivienda unifamiliar en
fila, sin patios interiores de parcela.

Como quiera que el solar era suficientemente
grande, se propuso estudiar una ordenacion me-
diante compensacion de volimenes que permi-
tiera un aprovechamiento mas logico de la par-
cela, ya que la aplicacion de la ordenanza exi-
gia realizar un trazado interior de viales que
llevaba a una solucion realmente forzada.
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Se aprobo una ordenacion a base de vivien-
das en fila y sin patios interiores distribuidas
en tres bloques, de seis plantas.

Los tres bloques se ordenaron alrededor de
un espacio abierto central que constituye una
zona tranquila de uso de la comunidad vy, al mis-
mo tiempo,de acceso a las viviendas.

Ocupando la proyeccion de los bloques de
viviendas y dicho espacio central se situa el
garaje, que permite un acceso directo desde el
mismo a todos los edificios.

Fotos: Portillo

Mariano Garcra Benito
Jestis Jimeno Ansaldo

Arquitectos:

Como complemento de servicios comunes se
proyectd una zona de recreo de nifos y pis-
cina, unido al espacio abierto central pero
convenientemente independizado, que facilita
su uso sin interferir ni ser afectado por las
circulaciones de acceso a los edificios.

Se proyectaron viviendas de un programa
muy simple, a base de dos o tres dormitorios,
salon-comedor, cuarto de bafio y zona de ser-
vicio, con cocina, oficio y dormitorio de
servicio.
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Planta de terrazas
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En este conjunto resi-
dencial, bastante recien-
te, se aprecia algo que
conviene destacar: la
jardinerfa. Porque apar-
te de algiin que otro &r-
bol de bastantes afios
como el que aparece en-
marcando la fotografia
de arriba toda la masa
de vegetacién que alli
se contempla tiene no
mas de 10 afios. El mag-
nifico cedro de la foto-
grafia de la pagina con-
tigua es seguro que esta
plantado después de he-
chas las obras y posible-
mente de muy poco ta-
mafio. Y ahi estd tan
estupendo. Porgue esa
idea de que Madrid es un
paramo no pasa de ser
un lugar coman, achaca-
ble a poca aficion a las
plantas: cuando en es-
tos tiempos se ha desper-
tado, felizmente, un ca-
rifio al arbol nos esta-
mos encontrando en
conjuntos como éste,
en muchos conjuntos
madrilenos, con un
acompafnamiento de ve-
getacién de mucha clase.




Planta de uno de los
tipos de viviendas que
con ligeras variantes son
las que se repiten en la
urbanizaciéon del Henar.
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URBANIZACION
‘LOS ESCORIALES’

José M.28 Martinez Cubells
Santiago Gonzalez Rodriguez

Arquitectos:

La Urbanizacion “Los Escoriales’” es un
conjunto residencial-deportivo ubicado en una
finca de 65.000 metros cuadrados de superficie
situada en la margen derecha de la carretera de
Las Rozas a El Escorial.

La entrada a la Urbanizacion se encuentra en
el kilometro 28,800 de dicha carretera,
ordendndose la circulacion por medio de una
importante raqueta de comunicaciones de la
cual parte la red viaria hacia el interior siendo
la via principal de 12 metros de anchura de
penetracion y enlace con la carretera de El
Escorial a Guadarrama.

Como consecuencia de los estudios realiza-
dos para la ampliacion y ensanche del término
Municipal de E| Escorial, se programd para esta
zona una Ordenanza denominada de pargue
urbanizado, cuyos articulos fundamentales se
referian a una superficie de ocupacion maxima
del 20 por ciento del terreno, un volumen de
1,5 m3. por m2., longitud de fachadas no
superior a 60 m. y tres alturas, permitiéndose la
utilizacion de un semisotano con uso exclusivo
de aparcamiento.

Comprende esta urbanizacion seis edifi-
cios residenciales iguales, con tres plantas de
apartamentos y semisotano para aparcamiento
de coches, ademas de un pequefio edificio
comercial de una planta situado frente a la
raqueta de entrada. La distribucion de los
edificios se ha hecho de una manera ordenada y
adaptandose al terreno para procurar que no se
quiten vistas unos a otros Yy, a la vez conseguir
una buena visibilidad desde el exterior hacia la
Sierra y el Monasterio de San Lorenzo, centro
esencial de atraccion turistica.

Se ha buscado este tipo de ordenacion por
bloques ya que es la tendencia existente en los
sectores de turismo y veraneo, pues por su
sistema de concentracion de usos no quedan
abandonadas las jardinerias y edificaciones; los
espacios verdes pasan a ser de uso comin con
grandes posibilidades para la jardineria y
conservacion de la misma, ya que los servicios
centrales quedan funcionando todo el afio.

Los edificios se han proyectado con patios al
interior formando cuatro crujias, con el fin de
proveer a las viviendas de zona para tendido de
ropa y evitar el efecto deplorable que las
actuales edificaciones en doble crujia producen.

Para el estudio y composicion de los mismos
se han tenido presentes las caracteristicas de los
edificios de El Escorial y materiales que lo
componen. Cuerpos longitudinales en relacion
con su altura y que guardan las proporciones
escurialenses. Los materiales para las fachadas,
son la pizarra, el granito y los revestimientos de
tirolesas blancas. Los huecos van cercados de
granito, la carpinteria exterior es de madera de
pino melis barnizado y las cerrajerias son de
completo caracter espafiol.

Completa esta Urbanizacion el conjunto
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deportivo que consta de un restaurante-club,
piscina olimpica, pista de tenis, campo de
minigolf, parques infantiles con piscina para
nifos, aparcamiento, zonas de recreo con
laminas de agua y zonas verdes alternando con
las rocas y aprovechando las condiciones
naturales del terreno.

La superficie de ocupacion de los edificios es
de 9.785 m2, o sea del 15 por ciento quedando
un 85 por ciento de zonas verdes y de recreo,
las cuales se han cuidado con vegetacién amplia
de tono silvestre de gran autenticidad y belleza
natural.

El nimero total de apartamentos es de 288.
Dichos apartamentos son de categoria de lujo

no solo por la calidad y bondad de los
materiales empleados, sino por su programacion
de instalaciones, acondicionamiento, mobiliario
y decoracion.

El programa de los apartamentos es el
siguiente:

36 aparts. tipo (A) de 4 dormts. y 106m2.

108 “ S qBlde 3. ~  * pami
U e e o
90 * e o nigomd
18« Nl A me.

Esta urbanizacion se llevo a cabo gracias a la
iniciativa y patrocinio de don José Luis Aguirre
Martos, propietario de los terrenos y verdadero
promotor de la obra.



Semi-Planta tipo de viviendas y de semi-
sGtano, cortada por la junta de dilatacién.
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Dos aspectos de la urba-
nizacion ‘‘Los Escoria-
les’ y vista aérea del
conjunto, con el Monas-
terio al fondo.




EDIFICIO
EN JORGE
MANRIQUE
ESQUINA A
MATIAS
MONTERO
MADRID

Arquitecto: Francisco Gonzélez
Valdés

Edificio para una pequefia comu-
nidad de propietarios destinado a
viviendas.

El aprovechamiento del solar ha
sido dificil por su forma triangular,
unido a los retranqueos de cuatro v
cinco metros obligados por las
Ordenanzas de esta zona del Viso,
asi como una ocupacion del 33 por
ciento como maximo.

El volumen exterior del edificio
es una traduccion del interior, a la
vez que se condiciona a la forma
curva del solar y se retranquea, mas
en algunas zonas, para permitir la
toma de luz de las partes interiores
de las viviendas.

Desde la redaccion del proyecto
hasta su ejecucion, éste ha sufrido
numerosos cambios, recortes y
mutilaciones, supresion total o
Farcial de algunos voladizos de la
achada norte y poniente, disminu-
cion de la altura total del edificio,
etcétera, obligados por el Ayunta-
miento y por un cambio de
Ordenanza.

En esta planta se indican
de menor a mayor inten-
sidad de reticula las dife-
rentes alturas de la edifi-
cacidbn. La zona puntea-
da corresponde a jardin.

.— Entrada.

— Vestibulo.

Zona de estar.

Terraza.

Comedor.

Oficio-bar.

.— Cocina.

.— Dormitorio de servicio.
9.— Aseo.

10.— Dormitorio principal.

11.— Vestidor.

12.— Bafio.

13.— Dormitorio.

14.— Zona de hijos.

15.— Ascensor.

16.— Mcontacargas.

17.— Entrada de servicio.

18.— Escalera.
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El sotano esta destinado a garaje,
servicios comunes, cuarto de juegos
comun, trasteros, aseos y duchas
para la piscina.

En la planta baja se encuentra el
acceso, la vivienda del portero y dos
apartamentos dando a zonas de
jardin propio, independizados por
jardineras de ladrillo.
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Las tres plantas siguientes son
iguales, con un programa de una
vivienda por planta.

En el atico se situa un aparta-
mento.

Los cerramientos del solar y
zonas verdes son de ladrillo, for-
mando jardineras escalonadas.

La estructura es metalica, los

cerramientos de ladrillo y la carpin-
teria exterior, las persianas enrolla-
bles y las graduables de las terrazas,
son de cedro en su color. Los
elementos metalicos al exterior,
cargaderos. vierteaguas de chapa,
etcetera, estan pintados en color
marron a tono con el cedro y el

ladnllo.

. Fachada Norte
. Fachada Mediodia
. Detalle de un hueco

. Tendederos en Mediodfa-Poniente
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ARTE DE LA

SUIZO EN OSAKA Y EL

PABELILON

BALLESTA
Por Juan Daniel Fullaondo Errazu

KL

(]

INTRODUCCION

PLANTEAMIENTO

Desde una perspectiva como la nuestra, mas
de un motivo parece sugerir una cierta atencion
al fendmeno del célebre pabellén suizo en la
Feria de Osaka. Su éxito, indudable, permite
hacer referencia tanto al nivel de conocimiento,
digamos popular, como al exclusivamente
profesional o relativo a una plataforma de
“iniciados”. Multitud de publicaciones y ele-
mentos de difusion, ajenos al mundo de la cul-
tura arquitectdnica, sintetizan, en torno a su fi-
sonomfa, la imagen de la Feria japonesa. (A ni-
vel proximo, inmediato, periodistico, podrfamos
sefialar, como incluso programas de TV.E. —v.g.
la diaria emision ““Sobre la marcha” de Alfredo
Amestoy— modelan su sintonia visual al calor
de unas imagenes sobre un desfile de “majo-
rettes”’, en torno a su brillante estructura.) En
el registro profesional, podriamos citar el
galardon concedido por las asociaciones arqui-
tectonicas japonesas al pabellon suizo como el
elemento mas destacado de la Feria. Sin entrar
en andlisis sobre la justicia de esta designacion,
en mi opinidbn algo descrbitada, resulta
significativo el hecho, precisamente por recaer
en medio de una concurrencia que, con todas
-sus limitaciones y criticismos posibles, ofrecia
un panorama de conjunto, realmente mas
sugestivo que el delegado en Nueva York,
Montreal o Bruselas. La direccion de Tange,
el elevadisimo nivel ofrecido por lo mas gra-
nado de las grandes oficinas japonesas, las
aportaciones concretas de estos mismos profe-
sionales incluida su estrella maxima, Kenzo
Tange, la decision con que, en muchas
ocasiones, habia sido incorporado el caudal de
nuevos registros técnicos, permitian, en definiti-
va, ofrecer por lo menos una decena de
testimonios arquitectonicos, totalmente tras-
cendidos en relacion con esa pseudomodernidad
en clave "“disneyland”, que en tan gran medida
ha lacerado las exhibiciones anteriores. En otro
orden de ideas, es claro que el resultado general
no podia ser totalmente satisfactorio. Coincidi-
mos en la aguda critica italiana sintetizada en la
frase “'si esa es la imagen del futuro, es
preferible el Neanderthal”’. Pero a nivel critico
mas capilar, es obligado sefialar que, si ha
habido una feria internacional que consiga
testimoniar de alguna forma —lingaistica— el
“cambio de paisaje”, que resulte, en oca-
siones extraordinariamente provocadora, que
no se limite al superficial camuflaje de “is6-
topos™ de la tradicién artesanal, ésta ha si-
do la de Osaka. El mal, quizd radique en
el mismo concepto de lo que es una Fe-
ria Internacional. Es necesario preguntarnos
si estos acontecimientos tienen sentido, hoy
en dia, en la forma que se plantean. Pero, en
fin, esto es otro problema.

El hecho de que, dentro de un marco
semejante, en competencia con tantas elabora-
ciones importantes, consiga destacar, incluso a
nivel de refrendo oficial, el pabellon suizo, es
una realidad significativa y que, como antes
deciamos, puede inducir a dedicarle una cierta
atencion. Preguntamos en definitiva. éCaal ha
sido el proceso que ha permitido el éxito de
esta realizacion? Algunas de las respuestas a
este interrogante, tememos que no sean todo lo
positivas que un andlisis apresurado tenderia a
asociar a su fulgurante espectacularidad.

Pasemos brevemente a referirnos a algunos
aspectos menos conocidos de su desarrollo. A
mediados de 1967 (en todo este asunto es
sumamente importante no perder de vista la
realidad de las fechas) se convoco un concurso
entre arquitectos suizos a fin de elegir el
proyecto que, una vez materializado, habria de
representar en la exposicion de Osaka a la
Confederacion Helvética. Se presentaron 83
soluciones. En noviembre del mismo afio, el
fallo del jurado elegia el proyecto denominado
“Estructura Radiante”, firmado por el arquitec-
to Willi Walter y los “artistas graficos”,
Charlotte Schmidt y Paul Leber. (Desgraciada-
mente no hemos podido conseguir documenta-
cion grafica de la solucion presentada al con-
curso).

El tema del pabellon se denominaba
“Diversidad en Armonia”, y quedaba planteado
a través de un registro triple:

a) Ladiversidad en las gentes.

b) Los paisajes diversos.

c) Lavariedad en la economia.

Tras la fase de elaboracion del proyecto
definitivo, a lo largo de 1968, en abril de 1969,
comenzd la produccion de los elementos de
aluminio de la ““estructura radiante”. En julio
del mismo afio se montd el elemento central y
el 15 de diciembre se daba fin a la obra.

Algunos datos numéricos:

Didmetro de la estructura radiante, 55
metros. Altura sobre el nivel del suelo, 20’5
metros. Peso de la estructura en acero, 370.000
kgs. Peso de la estructura en aluminio, 120.000
kgs. Presion del viento, 200 toneladas.
Longitud total de los elementos de aluminio,
34.000 metros. Namero de uniones entre ellos,
60.000. Malla modular en el espacio, 1’28 .
128 . 1’28 metros. Nimeros de ldmparas
incandescentes, 32.000. Precio de la estructura
de acero, 2'08 francos/kg. Precio de la
estructura de aluminio, 1560 francos/kg.
Beneficio de la empresa constructora, 20 por
ciento. NOmero de altavoces de “’sonorizacién”’,
104. Nimero de altavoces de “iluminacion”,
12. Frecuencias sonoras, entre 1y 10 kgHz.

El conjunto proyectual definitivos estaba
integrado por los siguientes nombres:

Equipo directivo: Willi Walter, arquitecto,
Charlotte Schmidt, grafista, Paul Leber, grafista

Colaboradores: 1) En el disefio estructural:
Alexander Moser, Rudolf Weissflog.

2) En la estructura radiante:- Emil Spoerri.

3) En la masica electrénica: 'Werner Kaegi
(tanto de “sonorizacion” como de “‘ilumina-
cion”) Andre Zumbach.

4) En el disefio eléctrico: Schmidizer y
Rosasco.

5) En el disefio de la exposicion: Eric Holt,
Urs Knoblauch, Karl Schneider.

6) En el disefio de los textos de la
exposicion: Jean P. Wachli, Gaudenz Tacharner.

7) En el disefio de los muebles: Robert
Haussmann, Trix Haussmann-Hogl.

8) Colaboraron en la obra, los arquitectos
japoneses: K. Seike, Masayuki Muraguchi.

9) Y el ingeniero japonés: M. Hattori.

El restaurant, el disefio de las paredes y
techos, tapicerias, etc. se deben directamente a:
Charlotte Schmind y Willi Walter.
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A la izquierda, arriba, el conjunto suizo presentado en
Osaka en 1970. Es claramente perceptible el desdo-
blamiento de su organizacién en la denominada *’Es-
tructura Radiante” (izquierda) y el afénico pabellon
propiamente dicho, el paralelepipedo recinto situado
a la derecha. Debajo, fotomontaje que situa en lugar
de la "Estructura Radiante’, de Willi Faber y colabo-
radores, el Premio Nacional de Arquitectura espafio-
la de 1962. Es curioso que,'al margen de las analogias
linglfsticas, se haya dotado también al elemento suizo
de una finalidad musical,.exactamente el tema pro-
puesto hace nueve afios en Espafia. Se han respetado
las proporciones de los elementos colindantes.

El grabado superior ilustra una axonometria explica-
tiva de los nudos de la estructura en la obra de Osaka.
La inferior, la axonometria de los nudos, publicada
en Arquitectura de marzo de 1963, del proyecto
espafiol.

Baliste.
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NUDO

La empresa constructora fue Toda Construc-
tions Co. Ltd. Tokyo.

Pasemos ahora a una breve descripcion del
proyecto.

En realidad, el planteamiento se desdobla en
dos elementos perfectamente distintos:

1) La “estructura radiante” que cubre lo que
en algunos fragmentos de la descripcion oficial
se denomina “‘plaza”.

2) El Hall de exposiciones con su gran
espacio para el “Thematic Show', de 2222
mts. en donde los tres registros de la
“diversidad”, se distribuyen en torno a las 13
columnas de 896 metros de alto. El resto
qgueda ocupado por el restaurant, bar, kiosko,
informacion, publicaciones, discos, comisaria-
do, etc.

La diferenciacion fisica entre estas zonas,
puede ser extendida a su valoracion critica. La
“estructura radiante’’ es indudablemente provo-
cadora, sugestiva, directa, con una gran
capacidad de imagen. El Hall de exposiciones es,
por el contrario, totalmente trivial. La primera,
una idea feliz, concebida de un solo ademaén. El
segundo, sélo un banal recinto, cuya maxima
aspiracion ideal podria centrarse en una
anénima correccion (dentro de una linea de
deliberado realismo, su resultado es, por
ejemplo, claramente inferior al elegantemente
planteado por Javier Carvajal en su obra de’
Nueva York, con cuyo planteamiento inicial no
dejaria de ofrecer similitudes metodoldgicas.)
Esta es indudablemente la primera observaciéon
critica en torno a la concepcion del pabellon
suizo, que juzgamos arruinada “a priori”, al
estar basada en una irresoluta dicotomia (y
que suponemos no pretendera explicarse como
una nueva caracterizacion de la “diversidad en
armonia’”’). Da la impresién que ha surgido una
hermosa idea —luego volveremos sobre esto— la
“‘estructura radiante”, con la que no han sabido
qué hacer. Habia un tema, “Diversidad en
Armonfia”, que no habia forma de encajar
en el esquema de la estructura (mejor di-
cho, que no se les ocurrid a sus autores la
forma de hacerlo.) En vista de ello, se crea un
cobertizo al lado de la estructura, y alli es
donde, inertemente, con otro lenguaje, con una
tension creadora totalmente ajena a la desplega-
da en el elemento colindante, se organiza una
prosaica habitual, muestra de los criterios
expositivos de nuestro tiempo.

Esta forma de resolver el choque frontal
entre una tematica impuesta y una idea
brillante —con la que seglin parece, no se sabe
trabajar, ni desarrollar, ni nada— participa en
cierta forma de la actitud desprendida del térmi-
no taurino, alguna vez manejado por nosotros en
ocasiones similares, como “bajonazo”. Porque
realmente el pabellon suizo, es decir, aquel
ambiente donde se explica, se desarrolla, el
tema nacional, aquel que recoge, el autorretrato
de un pais, no es la “estructura radiante” sino,
paraddjicamente, el elemento anejo, postizo,

adjetivo, lleno de ideas ambientalmente elemen-
tales 2’la disposicion de todos los temas en 12
columnas similares parecia una propuesta logica
y asi se convino gue estas columnas pudieran
presentarse en 4 fuertes colores primarios (?)
para diferenciar entre si los diferentes temas...
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Las fotografias 1, 2, 4, 5, 6 y 8, estudios previos del Premio
Nacional elaborados en 1961. Las 3 y 7, la maqueta previa
de la "Estructura Radiante’’, realizadas segiin consta en la
documentacién oficial suiza, entre 1967 y 1968. Nuestras dis-
culpas por la relativa dificultad en localizar cuales son de un
proyecto y cudles de otro. Hemos sido los primeros sorpren-
didos en comprobar en que el viento de los Alpes se haya
convertido en un inésperado y filial aire de familia.
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A la izquierda, arriba, imagen nocturna de un fragmen-
to de la “Estructura Radiante’’. Al fondo, el pabellén
con el Thematic Show. Inmediatamente debajo, frag-
mento del proyecto espafiol.

Se disefiaron las paredes enfrentadas y recubier-
tas de espejos para dar una impresion de
infinito a estas variaciones de un tema...”
etcétera, escasamente reproducido, rapidamente
olvidado... Asi llegamos a la situacion final, en
donde a través de esa forzada, artificial
concepcion bipolar del conjunto, el protagonis-
ta se convierte espacialmente en afonica
comparsa, y la sintesis no resuelta, queda en una
estructuracion absolutamente fracasada. El
auténtico protagonista del complejo expositor
es, sin duda de ningin género, la estructura
espacial y esta estructura no tiene realmente
nada que ver ni con el pabellon, ni con el tema,
ni con el “Thematic Show", ni con ninguno de
los objetivos concretos del programa. (Esta
relativa sensacion de fracaso es claramente
perceptible incluso en los textos oficiales. Las
coartadas, al respecto, son realmente patéticas...

““Es un trabajo de fantasia arquitectonica que
no dice nada especifico sobre su pais de
origen... pero por supuesto también puede ser
interpretada simbolicamente. Puede verse refle-
jada en ella el mundo majestuoso de los Alpes,
la compleja estructura del pueblo suizo, la casi
legendaria precision de su industria, nuestro
permanente compromiso con la humanidad y la
causa de la paz’’. Bueno. Prosiguiendo con este
desenfrenado camino asociativo, se podria
igualmente hablar de la estética, la justicia, los
glaciares, el éter, el universo, los productos
lacteos, la mecdnica ondulatoria, el sol,
firmamento, verdes campifias, la luz, témpanos
de hielo, el agua, idealismo, deportes de
invierno, poesia, realismo, la banca y la bolsa,
medir y contar, el tiempo y el espacio, los
protocolos de los sabios de Sion, Guillermo Tell
y la manzana etcétera). En otro orden de ideas,
puede pensarse que de idéntica manera, podria
haberse situado en lugar de la estructura, una
estatua de Chillida, una fuente de agua, una
clepsidra, un espacio vacio, un reloj de sol,
absolutamente nada... La estructura surge alli
como un elemento extrafio, autosuficiente y
ajeno a la “'soi-disant” metologia del conjunto.
Su relacion con las intenciones mas concretas
de sus autores es practicamente nula. Parece,
por otra parte, demasiado claro que Ilo
realmente significativo del inarticulado conjunto
conocido como pabellon Suizo, es precisamente
la “‘estructura radiante”’. (Tenemos delante de
nosotros, cuatro publicaciones sobre esta
realizacion, el folleto de la Feria, “Disefio y
concepcion de la exposicion suiza en la Expo

70", “Schweizer Aluminium Rundschau”,
“Strahlende Struktur der Schweizer Pavillon™...
En la portada de todos ellos, aparece en el lugar
predominante, la estructura radiante. Solo en
uno se percibe al fondo, muy al fondo, una
fachada del Exhibition Hall. En general, se ha
procurado, con muy buen juicio, evitar su
reproduccion). Al meditar sobre este conjunto
de realidades, resulta, en primer lugar, bastante
extrafia la constatacion ante la gran diversidad
existente, tanto en los niveles creadores
manifestados entre uno y otro elemento, como
en los planteamientos manejados en ambos
casos, en lo que se refiere a disefio y concepcion
de lenguaje. No hay sintesis, hay simplemente
una inconexa juxtaposicion de dos propuestas,
que tiene muy poco que ver entre si. Cabria,
por lo tanto, el preguntarse como ha surgido la
idea de la estructura. A esto realmente no
podemos responder con seguridad.
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1. Fragmento de la “Estructura Radiante”. 2 y 3. Aspectos del proyecto espafiol. Y no continuamos con més detalles de este reportaje, digamos, analbgico —que
podria prolongarse “‘ad libitum’’, el tema es agradecido més allé de lo imaginable— ya que, realmente, insistir en lo demasiado obvio, resulta generalmente o muy
aburrido o ligeramente hipnético, como en este caso, en donde a la manera de las “ilusiones 6pticas’ de la fisica recreativa se corre el peligro de experimentar algu-

nas de las célebres anomalfas de la visién, afortunadamente pasajeras, en la gran mayoria de los casos. Espero y deseo, la pronta recuperacién de estos grandes crea-
dores suizos.
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Debajo, plano de emplazamiento del conjunto suizo. La denominada
“Tree Structure”, es el lugar ocupado por la ‘“Estructura Radiante’” vy
sus finalidades musicales. El sector denominade ‘‘Exhibition” y
‘“Restaurant’’, es el paralelepipedo exento en donde se desarrolla el
programa tematico en torno a Suiza. Encima, planta detallada de este
recinto, a donde realmente parece evidente no puede extenderse el
mencionado ‘‘aire de familia’ de la “Tree Structure”.
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DESENLACE

Ahora bien, podriamos hacer otra pregunta,
ésta con mayores garantias de respuesta.
{Existen precedentes, sobre esta “‘estructura
radiante’’, es decir, propuestas anteriores en el
tiempo que recojan esta misma concepcion? En
1962, cinco afios antes del previo concurso
suizo, quien escribe estas lineas, obtuvo el
Premio Nacional de Arquitectura con un
proyecto de teatro para conciertos al aire libre,
que creo, en lineas generales, o quizas ain mas
que en lineas generales, recoge idéntica
concepcion. El proyecto ha sido bastante
publicado a lo largo de estos afios —no tengo
ahora delante la documentacion completa,
recuerdo Architectura nimero 51, marzo 1963,
catidlogo de la Primera Exposicion de Nueva
Forma, mayor de 1967, Nueva Forma numero
28, marzo 1968, en Aujourd’hui en dos
ocasiones por lo menos~en el extraordinario
dedicado al teatro, numero 42-43 (octubre
1963), vy en el numero dedicado a Espafia
nimero 52, febrero 1966, etcétera.

Creemos que es ocioso insistir sobre las,
digamos, afinidades entre uno y otro. (Antes
que Willi Walter, ya en 1965, Scaripanti, habia
reflejado mas habilmente en su propuesta de
Cagliari. algunas de las formulaciones plantea-
das en nuestro teatro). Podriamos hablar a lo
largo de muchas paginas, quizas demasiadas.

Dejamos que sea el lector el que obtenga sus
propias consideraciones. Sin adentrarnos en
juzgar este hecho, precisamos l6gicamente, a
instancias de nuestro amigo Carlos de Miguel,
una coincidencia demasiado flagrante, que
podriamos, a lo sumo y en el mas generoso de

los optimismos —es cosa realmente muy
dificil— calificar de fortuita. Nuestro pais,
tantas veces lo hemos dicho, no parece estar
especialmente dotado para la reivindicacion de
lo propio. El caso de los puentes transbordado-
res de Alberto del Palacio y la aplicacion
posterior que de los mismos hizo Fernando
Arnodin, es realmente paradigmatico. Luego,
para el tiempo, nuestros niveles de publicacion
son realmente limitados, nuestra capacidad de
difusion con el exterior, lo mismo, y las
realidades, por lo menos en orden a la prelacion
temporal, quedan totalmente oscurecidas. Real-
mente si Nni siquiera tenemos atencién hacia lo
propio, no debe extrafiarnos que los demas nos
ignoren. Por todo ello y una cierta exigencia de
dejar las cosas algo mas claras, son ya
demasiadas situaciones similares, me he dejado
convencer facilmente por Carlos de Miguel, para
escribir estas lineas y presentar un pequefio
reportaje analdgico. Hubieramos podido hacerlo
mucho mejor si hubiéramos dispuesto de la
maqueta original del proyecto. Pero por el
momento, invariantes castizos, no hemos
conseguido averiguar con certeza, ni siquiera en
qué local de Madrid, se encuentran los Premios
Nacionales de Arquitectura. Supongo que con

una dedicacibn mas intensa lo hubieramos
logrado, pero, seguramente, entre la blisgueda,
hallazgo, permisos de reproduccion, etcétera,
podria transcurrir cierto tiempo, y nos
decidimos a manejar el antiguo reportaje
fotografico hecho en 1962. Una reconsidera-
cion del mismo, a la luz de lo de Osaka, hubiera
permitido disponer de un caudal ain mas vasto
de afinidades. En fin, -creo que con las viejas
fotografias de 1962 el panorama analbgico
puede resultar suficientemente expresivo.

Y nada mas, simplemente parafrasear el
“dictum” de Utzon, en una situacion similar
"...no quisiera impedir a la Sta. Schmid y a los
sefiores Walter y Leber, continuar con sus
investigaciones en este sentido. Simplemen-
te quiero recordarles que a esta misma
solucion llegué hace ya- bastante tiempo,
hace exactamente nueve afios”. La Unica,
pequefia, extrafia, satisfaccion de esta triste
situacion, quizd reside en poder ver realizadas,
aungue sea por delegacion suiza, ver realizadas,
repito, algunas de las ideas de un proyecto, un
premio nacional de Arquitectura, que aqui
parece condenado —incluso a nivel de localiza-
cion de maquetas— al mas absoluto y triste de
los olvidos, olvido en el que quizas, no han
incurrido nuestros queridos compafieros helvéti-
cos, compatriotas sagaces del admirado Guiller-
mo Tell, maestro de ballesta.

Bilbao, 10 de Abril de 1971
Juan Daniel FULLAONDO ERRAZU
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VISION ITINERANTE
MUNDIAL SOBRE
LA ARQUITECTURA

Conferencia pronunciada el dia 30 de abril en la Escuela Superior de Arquitectura de

Madrid por el profesor Alberto Sartoris.

Ayer mismo, el arquitecto establecia sus planos para una sociedad
generalmente estable o apenas en lenta y regular evolucion. En nuestros
dias, en cambio, debe actuar en un mundo que corre a una velocidad
loca, que devora sus modelos, sus usos, sus costumbres y sus gustos.
Aunque disponga, es verdad, de una amplia gama de materiales, sus
proyectos deben ser elaborados dindmicamente para una sociedad sujeta
a cambios continuos.

Es obligado, por otra parte, constatar, que el campo de la arquitectura
no ha sido jamas tan extenso y tan “‘caleidoscopicamente” dificil de
personificar. Mientras antafio, en el régimen de la arquitectura cldsica, el
menor alejamiento de las reglas y temas tradicionales producia una fuerte
caracterizacion del plano, de la construccién y de la composicion
arquitectonica y plastica, actualmente, en régimen de arquitectura abierta
a todas las libertades, el problema de la organizacion de espacios inte-
riores, del estilo, de la forma o de la expresion arquitectonica, resulta mu-
cho mas arduo de resolver y personificar. Y es precisamente fundando
nuestro analisis sobre esta diferenciacién categérica que emprendemos un
rapido repaso al horizonte de la situacion de la arquitectura en el mundo.

Por grande que sea nuestro deseo de abarcarlo y conocerlo todo, ello
no basta sin embargo, para asimilar rapidamente la nueva vision de la
arquitectura que se desprende actualmente de numerosos estudios. Es
necesario tener en cuenta un sinfin de consideraciones que ponen a dura
prueba al mas atento observador.

Un examen més profundo muestra que esta complicacion esta en gran
parte justificada, por cuanto el lenguaje de la arquitectura contempora-
nea comporfa en adelante tantos acentos insospechados, tantas
perspectivas positivas, que debemos hablar en este caso de un brillante
panorama, cuyos aspectos inéditos e imprevisibles estan al orden del dia.

Cuando se piensa, por ejemplo, que el verdadero urbanismo aparece
como una llamada profética e intransigente, en beneficio de un sentido
plenario del hombre, pero que éste tiene, sin embargo, raras ocasiones de
aplicar su vocabulario, quedamos pensativos ante el tiempo perdido y
ante las realizaciones frustradas. Pues aunque lleva claro el signo de un
didlogo, larga y valientemente sostenido por los precursores de la nueva
arquitectura, se presenta alin como una institucién clandestina que no
hubiera encontrado su ley fundamental en una existencia colectivaen la
que la logica y la belleza serian su vocacion inicial. No es suficiente en
nuestros dias creer para poseer la certeza. También es necesario que el
soplo de una presencia real de la invencion inflame el espiritu creador,
que es el movil principal de la arquitectura.

Nuestro continente, aunque fuertemente agitado por multiples
reconversiones politicas, econémicas y sociales, mantiene sin lugar a
dudas su prestigio espiritual y cultural en el extranjero. Europa ha
perdido todas sus antiguas colonias, pero esta a pesar de todo presente en
todas partes; en la nueva arquitectura africana entre otras. En este caso
bien determinado, su contribucion no sélo es enorme, sino que, lo que
mas importa, es igualmente notable, y hasta de gran calidad, gracias a la
intervencion de arquitectos britdnicos, italianos y franceses, a los que se
han unido algunos norteamericanos y algunos marroquies. La
arquitectura africana contemporénea es esencialmente la obra directa o el
fruto indirecto de nuestro Occidente.

Africa Central, Alto-Volta, Argelia, Camerin, Congo-Brazzaville,
Congo-Leopolville, Costa de Marfil, Dahomey, Egipto, Eritrea, Etiopia,
Gabdén, Ghana, Guinea, Katanga, Kenia, Lagos, Liberia, Libia,
Madagascar, Malawi, Mali, Marruecos, Mauritania, Niger, Nigeria,
Nyassaland, Uganda, Rodesia del Norte, Rodesia del Sur, Ruanda-Urundi,
Sahara, Senegal, Sierra Leona, Somalia, Sudéan, Suréfrica, Tanganika,
Tanzania, Tchad, Togo, Tinez, Zambia, asi como tierras portuguesas de
ultramar como Angola, Cabo Verde, Guinea y Mozambique, son tantos
puntos diversos e indicativos donde la ciencia y el arte europeo de la
construccion se han adaptado habilmente a las condiciones africanas.

Es evidente que los problemas a resolver fueron, son y seran ain de
una complejidad extrema. En las distintas regiones del Congo, se deberan
por ejemplo abandonar, tanto los armazones a base de materiales
provisionales, como las Iineas arquitecténicas oficiales del neoclasicismo
francés, y asimismo en lo posible, el hormigén armado. Es, en cambio,
absolutamente necesario emprender en estas regiones unas experiencias
practicas, en lo que se refiere sobre todo a los cimientos y muros de
apoyo de piedra; como es asimismo necesario emprender la bisqueda de
una orientacion apropiada, capaz de eliminar los efectos violentos del
calor, mediante una abundante ventilacion transversal regulada por
elementos de hormigon, madera o fibrocemento.

El Camerin por su parte se ha interesado muy pertinentemente por las
ligeras armaduras trianguladas de madera o de acero (armaduras
independientes de trama flexible y grandes luces, utilizando también
vigas de acero y madera), como se ha interesado por las plantas de
aluminio en cubiertas del tipo paraguas-parasol, por sus paneles de
fachadas, techos suspendidos y rejas de aireacion orientables mediante
lamas horizontales.

Mientras Tanez se dedica particularmente a la arquitectura planificada
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y prefabricada, Somalia aborda los problemas de la vivienda derivados del
nomadismo y los de la arquitectura agraria; Marruecos intenta una
arquitectura unificada nacida de una seleccién positiva de las formas de
vida tradicionales valiéndose de armaduras metélicas recubiertas de
audaces cupulas esféricas sobre tripodes; Togo preconiza en sus
construcciones el pilar de hormigén armado y la cubierta en forma de
parasol; la Costa de Marfil estructuras y envigados de madera de caoba,
tejados de placas de aluminio, “brisesoleils” de cemento y rejas de
ladrillo o de madera; Mauritania conglomerados a base de cemento y
edificios aireados por los vientos dominantes; Lagos eleva a su vez
construcciones de formas masivas, de ladrillo y cemento; Tanzania
notables hoteles y Madagascar aborda las posibilidades de la ciudad lineal.

Por su parte Tchad estudia la integracion entre la urbe europea y la
ciudad africana, la conservacion de los elementos fundamentales de la
vivienda (“habitat”) local, de la célula tradicional, con una mejor
conexion entre el exterior y el interior, en una arquitectura compacta, de
fuerte densidad de poblacién.

En cuanto a Mali, busca, armonizando ciudad y campo, la
transformacién natural de la ciudad y la articulacion de los nuevos
barrios de viviendas teniendo en cuenta los imperativos de expansion que
deben subrayar todo plan regulador racionalmente preestablecido. Ghana
y Nigeria ofrecen una arquitectura muy avanzada, de formas plasticas
estudiadas, y que hace gala de un empleo equilibrado del color. Bajo la
influencia de las teorias de Richard Buckminster Fuller, las clpulas
geodésicas encuentran alli su justa aplicacién; una arquitectura de
caracteristicas netamente tropicales se afianza seriamente; una
arquitectura ampliable y progresiva, que explota al méximo las brisas
dominantes, al canalizarlas funcionalmente, es realizada alli en etapas
organizadas. Afiadamos ain que Argelia, bajo la dominacién francesa,
habia insistido singularmente en la realizacién de casas en forma de torre,
como en escuelas y grandes conjuntos urbanos.

Como conclusion a este breve apartado sobre Africa contemporanea,
podemos pues afirmar que asistimos a través de su actual arquitectura
moderna, al emocionante nacimiento de una nueva civilizacién, a la
fundacién de un medio fisico completo cuyo significado es de un nivel
notable. Pero huelga decir que es muy improbable que los arquitectos
africanos puedan hallar gran inspiracién, tanto en la arquitectura
indigena como en la colonial. La arquitectura futura del continente
africano no podré ser en sus organismos vitales, mas que un derivado
sabio y apropiado de la nueva arquitectura occidental; lo que no significa
que no pueda alcanzar, en sus distintos regionalismos, 1a altura personal
de la creacién.

No podemos afirmar, por lo tanto, que exista de momento una
arquitectura definible como auténticamente africana, totalmente
africana, pues, a excepcidbn de algunos principiantes tunecinos,
marroguies y egipcios, no existen de momento, practicamente,
arquitectos africanos.

Como hemos visto, cuanto habia sido concebido hasta ahora por
arquitectos venidos de fuera, no tiene en definitiva un caracter
especificamente propio del continente africano. Tiene en cuenta,
naturalmente, las condiciones de los distintos paises que lo componen, y
esfo ya es mucho decir.

No olvidemos por otra parte que la importacion en el continente
africano de formas arquitecturales de otros paises, es tan antigua, que se
encuentran en una infinidad de casos en las arquitecturas espontaneas de
las poblaciones, las mas diversas influencias de origen colonial antiguo o
mas reciente.

En el Norte europeo, Finlandia y los Estados Escandivanos, presentan
posiciones muy diferentes a las del resto de nuestro continente. Finlandia

mantiene magnificamente su compromiso perfectamente vélido entre
urbanismo y arquitectura; Dinarharca desarrolla y cuida con todo esmero
el purismo griego de Arne Jacobsen; Noruega se ampara un poco a la
sombra de su basqueda de orden y bienestar. Y en cuanto a Suecia, la
evolucion de la arquitectura sigue metddicamente su camino.

Como ofros paises, Suecia, (que ha sido la primera partidaria de la
prefabricacion en la construccién), ha sufrido, al terminar la Il Guerra
Mundial, la influencia de los Estados Unidos de América. Sin embargo,
parece hoy querer organizarse en una posicién de repliegue, sin
comprometerse por ello en un callejon sin salida.

En efecto, en los afios cincuenta, y con la mayor precision posible,
cubrio vastas superficies con elementos absolutamente idénticos,
construidos industrialmente. En los afios sesenta, aparece una nueva
tendencia que se manifiesta por un retorno a la idea del bloque
homogéneo, del volumen global constituido por materiales caidos en
desuso, como el ladrillo.

Asi es como Suecia intentaba una divergencia, una variante a las
grandes lineas de la arquitectura internacional. Los edificios volviéronse
mas macizos, y se ensayd, para crear un equilibrio neutralizante, de
armonizarlos por todos los medios con el paisaje circundante. Se aplicd
en su totalidad el principio danés de Jacobsen que se situd en primer
plano y fue el origen de los bloques simples, clibicos, de una arquitectura
muy homogéna, tanto desde el punto de vista de los materiales como de
su forma.

Subrayamos que este tipo de construccién en ladrillo queda desde
entonces intimamente ligado al nuevo arte religioso sueco. Con la
agregacion de muros de hormigén de gran sobriedad, y techumbres
concebidas en forma de losas ligeras, una arquitectura libre de todo rigor
dogmatico ha surgido naturalmente de la tierra, uniéndose a una
atmosfera envolvente que suprime toda transicion entre exterior e
interior.

Un hecho debe ser resaltado: los mejores resultados de la arquitectura
sueca actual han sido logrados cuando los creadores han podido
expresarse sin imposiciones. No necesitamos mas pruebas de ello que la
concerniente a la produccion de viviendas en serie. En este caso, el
programa de construccion ha prevalecido ampliamente sobre la plastica
funcional del plan, y de la arquitectura y, en consecuencia, Suecia no ha
logrado aln operar la sintesis indispensable de la forma y de los métodos
de produccion.

En cuanto al urbanismo sueco, todavia no ha descubierto una senda
nueva bien definida, aunque el interés creciente de que es objeto sea sin
duda un signo favorable.

Alan hoy en dia, en Holanda, y después de Rietveld, van Doesburg,
Mondrian, van'T Hoff, Oud, Wils y van Eesteren, todo en la arquitectura
es funcion, y todo es forma. En la arquitectura urbana de elementos
extendidos y miltiples, la abstraccion holandesa prevalece, claramente, y
tiene siempre su justo valor; la forma pasa a ser funcion de la vida
humana, y los alrededores determinan la forma, tal como han
condicionado y conducido la funcién.

Por esta razon, J.B. Bakema juzga a este respecto que, tratandose de
composicion arquitectonica, la decision es tomada en Gltima instancia
por la forma, y que el cimulo de funciones en un mismo objeto aparece
entre las premisas esenciales de la evolucion actual de la arquitectura en
los Paises Bajos.

Hay pues en esta blsqueda apasionada de la forma arquitectonica
urbana que simboliza Bakema —forma que superpone y acumula las
funciones— la intervencion, no sélo del arte y la ciencia sino también la
de la imaginacion, para luchar contra esta monotonia cuyo tedio
engendra la rebelion y la intolerancia.
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Si pasamos a Eire, en Irlanda del Norte y en general en las Islas
Britanicas, (donde encontramos las obras maestras de la arquitectura
escolar), la sensacion, la expresién y la concepcion de la arquitectura
nueva aparecen en forma totalmente distinta.

Hace doscientos afios, era Gran Bratafia la escena de la primera
revolucion industrial. De esta época ha conservado ciudades espantosa-
mente feas y saturadas, horribles suburbios, campifias empobrecidas y
leprosas. Actualmente, el desarrollo cadtico del automévil comporta, en
los centros industriales, una paralizacién casi completa de la circulacién
durante el dia y, de noche, un éxodo de sus habitantes hacia los
suburbios que se ex tienden sin Iimite.

Sin embargo, es interesante constatar que Inglaterra, que comparte
con ltalia la teoria del brutalismo arquitecténico, juega todavia papel
primordial en la bisqueda de una solucion de preblemas que han pasado
a ser mundiales, es decir, problemas sociales, econdmicos y de expansion,
planteados por la inevitable industrializacion.

Gran Bretafia busca una solucion a este problema, dirigiéndose hacia
un urbanismo social que se caracteriza por la creacién de edificios en
forma de torre y de nuevas ciudades. Asi ha fundado 21 de ellas, que
distan de ser Unicamente aglomeraciones satélites o zonas residenciales o
industriales complementarias. Se trata por el contrario de verdaderas
ciudades, comunidades vivas con personalidad propia, con sello original,
autonomia y vida social dindmica, injertados en complejos formados por
empresas industriales y comerciales, con grupos escolares y de ensefianza,
centros de aprovisionamiento y edificios plblicos, iglesias, instalaciones
de recreo, de deporte y descanso. Sefialemos, también, el interesante tipo
de casa organica de Arthur Quarmby.

Alemania, y en menor escala Austria, se sitGan igualmente en la
encrucijada de las aportaciones que ardientemente se niegan a considerar
la arquitectura como una concesién hecha a la pura construccion. Para
llegar a la plenitud del racionalismo y para hallar soluciones totales al
estallido demogréfico, los arquitectos germéanicos, sobre los que Hans
Scharoun y Frei Otto parecen tener una influencia creciente, proponen
proyectos sensacionales para albergar poblaciones de varias decenas de
millares de habitantes en conjuntos de alta densidad, como en edificios
de techumbres moviles o de cubiertas formadas por redes de acero
tensadas. Se tfrata también con frecuencia de estructuras monumentales
que deberian responder a todas las exigencias de la vida humana.

Yugoslavia, por su parte, se destaca abiertamente de sus vecinos
politicos, con intentos llenos de inseguridad y timidez, para establecer su
arquitectura sobre principios de elegancia y de ordenacion plastica, que
ha sabido por cierto exteriorizar en la organizacion interior de sus bellas
presentaciones de ex posiciones en el extranjero.

A pesar de los resultados dignos de elogio obtenidos en el campo de la
consfruccion metalica, de los paramentos de cristal y las paredes
autoportantes, de los prefabricados, del urbanismo y de la habilitacion
del territorio, el balance de Francia, Bélgica y Luxemburgo es mas bien
pobre y decepcionante. La arquitectura francesa parece en efecto
enconfrarse en un punto muerto, marcar el paso, vivir a remolque o
inmovilizarse después de un largo paro.

Las obras logradas, son proporcionalmente raras en Francia. Aun
habiendo construido masivamente, sblo un pequefio nimero de
realizaciones de gran calidad se destacan de un triste conjunto de fealdad.

La aplastante mayoria de obras sigue siendo mediocre o francamente
condenable. La pobreza de ciertos grupos de inmuebles-torres resulta
verdaderamente desoladora. Se trata de enormes aglomeraciones donde
nada humano viene a embellecer material o espiritualmente la triste
soledad de sus habitantes.

Francia, que ha elevado en sus antiguas colonias lo que ha sido incapaz
de concebir en su metrépoli, estd a tal punto falta de fantasia y de
originalidad, que queda generalmente reducida a un papel-de comparsa en
un lamentable espectaculo que tiene por objeto presentar los encantos
falaces de una mini-arquitectura poco atractiva. La extraordinaria,
maravillosa y Unica leccion de Le Corbusier ha sido innegablemente
relegada en el olvido, abandonada en el ropero.

Pero este grande y hermoso pais que es Francia se recobrara sin duda.
Francia no ha encontrado ain su verdadero camino ni recobrado su
propia personalidad. Que no se diga, sin embargo, que pueda pedirsele
mas, pues ha sido uno de los focos esenciales de |a civilizacion occidental.
No obstante, para recobrarse enteramente, debe entrar en un periodo de
desmitificacion, puesto que demasiada seguridad, virtuosismo, facilidad,
y facundia, le ha perjudicado hasta ahora. Cabe tranquilizarse, Francia es
muy rica en esperanzas. Posee a Georges Candilis y su equipo, Andrés
Gomis y su equipo, y muchos otros arquitectos innovadores.

lonel Schein ha ideado la creacion de lugares plurifuncionales y
simultdneamente multiformes; la creacién de un marco de vida acorde
con su contenido dindmico. En la arquitectura de Schein el hombre
abarcaria el espacio a través de una percepcion con caricter pluralista y
pluridireccional, en el que las formas y las funciones se confundirian y la
simultaneidad de la forma y la funcién permitiria la integracién a las
nuevas y futuras estructuras sociales, la integracién a los nuevos modos
de existencia.

Jean Faugeron ha compuesto la explosion germinal y giratoria del
Palacio de Francia en la Exposicion de Montreal. También ha buscado el
perfil urbano y la variacion de volimenes de una ciudad lineal constituida
por torres de plano (en forma de huso), cuya riqueza en curvaturas tiende
a aproximarse a la poética formal del arte antiguo.

Francia puede contar en un formidable hormiguero, en un vasto panal
hirviente de ideas y proyectos generosos. Las series semipiramidales
compuestas por voliamenes tetraédricos superpuestos para edificar
edificios sobre las autopistas, de Tigerman; los planos romboidales, cuya
alternancia distribuye los alojamientos residenciales, de Anger, Pierre
Puccinelli y Veder; la calle-buil-ding y las estructuras espaciales de Robert
Le Ricolais; el inmueble-serpiente de Jean Le Couteur; las ciudades de
vacaciones de Jean Balladur, Castella, Gleize, Hartané, Lafitte y Lods; la
ciudad flotante, la ciudad conica, la autopista bajo el Sena, la ciudad de
los arenales, las casas suspendidas, las células yuxtaponibles y ampliables
de Paul Maymont; la arquitectura arborescente de Edouard Albert; las
casas colgadas sobre terrenos no edificables, de Guy Roftier; las casas
bajo cupulas transparentes, de James Guitet; la ciudad en equis, de Biroy
Fernier; la arquitectura espacial con fuerte concentracion, de Lionel
Mrabaud; la arquitectura-principio, de Claude Parent; el laberinto y la
ciudad futura total, de Jean-Claude Bernard; la ciudad movil, de Charles

Pére-Lahaille; la ciudad de mas de mil metros en el aire y la torre
espacio-dindmica, cibernética, sonora y luminodinamica, y los centros de
investigaciones cientificas, de Nicolds Schoeffer; la ciudad Alfa, de Dan
Giuresco; la ciudad puente, la arquitectura moévil, las células, las
estructuras y el urbanismo espaciales de. Yona Friedman; el brutalismo
religioso de Paul Virilio (uno de los tedricos, con Claude Parent, de la
arquitectura oblicua concebida a partir de la inclinacion opuesta de dos
suelos convergentes); la ciudad crater, las células polivalentes de
material plastico y las estructuras portantes en forma de arafias espaciales
de Chanéac (Jean-Louis Rey), para no citar mas que algunos ejemplos
significativos entre otros muchos.

Afiadamos que, con las obras del malogrado Andrés Bloc, Francia
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comparte la escultura habitable con Italia (la arquitectura-escultura de
Mario di Teana) y con Estados Unidos (los habitaculos modelados por
Frederick Kiesler, autor de la arquitectura sensual). Observemos a este
respecto, que hemos formulado en Suiza, en mil novecientos cuarenta y
seis, la idea de la escultura habitable, y que la hemos sugerido
nuevamente en una conferencia pronunciada en Madrid en mil
novecientos cincuenta.

Tras este fino rastrilleo de la arquitectura francesa, abordemos la de
los paises europeos del Este.

Rusia actual y sus supuestos satélites, no dan la menor impresién de
ser particularmente progresistas en asuntos de arquitectura. En este pafs,
la prefabricacién ruda, pesada, agresiva y sin alma, es tratada de una
forma inconcebible. Esta manera, tan poco agil de construir la vivienda
humana no excluye, sin embargo, algunos intentos timorafos, aunque
poco concluyentes, que por otfra parte, no alcanzan a superar el concepto
de la arquitectura propiamente dicha y a alcanzar el nivel cultural de la
creacion.

iQué lejos esta el tiempo en que el futurismo y el constructivismo
estaban al orden del dia en la URSS, el tiempo de los grandes arquitectos
soviéticos Ginsburg, Golosoff, Komarowa, Korschew, Ladovski, Leoni-
doff, Lissitsky, Malewitsch, Melnikoff, Tatline, los hermanos Vesnine y
otros! Hagamos votos para que estos tiempos vuelvan pronto, y que el
futurismo y el constructivismo reaparezcan bajo una forma evolucionada
que pueda representar dignamente la nueva arquitectura soviética.

Por otra parte, no sin nostalgia, pensamos (lamentando) su destino en
la noble pléyade de notables arquitectos innovadores polacos, checos,
hlngaros, rumanos y bulgaros de entre las dos guerras mundiales.

Grecia, que ha quedado largo tiempo silenciosa, reemprende desde
varias décadas el camino de la invencién que tan bien conoci6 antafio.

Su arquitectura actual, siempre equilibrada, serena y alegre, sale
paulatinamente de un anonimato temporal, y alcanza una serena
madurez. Empieza a considerar estructuras aplicando vigas tubulares y
cascaras delgadas autoportantes destinadas a cubrir grandes luces sin
puntos de apoyo. Desarrolla sabiamente el hormigéon armado y la
arquitectura en materiales naturales, que transfigura con simplicidad,
gusto y maestria poco corrientes.

En cuanfo a la arquitectura suiza de hoy, propone entre otras, las
ventajas derivadas de “Intrapolis”, la ciudad-embudo de Walter Jonas y
las casas-cascara, las casas-huevo y en poliester de Pascal Haiisermann
(inventor de una arquitectura de apariencia vegetal, de formas habitables
de hormigdn nacidas de la técnica econdmica y de la imaginacion, de
formas expresionistas fuertemente influenciadas por Gaudi); Suiza
deciamos, perpetia sus dotes excepcionales de gran sacerdotisa de la
precision y de la ejecucion perfecta. Esta arquitectura esta establecida
segin métodos y principios cualitativos de alta fidelidad que le confiere
un excelente lugar en el conclave europeo.

Pero, écomo concebir un urbanismo helvético, rapido y funcional, en
una confederacion que tiene dos religiones (sin contar las numerosas
sectas), cuatro idiomas (italiano, francés, aleméan y romanche, ademas de
los dialectos), veintidos cantones formando otras tantas replbiicas (tres

de las cuales divididas en medios-cantones), gobiernos particulares,
comunidades o ayuntamientos soberanos, y leyes que varian segin los
lugares?

La arquitectura italiana, aunque siga viviendo en cierta medida sobre
sus laureles, no ha acabado sin embargo de sorprendernos. Flirtea con los
barroquismos vy el estilo florido, intenta la renovacién de la renovacion,
entona la baza del brutalismo, se flagela a través del antroposofismo de
Giuseppe Michelucci, pero sigue imponiéndose con obras de una
sorprendente prestancia plastica.

Por otra parte, los proyectos que inspira demuestran la riqueza de
imaginacion de los actuales arquitectos italianos. Que se trate de las
audacias espectaculares de Riccardo Morandi, del urbanismo espacial de
Enzo Venturelli, de los esquemas de la ciudad nueva de Vittorio
Mazzucconi, de las estructuras armbnicas de Pier Luigi Nervi, de las torres
polifuncionales de Leonardo Ricci, de las construcciones compactas de
Enrico Castiglioni, de ia ciudad ideal “Mesa City"”, de Paolo Soleri, para
no citar otras realizaciones o estudios, todas estas obras atestiguan una
brillante vitalidad generadora.

Los arquitectos italianos de vanguardia se consagran a importantes y
asombrosas investigaciones, cuyo objeto es el estudio de una nueva
férmula de vida, proponiendo estructuras urbanas, y considerando que el
medio ambiente constituye una de las premisas directrices de perspectivas
llamadas a resolver los problemas reales del acondicionamiento nacional
del territorio y la organizacion de una arquitectura vivificante.

Mediante un sutil equilibrio en la medida de la arquitectura
espontanea de antafio y la fertilidad dinamica de la construccion
moderna, Portugal entra sin ruido en el seno de la creacion cualitativa de
la arquitectura hotelera. Para fundir los contrastes de una mejor unidad,
trata de coronar por una autenticidad real las contradicciones y los
florecimientos divergentes de una cultura, enraizada en las bellezas
pretéritas y en los descubrimientos de los tiempos presentes.

En el Proximo y Medio Oriente (Arabia, Irdn, Irak, Israel, Jordania,
Libano, Siria, Turquia especialmente), y en el ambito del orden y del
espiritu mediterraneos se elevan interesantes construcciones, particular-
mente de caracter escolar, turistico, hotelero y comercial, entre las que se
distinguen particularmente las construcciones turcas, iranies, |libanesas y
palestinianas.

Libano nos ofrece audaces construcciones modernas sobre los
acantilados de su litoral mediterrdneo, y puede afirmarse que la
influencia italiana sobre su arquitectura data de la época del Renacimien-
to. Arabia Saudita prepara importantes centros hoteleros.

Turquia fiende a desarrollar las constantes de su gran tradicién
arquitectonica al insertarse, particularmente con sus edificios universita-
rios y comerciales, en un contexto apropiado de principios occidentales
que asimila con gran acierto a la ligne. La contribucidon aportada por
Israel a la arquitectura moderna es digna de atencién, tanto en el aspecto
estatico como en lo que se refiere a los métodos de construecién.
Cautivadores estudios se resumen por ejemplo en sus estructuras
tridimensionales que, partiendo de poliedros regulares, realizan volimenes
funcionales mediante un sabio ensamblaje.

R

En la orbita del Reino Unido y de los Estados Unidos,

Oceania vive
una existencia arquitectonica regular y placida. Excelentes .

realizaciones

—
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esencialmente de caracter residencial y comercial, algunos de los cuales,
sobresalientes, se construyen en Australia y Nueva Zelanda.

En Asia, con la excepcion de la India, de Ceylan y del Japon, la
arquitectura moderna esta estancada.

Una serie de arquitectos suizos, ingleses, indios y franceses, han hecho
maravillas en la India. Diversas construcciones, cuya expresion plastica no
deja de tener analogia con la del célebre arquitecto americano Luis I.
Kahn, revelan un concepto de la vivienda sometido a las imposiciones, a
la vez climatoldgicas y econdmicas, que ha conducido a la blsqueda de
un método de acercamiento muy complejo.

Pero el gran mérito de esta metamorfosis de la India corresponde a Le
Corbusier. En efecto, estriba en el hecho de que al edificar en Chandigarh
unas construcciones de potente originalidad, dio el ejemplo que estimulé
a los jovenes arquitectos indios en sus convicciones.

Antes de la segunda guerra mundial, la actividad de la construccion se
manifestaba en forma banal en China y Ceylan, esencialmente en el orden
comercial o industrial, en las regiones europeizadas de Hong-Kong,
Changai, Canton y Colombo, inspirada en modelos suizos, norteamerica-
nos y anglosajones.

Actualmente, bajo la égida preponderante de arquitectos suizos,
britanicos y americanos que han llevado a cabo algunas obras
significativas, la nueva arquitectura se polariza alrededor de Hong Kong y
Colombo, sin que su desarrollo sea por ello notable.

Para bien centrar el objetivo, observemos en primer término que la
nueva arquitectura de Estados Unidos es una arquitectura incompleta en
cierto sentido. Sin el menor animo de minimizar su incuestionable y
excepcional valor, debe sin embargo reconocerse, con toda franqueza,
que a(n no ha producido nada sensacional en el campo de la vivienda
comunitaria, por no haber abordado en toda su amplitud los problemas
muy delicados de la vivienda mixta colectiva, del inmueble de renta para
las masas de las ciudades tentaculares. Y la urgencia del problema es sin
embargo dramatica.

La arquitectura norteamericana se ha acantonado sobre todo en el
estudio y realizacion de rascacielos, de bancos, despachos, edificios
comerciales, factorias, moteles, hoteles de lujo, embajadas, universidades,
centros de ensefianza, teatros, museos, iglesias, villas y residencias de lujo.
Estos temas predilectos, en los que la imaginacion mas brillante ha tenido
un importante papel, han materializado una arquitectura ex traordinaria-
mente personal, que no tiene aforfunadamente ningln cardcter
internacional.

Con este espiritu, Alvar Aalto persigue incansable e imperturbable-
mente sus estudios de unidad en la variedad, que ponen en evidencia una
metodologia ejemplar, y aungue una sombra de naturalismo nérdico
venga a atenuar a veces la claridad de sus conceptos, queda sin embargo
como uno de los mas destacados plasticos funcionales de nuestros
tiempos.

En Extremo Oriente, esta también Japén en la clspide de la evolucion
actual de la nueva arquitectura. Arquitectos como Kenzo Tange, y Kunio
Mayekawa, para no mencionar mas que dos, son verdaderamente
creadores ex traordinarios, excepcionales, visionarios extra-lGcidos.

Para ellos, la arquitectura debe ser invencion total de una sintesis
dialéctica de estructura y funcion, capaz de determinar una forma
perteneciente a la existencia-tiempo y al espacio. Es pues una
arquitectura universal que debe ser capaz de resistir, armonizando el
conjunto, a las presiones de una vida mecanizada en exceso, que debe
poder neutralizar la violencia de expansion del maquinismo materialista,
congciliar el dinamismo, la nobleza, la humanidad, la belleza y la grandeza.

Si observamos lo que ocurre en el hemisferio americano, constatamos
(Estados Unidos y Canadd aparte, paises donde se erigen bellos
rascacielos) que los centros neuralgicos de la arquitectura contemporénea
se sitan en Canadd, Cuba, Argentina, Venezuela, Colombia, Brasil y
México, donde se enfrentan tendencias distintas, aunque ciertamente
validas. Por otra parte mientras se prevén en Alaska impresionantes
autopistas superpuestas, América del Norte estudia hoteles submarinos y
casas transportables para la jungla. Todos sabemos que por mediacion de
la arquitectura brasilefia, el arte de construir ha alcanzado en el
continente americano un incontestable nivel superior; también abemos
que México, como el Japén, se encuentra en la vanguardia arquitectural y
de las “ideas-fuerza”, habiendo constituido una arquitectura nacional
emocional, que dista aiin de haber dicho su Gltima palabra.

Pero io que mas anima nuestra curiosidad, es sin duda el conocimiento
y analisis de la posicién de la arquitectura norteamericana de Gltima hora,
es decir la de Aalto, Breuer, Gropius, Johansen, Kahn, Le Ricolais,
Lundy, Mies van der Rohe, Neutra, Rudolph, Saarinen, Woolen.

Como Aalto, Richard J. Neutra simbolizard, incluso en sus obras més
recientes, la mas rigurosa adaptacion de un sistema que hace brotar la
forma bella de una funcion bien ordenada, y que la arquitectura que de
ella resulta expresa la anti-gravidez, se comprende bien algunas de sus
actitudes. A este respecto, él, que ha trabajado no obstante con Frank
Lloyd Wright en mil novecientos veinte, se negara a considerar a Wright,
—el arquitecto del peso— como un arquitecto moderno.

Las corrientes son de un nivel igual, pero no se parecen. Robert Le
Ricolais continia sus investigaciones sobre las configuraciones de
estructuras espaciales; el arte nuevo americano (art nouveau) ha hallado
un partidario en el eclecticismo a la vez concreto y florido de Eero
Saarinen. El romanticismo racionalizado y estructurado ha hallado sus
adeptos distinguidos en Victor A. Lundy, John M. Johansen y Evans
Woolen; Ludwig Mies van der Rohe, quien ha profundizado cada vez mas
una construccion simétrica, cuya interpretacion de volimenes puros en el
espacio constituye su coronacién, queda como el més prestigioso
representante de una arquitectura funcional clasica, que ofrece el
méx imo de cristalina nitidez.

En la mas reciente arquitectura de Marcel Breuer, el muro exterior no
esta ya concebido como una especie de piel o de tejido tenso sobre un
armazon interior, sino que es un ensamblaje de elementos prefabricados,
de unidades estructurales cuyas formas filtran la luz del sol y encierran
los 6rganos del plano.

Para Breuer, el fin supremo de su arquitectura actual es el de hacer del
edificio un organismo modelado como una escultura, a la que han sido
conferidas atribuciones funcionales de reparticion y distribucion. Por
otra parte, la nueva arquitectura de Breuer. tiende a crear unidades
independientes. autonomas, completas en si, cuya forma y materia
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puedan identificarse y equilibrarse en el ambiente de las inmediaciones,
en la flexibilidad de los espacios. Lo logra especialmente con una
arquitectura distinta e independiente de los rascacielos y concebida en
forma de piramide invertida.

Adepto indirecto de Wright, y que como el maestro desaparecido,
logra atenuar, a veces con exceso, la frontera existente entre la grandeza
y la pesadez, Paul Rudolph posee sin embargo una prodigiosa
produccion, que marcara sin duda alguna la arquitectura contemporanea.
Bajo la impronta del precisionismo americano derivante de Le Corbusier,
ha adquirido esta predileccion por las hermosas paredes lineales.

No obstante, partiendo a la base de los principios estéticos emanantes
del Imperial Hotel construido por Wright en Tokio de mil novecientos
dieciséis a mil novecientos veintidds, no siempre se ha liberado Rudolph
de una cierta pesadez germanica, de una formula a veces decepcionante
que ha condicionado los acentos de una monumentalidad severa y
solemne, que los arquitectos japoneses de hoy han resuelto con mucha
mas medida y en proporciones mas sonrientes.

El caso de Luis |. Kahn es bastante singular. Nacido en mil
novecientos uno en Estonia, se manifestd muy tarde, pero llegd
rapidamente a la mayor notoriedad. Anacronico en algunas ocasiones y
sentimental en ciertas disposiciones forzadas del plano, supo sin embargo
establecer un nexo logico entre los conceptos del pasado y los del
presente y futuro.

Inspirandose en la arquitectura italo-griega de Campania y en la
arquitectura medieval de Pisa y Toscana, fue conducido por este
itinerario, como lo habia sido en cierta forma Claude-Nicolas Ledoux, a
considerar que existia en la construccion ideal un elemento eterno de la
arquitectura que no debia ser excluido de los proyectos de nuestros dias:
la columna de piedra o de marmol de la Antigiiedad, transformada en la
columna de acero o de hormigdn de nuestros tiempos.

En Kahn, la arquitectura ortogonal delimita netamente el espacio y la
funcion. La disposicion topologica de los edificios se funda en la
acentuacion de la circulacion vertical, en la compresion de los organismos
horizontales, en el estudio equilibrado de un racionalismo monumental.

La posicion de Walter Gropius al final de su magnifica carrera, fue
sorprendente y sensiblemente distinta a la de los arquitectos que he; “os
considerado rapidamente. Puede resumirse en estos términos lapidarios:
“El mito de la belleza debe reconquistar a los hombres”.

En el afio mil novecientos sesenta y siete, a la edad de ochenta y
cuatro afios, después de su descubrimiento de la arquitectura italo-griega
de la antigua Sicilia, Gropius, uno de los mas notables tedricos de la
arquitectura racional, ha tenido una reaccion sorprendente. El, negador
del monumentalismo, matador del fetichismo estético, organizador del
trabajo en equipo, exaltador de la técnica, adepto de la estandardizacion,
ferviente socidlogo, impregnado de fenomenologia,situd la poesia en las
raices mismas de la arquitectura.

Es por espiritu de poesia, afirmaba Gropius, que se hace posible
insertar la obra arquitectonica en este medio natural al que aspira desde
tanto tiempo la arquitectura moderna. Por esto, insistié en el respeto a
los factores econdmicos y técnicos, en la correccion de la construccion,
en la funcidén especifica de la obra, en la conservacién del ambiente
natural, en la implantacidbn espacial y en la transformacion mégica del
lugar que provoca. Todo ello necesario a la resultante poética de la

arquitectura que lograron subrayar magistralmente los templos de
Segesta.

Gropius repelaba la falsa filosofia y el palabreo de alguno de sus
partidarios, como reprobaba el tono polémico y el individualismo
arrogante de los discipulos de Frank Lloyd Wright: palidas imagenes
deformadas del autor inolvidable de la Casa de la Cascada. Ya en la
Bauhaus, tendia Gropius a imponer un método de trabajo pero no un
estilo.

Gropius rechazaba el dogma errébneo de un estilo internacional
atribuido al racionalismo. Crefa en la necesidad de un retorno a los
valores culturales originarios de cada nacion, para dar un contenido y un
caracter a las nuevas formas arquitecténicas nacidas de las nuevas
técnicas.

Si bien se mostraba profundamente sensible a la arquitectura
espontanea, se sentia en cambio angustiado ante |a vista de enormes
cuarteles en los que se encarcelan los hombres, y por el trafico delirante

~ de las ciudades mal concebidas o mal organizadas.

Y ahora, si lo permiten, quisiéramos también decirles unas palabras
sobre la nueva arquitectura espafiola. Conocemos Espafia desde mil
novecientos cuarenta y nueve, y hemos venido a ella muchas veces; lo
cual prueba nuestro carifio hacia este pafs. Crean pues que sentimos muy
sinceramente cuanto vamos a exponerles en breves palabras:

Tan pronto establecimos contacto con vuestra arquitectura,
apostamos en ella, confiamos en ella, la defendimos. En justa
correspondencia no nos hemos visto defraudados, y nos congratulamos
de ello sinceramente.

Si bien entré con alglin retraso en la corriente europea, vuestra
arquitectura ha asimilado muy bien sus principios conductores, y esta
superando rapidamente todas las etapas a pasos de gigante, para recuperar
el tiempo perdido.

Espafia cuenta hoy con arquitectos notables, excelentes, de gran
personalidad y categoria y con muy buena preparacion. No citaremos
nombres, pues su lista seria demasiado larga.

Espafia posee ya una arquitectura acrecentada por su vocacion
original. Espafia afirma una vez mas a través de su nueva arquitectura la
vitalidad prodigiosa de su genio.

Para concluir, podemos declarar que los principios enunciados hace ya
43 afios por los pioneros de la nueva arquitectura no han sido aln
totalmente asimilados. Cuando nos reunimos en el Castillo de La Sarraz,
en mil novecientos veintiocho con Le Corbusier, Giedion Rietveld,
Berlage, Lurcat; Bourgeois y algunos méas para redactar el pacto del
funcionalismo y lanzar al mundo el acta de la arquitectura moderna,
nunca se planted en nuestro espiritu, convertir la construccion en un
organismo inmutable que hipotecara el futuro. El futuro ha sido siempre
el movil principal de nuestras manifestaciones.

Esta es la razon por la que siempre hemos pensado, personalmente,
que debian existir principios universales, métodos internacionales, estilos
nacionales, escuelas regionales, formas locales y aportaciones cotidianas
que debian ser mezcladas, modificadas, transformadas, traspuestas y
metamorfoseadas por las condiciones propias del medio, las posibilidades
técnicas y economicas, la naturaleza del suelo, los materiales y la
diversidad de existencia de los hombres.

No se puede pues, hoy dia, hablar de un final del racionalismo, sino de
un resultado real del funcionalismo, que culmina en el mantenimiento de
una constante eterna: la logica unida a la belleza plastica, unién que se
dilata en un inmenso desarrollo y en un sinfin de ramificaciones.

Alberto SARTORIS.
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Los derribos y las nuevas construcciones,ya con mas
alturas, con voladizos perimetrales. El balconcillo co-
rrido de la calle Floridablanca cortado en un tramo,
etcétera.



SOBRE EL CASCO ANTIGUO DE SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

Como conse: uencia de la carta al Alcalde de S. Lorenzo de El Escorial, firmada por 81 arquitectos, técnicos y urbanistas de-
nunciando una serie de actuaciones urbanisticas, el director de la revista “Arquitectura”™ me sugirié tratar el tema en algunas de
sus implicaciones y facetas.

Las notas de la prensa han insistido en los términos de la misma y se ha creado, alrededor de este asunto, una actitud criti -
ca relacionando patentemente (y textualmente las notas de algin comentarista de la prensa madrilefia) este caso con otros de
Madrid y de fuera de Madrid. Con la Torre de Valencia, con las Torres de Colén, etc. Se habla de especulacion del suelo, se habla
del futuro. El tema de los técnicos sale a la calle. La problemética de S. Lorenzo de El Escorial es distinta a la de Madrid capital,
pero tiene una serie de contactos indiscutibles y, sobre todo, se sabe que proviene de problemas y actitudes comunes. Pero no sélo
es El Escorial la expansién de la ideologfa especulativa que se afinca ampulosamente en |a capital y que esta buscando, sin encon-
trarla, su “‘nueva frontera”.

La carta se expresaba en |os términos siguientes:

ILTMO. SR. ALCALDE PRESIDENTE DEL AYUNTAMIENTO DE S. LORENZQ DE EL ESCORIAL.
litmo. Sr.:

El grupo de Arquitectos, Urbanistas y Técnicos abajo firmantes nos dirigimos a V.l. con el animo de destacar
ante su consideracion, la importancia de algunas actuaciones llevadas a cabo en el proximo pasado y dentro de la
zona considerada como casco antiguo del Real Sitio de San Lorenzo de El Escorial. La gravedad de su conjunto
nos mueve a esta consideracion, ante la seguridad de que serdn oidas nuestras razones que se basan en unos
sinceros sentimientos de consenso comunitario y cuidadano, promowdos por nuestra calidad de técnicos
vinculados a la continua tarea de la gestion y el disefio urbano.

El hecho de dirigirnos a V.l. estd motivadg en concreto, por un conjunto de demoliciones y construcciones que
estan transformando las caracteristicas y el trazado urbano del casco antiguo de San Lorenzo de El Escorial. Ante
ello argumentamos lo siguiente: ;

1.9.— A nadie se le oculta que el interés historico y artistico del Real Sitio no reside (nicamente en el
Monasterio y sus construcciones relacionadas, sino que en todo San Lorenzo de El Escorial, y concretamente en
sus trazados del XVII, del XVIIl y del XIX, existe una estructura urbana que es, por si misma, una joya de
necesaria conservacion. Entre ella, y valorando precisamente el conjunto, hay algunos edificios magistrales que
son espléndidas reliquias capaces de definir la historia del Real Sitio. Algunos de ellos son de trazas de Juan de
Villanueva, como lo es también el trazado conjunto de la zona a que nos referimos. El caracter de esta estructura
urbana, su sentido urbano, estd en vias de desaparecer si no se pone orden en todo ello y no cesan las
demoliciones y las actuales deformaciones alarmantes.

2.9.— El fendmeno que estamos analizando tiene facetas que tocan con la geografia de la especulacién del
suelo. El volumen de lo construido sobre lo demolido aumenta, presagiando un futuro de sobresaturacion
habitacional y circulatoria en esta zona, que, si se sigue al ritmo actual, colapsaria de tal forma que anularia el
sentido del Real Sitio, como reserva de ocio apacible y atraccién histérica y turistica de la gran urbe. Sin los
ingredientes necesarios acabarian por convertirse en un contrasentido.

3.9.— El crecimiento actual de San Lorenzo de El Escorial no debe constreiiirse ni sus servicios congestionarse.
Por la misma razon anterior la zona de crecimiento no puede ser nunca el casco antiguo, principio éste de sentido
I6gico, y si el reglamentar, mediante las necesarias ordenanzas de aplicacion, el planeamiento de nuevas zonas de
ensanche y la creacion de nuevos nicleos de servicios comunitarios.

4.° — Reconocemos, como muy importantes, las dificultades que las entidades municipales tienen para evitar
los fendmenos especulatorios, las desconsideraciones historicas, etcétera. A veces los presupuestos de dichas
entidades no cubren los gastos que la defensa de un edificio en concreto pueda ocasionar. Pero no es este el caso
que nos ocupa: la conservacion del casco urbano y edificios del mismo debe hacerse a través de la aplicacion de
una ordenanza municipal decidida a ello: a restaurar lo dafiado y a conservar lo existente en buen estado,
defendiendo las posturas comunitarias y la conciencia historica frente a los intereses particulares.

5.0.— Todo lo anteriormente especificado estd definido por la postura gubernamental y oficial, que
continuamente dicta normas en contra de estas actividades anticomunitarias a través de estamentos como el
Patrimonio Artistico Nacional, la Direccion General de Arquitectura, la Direccion General de Bellas Artes, la
Comision de Coordinacion y Planeamlento del Area Metropolitana de Madrid, etcétera. Es todo ello una lucha
conjunta contra las posiciones incivicas de presiones particulares.

Por todo ello, firmamos este escrito en Madrid, marzo de 1971, esperando que pueda ser para V.l. una ayuda
documental que argumente alin més su dificil lucha actual en contra de las actitudes que denunciamos, con
postura de técnicos, en nuestro escrito, actitudes que, sin duda, ocuparan uno de los primeros lugares en su
preocupacion administrativa.

Firmado:

Francisco Abasolo, Federico Alonso Mozas, Ramon Andrada Pfeiffer, Sebastian Araujo Romero, Mariano Bayén Alvarez,
Willem-Bernard Beckhof Harmsen, José Maria Bringas, Juan Miguel Canto Tejedor, Rafael Caro Dobon, Pablo Carvajal, Manuel de
Castro Morcillo, Santiago Climent, Manuel Cuadrado, Fernando Chueca Goitia, Angel Diaz Dommgua, Luis Diaz Guerra, T.
Echenique, J. Antonio Espejel, Luis Feduchi, Javier Feduchi, Antonio Fernindez Alba, Julia Fernindez de Caleya, Angel
Fernindez Quejo, Carlos Ferran, Jesis M. G. Gaite, Jesis Gago, José Luis Garcia Fernandez, Alberto Garcia Gil, Juan Armando
Gonzilez Cabeza, Dionisio Hernandez Gil, Angeles Hernandez Rubno, Alfonso Iglesias, Manuel Jaén Albaitero, Manuel Hugo Jaén,
Jer6nimo Junquera, Jaime Lafuente, Eduardo Leira, Luis Lozano Giménez, Eduardo Mangada, Alberto Martin Artajo, Jaime
Martin Artajo, Jose L. Martin GOmez, Pedro Martin Gomez, Javier Martin Malo, Javier Martinez Feduchi, Carlos de Miguel,
Francisco Mifiana, Luis Miquel, Antonio Miranda Sanchez, Fernando Miranda Vaibuem, José Rafael Moneo, Juan Montes Mieza,
Salvador Moreno Peralta, Mario Muelas, Pedro Navascues Palacio, Manuel Paredes, Francisco Pefialosa, Alfredo Pérez de A.rml‘ian,
Eugenio Pérez Méndez, Luis Pérez Mmguez Felipe Prieto Grande, Roberto Puig Alvarez, Juan Antonio Ridruejo, José del Rio,
Julian Roca, Miguel Angel Ruiz Larrea, J. Sanchez, Lino Sanchez-Marmol Bermejo, Ignacio Solana, Alejandro de la Sota, Gustavo

Teresa, José Miguel Torallas, Ezequiel Uriel, Jesiis Velasco, Antonio Vélez, Julio Vidaurre Jofre, Antonio Viloria Garcia, Alfonso
Villamarin Garcia, Alfredo Villanueva Paredes, Maria Dolores Vivanco.
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LA CORRUPCION EN

—La ciudad es la d}ﬁhyeocién sobre el
terreno de la sociedad global con sus
luchas, conflictos, tensiones (H. Le-
febure).

La corrupcion en sociologia politica tiene
una vertiente moral, un enfoque ético que
posee interés para los que creen en la moral
judeo-cristiana burguesa.

Tiene interes para los que creen que el obrar
rectamente es un fin en s1 mismo.

La corrupcion en materia de urbanismo no
es criticable solamente como inmoral, sino
como destructura de la calidad del entorno
urbano. La corrupcion .de los que toman las
decisiones en materia de urbanismo acelera el
proceso de inhabitabilidad creciente de la
ciudad.

Si las ciudades son,cada dia, mas incomodas
guede ser por varias causas, entre las que cabe

estacar,como principales,las siguientes:

1.— Insuficiencia teorica y técnica del
planteamiento y de los proyectos urbanisticos.

2.— Insuficiencia financiera y economica del
pais y las ciudades (porque la inversion va a
otros sectores, como los alojamientos turisticos,
inhabitados diez meses al afio, o bien a las
urbanizaciones desiertas, pero con agua, luz y
alcantarillado).

3.— Insuficiencia administrativa.

4.— Imposibilidad de hacer urbanismo, que
es labor colectiva, en contradiccion con la
propiedad privada del suelo.

5.— Ausencia de participacion democratica
de la poblacion.

6.— Corrupcion en la gestion urbamistica.

Todos los anteriores aspectos son ciertos en
mayor o menor grado y forman parte de una
totalidad urbana en la que todos los elementos
componentes estan estrechamente relacionados
y son inseparables a la hora del cambio.

No obstante, a efectos analiticos, es posible
separar los aspectos concretos en la toma de
decisiones que el poder hace en materia de
urbanismo. He aqui algunas de las mas
importantes:

Se facilita como consecuencia de la ambigiie-
dad entre los organismos que planean y

royectan el urbanismo (principalmente el
Elinisteﬁo de la Vivienda) y los organismos que
controlan la ejecucion y —sancionan—
infracciones urbanisticas (Ayuntamientos y
Ministerio de Gobernacion), (1). Esta situacion
se materializa en los esfuerzos de la Direccion
General de Urbanismo para que los municipios
tengan plan general de ordenacion urbana
aprobado legalmente y la resistencia o falta de
interes de muchos municipios a ponerlo en
&or a la hora de conceder }Ilicencias, sin que el

inisterio de Gobernacion tenga un servicio de
vigilancia suficiente sobre la ejecucion. Los
mecanismos sutiles, sobreentendidos cotidianos,
con que se procede en urbanismo son
complejos... Veamos, por orden cronologico, las
dificultades materiales del planteamiento urba-
no, los intersticios por los que penetra la
corrupcion.

Los propietarios buscan libertad ilimitada
con el fin de sacarle la maxima plusvalia al
suelo (esto suele obtenerse con el maximo
volumen edificable).
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_municipal.

MATERIA DE URBANISMO

Para que todos los propietarios de suelo, que
forman la clase dominante a nivel local,
obtengan el maximo volumen o, en otros
términos, hagan lo que mas les convenga, la
mejor situacion es aquélla en la que hay plan de
ordenacion que zonifique el volumen y los usos
ni ordenanzas que obliguen.

Por lo general, si se puede, se evita el tener
planes de ordenacion le%a]mente aprobados. Por
ejemplo, en Tudela ﬁ3 .000 habitantes), ocho
aiios lleva el plan en elaboracion. Caso de Alcala
de Henares, donde lleva casi 10 afios el plan de
ordenacion en elaboracion; en este plazo ha
pasado de 20.000 habitantes a 100.000.

Hay otros muchos casos asi. El mecanismo
es el siguiente: en las ciudades existe un plan
antiguo y unas ordenanzas que no estan
adaptadas a las necesidades del momento. Se
aplica, pues, el plan antiguo casuisticamente en
espera de un nuevo plan. Cuando la corporacion
municipal esta, en gran parte, compuesta por
representantes de grupos promotores, el encar-
go de redaccion del plan de ordenacion urbana
se pospone o se silencia la necesidad.

Ei_.a presion del Ministerio de la Vivienda o el
nombramiento de un alcalde con ganas de
resolver el problema urbano pueden obligar a la
corporacion a contratar un equipo para elaborar
el plan. Hasta ahora se contrataba a un
arquitecto Kue no fuese el propio arquitecto

poder ser —nuevo en esta plaza. El
equipo puede ser honesto y eficaz y terminar
rapidamente el trabajo para la aprobacion
provisional, o puede ser ineficaz y alargar el
periodo de elaboracion (varios afios es corrien-
te; unos ocho afios entre plan general, planes
parciales y proyectos de urbanizacion). En este
periodo teoricamente sigue en vigor el plan
anterior y se siguen dando licencias de
construccion y parcelacion (suele ser corriente
que el que redacta el plan este al corriente de
las licencias que se siguen concediendo). Esta
etapa de corrupcion adopta varias formas.

A) Se presiona para que el nuevo plan
cambie las zonificaciones del antiguo (por
ejemplo, donde habia permiso solo para chalets,
obtener zonificacion para altos bloques y
torres).

B) Se presiona para que las zonas verdes
marcadas en el plan anterior, pero no
expropiadas por el Ayuntamiento, se conviertan
en edificables.

A medida que se va dibujando el nuevo plan,
continuan las presiones y peligros de escapes de
informacion.

Aquellos propietarios que se enteran de que
les va a —caer— una zona verde procuran
impedirlo. De no ser posible construyen, por
ejemplo, grandes naves industriales, aunque no
tengan nada que poner dentro. Politica de
he[c‘:ios consumados.

Esta es una de las formulas. Existen otras.
Por ejemplo, acudir al equipo de tecnicos a
encargarle un proyecto de viviendas precisamen-
te situadas en la futura zona amenazada de
verde. Otras veces se trata de reducir el ancho
de una calle o de eliminar una via que se come
el solar.

La redaccion de un plan general o parcial se
alarga sin otra causa real que la de ampliar

Mario Gaviria

posibilidades de captar encargos de proyectos
de arquitectura.

Puede haber quien piense que los propieta-
rios de solares tienen urgencia ge plan aprobado
para construir. Esto es real solo en parte; es una
excepcion, ya que la logica propia de la

lusvalia urbana viene resumida en este axioma:

n Erosietario de solar saca la maxima
rentabilidad aguantando sin vender ni construir,
esperando.

Naturalmente, hay excepciones: constructo-
res que,al no tener solares,no pueden construir
y piden al Ayuntamiento que apruebe planes y
prepare suelo edificable. No obstante, no
conviene olvidar que la casi totalidad de los
constructores detentan,a su vez,la propiedad de
mucho suelo, pues se dan cuenta de que es mas
rentable la tierra que el ladrillo.

La aprobacion provisional y la informacion
publica generan presiones de los miembros de la
corporacion y de algunos propietarios influyen-
tes que, distraidos, no actuaron antes y desean
cambiar de zonificacion y aumento de volumen.

Con la aprobacion definitiva del plan general
acaba una etapa. La corporacion dispone de un
documento que es papel mojado inaplicable
hasta que no ha sido desarrollado en planes
parciales. Nueva etapa de carencia en que la
corrupcion es facil. Se siguen aplicando los
criterios antiguos, pasan afios y los planes
parciales se desarrollan muy lentamente, inaca-
bables juntas de compensacion o cooperacion.
Reparcelaciones, etcétera.

Al desarrollar el plan parcial aparecen todos
los intersticios en que burlar el plan general. Las
normas urbanisticas de este resultan ambiguas,
de dificil aplicacion. ;Como se mide el
volumen? ;Se incluyen los viales? ;Se
incluyen las zonas verdes? ;Se incluyen “as
superficies destinadas a dotaciones? ;Que
sucede cuando un poligono es en parte
residencial y en parte industrial? ;Que
volumen es el que se puede acumular? Son
problemas que aparecen —ingenuamente— en
casi todas las normas de los planes. La presion
intersticial, aquélla que presenta a la aprobacion
proyectos que nadan entre lo legal y lo ilegal, se
generaliza.

Comienza una lucha cotidiana entre los
servicios técnicos de urbanismoé y arquitectura y
el pleno de la corporacion. Edi};cios singulares,
planes parciales —especiales— conversion de
suelo rustico en urbano. Aumento de volumen
tacita-discretamente en  cada proyecto de
bloque o manzana.

La tira de lineas, la escasa vigilancia del
guardia urbano responsable, los sobres, los
segundos aticos levantados después del permiso
de habitabilidad, etcétera. El volumen subterra-
neo (ires o- cuatro plantas) no cuenta. El
volumen volado sobre la calle, tampoco. Las
terrazas se acristalan, y asi continia la carrera a
la corrupcion en materia de urbanismo.

La aprobacion municipal de proyectos se
facilita si los ha hecho en un estudio particular
el técnico que después los informara vy,
favorablemente, desde su puesto en la seccion
municipal de urbanismo y arquitectura, aunque
firme otra persona el proyecto, porque



teoricamente esta prohibido. ;Para cuindo una
ley de incompatibilidades urbanisticas?

Todo favorece la corrupcion en el urbanis-
mo. Es una tarea muy dificil por la que se paga
muy poco. Consecuencia: se estudia poco el

royecto de plan parcial o general. Una torre de
EO viviendas tiene de honorarios lo que un
poligono de unas 20 hectareas y tres metros
cubicos —metro cuadrado de volumen. Se coge
el proyecto del plan parcial para que lleguen
despues encargos de torres y bloques (2).
corrupcion adopta d{shnms formas en lo
referente a la ejecucion urbanistica, concesiones
de servicios, de agua, basuras, transportes,
etcétera. Actuaciones de las secciones de obras
en zonas determinadas a las que dotandolas el
Ayuntamiento de vias, agua y alcantarillado
crea ciudad y revaloriza el suelo. Todo lo
anterior son generalidades comprobables con
ejemplos concretos generalizables (3).

Si se hiciese la fenomenologia de la
corrupcion en materia de urbanismo daria
como resultado la confirmacion de que esen la
vida urbana donde se materializan las maximas
contradicciones del capitalismo. Perdura la
explotacion del hombre por el hombre en la
produccion, pero se acelera la lucha en la vida
cotidiana, en el consumo del espacio, en la
urbe.

La corrupcion se centra en el urbanismo
porque la urbe es sintesis de produccion y
consumo. Los urbanistas son registradores de
los que controlan el suelo, aunque aparente-
mente puedan creer que planean y proyectan
(4). La corrupcion urbanistica encuentra su
caldo de cultivo Optimo en un sistema sin
controles generalizados en la base. Casos como
el del alc&ﬁde de Tarragona, condenado a siete
afios, o los de los once concejales de Vigo, son
resultado de un resquebrajamiento en la
homogeneidad y el monolitismo del pleno
municipal. Al igual que la corrupcion se
desarrollan en los intersticios de las ordenenzas
urbanisticas, el escandalo surge por romperse la
ley del juego entre los grupos que se reparten el
control el suelo (5).

En resumen, el urbanismo riguroso no
interesa, por ahora, a las clases dominantes. Si
se puede- evitar el tener plan se evita. Si se hace,
se paga poco al proyecto; si se aprueba, no se
aplica casuisticamente, deformandolo. El resul-
tado es el estado en que estan las ciudades

espaiiolas. M.J.G.

Articulo aparecido en la revista “Cuadernos
para el Didlogo” niimero extraordinario abril
1970.

(1) La cuantia de las multas es ridiculamente baja.
La remuneracion y autoridad de los vigilantes, escasa.
Unicamente en el drea de chabolas de Madrid hay
vigilancia seria. Una compafiia de la Guardia Civil para
impedir que se construyan nuevas edificaciones.

Los servicios de inspeccion tienen personal escaso y
no llegan a tiempo. No se reprime la infraccién
urbanistica con el rigor y sistematica del orden
publico, por ejemplo.

(2) Otra prueba de que no hay interés en que se
haga urbanismo es el escaso valor que se le da. Lo poco
que se p

(3) a lector puede comprobar la veracidad de
los aspectos analizando el caso de su ciudad. Hay
ciudades en que una misma sociedad tiene todos los
transportes publicos y la mayor inmobiliaria con
terrenos bien comunicados. Algunos concejales son
empleados o gestores de la inmobiliaria.

(4) No hay que pensar en que los planes generales
no se cumplen en absoluto. Entran en vigor para los
propietarios de poca monta e inorganizados. Asimismo
se cumplen en las zonas en que se dan muchas alturas
y volumen sin apenas espacios libres. Asimismo se
cumplen en el caso de existir unos técnicos y, sobre
todo, un alcalde que no admite presiones y que tenga
verdadera pasion urbanistica.

(5) Los escindalos en materia de urbanismo son
practicamente inexistentes. Se silencian. No obstante,
sabemos que existen. No provocan, en modo alguno,
una crisis de conciencia como la que creé la época del
estraperlo. Algo curioso sucede en las actitudes
morales de los negocios. Es raro oir en las
conversaciones de la burguesia frases reprobatorias
para la corrupcién en materia de urbanismo.

;Esta en crisis el remordimiento de la conciencia?

. EDIFICIOS DE NUEVA
PLANTA
EDIFICIO DERRIBADO

SOLAR
EDIFICIOS CON EXPEMNENTE

8 ATRIBULDOS

DE RUINAO BN TRANCE IC DESAPARECER.
EDIFICIos OBRA. DE D.JuAl DE VILLANUEA

Esquema en que se muestran las demoliciones
Y nuevas construcciones, que ya son numerosas.
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Algunos aspectos de lo gue ain son presencias de la es-
tructura urbana originaria de San Lorenzo: las plazas ar-
boladas entre manzanas completas de edificios como los
del Palacio del Duque de Medinaceli, la Antigua Posada
de Las Animas, el teatro Lope de Vega, las calles con
estructura de ciudad jardin, el balconcillo de la calle
Floridablanca que corre principio a fin (corria). Son
ejemplos de una imagen visual muy trabada y de un
gran caracter que esta desapareciendo.



Del caso de la carta-denuncia del 81 arquitectos y téenicos, referente a
la demolicion de algunos edificios en el casco antiguo de San Lorenzo de
El Escorial, y a la deformacion de la estructura urbana del mismo, se
pueden sacar conclusiones que,al menos, aclaran el sentido de trabajo de
estos profesionales, arquitectos, técnicos urbanistas, sociologos o
economistas, relacionado siempre con problemas del suelo.

El movimiento periodistico suscitado alrededor de la carta, las
intervenciones en pro y en contra, sacan a la luz algunos factores que
conviene, aprovechando la ocasion, dejar bien patentes.

Es evidente que la dimension de una denuncia depende de como esté
formulada. Comtnmente y casi de continuo, los trabajos teoricos o
practicos de algunos técnicos critican ciertas situaciones establecidas
poniendo reparos a tales o cuales fundamentos tratandolos de una
manera global.

Las senuncias suelen referirse, casi en su totalidad, a ideas dibujadas
entre hneas, que, generalizando los problemas, intentan acometerlas
desde su base mas o menos indefinida y amplia. Pero la significacion de la
denuncia queda desfigurada, ante la dimension de lo propuesto, y las
conclusiones muy pocas veces son suficientemente utiles. Ante este tipo
de denuncias se puede dar el caso, por ejemplo, de que individuos con
posiciones opuestas, se encuentren de acuerdo conjuntamente con el
espiritu de la misma y que nadie se dé por aludido.

En urbanismo, en critica arquitectonica, o en temas sobre los
problemas del suelo o estructura profesional se necesita esto. Todo el
mundo escribe generalidades, todos conocen situaciones indefendibles e
incluso “affaires” urbanisticos de gran importancia economica, pero raras
veces estos hechos provocan crisis de conciencia o actuaciones airadas
concre tas.

Sin embargo, otra cosa muy diferente ocurre cuando la denuncia se
define sobre un hecho tangible,yerfectamente dibujado y claro, ante el
que no existe mas posibilidad que tomar alguna posicion, sin que sea
posible mantenerse al margen. Una postura critica casuwistica presenta
unas caracteristicas de denuncia real mayores que las de una postura
critica cuya amplitud es capaz de diluir facilmente los compromisos y las
responsabilidades sobre el problema.

En el planteamiento de la carta a que aludimos, se han tomado como
base unos hechos evidentes y con la sola presentacion de estos hechos
concretos han resultado denunciados otros fenomenos mas profundos y
ocultos.

Entretejida en la trama urbana de San
Lorenzo de El Escorial, existe un tapiz de
verde publico o privado que es una de las
caracter isticas mas sobresalientes del conjun-
to, y que aun se puede salvar.

A primera vista, ror ejemplo, se suscita, inicamente, un problema
historico artistico; la demolicion, adulteracion o conservacion de
edificios o ambientes de interes. Pero sin embargo, inmediatamente
surgen ademas los verdaderos problemas de fondo: fa realidad es que el
valor del suelo ha aumentado mucho, hasta el punto de compensar la
lucha que pueda suponer la obtencion del solar vacio (en el caso de
existencia de edificios de algin interés artistico) y que todo ello se lleva a
cabo con un aumento del volumen construido. Los solares entonces valen
mas que los edificios y todo propietario, si nadie se lo evita, debera ir
nsando en sustituir su vieja casa por un solar presto a construirse que
abra multiplicado el valor de lo que antes tema. La situacion, aunque
parezca mentira, es,para algunosjustificada y logica: es “la espuma de los
negocios . En fin, el tema de la especulacion del suelo aparece con toda
su carga de transparencias antisocizHes con cara de prosperidad. Lo dificil
es delimitar el fin de todo ello.

Cuanto tiempo pasara hasta que los volamenes construidos sobre el
solar del edificio derribado vayan haciendo Eensar en que hay que
volverlos a derribar para continuar con la marcha ascendente de metros
cubicos y asi hasta siempre. Sobre la base de nada. Sobre la base
unicamente de la ciudad, que, por contraste,es una creacion comunitaria.

Y en este punto es donde el tema de la ciudad historica tiene su
dimension. Para un pueblo, la imagen de su ciudad le esta remitiendo
continuamente a su conciencia historica. La ciudad es una actuacion
cultural conjunta. Y a cada época corresponde una imagen de la ciudad
delimitada en los sectores en que se desarrollo la comunidad entonces.
Resulta evidente que la psicologia de la colectividad tiene una parte
esencial en el estudio de la ciudad. Es mas; que la indole de los hechos
urbanos es la expresion grifica de la psicologia de la colectividad. La
capacidad de reaccion, por ejemplo, de una comunidad urbana contra un
atentado urbano por alguien que no sea la voluntad publica, de la medida
del nivel de “vida col_ectiva”.qY de ahi el papel que,a veces, ha tenido la
ciudad fisica como incentivo de movimientos comunitarios.

El caso de San Lorenzo de El Escorial representa un caso pertinaz de
destruccion de la ciudad historica, con todas las circunstancias que suelen
acompaiiar. No es unico ni mucho menos y tiene su mejor dimension en
la capacidad de aplicacion a otros casos semejantes en la lgeografl'a
nacional. Desde el afio 1785 en que existe constancia exacta de la imagen
de esta ciudad hasta hoy, la estructura urbana ejemplar de El Escorial ha
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El plano de Merio de 1785 donde se configu-
ra con exactitud, todo cuanto queda, cuanto
desaparecié y cuanto estd en trance de
desaparecer.

venido siendo sustancialmente deformada con
actuaciones urbanisticas inconexas, hasta llegar
este momento en que podemos ser testigos de
la final destruccion der mas claro ejemplo de
estructura urbana conexa que existe en todo
el dieciocho espafiol. En efecto, contamos con
un plano fechado entonces que nos situa per-
fectamente ante el panorama de la ciudad.

Alrededor del Monasterio y edificios relacio-
nados puede verse un pequeiio casco urbano cu-
yas trazas se conservan, hasta la actualidad, con
muy pocas variantes. Quedan perfectamente
definidas las casas que caracterizaban el trazado
por manzanas completas, algunas de las cuales
alin se conservan o se restauran, otras se encuen-
tran en entredicho y otras, la mayoria, se de-
molen. El abandono, la desidia, obedeciendo
mas o menos a una intencion de convertir en
solar lo que se podria conservar con mejor crite-
rio dando salida incluso a un problema econo-
mico existente, son los tramites de disolucion
de la ciudad. En el plano de 1785 y conservado
en el siglo pasado existe, en el casco antiguo
de El Escorial,una escala peatonal que lleva a
una estructura de ciudad-jardin ponderada en los
verdes privados o publicos, que estan asimismo
desapareciendo.

Por otro lado, las posibilidades que podria
presentar San Lorenzo de El Escorial, como
ciudad historica cercana a Madrid, son innume-
rables. Evidentemente, la revitalizacion de esta
zona como lo ha sido la denuncia de su disolu-
cion, puede partir de la accion decidida de los
técnicos. Incluso desde estas paginas sugiero al
Director de la Revista la organizacion de alguna
jornada de trabajo a este respecto. La ocupacion
de’ edificios de interés por centros dedicados a
la cultura, a los congresoso a la educacion seria
mas o menos facilmente promovible. No se tra-
ta de la muerte de la vida propia de El Escorial,
sino precisamente de lo contrario: de la reac-
cion de una conciencia historica y comunitaria
que no puede correr a la par con la plusvalia
de los solares en beneficio unico de sus propie-
tarios. ;Qué beneficio piiblico se puede obtener
para la.poblacion activa, para la mayoria de los
habitantes de El Escorial, cuando ya en este mo-
mento de solares, en su casco antiguo, han lle-
gado a cotizarse a 20.000 pesetas el metro cua-
drado?

Pero, repetimos, lo importante es lo genera-
lizado del caso; la conciencia de que la respon-
sabilizacion y la accion de los técnicos puede ser
una plataforma valida, quiza la Gnica para con-
cienciar a los usuarios de la ciudad sobre las
actuaciones que, con aspecto de prosperidad pa-
ra todos, significan, al Ena], la prosperidad para
unos pocos y la disolucion de la voluntad de afir-
macion comunitaria que la ciudad puede pro-
vocar.

Mariano BAYON ALVAREZ
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REPLICA

Respecto al ““asunto’ de San Lorenzo de El
Escorial, por ser yo arquitecto municipal del
Real Sitio, la revista “’Arquitectura’”’ me invita a
exponer mi punto de vista, lo cual le agradezco
mucho.

En primer lugar quiero decir que si bien
supongo rectitud de intencion en los firmantes
del escrito dirigido al Ayuntamiento, ésta ya no

la veo tan clara en el articulo y plano aparecidos-

en “Informaciones”. El plano conviene aclarar-
lo con el que acompafio y de las apostillas al
mismo cabe decir lo siguiente:

Num. 5.— La casa del Secretario de Estado
y de Indias se caia sola (sin expediente) y era
una verdadera cochambre.

Num. 6.— La calificacion de “‘gran nobleza
arquitectonica” (gratuita) podria referirse, tal
veza la planta baja que era antigua pero no a las
dos plantas superiores muy posteriores.
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Nam. 7.— Valor artistico del -edificio
demolido nulo.

Ndam. 11.— Ni se ha demolido, ni solicitado
licencia de demolicion ni incoado expediente de
ruina.

Aclarado esto, he de manifestar que, de lo
expuesto en el “escrito’, se identifican dos tipos
de problemas, el historico-artistico y el de
suelo-especulacion.

Respecto al segundo, lamento que San
Lorenzo no sea un caso de excepcion nacional a
una situacion que ““tanto preocupa’’, sin que su
solucion se vea proxima (no porque no la haya
sino porque hace falta el consenso de toda la
sociedad del pais para imponerla).

En cuanto al aspecto historico-artistico, no
me tengo por un iconoclasta y no obstante creo
que los calificativos de “‘joya”, “magistrales’ y
“espléndidas’’ que se contienen en el escrito de
“los 81" pecan de un tanto exagerados. Ello no

es Obice para que con un criterio mas
restrictivo, sin confundir lo antiguo con lo viejo
o estropeado, y destacando sobre el valor
relativo de unas construcciones particularizadas
la indudable unidad y caracter del conjunto,
reconozca que, en el casco de San Lorenzo, hay
algo que defender y preservar.

Pero ese casco no ha surgido de la noche a la
mafiana; ni lo han descubierto los firmantes del
escrito. Ahi esta, transformandose, desde hace
siglos. Yo mismo vengo asistiendo desde mi
infancia a su paulatino deterioro sin que haya
visto hacer un esfuerzo serio por evitarlo. La
escasez de recursos para atender a un
patrimonio artistico ingente (de los cuales el
propio Monasterio de El Escorial absorbe, es
seguro, una buena parte) y la congelacion de los
arrendamientos urbanos durante mas de 30
afos, son,sin duda, complices de la especulacion
que ahora se sefiala como Unica causa.
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Antes bien, la desatencion oficial por mor,
sin duda, de otros monumentos mas meritorios
y el hecho de que las bajas rentas no cubran los
gastos mas perentorios son, y no la especula-
cion, las causas de que un 80 por ciento del
casco de San Lorenzo esté en situacion de ruina
real, s6lo en contados casos también administra-
tiva. No considero justo que la conservacion de
lo que se reclama como parte del acervo
cultural de toda la nacidn, repercuta, exclusiva-
mente, sobre sus directos propietarios. Ni que la
reclamacion se haga en nombre de “la reserva
de ocio apacible y atraccion historica y turistica
de la gran urbe” y con desconsideracion a otras
razones socio-econdmicas, sobre las que no
insisto porque ya las ha manifestado, publica-
mente, la primera autoridad del Real Sitio.

Piden los firmantes del escrito ‘“‘una
ordenanza municipal decidida a la conservacion
del casco urbano” y yo,desde luego, me adhiero,
fervientemente, a la peticion. A nadie se le
oculta cuanto me ayudaria en mi tarea
municipal. Pero a mi vez pido que tal ordenanza
no obligue a hacer ‘‘pastiches’”’; a repetir
motivos ornamentales caducos; a desvalorizar lo
bueno adosando imitaciones modernas. De esas
ordenanzas ya tenemos la del Pinar de Abantos
y nos basta con una.

Sin embargo, una simple ordenanza no basta.
Por buena que ésta sea, sin ayuda oficial (al
menos para infraestructura urbana y restaura-
cion, siquiera de fachadas) se podrdn conseguir
logros aislados, pero el conjunto se perdera sin
remedio.

Sobre todo, y mas que una buena ordenanza,
pido mas conciencia profesional a quienes
vayan a proyectar para El Escorial; porque es
frecuente que los arquitectos culpemos de
nuestros fracasos y deslices a la ordenanza; al
cliente y a los gustos del posible comprador.
Porque los arquitectos a este respecto tenemos
mas fuerza de lo que queremos reconocer y
esto deberia pensarse antes de criticar con
ligereza. ;

Francisco NAVARRO RONCAL
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FRANCISCO
CASARIEGO,
0 CUANDO
EL
ARQUITECTO
PINTA

A SU TIERRA

En la Galeria Biosca, por la que tan
acostumbrados estamos a asomarnos al panora-
ma del arte mas contemporaneo, se ha abierto
ahora una ventana imprevista. La mas imprevis-
ta de las ventanas: la de la normalidad pictorica.

Y llamamos en esta ocasion normalidad a esa
pintura de un dificil equilibrio entre la
academia y la inquietud, un paso mas hacia
atras y seria sélo ejercicio escolar, un paso mas,
hacia adelante y seria vanguardia pictorica. El
arquitecto Francisco Casariego es el que nos
abre esa ventana con sus lienzos.

Una confesion previa. Ignorabamos total-
mente quién era Francisco Casariego, pero
siendo esta la ‘revista de los arquitectos
espaiioles es obligado ocuparse en ella de toda
actividad creativa de los mismos; y siendo estas
paginas en donde tratamos de reflejar algo de lo
importante que sucede en el arte espafiol, era
obEgado ocuparse de la exposicion de pinturas
de un arquitecto. Todo esto que se dice no es
una justificacion, pero si una aclaracion.

La exposicion de Casariego nos sorprendio.
Y nos sorprendio por la via que menos
esperabamos, que es la apuntada al principio: la
de la normalidad en dificil equilibrio. Verdade-
ras ventanas son estos Oleos de Casariego,
mesurados, tranquilos, reposantes, asomados a
los paisajes humedos de En jugosa Asturias, en
los que la luz nunca es rotun(fa, sino filtrada a
traves de gruesas capas de nubes; nubes grises,
nubles blancas, nubes rosadas muy pocas veces.
Siempre nubes, pero no para apesadumbrarnos,
sino para tranquilizarnos el corazon y la retina.

La pintura de Francisco Casariego no hiere,
no sobresalta, no nos obliga a tomar partido en
favor o en contra, es como esos sedantes de los
3ue ahora tanto uso y abuso hace la humanidad

olida. Sedantes sin el peligro de que un exceso
de ellos acabe con el que los ingiere. Pasamos de
una ventana a otra, es siempre el mismo y
diferente paisaje en el que nos complacemos de
permanecer, es, para decirlo con una terminolo-
gl’a muy de ahora: una verdadera cura de
‘relax”

Pintura correcta, de auténtica profesionali-
dad, en ia que no existe nada de atelcionado en
cuanto este supone “‘amateur”. Pintura sentida
con todas las fibras del cue por partes
i%uales, desde el cerebro al corazon, o sea, desde

raciocinio a la emotividad. Esta pintura de
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Casariego nos llega con retraso, no es este su
momento, aunque pueda ser que lo vuelva a ser
algin otro dia mas o menos lejano. Nos
recuerdan estos oleos a los que los medicos
ricos y cultos tenian en sus salas de espera hace
algunos afios, antes de que los medicos
estuviesen a “la page” artistica.

Entre los paisajes velazquefios de la Villa
Médicis y los paisajes de los primeros
impresionistas espanoles: Avendafio, Juan Espi-
na, Carlos Haes, Eliseo Meifrén, habria que
situar la estética de Francisco Casariego, o sea,
entre el impresionismo menos virulento. Segura-
mente en los afios en que fueron hechos
muchos de estos 6leos estaban mas justificados
que ahora, pues siempre el pintor tiene la
opcion de escoger entre los extremos de su
propia tendencia. Casariego no escogio el
extremo mas rebelde del impresionismo:
Regoyos, Sorolla, Zuluaga, tal vez porque no
participaba de esa rebeldia, o Rorque no le
parecio elegante manifestarla. No hay que
olvidar que ¢él era un profesional de la
arquitectura que ostentaba cargos publicos de
responsabilidad en una ciudad en la que todas
las manifestaciones personales deben ser de
muy cuidada correccion. Pero sospechamos que
muy en el fondo de sus posibilidades existia un

germen rebelde que no madurd, o que fue
abortado antes de nacer. No es lo mismo pintar
en Oviedo, siendo arquitecto municipal, que
pintar en Madrid no siendo nada mas que
pintor. Las libertades de expresion no pueden
ser las mismas. Y esta sospecha nos la confirma
las mismas obras de Casariego ya excedente de
su funcion municipal; imperceptiblemente, su
pintura se manifiesta mas espontianea, menos
atenida a rigores formales, mas rebelde, hasta
cierto punto. Un cierto punto que Casariego
nunca traspaso totalmente; no sabemos si para
suerte o para desgracia.

La luz triste del norte, tan lleno de matices,
los horizontes cerrados de barreras de monta-
fias, las estrecheces de los valles locales, quedan
bien fijados en estos o6leos de Casariego, tan
correctos. Es esta una exposicion que ya no es
frecuente encontrar en las Galerias, ni siquiera
en las especializadas en estos periodos y mucho
menos en las especializadas en un cierto punto,
no demasiado extremado, del arte contempora-
neo. Y ;por qué no decirlo? nos agrado
encontrar una exposicion asi. Ha sido como
volver a gustar un sabor que ya teniamos
olvidado en la memoria lejana, como escuchar
una melodia querida, como regresar al paisaje



natal del que hace muchos afios que salimos
para ver el mundo diverso y trepidante.

De pronto, con esta exposicion de Francisco
Casariego nos reencontramos en un punto en el
que todo esta igual que siempre estuvo. Y que
nos sorprende de que asi sea, de que asi
permanezca, sin mingin cambio, sin ningin
sobresalto.

Otro arquitecto poeta, o sea persona
doblemente sensible, Luis Felipe Vivanco, ha
escrito palabras sobre Casariego que nos
complacemos en reproducir, porque ellas
ilustran perfectamente nuestro mismo pensa-
miento: “No estoy seguro de que el pintor
Casariego —arquitecto de profesion y, por
tanto, voluntariamente sometido a reglas y
medidas— haya sido hombre de grandes y
terribles alucinaciones en el seno de su
naturaleza asturiana. Lo que si sé, porque me lo
dicen sus cuadros, es que en cualquiera de ellos
hay mucha mas realidad sorprendente de esa
naturaleza y, al mismo tiempo, mucha mas
presencia visible de la parte invisible del hombre

que en todas esas alucinaciones que podria
haber tenido y tal vez no tuvo nunca™. (1).

Para los que, como yo, no sabiamos nada de
este pintor, recojo algin dato biografico.
Francisco Casariego Terrero nacié en Oviedo en
1890, ciudad en donde fallecié en 1958. Curso
la carrera de Arquitecto en Madrid, terminando-
la en 1916. Casado con Milagros H. Vaquero,
hermana del arquitecto y pintor joaquin
Vaquero, del que fue a su vez maestro en

intura. Arquitecto de la Delegacion de

acienda de Oviedo y mas tarde arquitecto
municipal de la misma ciudad. Durante muchos
afios decano del Colegio Oficial de Arquitectos
de Asturias y Ledn. -

De su pintura, algo hemos hablado. Pintura
en la que hay mas campos que cindades, mas
colinas, arboles, praderas, que rincon urbano.
En realidad, mas que Casariego, este arquitec-
to-pintor deberia llamarse Paisariego o Campa-
riego.

(1) L.F.V. Prologo al catilogo de la Exposicibn,
Madrid, abril 1971.




Es hermuso poder seguir la obra de un artista
y comprobar como éste crece en importancia,
en hondura, en trascendencia. Este es el caso de
Arcadio Blasco, pintor por naturaleza, cuya
obra actual ha desbordado ya la clasificacion
habitual que se venfa haciendo de pintura,
escultura, dibujo, grabado, para insertarse en un
plano superior en el que estdn incluidas todas
estas disciplinas artisticas, integradas en un
ambito arquitecténico.

Todo artista lucha por encontrar su propio
material acento, muy pocos lo consiguen
plenamente; y en otros casos, mas lamentables
todavia, pierden con los afios ese {mpetu inicial

para irse disgregando en la repeticién amanera-
da. Con Arcadio Blasco ha sucedido lo
contrario, pues de unos tanteos iniciales sin
mayor resonancia su obra ha llegado a un grado
de madurez creativa que lo sitia entre las
personalidades méas acusadas del momento
actual espafiol.

Ya no se puede hablar de pintura, ni de
escultura, al referirnos a sus creaciones actuales.
Sus obras cerdmicas Gltimas se sithan en un
plano superior en el que todas las catalogacio-
nes al uso han quedado anticuadas. Hablar de
“objetos artisticos” serfa mininizarlas y darles

ARCADIO BLASCO,

O CUANDO

EL PINTOR CONSTRUYE
CON SU TIERRA

un cierto cariz frivolo del que carecen en
absoluto. Arquitectura manual, escultura transi-
table, edificacién para habitar el esplritu, serfan
definiciones mas cercanas a la realidad ffsica y
metaffsica de lo que actualmente realiza
Arcadio Blasco.

Pues de verdaderas edificaciones se trata.
Para construir cualquiera de estas piezas que
ahora se han exhibido en Madrid, en la Galeria
lolas, comp este verano se exhibieron otras en
la Bienal de Venecia, Arcadio Blasco tiene que
trazar planos, ordenar maquetas, levantar muros
con técnicas de albafiiles y de constructores
metalicos, calcular resistencias, cocer ceramica,
despiezar materiales, ensamblar partes diversas,
afiadir soportes de hierro, corregir y rectificar.
Todo estos ingentes trabajos no serfan nada si el
resultado fuese mediocre o poco original, ya
que las horas de trabajo invertidas en la obra de
arte no importan nada, sino solo el resultado
obtenido. Pero es preciso aludir a ellos porque
son reveladores de una exigencia personal que
no sblo ha perseguido lo mas dificil, sino que ha
puesto todo el entusiasmo y todos los
sacrificios para conseguirlo.

Arcadio Blasco tiene hoy un puesto Gnico en
el arte de la hora presente espafiola. No existe
ninguno como él, y ese puesto lo ha conseguido
por derecho propio, sin ir a la cola de nadie y
desplegando técnicas muy personales. Podra
gustar mas 0 menos a unos y a otros, pero esto
no tiene nada que ver con el problema que
abordamos. Las fotograffas que se publican con
estas Ifneas dicen muy poco de la obra como en
realidad es. Una realidad con la consistencia de
la arquitectura, con la fragilidad aparente de la
vasija cerdmica, con el espesor rotundo de la
escultura, con la piel incidida del grabado y con
los esquemas lineales del dibujo. Es diffcil
explicar todo esto, y més diffcil todavia
imaginarlo sin tenerlo delante. Nos encontra-
mos ante una expresion totalmente nueva en la
que no faltan, tampoco, implicaciones de tipo
poético ni de cardcter sociologico.

Arcadio Blasco es, ante todo, pintor. El se
considera asi aunque su obra presente haya
dejado muy atrés el inicial punto de despegue.
En la década de los afios cincuenta sintié la gran
preocupacion por los nuevos materiales que
invadi6 gran parte del arte joven espafiol de ese
momento; entonces empezd a experimentar con
materias ceramicas sobre los que extendfa los
esmaltes con técnica de pintor. Los brillos de
esos esmaltes ocultaban las rugosidades de la
materia cerdmica, pero que ya estaba dentro,
sustentdndolo todo. Su etapa siguiente fue la de
los grafismos, en los que las formas espirales se
enroscaban alrededor de centros de tension.

La espiral, principio y fin de toda la vida, ley
de movimiento, fue envolviendo su obra y en



ella se produjeron hendiduras, erosiones, huecos
por los que penetraba la mano creadora. Los
huecos se fueron haciendo cada vez maés
considerables hasta permitir el paso del cuerpo
por entre el torbellino de las espirales, simbolo
de eternidad, en las que el comienzo enlaza con
el fin, para volver a empezar una y otra vez.
Estas espirales ya no eran trazadas sobre el
* papel, sino que adquirieron corporeidad con la
materia cerdmica, con la madre tierra, que ha
sustentado todos los mitos de la fertilidad y del
crecimiento. Tierra trabajada con la mano,
amasada, depositada en pegotones, cocida con
fuego de lefia y ordenada después como se van
apilando los ladrillos que forman las casas
labriegas.

Porque Arcadio Blasco no aspira a hacer
construcciones monumentales, reveladoras de la
soberbia humana, que estipidamente quieren
competir con las proporciones de la naturaleza.
Su objetivo es mas ambicioso, y, por tanto, més
modesto. El sélo quiere que sus esculturas
cerdmicas no excedan nunca de la altura a que
pueda alcanzar la mano del hombre. Por eso
tienen siempre algo de cueva, de huevo, de
matriz envolvente, de los primeros recintos en
los que se desenvuelve la vida del hombre
natural, ain no mitificado ni desbordado por la
técnica, ain no engafiado por las ideologfas.

—Soy un intuitivo, pero razono mucho. El
hombre pretende hacer cosas de gran tamafio,
pero yo creo que hay que volver a nuestras
proporciones reales.

Este es uno de los pensamientos que gufan a
Arcadio Blasco en su momento presente, pintor
que construye con su tierra. Y la considera
tanto, que no sOlo la mira como un material
para hacer su obra artfstica, sino que la
trasciende déndole todo el valor que tiene de
sustentadora de todos los hombres.

Esa preocupacion por la tierra en la que
tiene que vivir y de la que tiene que vivir, es la
que ha llevado a Arcadio Blasco a otras
empresas de tan marcado caracter social como
es la puesta en marcha de la Asociacién de
Artistas Plasticos, por la que vienen luchando
un grupo de artistas desde hace afios.

—Los artistas en Espafia estamos totalmente
desamparados, cosa que no sucede con ning(n
otro profesional. Nuestra preocupacién maxima
es que los artistas de hoy no queremos
permanecer dentro de la campana de cristal en
que nos han situado; queremos ser (tiles a la
sociedad y que la sociedad nos reconozca los
mismos derechos que a cualquier otro trabaja-
dor. No queremos que se repitan los casos de
los artistas muertos prematuramente cuyas
familias han quedado en la indigencia sin la
menor asistencia colegial. No somos mas gque
hombres libres que pedimos se cuente con
nosotros, conscientes de nuestra mision.

Hombre salido de la tierra campesina, con la
tierra trabaja haciendo de ella misterio envol-
vente, a la tierra aspira. Una tierra que sea justa
para todos.

J. Ramfrez de Lucas




LO QUE USAMOS

[LAS EXPOSICIONES

Con la venia de nuestro querido critico de Arte, J. Ramirez de Lucas.
Me parece que ha llegado la hora, amigos mios, usuarios de las cosas del
mundo, de hablar del uso que hacemos de las Exposiciones.

Yo no voy a decir de lo expuesto en las Exposiciones de Arte, porque
esto no es de mi parcela en AR. —sabido es que yo no tengo parcelas de
suelo sino de papel todas cuantas... El Arte de las Exposiciones es de la
parcela de Juan, que resulta adecuadisima para ese tipo de cultivo.

Estos aparcelamientos de la Revista de Arguitectura son un hecho
curioso; fue el Director quien,hace afios, puso estas parcelillas en nuestras
muchas, menos o ningunas letras. Los beneficiados somos nuestro pater,
don Alfonso Lopez Quintds, don Juan Ramirez de Lucas y la usuaria del
mundo que esto escribe. Y aunque todos tres tenemos nuestros titulos
—nuestros Ph.D. etcétera— no los sacamos en la firma, ni en las tarjetas de
visita. Tampoco somos ninguno de los tres Arquitecto. Y, sin embargo, se
nos conoce en la Revista bajo |la denominacion de profesionales. No debe
ser, sin duda, porque de mi pueda afirmarse que recibo los azulejos
caidos con paciencia, y también sé utilizar perfectamente los ladrillos —a
veces, para hacer estanterias, combinados con tablas. No; no debe ser por
nada de esto. Sucede que los tres aramos nuestras correspondientes areas
de AR. con renglones rectos, en el tiempo y en el espacio sefialado,
incidiendo la ““maquina” sin delirar. —Delirar: no saber hacer surcos
rectos y alineados. Sobre todo, por la puntualidad temporal y espacial,
nos llama Carlos de Miguel “‘profesionales”. Y me encanta.

Tres veces en mi vida he hecho cola dura por ver Arte:

En Paris, bajo recia lluvia, en el Jardin de las Tullerias, por ver el
Legado Gachet, presentado, conjuntamente, en L’'Orangerie.

En Nueva York, sin lluvia, en la acera del Museo de Arte Moderno, para
ver la Exposicion Antologica de Picasso, cuando su edad de él fueron tres
reales de afios. Picasso, yo imagino que seguird contando en gordas y
chicas, duros y reales y en sous.

La tercera vez —la verdad de la verdad: yo no he necesitado hacer
cola, porque a los impresionistas fui las veces apetecidas durante la
primera semana y a horas astutas. Pero si he ido a contemplar, y con
auténtica fruicion, la impresionante cola Impresionista. Daba gusto,
esa cola, desde la alta escalinata de la Nacional. No es un espectaculo
solito entre nosotros. En Paris, si. Es uso frecuentisimo tener que hacer
cola hasta para entrar en el Grand Palais, donde se piensa que cabe Paris
entero, sobre todo si para acercarse al lugar se ha tomado el Metro. Con
todo, este Palacio de Exposiciones resulta de una capacidad ridicula
cuando lo exhibido es... Picasso, Pintura ltaliana del ““400" o del '500",
etcétera. Lo que no solia caber tampoco, en ese Palacio, era mi envidia, al
considerar que en Paris, a pie firme, bajo lluvia o bajo calor sofocante, las
gentes esperan en su puesto de la cola que les llegue el turno de poder
ver... Cierto —sin duda— que Paris es Paris, esto es, Europa, mucha
América y toda Francia congregadas a las orillas del Sena. Si.

Por obra ({impresionista? {Del tiempo que corre? No tiene
importancia. Lo importante es que puede decirse con alegria: iquién te
ha visto y quién te ve, plblico de la Ciudad nuestral

Habfa en Madrid arboles personales —cuidados incluso por los porteros
de las fincas. Acacias, platanos, castafios y muchas més glicinias en flor
cuando era tiempo. Y hoy es el dia que yo me siento contenta de que a
cambio de... éde losdrboles que ya no estan donde estaban? ¢0 serd por
ventura a cambio de nuestro sereno aguante? ... Digo que da contento
haber visto la buena cola. Y ya nadie dice, ni siquiera piensa, creo yo, que
quienes han ido a los impresionistas son pedantes, snobs, ni tampoco
cursis y fatuos —adjetivos muy en desuso. Nosotros que no seriamos mas
de 150 entonces, haciamos coleccion de adjetivos tales y otros méas feos
que no es bueno escribir. Los mereciamos muy merecidos por leer, por
oir, por ver... cuanto estaba en la linea del horizonte, en aquel momento.
Precisamente, el horizonte se hacia incitante, una vez y otra, en los
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llamados bajos de la Nacional, o en los palacetes del Retiro, o inclusive en
alguna ocasion, en el Museo del Prado. Recuerdo muy bien una gran
Exposicion de Goya y las anteriores de Néstor, Julio Antonio... y la
famosa de B. Palencia, con el cartel que clavd a su entrada José
Bergamin, pidiendo a los visitantes —no excesivos en niimero— que antes
de buscar la salida tratasen de entrar en la obra expuesta. Porque también
en aquella ocasion, salvo los pedantuelos, los snobisimos, los cursis v
fatuos de siete estrellas, nadie se decidia a ser partidario de larvas
abstractas, de materiales pictoricos ocasionales como los alli presentes, en
las pinturas —hoy. las més codiciables— de B. Palencia.

El plblico capaz de hacer un sacrificio por el placer del Arte, era
incomprensible para la masa publica. Ir a Paris, o a ltalia, o a donde
fuere, no por hacer “hombradas” o “‘pillerias’’, sino por no perder el
nivel —o el techo— de la cultura en sazon, parecia absurda necedad.

Cuando he visto ahora, en los jardinillos de la Nacional, moverse la
cola informe; cuando la cola de la Exposicidon de los Impresionistas
Franceses ha forzado a que las horas de visita se prolongasen hasta media
noche pasada; y, en fin, cuando he sabido la cifra de visitantes
—150.000— ciento cincuenta mil (en letra)— he sentido la presencia
presentida por Juan Ramén de /a inmensa minoria y se me han olvidado
todos los desafueros urbanos cometidos por los mejores madrilefios: solo
me cabe en el alma alegre felicidad. Falta hacia que hubiese algo
seguramente alegre en que reposar el sentir.

Muchas Exposiciones ha habido famosas y sonadas, antes de éstas
justamente achacables al comisariado de Luis Gonzdlez Robles. No
conviene olvidar la de Carlos V, en Santa Cruz (Toledo), que fue muy
dura carga en su salud para Antonio Gallego Burin, a quien no se puede
olvidar cuando se habla de Arte y buenos aciertos del mejor tacto.
También es recordable la de las Litografias y ceramicas de Picasso, muy
bien llevada por Fernando Chueca. Y las del Cason —Velazquez, Goya,
Zurbarén, Berruguete, etcétera...

Sin embargo, a Toledo fue sbio el todo Madrid y no Madrid todo. Al
Cason —poco a poco va la gente. Pero me pregunto Zquién no.ha idg en
esta ocasion,a /os bajos de fa Nacional? Y el hecho es importante, porque
en ese mismo lugar, y obra de la misma persona, fue la Exposicion de los
Reyes Catolicos. Compérese. Algo ha sucedido para que un nimero de
personas equivalente a la poblacion de San Sebastian —Guiptzcoa—
acudiera a esta Exposicion.

Luis Gonzdlez Robles, Comisario General de Exposiciones, ha sabido
pulsar, en esta ocasion, la cuerda que convenia para la mayor cantidad de
resonancia. Muchos se extrafiaron de que la Exposicion de Alberto, larga
de meses, no fuera un hit Pero Alberto, que ya esta vivo y actual como
creador de Arte en la Historia, todavia no tiene los afios debidos para el
éxito multitudinario. Este éxito llegard cuando ya no quedemos ninguno
de los que anduvimos un dia por los Cerros de Vallecas. Por afiadidura,
Alberto presentado ahora como no-contestatario, por una parte, y como
el artista que vivié en Moscl tan largo tiempo, sin poder exponer su obra
alli, en vida éera, para los mas, Alberto?

En cambio, los | mpresionistas franceses estan hoy, ahora mismo, en la
cumbre de su cotizacion —cotizacion en todos los sentidos de la palabra:

La Literatura tira de ellos. Zola y Marcel Proust son los nombres —y
muy pronto se les unird Verlain, creo yo. Fueron los amigos, los que
escribieron sobre el Impresionismo, los que incorporaron a su obra las
obras de los I mpresionistas.

El Cine ha puesto a Toulouse, a Van Gogh y a Gauguin entre la
realidad y el mito.

La Masica sintoniza perfectamente con ellos —Debussy, Gabriel
Fauré, Ravel. Y aun Stravinsky que suena a post-lmpresionismo, por su
parte.

Y porque los medios informativos lo han convertido en noticia, se lee,



se oye, se saben, las cifras que las obras de los Impresionistas en sentido
lato, alcanzan en las subastas —por un Gauguin... por un Cézanne... por
un Vincent... por un Renoir... por un Degas... por un Monet se paga... {Y
qué no se pagard por un Manet? Temo que alcance cifras Goya. Temo,
porque me da angustia y amargor esta desagradable mezcla de dinero y
Arte. Y repito aqui el hecho escalofriante, sucedido a Degas, que como
casi todos ellos se habia comido un tiempo su propia hambre. Asistia a la
subasta de una tela suya, que él habia vendido por muy poco y hacia
mucho. La pintura alcanz6é una cifra espectacular. Y le preguntaron al
Maestro que sensacion sentia. Contestd que la mismisima que deben
sentir los caballos ganadores del Derby, cuandc ven que cobra lo que
cobra el de los pantalones grises y ellos reciben un terroncito de azicar, y
dos palmadillas amistosas. !

Sigo en la feliz cola. El que las razones de la actualidad | mpresionista
expliquen esta cola, significa que los habitantes permanentes o bien
ocasionales de Madrid vamos estando /n. Quiero decir en la civilizacion.
Civilizacion: lugar donde se vive con cultura, con educacién, con
problemas evidentes, con anhelos, con metas incitantes y que ofrece
espacio y ocasion para poder convivir también cimas de Arte, de
inteligencia; convivencia con la creacion humana noble.

Era Madrid un charcon donde apenas florecian nentfares a lo Monet,
que brindaban sus plataformas verdes sobre las que el vivir era inseguro y
para pocos —para unos grupillos ya antes mencionados: nada mas.

Es ahora Madrid un continuo civilizado, con sus inevitables y
gravisimos “‘socavones’ salvajes para el alma —que crean baches también
para la aviacion en razon de sus alturas. Y que no tienen realmente muy
buena justificacion, puesto que explicar razones no es justificar hechos
sino sefialar las llagas vitandisimas y evitables. Pero dejemos esto, porque
la gran cola de la Exposicion recién clausurada es causa de inmensa
alegria vy justificacion de un posible optimismo.

Los de Madrid —la inmensa minoria que cuenta en cada siglo— parece
que al fin, por fin, albricias y gracias demos, sabemos usar las
Exposiciones. Usarlas, como se deben usar las cosas creadas por el Arte, a
fondo, sin pausa, con amor grande de comprension y con satisfaccion
sensible y mental al mismo tiempo.

Ahora, Luis Gonzalez Robles diriase que ha sido galardonado con un
golpe de pablico, como lo fue aquel marino con el perfecto golpe de mar.
Pero, ahora, Luis Gonzilez Robles tiene que seguir: queremos otra

Exposicion. La esperamos muchisimas personas —miles y miles de
personas. Esta demostrado —insisto— que las Exposiciones son de uso
ciudadano en nuestra Ciudad, y no quedan al margen de nuestra vida
ciudadana. Sin embargo, estoy segura que no son pocos los que se alegran
de este éxito, pero lamentan que no lo tengan a su vez los Museos de
Madrid, y e/ Museo —Unico entre Gnicos: Museo del Prado. No voy a
decir que el hecho es loable. Pero es humano dejar para mafiana lo que
puede hacerse cualquier dia y salir a ver... ¢No corremos todos para ver
bien un arco iris? Porque dura poco, porque no hemos visto tantos,
porque exige un esfuerzo extraordinario que siempre es mas facil de
realizar que el cotidiano. Ademas, yo creo que precisamente el saber usar
las Exposiciones hace que sea luego mas facil llevar a las gentes a los
Museos.

Una Exposicion es el encuentro impredecible y, sin embargo, posible
de unas obras —ellas entre si congruentes— con nuestro tiempo vital del
momento. Cuando el encuentro acontece, la Exposicidon triunfa. Las
condiciones optimales para el encuentro debe vislumbrarlas de palpito el
encargado de inventarlas, por asi decir. Y es forzoso reconocer la
dificultad que entrafia este invento.

No todas las Exposiciones han de ser para cualquiera y para todos de
entre buenos. Conviene recordar que hay Exposiciones continuas en
Madrid, que interesan a cierta clase de especializados. Y fuerza es
reconocer gue son muy, muy importantes, aunque no lo sepamos sino
después de la Exposicién ha dado fruto en los especializados, y ese fruto
ha redundado en bienes grandes para nosotros. Ejemplo: las Exposiciones
de EXCO. Y, de entre ellas, las de Disefio —que varias han sido ya. Porque
nos abren un vivir mejor con cosas nuestras, con una sensacion
satisfactoria de que estamos haciendo lo que se debe hacer. Y esto que se
debe hacer, es cosa probada que se puede hacer. La clave del hacer:
esforzarse y tener sentido de cuanto es aprovechable.

Hagamos siempre uso, uso grande, uso constante de las Exposiciones
que el tiempo nos va trayendo a la mano. Aunque sea necesario un
tiempo de cola, para entrar del todo en la Exposicion. (Cola, no siempre
a pie. A veces, sentados en silencio meditando sobre los sentidos de las
cosas. A veces, informandonos donde convenga, para llegar a entrar —a
aprehender— las cosas que nos brindan las Exposiciones).

Carmen CASTRO
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LIBROS

Helmut Jacoby. “NUEVOS DIBUJOS DE ARQUI-
TECTURA?. Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelona.

Rogamos a Ramoén Garriga nos perdone la
intromision que suponen estas Notas en su
Seccion de L?BROb porque se trata de un tema
eminentemente profesional que deseamos co-
mentar.

Este libro que nos ha ofrecido Gili llega con
una muy buena oportunidad: se trata de una
recopilacion de esos dibujos que los arquitectos
llamamos “‘perspectivas”, y algunos profanos
“prespectivas”, y que se refieren a dibujos de
perspectiva de proyectos que van a ser
realizados y que se situan en el marco propio,
de plaza, calle, jardin en el que van a ser
ubicados.

Desde hace bastante tiempo estas perspecti-
vas se estan sustituyendo por maquetas, en
muchos casos muy bellas piezas en si mismas,
pero que,como se contemplan a vista de pajaro
y no a vista de hombre, no dan ninguna vision
real de su definitiva situacion en la cludad. Esto
es tan cierto que se ha intentado,con un aparato
llamado maquetoscopio, del que se dio una
informacion en esta revista, introducir el ojo del
espectador en el recinto de la maqueta. Y
también se invento un mas sencillo ingenio, de
dos espejos, que, asimismo, facilitaba la imagen,
mas que menos, real de lo que la maqueta
sugeria.

En el afio 1935, se presento Luis Gutiérrez
Soto al concurso privado,que gano,del edificio
donde esta el cine CarlosIIl. Trabajaba
entonces en su estudio el joven arquitecto
vienés Trittar, después de unos intentos de
trabajo para ganarse la vida como entrenador de
ski y luego de natacion, lo que indica que tenia
bastante fosilizada su practica arquitectonica.
Gutierrez Soto le encargo unas perspectivas del
conjunto, perspectivas que llevo a cabo de un
modo admirable y con gran rapidez, no
obstante el tiempo que llevaba sin practicar y
que daban una idea muy exacta de como iba a
quedar. Porque en la Escuela de Arquitectura
de Viena les ensefiaban a los alumnos a hacer
muy bien perspectivas muy practicas.

Uno miraba trabajar a Trittar con una cierta
envidia, porque a pesar de que, por aquel
entonces, uno no dibujaba mal, no sabia hacer
perspectivas. Nuestro admirado profesor don
Luis Mosteiro nos ponia unos ejercicios
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dificilisimos de intersecciones de conos con
prismas, pero de hacer perspectivas que nos
sirvieran para nuestros proyectos nada.

Fl arquitecto Julio Lafuente se marcho a
Roma en busca de trabajo. Se presento, con la
correspondiente carta de recomendacion, en el
estudio de unos arquitectos italianos.

— ;Sabe usted hacer perspectivas?

—S1.

—Pues haga una del hall de este hotel que
estamos proyectando.

A las dos horas les entrego una perspectiva
estupenda y alli mismo quedo contratado. Y en
Italia sigue ya trabajando independientemente
y con notable éxito, como corresponde a su
talento.

Este invierno se ha celebrado,en el Ministerio
de la Vivienda,una Exposicion de trabajos de
alumnos: una muy buena exposicion. Cada
proyecto se acompaiiaba de una espléndida
maqueta, realizada por los mismos alumnos:
pero dibujo o perspectiva ni uno. Porque me
figuro que les pasara lo que a nosotros cuando
eramos alumnos.

Los arquitectos no parece que deban
avergonzarse de dibujar bien y, a veces, muy
bien, porque ello no es obice para que hagan

-buenos proyectos. Ramon Molezun, Antonio F.

Alba, José Antonio Corrales, Alejandro de la
Sota, Joaquin Vaquero, Francisco de Inza,
Dionisio Hernandez Gil, José Luis y Carlos
Picardo, Fernando Higueras y tantos mas son,
ademas de unos excelentes arquitectos, unos
magnificos dibujantes.

%rc‘)r todo ello entendemos que este libro de
Jacoby llega muy oportunamente y seria de
desear que las Escuelas Superiores de Arquitec-
tos, si su claustro le estimaba conveniente,
considerasen la posibilidad de incorporar esta
disciplina a su plan de estudios.

C.de M.

Amelia Gallego de Miguel: “REJERIA CASTELLA-
NA”. SALAMANCA-Salamanca, 1970. Premio del
Centro de Estudios Salmantino 1969. La autora es
Directora del Museo Provincial de Bellas Artes de
Salamanca.

Nos encontramos ante un estudio especializado
—estudiado con toda minuciosidad— de una obra de
arte tipicamente hispanica —la rejena— circunscrita,
para mas detalles, en la region castellana de Salamanca.
La obra comprende once capitulos, dedicados los ocho
primeros a la ciudad de Salamanca, el noveno a la
provincia —Ciudad Rodrigo, Ledesma, Alba de
Tormes, Béar y Santiago de la Puebla— el décimo a

una abundante bibliografia y el once a los indices de
laminas, figuras y el general.

Como era de esperar, Salamanca ocupa el punto
central y la mayor diversidad y riqueza —romanico,
gbético, época de los Reyes Catodlicos, primer
plateresco, sequndo plateresco, primer barroco, sequn-
do barroco —correspondientes a los estilos de los
arquitectos Churriguera, Sagarvinga y Garcia de
Quifiones. Se estudia la arquitectura religiosa y la civil.

La autora se guia por el método positivista
—aportacion de datos y ordenacion cronologica— no
hay la méis minima sensibilizacion histérico-social,
como interrelacion rejeria-sociedad; se trata, mas bien,
de una labor previa a esta consideracion critica, pero
como tal es una aportacion amplia, solida, matizada.
En esta labor de desbroce, si se nos permitiera,
aconsejariamos a la autora que estudiara la abundan-
tisima rejeria madrilefia modernista, ya que dispone de
un utillaje y una base historica muy solida. Sema
conveniente que alguien se lo financiara.

Ilustran el libro 91 fotos y 16 dibujos.

““En nuestro trabajo de investigacion artistica
damos a la critica del estilo una importancia
extraordinaria pues si el artista es siempre sensible en
su obra a las nuevas modas, por lo que al herrero se
refiere, en la obra del mas arcaizante de ellos hay
siempre un pequefio detalle que denuncia la
cronologia y el ambiente historico en que se
desenvuelve, por lo que, en la mayoria de los casos, la
prueba documental no ha hecho sino confirmar una
cronologia que ya nos la ha dado la critica del estilo”.

Periodo de los Reyes Catolicos: ‘‘Traducen al
hierro todos los elementos que, con anterioridad,
aparecen en la piedra, y sirven de puente entre dos
estilos con anticipo de elementos decorativos que
florecen en el perfodo plateresco posterior”.

Renato de Fusco

{rquitectura como
mass medium

Renmato de Fusco: ARQUITECTURA COMO
“MASS MEDIUM’. Notas para una semiologia
arquitectonica. Prologo de Oriol Bohigas. Traduccion
de Francisco Serra Cantarell. Maqueta de la coleccion:
Argente y Mumbru. Dedalo libri, Bari (Italia), 1967.
Editorial Anagrama, Barcelona, 1970.

El libro trata —y lo consigue— de interpretar la
Arquitectura como ‘‘mas medium’’, segun la teoria de
la comunicacion de masas, con un pie en el
estructuralismo y otro en la sociologia entendida
como nuevas formas de vida —“nuevos mitos, nuevos
ritos” para decirlo como Gillo Dorfles— y sin romper,
porque perviven, con otras formas tradxcnonales,
representa un intento serio de renovacion de la critica
y entendimiento de la Arquitectura después de la crisis
del método socio-historico entendido demasiado al
modo stalinista, pero en el que ha comulgado,a su
manera,la mayona de la critica occidental entre 1950
y 1960 basicamente. Bruno Zevi, Gillo Dorfles,
Ernesto N. Rogers, Casabella-Continuitd constituyen
una constante referencia, asi como todo el movi-
miento moderno desde el ART NOUVEAU —que
siempre es nombrado asi y no LIBERTY- hasta la
actualidad ultima, pasando por los maestros de
entreguerras —Gropius, Mies, Le Corbusier, Wright. La
presencia de Saussure y Barthes, obligada y bien
conocida, con su alcance y limites.

El prologe de Oriol Bohigas, inteligente, lucido,
critico y constructivo, se coloca, elegantemente, a la
altura del libro: “No sabemos si la semiologia va a
tener una definitiva intervencion en los reales procesos



creativos de la arquitectura y va, por tanto, a
establecer aquella relacion eficaz entre la actividad
tedrica y critica y la actividad creativa...”

Son seis ensayos critico-expositivos con una
“Introduccion”... “la cultura arquitectonica... sufre de
una crisis lingiiistica que,a la vez, es,a un tiempg, causa
y efecto de las divergencias existentes entre arquitectu-
ray sociedad”.

1.“La funcién sin forma'’: Se estudia con bastante
detalle la relacion forma-funcidén, mas alla de la
formula de Greenough “la forma sigue a la funcion”,
popularizada por Sullivan y el grupo de Chicago,
pasando por el Renacimiento, el Barroco, el siglo
XVIII la etapa de entre dos guerras, las recientes
tendencias socio-economicas; se analizan los diversos
sentidos: cientifico, tecnicista, de confianza optimista
en el progreso, de sinceridad constructiva, manera util
de resolver un trabajo...

Es imposible resumir, ni siquiera apretadamente, el
rico contenido de este ensayo, pero se lo recomenda-
mos a todos los qQue creen y confian en la
plurivalencia y, de manera especial a los funcionalistas
“exclusivos’’.

“En una segunda etapa —depués de una primera
etapa racionalista mas o menos inconsistente— la
arquitectura nacida de la economia de consumo parece
haber arrinconado aquel proceso que en los racionalis-
tas vinculaba la funcion con la forma, acentuando la
suspensién o subordinacion de la forma al otro factor,
hasta el extremo de que el ultimo aforismo parece ser:
la funcion sin la forma”.

2.“La arquitectura de la crisis ideolégica”: “Por su
naturaleza propia, la arquitectura no puede prescindir
de la politica. Ya sea que el arquitecto actue como
promotor o sequidor de utopras futuristas, o que con
su obra colabore con los grupos de poder, incluso de
una manera pasiva, su opcién —o su renuncia a la
opcién— es un acto que tiene consecuencias po-
liticas. “Gropius y Le Corbusier quisieron demos-
trar su progresismo a través de sus obras y evi-
taron la ideologia politica: tdctica y estrategia
en funcién de su accién tedrica, didictica y ope-
rativa. La solucién politica-cultura, “nueva ideo -
logia” a nivel de nuestra época, la “constituye
el nucleo de problemas sociolbgicos que caracteri-
zan la llamada cultura de masas”, aunque esto sig-
nifique ir contra corriente: Escuela de Frankfurt,
escritores americanos radicales y, antes aun, Ortega y
Gasset. El sentido de ideologia de que se habla es el
mismo de la Escuela de Frankfurt: “Solamente se
puede hablar con sensatez de ideologia cuando un
producto espiritual surge del proceso social como algo
autonomo, sustancial y dotado de una legitimidad
propia; su noverdad, precisamente por su ideologia, es
el precio que paga por ese distanciamiento, en el que el
espititu pretende negar su base social. Pero su
momento de verdad también esta vinculado a esta
autonomia, propia de una conciencia que es algo mas
que el rastro que deja lo que es y que intenta
comprenderlo”.

El intento pol'tico de establecer una nueva
ideologia a base del fenémeno mass media debe
proceder asi: “Hay un punto en el que la accion de los
partidos puede demostrar su superioridad sobre los
mecanismos de la sociedad opulenta: la ideclogia del
bienestar y de la sociedad de masas, por lo general,
inducen a una participacion meramente pasiva,
consumidora, individualista o atomica. Los partidos
politicos pueden precisamente recuperar su superiori-
dad (es decir, la funcién social directiva que les es
propia) en la medida en que sean capaces de renovarse:
organizando y desarrollando su accion de tal manera
que lleguen a asegurar una participacion activa de los
individuos y de los grupos interesados en la
consecucion de objetivos y de valores que, aunque
coincidan, en parte, con los que propone la sociedad
de consumo, pueden ser elegidos libremente y con
plena conciencia y administrados y regulados por ellos
mismos. Esta es la principal justificacion para el
mantenimiento de un sistema de partidos, es decir, su
funciéon social”. La arquitectura puede aportar a esta
crisis una contribucion real, una accion de compren-
sibn y de eleccién en la realidad contemporanea
—fenémeno de la conurbation o tejido ciudadano de
cardcter regional, revaloracion de la forma junto con el
funcionalismo, sociedad del bienestar a una parte y
otra del ‘“‘telon” como reveld la crisis hungara de
noviembre de 1956, redefinicion de una nueva
ideologia impuesta por la practica, la accidn
espontinea de la sociedad de masas, aceptacion de la
tecnologia.

3.“La arquitectura como ‘“‘mass medium': La
consideracion de la arquitectura contemporanea entre
los mass media nos facilitar4 nuevos elementos para el
andlisis de la arquitectura en el cuadro antropolégico
presente, caracterizado por la cultura de masas. Para
ello se requieren tres premisas previas: ‘‘l) La
extension de los caracteres sociolégicos de los mass
media a la arquitectura. 2) El reconocimiento del valor
comunicativo del sistema de signos arquitectonicos.
3)La necesidad de estudiar la arquitectura en el plano
de la artisticidad que informa cualitativamente a toda
actividad operativa’. Que esto es asi se prueba porque
la arquitectura contemporanea —Exposiciones Univer-
sales, Museos, Grandes Almacenes, Estaciones, Esta-
dios, Cines...— es ella misma mass medium,; su valor
comunicativo se establece a través de los canales de
distribucion, de los anuncios y formas que la mass
media apetece y, finalmente, el cardcter de “artistici-
dad”, de repetibilidad de los productos solicitados, lo
que ha originado el fenémeno del Styling. La
arquitectura ademas —y el wurbanismo— es la
consecuencia de la tecnologia industrial y el marco de
las demas comunicaciones. La mision de la arquitectu-
ra puede consistir en convertir en cn'ticos los actuales
consumos pasivos y, por tanto, su transformacién en
accion.

2. “Antiguo y moderno en la cultura de masas”...
“si este cuadro se puede reducir a tres factores
—aceleracion del ritmo de la construccién, salvaguar-
da del ambiente antiguo y falta de legislacién
adecuada— para comprender la importancia y la
complejidad del problema puede ser util hacer una
enumeracion de todos los factores convergentes en el
binomio antiguo-moderno como condicion tipica y
peculiar de la arquitectura en Italia”. Aunque el
movimiento moderno procede de un rechazo de lo
antiguo y la escala humana del Renacimiento, una
posible via de salvacion del patrimonio del pasado
podnia ser el sentido ambiental, conservador —proce-
dente de la élite— de los mass media.

“Por lo tanto, la conservacién del patrimonio
antiguo se debe, mas que a una cultura entendida en
sentido tradicional, a una cultura entendida en sentido
.antropologico, es decir, que comprende las costum-
bres, los ritos y los mitos de la gran mayormia”. En
realidad se trata de hallar un punto de acuerdo con la
mayoria para valorar el ambiente antiguo y el paisaje,
de sefialar los valores que es capaz de captar, de
apreciar y de asumir...” “‘si es cierto que en los paises
mas avanzados la discusion politica no versa o no versa
solamente sobre temas ideologicos sino especialmente
de la politica de las cosas reales, no creemos que exista
problema méas tipicamente politico que el del
patrimonio histérico, artistico, paisajistico, territorial,
de una nacién, con todas sus enormes implicaciones
socio-economicas...” “Los partidos y las instituciones
similares podrian constituir un paso a través del cual
las comunicaciones de masa, que ahora son o parecen
ser unidireccionales, encontrarian la correspondencia
de las personas a las que van destinadas, instituyendo
asi una dialéctica positiva como garantia de su mejor
funcionamiento”.

5. “Criterios para una nueva valoraciéon™:... “la
poética de la nueva dimensién, asi como la
problematica de la cultura de masas, se basa en un
acervo comiin de temas viejos y nuevos, cuya
caracteristica mas evidente respecto a otras tendencias
basadas en unos pocos y a veces rudimentarios
principios, es la de tender a instaurar valores mas
amplios y compartidos’’. Por ejemplo: los componen-
tes utopicos cientifico, semantico y comunicativo,
utopico, entendido positivamente, como “consumo”,
el proyecto entendido como “rectificacion critica” y
como “modelo de actuacion comin”; cientifico
procurando relativizar con la historia el ““idealismo” en
que siempre, forzosamente, la ciencia acaba por caer;
comunicativo, lo “nuevo’” como valor no desgastado
de informacion, la “obra abierta”, la ““obra hecha en
cuanto se esta haciendo”. ‘‘Los nuevos principios no
serdn ni universales ni eternos, tendran un caracter
provisional, convencional e incluso instrumental, serdan
planteados incluso para ser discutidos, pero serviran
como puntos de referencia convenidos, que comparti-
rén riesgos y obligaciones. Quiza en la conciencia de su
precariedad. ya adquieran un valor por ellos mismos”.

6. “Para una semiologia de la arquitectura”: En el
movimiento arquitectonico moderno podemos distin-
guir las siguientes invariantes como la ampliacién del
concepto de tradicion a civilizaciones exéticas y
primitivas, sociologicos —desde Ruskin— espacio-tem-
porales; previa a todas esas invariantes esta la
tipologia. La semiologia de Saussure o teoria de los

signos —*'habla” y “palabra”— aplicada a la arquitectu-
ra nos da como resultado un dominio del “habla"”
sobre la ‘“palabra”, la exterioridad sobre la par-
ticipacion individual, debido a que las creacio-
nes individuales que han posibilitado la arquitec-
tura moderna han sido absorbidas por un siste-
ma de dominio. Los grupos de decisién en
arquitectura son reducidos, no masivos, logotécnicos,
aunque procuren interpretar el “imaginario colectivo”,
por lo que éste interviene en la creacion del “habla” y
no digamos en los pai'ses democraticos; esto se hace
evidlente en las proclamas de las vanguardias
Egubismo, Futurismo, Constructivismo, Expresionis-

*“El signo, con todas las especificaciones expuestas,
serd el punto central de la arquitectura y el urbanismo,
y sera asimilable a la vida y al destino de la palabra
que, ampliada, deformada, traducida, difundida, desde
todos los angulos del espacio por los mass media,
sequird siendo, a pesar de todo, una elaboracién
exclusiva del hombre”.

Arqurtectura italiana

Vittorio Gregotti: Nuevos Caminos de la ARQUI-
TECTURA ITALIANA. Trad.: Lucia Puppo.— Edito-
rial Blume, Barcelona, 1969. Titulo original: New
Directions in Italian Architecture.— George Brazilier,
New York.

Estos nuevos caminos tienen un particular interés
por la influencia que han ejercido en la llamada
“Escuela de Barcelona”, que se ha definido a s’ misma
como “realista”. También, porque nos devuelven,en el
marco arquitectonico, el propdsito, ya que no el mismo
éxito, que habian guiado al Neo-Realismo cinemato-
grafico —Rossellini, De Sica, Antonioni, Passolini— en
sentido amplio. O lo que conociamos fragmentaria-
mente, por el pensamiento de Antonio Gramsci. De
esta forma podemos completar la vision de la unidad
bésica de la cultura italiana moderna. Por s esto fuera
poco, Vittorio Gregotti, el autor, ha estado en la
brecha como profesor y profesional en todo este
tiempo.

“Introduccion’: “En conjunto, este libro no es la
obra de un historiador sino de una persona que vive
directamente, desde hace quince afios, como arquitec-
to, las vicisitudes de la arquitectura italiana, deseando
poner en evidencia y aceptar su propia parcialidad:
ofrecer una historia de la arquitectura, servida sobre la
trama de sus propias ideas sobre la historia de aquella
arquitectura”. Aunque a nivel internacional la
arquitectura italiana no ha jugado fuerte —‘‘se ha
constituide indudablemente como un elemento
periférico con respecto a los centros de transformacién
de la cultura internacional”’— no obstante aporta tres
caracteristicas aprovechables para todos: 1) ‘la
primera es la dialéctica sobre las nociones de historia y
de tradicion’’; 2) “la segunda... es el debate constante
entre ideologia y lenguaje” y 3) “la tercera... nace
como una consecuencia de las dos primeras y consiste
en el estado de constante ambigiiedad, sea como
complejidad de significado, sea como ineficacia para
resolver los problemas. Esta ambigiiedad constituye la
base del lenguaje expresivo de la arquitectura italiana
mas interesante”.

‘““La formacién del movimiento moderno
—1918-1943". A pesar de la brillante irrupcién
futurista —Sant’Elia, Chiattone, Marchi, Prampolini—
el movimiento moderno ha sido trabajoso en Italia,
especialmente debido al largo dominio fascista, “‘en el
cual se encarnaba previamente el ideal del orden de la
pequefia burguesia italiana provincial y frustrada,
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veleidosa y transformista’”’. Entre 1919 y 1925 hay
una absurda vuelta al clasicismo —“La Ronda" en
literatura, “Valori plastici” en pintura, de 1919,
“900" en pintura, mas original—; en arquitectura,
Giovanni Muzio, casa de la Via Moscova, Milan, 1923,
con cierta influencia austriaca, Giuseppe Delfinetti,
casa la “Meridiana’”, Milan, 1925, mﬂuida Adolf
Loos; otros a:qultecms, G:gxottl Zanini, Fiochi,
Pizzigoni, Gio Ponti —que trae el gusto por Hoffmann
y los Wiener Verkstaten—; Giovanni Crespien 1919 ya
habia construido, WVia Statuto, la Casa Collini,
conectada directamente con la Sezession, tradicion
que también influye en Piacentini, Roma. ‘‘Como
estilo de la complejidad moderna’ en Roma domina el
neobarroco, y hay también una timida imitacién de la
Sezession; a comienzos de siglo destacan, Magni, De
Angelis y Milani; la tradicién académica se resume en
la personalidad del historiador y teorizador, Gustavo
Giovannoni; en urbanismo, domina el sentido pintores-
co frente al grupo de Milan —de Delfinetti a Ponti y
Muzio—~ “que respeta la estructura sustancial de la
misma ciudad”. En 1927, con el Gruppo 7 —Larco,
Frette, Rava, Figini, Pollini, Terragni y Libera— nace
el racionalismo italiano; la revista “La Rassegna
Italiana”, 1926, recoge su manifiesto: ‘“‘La nueva
arquitectura, la verdadera arquitectura, debe ser el
resultado de una estrecha asociacién entre la logica y
lo racional. “Este grupo es antifuturista, pero los tres
jovenes de Roverto —ciudad fronteriza hasta el afio
1918- Libera, Pollini y Baldessari reciben del futurista
Fortunado Depero las primeras indicaciones sobre la
cultura y arquitectura modernas, siendo Vers une
architecture, de Le Corbusier, el libro revelador. De
1927 a 1930, en Milan, algunos del Gruppo 7,
participan, en 1927, en la Feria Weissenhof, Stuttgart;
Baldessari construye una libreria” llena de ecos de la
vanguardia europea; ‘“1929, Terragni y Lingeri
construyen en como el bloque de pisos “Novoco-
mum”, influido por el constructivismo soviético,
influido a su vez por el futurismo italiano; 1930,
algunos componentes del Gruppo 7 junto con Bottoni
construyen la ‘“Casa Elettrica”, exposicién de
proyectos entre los que destaca la “Officina del Gas',
de Terragni Roma, 1928: Libera organiza la primera
Feria del MIAR (Movimiento Italiano por la
Arquitectura Racional), en la que se presenta el
Gruppo 7, aprobado por el Sindicato Fascista de
arquitectos; 1930, control de los sindicatos politicos,
Piacentini publica Architettura d’Oggi, primer libro
italiano sobre arquitectura moderna; 1931. Condena
de la sequnda Exposicién del MIAR, organizada en la
libreria del critico de arte Pietro Maria Bardi, debido
al “Informe a Mussolini sobre la Arquitectura’, escrito
por Bardi “donde ponia la arquitectura racionalista
como arquitectura que podia encarnar los ideales de la
revolucion fascista, “lo que pomia en peligro a los
académicos; 1928, Exposicion de Turin, “Decenios de
la Victoria”, constitucion del Gruppo 6, pintores
—Paulucci, Levi, Mesuno, Chessa Galante, Boswell— en
oposicién radical al “900"” milanés, siguen la
orientacién europea de Pérsico; la ocasion es aprovecha-
da también por los arquitectos —Pittini, Prona,
Sottsass, Moltacini, Chessa y Cuzzi (del Gmppo 6),
Sartoris y Pagano (que construyé el pabellon de
festivales, algo ligado a Otto Wagner y a su
funcionalismo); Turin tiene una gran importancia,
pues a esta ciudad van ligados Lionello Venturi,
Antonio Gramsci, Piero Gobetti, Edoardo Pérsico y
Giuseppe Pagano. “En los afios 1929 y 1930, tanto
Pérsico como Pagano se trasladaron a Milin y
empezaron a colaborar en la revista Caszbella, donde,
en seguida, llegaran a ser director y jefe de redaccién
respectivamente y podran entonces transformarla en
el mas brillante instrumento critico del racionalismo
italiano: “Guerra abierta con el 900, revelacion de sus
contradicciones internas, obligados a alinearse detras
de Piacentini, o bien a retirarse bajo la cultura oficial o
en el trabajo privado, “‘fuera del debate cultural”. En
realidad, fueron muchos los elementos comunes, por
lo menos estilisticos, entre el “©00"” y el racionalismo,
aunque para estos l'lltimos el orden y la razoén eran,
sobre todo, “funcién’ y ““Utilizacién”, “‘mientras que
para el “900", “Claslcxsmo” y “‘anti-vanguardismg’’; El
punto de confluencia es el gran arquitecto Ten'a;m,
pintor novecentista de formacién. 1932, Exposicion
del Decenio de la Revolucion Fascista: el racionalismo
con influencias del 900 —via Sironi, pintor— y del
futurismo. De 1932 a 1936, Mildn, revista ‘““Quadran-
te”, directores Pietro Maria Bardi y Massimo
Bontempelli: la izquierda del ministro Bottai intenta
imponer el racionalismo como arquitectura del
régimen —mediador, Piacentini que invita a los
racionalistas, desde 1932, Michelucci, Munucci,
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Aschieri, Capponi y Pagano a que trabajen en la
realizacion de la ciudad universitaria de Roma. 1933,
Piacentini ayuda a los racionalistas y coopera en su
victoria en el Concurso para la Estacién de Florencia
—Michelucci, Berardi, Gamberini, Gucarnieri y Lussa-
na— terminada en 1934, “‘una de las mejores arqui-
tecturas italianas entre las dos guerras mundiales:”
Mario Ridolfi, Oficina de Correos, plaza Bologna,
Roma. 1934, Trienal de Milan, Pérsico y Rizzoli
realizan la Sala de las Medallas de Oro, dentro de la
Exposicion de Aerondutica italiana, ‘“‘una de las obras
mds profundamente poéticas del racionalismo italiano”.
1934-1935. Mildn, Colonia de los periodistas, Luigi
Figini y Gino Pollini, Casa de Luigi Figini. 1932-1936,
Terragni, Casa del Fascio, Como. 1936-1937, Terragni,
Jardin de Infancia Sant’Elia, Como; Mario Ridolfi,
casa de apartamentos en via San Valentino, Roma,
Urbanismo, 1933, proyecto de la ciudad nueva
Sabaudia —Piccinato, Cancellotti, Montuori, Scalpe-
lli—; 1936, proyecto del grupo Quaroni para la ciudad
nueva Aprilia; Mildn, Muzio, plaza de la Republica,
casa de apartamentos: Olivetti encarga a Banfi,
Belgiojoso, Peressuttl, Rogers, Bottini, Figini y Pollini
el primer plan regional italiano para el Valle de Aosta.
1936-1938, Gardella, Dispensario Antituberculoso,
Alessandria. 1937-1940. Pagano, Facultad de Ciencias
Econdmicas, Universidad Bocciohi, Milan. 1938, Carlo
Mollini, Sociedad Hipica de Turin; Nervi, Hangar de
hormigon armade en Orbetello; los racionalistas
milaneses publican en Caszbella ‘“Milano verde'’. 1939,
los B.B.P.R., Estacion de Terapia Solar, Legnano;
edificio de oficinas de la Montecatini —Fornaroli,
Ponti, Soncini— en Mildn. 1942, E.U.R., sblo se salvan
los B.B.P.R. con el Palacio de Correos. 1943, Casabella
suspendida por el gobierno, el racionalismo pasa a la
lucha clandestina: Terragni muere a los 39 afios de
edad. “Raffaele Giolli, Gianluigi Banfi y Giuseppe
Pagano son arrestados y deportados a campos
alemanes, donde mueren en 1945: aquello que parecia
una “‘cuestion de estilo” se vuelve un “problema de
muerte y libertad”; las incertidumbres y los errores
fueron saldados en demasia”. Asi podemos decir que
las obras mas importantes del racionalismo italiano se
construyeron entre 1932 y 1936.

“Arquitectura de la reconstruccion de Postguerra
(1944-1950)”": “En conjunto puede decirse que
después de 1948, por un lado, tomaron nuevamente
gran fuerza las viejas clases académicas, aun en la
escuela (excepcion hecha del Instituto de Arquitectura
de Venecia), por el otro se presencid, en el norte, una
retirada de los arquitectos hacia la meditacién
solitaria, la profundlzacmn del problema expresivo,
justificado quiza por la desilusién provocada por la
perdida de la esperanza de una rapida transformacién

e«n\ﬂ sentido progresista de la estructura politico-so-
“cial. E} grupo romano rompe, en cambio, en el 48, con
la tendencia a la profundizacion expresiva y se

embarca en el campo urbamstico, aunque solo se
conereta a nivel de las dimensiones de zona residencial,
dejando a menudo en la sombra los problemas a
dimension territorial y wurbana”, 1946, lo mas
destacado es el monumento a las victimas de los cam-
pos de concentracién, por los B.B.P.R. en Milin; de
1946 a 1956, la construccion del barrio Q.T.8, Milan;
1951, reconstruccidon del Palacio Bianco, Genova por
Franco Albini; 1944-1947, el monumento a las Fosas
Ardeantinas, por Mario Fiorentino y otros; 1947, el
Concurso Nacional para la Estacion Término, Roma
—Fiorentino, Quaroni, Ridolfi y Cardelli—; 1949, 7.°©
Congreso de CIAM en Bérgamo; constitucion,en 1945
del MSA (Movimiento de Estudios para la Arquitectu-
ra), que reune a los arquitectos que dicen pertenecer al
movimiento moderno; 1946, constitucion de la ALSA
(Asociacion Libre de Estudiantes de Arquitectura) que
organiza estudios y debates en paralelo, pero
contrapuestos, a los oficiales, en Milan.

‘*Asprracion al realismo’’: Se situa entre 1951 y
1958. Ofrece tres aspectos: a) “La aspiracién a la
realidad como historia y como tradiciéon”, b) “La
aspiracién a la realidad como aspecto de la ideclogia
nacional popular de la izquierda politica” y c¢)'‘La
aspiracion a la realidad como conexién con el
ambiente preexistente’”. ‘“Hay que decir que esta
aspiracion a la realidad fue llevada adelante en Italia
por los arquitectos que pertenecian,en gran parte,a las
izquierdas politicas progresistas; asi se dio una tan
desconsiderada adhesion a las tesis vanguardistas del
stalinismo (aunque por medio de la imitacion estética
separada de la ideologia) por el temor, quién sabe, de
perder aquel contacto con la realidad proletaria que
parecia poderse realizar solamente a través de las

nuevas formas de popularismo”’. Los ejemplos son los
siguientes: 1950-54, el barno popular INA Casa,
Tiburtino 3.° Roma —de Quaroni, Ridolfi, Aymommo
y otros—; 1950-52, casas de apanamemos, Viale
Etiopia, Ridolfi y Frankl—; 1950, Barrio INA Casa,
Cerignola —Ridolfi y Frankl—; 1949, Matera, La
Martella —Quaroni, Agati, Gorio, Lugli y Valori—;
1956, Roma, Barrio de San Basilio —Mario Fiorenti-
no—; 1953, Alessandria, casa de apartamentos para
empleados de la Borsalino —Ignacio Gardella—; 1955,
Mildn, Orfelinato y Convento —Cacia Dominioni—;
1958, la Torre Velasca, Milin —B.P.R.—; hay que
contar también con la continuacién de Casabella,
desde 1953, bajo la direccion de Rogers; una actitud
paralela es la representada por Portoghesi en Roma;
ademas la publicacién,en 1951,de Walter Gropius y el
Bauhaus, de Giulio Carlo Argan; la traduccion de
Minima Moralia, de Theodor W. Adomo; la vuelta del
Liberty, o Neoliberty, desde 1955, en Milan y Turin
por mediacion del grupo de Novara —Gregotti,
Menenghetti y Stoppino—; los editoriales de Casabella
de 1954 y 1955, el mimero 215 de la misma revista;
1958, Experiencia de la Arquitectura, de Rogers; la
conexion con la historia aparece a nivel internacional
gracias a Luis Kahn, el ultimo Le Corbusier e incluso el
contexto americano de Walter Gropius.

“La historia de los hombres no es la historia de la
naturaleza, en la cual todo lo que puede acaecer,
acontece; la historia de los hombres esta llena de
continuos actos conscientes que modifican, a cada
momento, su curso. La continuidad de los aconteci-
mientos no es, por si misma, tradicién como hecho de
conciencia colectwa, de alto conocimiento; el respeto
a la tradicién mgmﬁca la aceptacion de un control
colectivo de la opinién publica y de un control
popular. La tradicion como disciplina es un dique a
las licencias de la fantasia, a lo provisorio de la moda,
a los daiiinos errores de los mediocres...” (Franco
Albini, 1955, en un debate del M.S.A.)

“Contexto profesional, politico y productivo’: “La
tradicional desconfianza italiana respecto de la cultura
moderna relegé la figura del arquitecto en la zona de
los animales de lujo y propuso al ingeniero y al
aparejador © perito constructor como elemento
sustancial en la reconstruccion. Nadie, en realidad,
pide, aiun en el mejor de los casos, al arquitecto lo que
es capaz de ofrecer; nadie le paga por esto; su figura
alterna continuamente entre la del siervo y la del
opositor en una condicion profesional de su ocupacion
envilecedora’.

““El escenarioc contemporidneo’’: “Uno de los
elementos que ponen en evidencia la crisis del concepto
y de instrumentos con referencia a la metodologia de
los problemas urbanisticos ha sido, sin duda, el
violento fenomeno de la emigracion interna (del sur al
norte, del Véneto al triangulo industrial Milan-Turin-
Génova, de los valles a las mesetas) acontecido en los
afios del “milagro italiano’, desde los afios 1957-1958
a 1961-1962. No solamente las estructuras de la
ciudad no han sabido hacer frente a este fenomeno
sino que, en general, la cultura arquitectonica no ha
comprendido a tiempo la estandarizacion y elevacion
del gusto y del consumo, que no podian ya enfrentarse
en términos de ‘“‘cultura popular” sino como problema
de ““cultura de masas”’.”

“La funcion del disefio industrial”: “El disefio
industrial italiano ha gozado,en estos ultimos afios,de
una gran reputacion internacional”... ‘‘aparece capaz
de subsanar, con una brillante solucién estética, los
vacios de una produccidon que tiene todavia grandes
desequilibrios de consumo, sustancialmente aun en
maduracion en el plano tecnolégico y organizativo y, a
menudo, improvisado en el plano metodologico”.

‘“La rebelion en las escuelas de arquitectura’: “En
Italia millares de estudiantes estan manifestando su
disentimiento a la nocién de cultura de clase como
cultura de la disociacién ademas de la injusticia social.

Este movimiento revolucionario se esta producien-
do en varios paises, pero en Italia, a menudo, las
facultades de arquitectura han sido su centro de
origen. Lo que yo creo es que en las raices de todo
esto hay un tipico problema de arquitectura:
proyectar creativamente: ante todo uno mismo, no
solo el propio bienestar y la propia comodidad, sino el
derecho de elegir nuestro propio consumo, lo cual no
supone la renuncia al mundo, sino la afirmacion del
que esta dedicado a combatir la represion que yace en
nosotros mismos, y también en la estructura de la
sociedad de hoy en dia"".

Ramon GARRIGA MIRO
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cuando usted construye
;esta usted SEGURO?

Asegure su obra contra: hund;mientos, defectos de material,

- -‘g{j - {(l‘:/-“
defectos de calculo,{n ncendio, rob o, ra;o, explos(l_‘::j“ggp, otros
accidentes (?)

Pida hoy mismo informacion en:

PLUS ULTRA

Direccion General: Plaza de las Cortes, 8 Madrid 14

AGENCIAS EN TODA ESFANA

PLUS ULTRA
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PS ESTUDIA LA
Y ACONSEIJA....

la lampara fluorescente de 65 W, porgue con ella economizara
en regletas, armaduras, reactancias, equipos y como no en el
menor nimero de puntos de luz. Por estas,razones,los costes de
mantenimiento y reposicion se reducen notablemente.

Tipo Flujo luminoso | Temperatura | Rendimiento | Numero de Longitud
Lam de color de color catalogo del tubo
27 Confort de lujo 2800 2750 95 “TL"65W/27 | 1,52cm.
32 Blanco calido lujo 3200 3000 87 “TL''65W/32 7
33 Blanco 5100 4200 66 “TL"65/W33
34 Blanco lujo 3250 4200 85 “TL'65W/34
| 55 Luz dia 3250 6500 92 “TL"65W/55

Y CON REFLECTOR INCORPORADO

XL



INDUSTRIAL ONDENSE. S. L.

FABRICA DE AZULEJOS

AZULEJOS DE TODAS CLASES, BLANCOS Y DE COLORES - ZOCALOS, MOLDURAS
COCCION HORNOS BICANAL - LICENCIA ITALIANA - SERIGRAFIA

INALTERABLES - 6 mm.
RESISTENTES - DECORATIVOS

Direccién telegrafica: ZIRCONDA
FABRICA: Ingeniero Echegaray, 2 - Teléf. 302
DESPACHOQ: Cervantes, 10 - -Teléf. 161 O N D A (Espana)

HIDROGEOLOGIA

CAPTACIONES
DE AGUA

%

ESTUDIO Y EJECUCION
DE P0Z0S

MADRID-16
Avda. Generalisimo. 20 - Tel. 262 46 10
Telegramas PROCERODIQ - Telex 22604 - RODIO e

ONES EN :

BARCELONA. BILBAO. SEVILLA, VALgN_CLA_ Y ORENSE

Publicidag ARREQ-Macra

ANTONIO KAIFER

PERSIANAS DE PLASTICO

Engarzada sin piezas metdlicas, con doble moldura de
engarce, AISLANTE al calor y al sonido. Por su poco
peso c¢s facil de manejarla.

COLORES inalterables, incombustibles, INDEFORMA-
BLE.

Se desliza sin ruidos, estd perforada para permitir una
penumbra agradable,

Se limpia perfectamente con una esponja y agua jabo-
nosa. CUESTA MENOS QUE UNA DE MADERA;
NO NECESITA PINTURA NI CONSERVACION. LA :
MASA esta coloreada. Las persianas anchas son refor- Miguel Unamuno, 3

zadas con perfiles de acero interiormente. Teléfono: 3108 59 BILBAO

e R L e

XLiv



GIRALONDA

ok

iiSERIGRAFIA!

PIDANOS CUANTO DESEE

EN ESTA ESPECIALIDAD

r Faibrica de Azulejos
s LA GIRALDA

FUNDADA EN 1920

PRODUCCION: PRODUCTION:
N 25.000.000 de plezas anuales 25.000.000. unlis per annum
Especialidad en decorados Specialist in decoration
Azulejos de todas ciases Tiles of all classes
ytamafios and sizes
L A GI R ALDA Dibujos de todos los estiios Designs in all styles

Hornos continuos Continuous furnaces

IMITAMOS LAS MUESTRAS QUE NOS REMITAN

$CONOCE LOS AZULEJOS
JASPEADOS MODERNOS?

Deseamos relacionarnos con firmas inte-

resadas en la adquisicién de nuestros

productos y nombrar representantes en
el extranjero

Despache:
Avda. Castelién, 80
_',?' Teléfono 140
yes®
e AN
2 =
% \}_. Z2VA, Fibrica:
";,- : Arrabal del Castilio
Z S
‘/\9 ?,; L zZ Teléfono 43
\ " ’['Jﬁ/l
™. - =

We desire to contact with firms interested
in the acquisition of our products and to
appoint representatives abroad

Direcclén Telegréfica
GIRALONDA

ONDA
(CASTELLON)
Espafia - Spaln

ALV



REALONDA, S. L.

FABRICA DE AZAVL E 3508

Todos los colores
Todas las medidas
Todos los dibujos

PIDANOS CATALOGO DE DIBUJOS ARABES

(SON NUESTRA ESPECIALIDAD)

Carretera de Burriana, s/n Particular: Angeles, 22
T ELEEREOMNCO 493 TELEFONO 9

O N D A

LCASTELELLON)

XLVI




ARQUITECTOS, CONSTRUCTORES

POR SU CAMIBDAD SE IMPONE

F.A.C.O-PYR,S.A.

FABRICA DE AZULEJOS

PIEZAS ESPECIALES:
MOLDURAS - BISELADOS - ZOCALOS - PIEZAS COMPLEMENTARIAS

EXCLUSIVISTAS EN AZULEJOS

PIRAMIDES, SERIGRAFIA
Y OTROS MODELOS INDUSTRIALES

ESPECIALIDAD EN DIBUJO
E IMITACION A MARMOL

EXTENSA GAMA DE COLORES

FABRICA Y OFICINAS:

SAN FERMIN, s/n : :
TELEFONO 59 ONDA
APARTADO 14 (CASTELLON)

XLvi
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Ahora ya hay una alfom-
bra de calidad europea
fabricada en Espaia.

Y Ud. conoce sobrada-
mente las ventajas que
esto le proporciona.

Asesoramiento adecua-
do, existencia 'y surtidos
permanentes y un ser-
vicio de post-venta ase-

gurado en toda Espaflé...
Nuevas alfombras para

nuevos tiempos. Aplica-
bles sobre toda clase de
suelos, faciles de limpiar
Yy con una extensa gama
de acertados tonos y co-
lores. ...Ahl.. y con fibra
Dorix de Bayer.

emfisint,s.a.

APTDO CORREQS 344 TARRASA

tapisint/dorix «

la vltima novedad en alfombras.




traspasenos

vd. también
la responsabilidad

de sus
estructuras

{otros lo han hecho yay

>

260 Tns. Puente Rio Urola. Zumaya.

CALIDAD, GARANTIA ¥ SEGURIDADYEN LOS PLAZOS DE ENTREGA

Consiltenos sus problemas. Nuestra division de es-
tructuras pesadas le dard la solucién mediante un: ‘ ‘
® Estudio previo y a fondo de su caso.
® Proyecto técnico, realizado por auténticos es-
pecialistas. e (1 ]l
=

® Calidad de ejecucion, contrastada por nuestros

cientes. especialista en estructuras

® Plazo de entrega, conforme a sus necesidades,
garantizada por nuestra gran capacidad de pro- Solicite informacién a URSSA, C.I. Apartado 284 - Télf. 216503 - Vitoria.
duccion. Delegacion en Bilbao: Villarias, 10, Departamento 706. Edificio Capitol. Télf. 210225 - Bilbao (1).



BANCO
HISPANO
AMERICANO

Después de gran niimero
de afios de eficaces
servicios prestados
a nuestros clientes,
hemos conseguido

que sean muchas las personas
que confian en nosotros.
Por eso, hoy el
BANCO
HISPANO AMERICANO

puede hablar de
“tradicion y eficacia”

A4

ARMARIO
ARCHIVADOR
DE PLANOS

e
—~—
—_—

Modelo
AMPLIABLE

Patentado

De construccion en madera o metalica.
El armario que crece al compis del archivo.
— Secciones de 5 cajones cada una a formatos nominales DIN
A-0. DIN A-1 o DIN A-2.
— Bandejas divisibles en subdepartamentos DIN.
— Capacidad: 200 a 250 hojas por departamento.

OPTIMASOLUCION PARAEL ARCHIVADO DE LOSPLANOS
POR TAMANOS.

Solicite informacion complementaria a

E'stablecimientos Linel
Material para Oficimas Técnicas

Teléf 2012 97.
Apsriaii 8 Gerona

ARANA-MADERAS, S.A.

SUCESORES DE ARANA Y LUPARDO a

MADERAS NACIONALES Y DE IMPORTACION

TABLEROS: Contrachapados, Aglomerados, Tablex, Formica, etc.

Oficinas: Colon de Larredtegui,
2-1.° Teléfonos 210775 y 236556-
Bilbao.

Fabrica y Almacenes: Prl. Amaya,
1. Tels. 276070y 276632-Las Are-
nas. Direccion Telegrafica: Made-
rana. Apart. de Correos, 137-
BILBAO-1.



PRODUCTOS

PARA AISLAMIENTO
TERMICO

Y ACUSTICO

CALORIFUGADO
DE TUBERIAS Y APARATOS

AISLAMIENTO EN BUQUES

AISLAMIENTO DE CONFORT
BODEGAS FRIGORIFICAS - CORTAFUEGOS

AISLAMIENTO
DE CAMARAS FRIGORIFICAS

AISLAMIENTOS DE NAVES INDUSTRIALES

AISLAMIENTO
DE CONSTRUCCIONES AGRICOLAS

AISLAMIENTO DE EDIFICIOS

Aislamiento térmico. Aislamiento acistico
Aislamiento de instalaciones de calefaction
Falsos techos acustices. conductes
para aire acondicionade.

ROCLAINE ESPANOLA. S.A.
Gral. Martinez Campos, 15 MADRID.Tel. 2242388-7-6
FABRICA EN ALCALA DE HENARES (Finca El Angel)

. Bilbao - Principe ne15 Tel. 21 68 79
DELEGACIONES: Barcelona - Rambla Catalufia n*92 Tel. 21513 47

| B



Meacoviz

LA COMERCIAL VIZCAINA, S.A.

rerralla

7
/% CONSTRUCCIONES

ADRADA BERRIO, S. L

VENTA DE PISOS Y LOCALES COMERCIALES

Situacién:
— Gregorio Balparpa, 20, 22 y 24.
-— Zabalbide, 23.

. — Anselma de Salces, 13.

OFICINAS: Villarias, 10, :5.°, Dpto. 503
Teléfono 24 19 86 BILBAO-1

Taller de ferralla. Todo tipo de trabajos

Garantia de las entregas a ritmo de obra

CONSULTE PRECIOS PARA OBRAS ARMADAS

HIERROS - FERRALLA - CORTE CHAPA - REDONDOS PARA LA
CONSTRUCCION

DISTRIBUIDOR OFICIAL DE TETRACERO-42, TOR-50, TETRATOR

CASA CENTRAL:
Almeda Urquijo, 37 - Teléf. 32 92 00 (ires lineas) - BILBAO-8

DELEGACIONES:

Plaza Conde Casal, 1, 5.° - Teléf. 252 56 49 - MADRID-7
Canuda, 35, principal - Teléf. 222 04 56 - BARCELONA
Virgen de Lujén, 10, 4.° - Teléfs. 27 33 98 - 27 67 98 - SEVILLA

L
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1 Cuero artificial- Guatas- Crines
Muelles, etc.
) Confecciones al por mayor y

menor - Yestuario

Mantas para cama y gancdo
Entremantas

Alfombras para coche, en lana

o

¥ y goma - Felpudos

Articulos de limpleza - Fieltros

Talleres de cerrajeria mecdnica
Carpinteria - Guarnicioneria y
Costura -

Chapiteaux para circos - Entol-
dedos para -puestos y espec-
téculos ambulantes

Capotas para coches - Lonas
para cubrir cargas

Lonas para salvamento y para
usos agricolas - Mangas para
viento

Banderas de todas las clases

Recipientes plegables de lona

Bancos de jardin - Hamacas
Sacos de dormir - Colchonetas
para gimnasia, lucha, etc. - Mo-
biliario plegable - Camas de
campaiia - Morrales de todas
las clases - Piraguas rigidas y
plegables - Rings para boxeo

Camillas para clinicas, hospi-
tales, etc.

Guarniciones - Atalajes - Co-
rrecjes - Cinturones de saguri-
dad - Trepadores

| N |
hijos de de
ALMACEN DE TEJIDOS. C (A. SAQUERIO Y LONAé

ARTICULOS PARA CARROQEROS GUARNECEDORES Y TAPICEROS W

MANUFACTURA DE TCLDOS. CORTINAS. QUITASOLES TIENDAS DE CAMPANA Y TODA CLASE DE OBJETOS DE LONA

et e e seeprp - e A Wl R

OO
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COVIMAR, 5. C. I.

Elaboracién de marmoles, piedras y granitos
Talla y escultura, marmoles italianos, etc.
Aserraderos de marmoles propios

OFICINA:
FABRICA Y OFICINAS:
C/ Iparraguirre, 64, entresuelo A

B.° Leguineche-Amorebieta Teléfono 31 41 55
Teléfonos 546 y 635 : BILBAO

e

TAMBIEN
LA RECOMENDARA

BALDOSA
HIDRAULICA
DE PARQUET
DE ROBLE

Facil, répida-y econémica colocacion por albaiil [similar al mesaica).

Aislante a lo humedad, a las temperaturas y a los ruidos.

El PARQUET ""GIL-HER" ofrece lo GARANTIA de muches aiios

de expefiencio. CIENTQOS DE MILES de m? colocados por todo

lo amplio de la geografia espanola, dan fé del éxito obteni

do por nuesiros fobricados. Nuestras clientes son los mejores
propogondistas del PARQUET “GIL-HER"

GIL HERMANOS, s. = c. '
Avda. Villava, s/n - Tel. 216689 - PAMPLONA

LIV



El agua
esita atencion.

¢Qué pasa con las aguas duras?

A veces el agua constituye un enorme problema

para la Industria. Al emplearse en fabricas.
no siempre esta en condiciones de ser utilizada B S I
con fines industriales.

Esto es debido a la dureza que tiene. H
Ingenieros, s.a.

El agua, utilizada en estas condiciones, constituye

un serio peligro para la maquinaria necesitada y
de un agua pura que no deje residuos calcareos. BASTOS lngonrelia::rgr.n:.cg:sfc:a;:‘lt;:do, 24 - Madrid-14
BASTOS INGENIEROS, S. A. dispone de la Nombre — -
técnica mas avanzada en el tratamiento de aguas. g
Sus muchos afos de experiencia ;;::‘:::ﬂ CEE TN Tl
garantizan la eficacia. seguridad y rentabilidad 5
de sus instalaciones. O solicite entrevista al teléfono 239 28 07

MADRID (14) Paseo del Prado, n.° 24 Telf.: 2-39-28-07» BARCELONA (6) C/. Septimania, n.° 26 Telf.: 2-27-81-53 MALAGA C/. Larios, n.° 4 -
despacho 202 Telf: 21-15-31*PALMA DE MALLORCA C/. Pascual Ribot, n.° 52 Telf.: 23-74-29 « SEVILLA Paseo de Colon, n.° 1 Telf.: 22-54-31

LV
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Ni un soOlo centimetro de
las barras fabricadas por

tetracero

ha dejado de someterse
a sus rigurosos controles
de calidad

tetracero, s. a.

garantiza la mas homogénea y constante calidad en
todos sus aceros, mediante rigurosos controles cien-
tificos que aseguran, en todo momento y aplicacion,
la exactitud de sus caracteristicas técnicas.

tetracero, S. a. Fuencarral, 123 = Teléfonos: 224 87 53 - 54 - 55 = Madrid-10

LVI



VD. TIENE LA POSIBILIDAD DE
“DESCUBRIR LA MADERA‘“ CON

o Resalta, coloreandolo o no, su veteado natural.
e Le proporciona un elegante acabado mate sedoso.

e La protege contra pudriciones y carcomas.
e La impregna profundamente sin formar capa, no
pudiendo por tanto saltar* de su superficie".
e Repelente al agua, regula su humedad
evitando “"hinchamientos"'.

CAOBA EBANO oLIvo PINO

GRIS VERDE TECA NOGAL CASTARO BLANCO
. PLATA ABETO CAL

Producto de
DESOWAG - BAYER HOLZSCHUTZ GMBH (Alemania)

Distribuido en exclusiva
para Espafia por:

zeltia agraria, s. a.

DEPARTAMENTO CONSERVACION DE MADERAS
Rosellén, 453 - BARCELONA-13




SOBRE CONSULTA Y PARA CANTI-
DADES IMPORTANTES PODEMOS

PREFABRICAR ARTICULOS ESPE-
CIALES

BOVEDILLAS DE HORMIGON
VIBRO COMPACTADAS

b |
VIGUETAS
CELOSIAS,
VENTANALES Y PERSIANAS DE HORMIGON PRETENSADO ALFEIZARES O VIERTEAGUAS
DE HORMIGON PRENSADO DE HORMIGON ARMADO VIBRADO

! 1+
} i
(=T T AAREXEERE:
CIERRE PREFABRICADO VALLA PREFABRICADA DE
BLOQUES Y BORDILLOS DE DE HORMIGON PRETENSADO HORMIGON ARMADO VIBRADO

HORMIGON VIBRO-COMPACTADO (RECUPERABLE)

BILBAO MADRID-13 BARCELONA-11 ALBACETE
Apartado 950 Avda. José Antonio, 29-8°-dpto. 3. Valencia, 164 Apartado, 260

Teléfono 492700 Teléfono 2322495 Teléfono 2538119 Teléfono 220450

LVII
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nos esforzamos por
mejorar estos equipos

publivasc

“nuestros clientes merecen”’

.- ! abz°'c“i’ié

b\ -

bombas para
pozos sépticos

BOMBAS para la
construccén

® Equipos automaticos de agua a presion.

solicite informacion a:

bombas

® Grupos electrobombas centrifugas autoaspirantes,

para agotamientos en cimentaciones de obras. Hasta I tel. 831004 - arrona - cestona (guipuzcoa)

® Bombas centrifugas para usos diversos, elevacién de '
aguas, etc. Desde 1.000 1’h. a 500.000 1/h. de caudal.
Alturas hasta 200 metros.

»
® Bombas especiales para trasiego de combustible.

200.000 1/h.

® Bombas sumergibles HOMA para aguas sucias y
limpias.




PUERTAS

TABLEROS

GRAN SERIE |
FINAS DECORACION
FIBRA
PLASTIFICADAS
FORMICA

FANTASIA
CUARTERON

LISTONADOS
CONTRACHAPADOS

FENOLICOs NORMAFEN

Riera Fonollar, s/n.

Tel. 291 09 00 (5 lineas)
San Baudilio de Llobregat
(Barcelona)

) 1¥S3¥8011 30 O111aNVe NVS(VINOS) INOVA 3d OQYVYNO3I1 NVS SVIINEVE "Y'S ‘vIIAVW V1 3d SINOIDVIITdY A SINOIIDNYLISNOD
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G
GRADHERMETIC

Sociedad Anénima Espaiiola

Persianas arrollables, de tablillas graduables, fabricadas en aluminio endurecido.

Edificio BARCELONA

SUPER ®
Edificio equipado con persianas: GRADHERMETIC

Otros tipos de persiana:

Calumin{ZE g (mcaemmenic ) R remencouzer ) [Creamenicrix )
C/. Faraday, 147 - Teléfono 298 02 00 (4 lineas) TARRASA




¢Cudnto lujo
tienen

1. Garaje

2. Piscina

3. Souna

4. Guorderia

y porque infantil

Ascensores de alta

velocided

Teléfono interior

Amplios armarios
empotrados

Suelos con mogueta

Y porquet

Puertas interiores

de maderos nobles

Sanitarios bicolor

Refrigeracion

. Colefaccion y agua
caliente central

13. Aislomiento térmice

y acistico

w

BES @ = e

15. Evacuodor de bosuras
automaético

16. Fregaderos de acero
inoxidable _

17. Horno empotrado

18. Cocina encimera

¢Ha punteado !

Tas dos filtites o oo i s bt

cosas? Por ellas sacard mds jugo a su
peseta que por todas las otras juntas.

Sus clientes ven montones de suelos
de parquet, Se pierden en portales
sofisticados. Pero hasta ahora, sélo
unos pocos entre los mds avanzados
constructores han puesto hornos
empotrados y encimeras Balay.

Hornos eléctricos, con programador
automdtico. Encimeras de acero
inoxidable con un disefio
modernisimo y funcional, a gas,

4. Azulejos serigrafiodos

SUus pisos
de lujo?

1
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OO0  !electricidad o mixtas,

_______ 4 Dan.un aspecto tan

elegante a una cocina, que se nota
con una simple ojeada. Y la gente
confia en la marca Balay.

¢Cree usted que es demasiado lujo
para un presupuesto conservador?
Pida nuestros precios especiales para
constructores. Ademds los entregamo$
a pie de obra, bien embalados, libres
de portes.

Comercial Balay, S. A., Carretera
Montafiana, 19, Zaragoza. Algo mds
barato puede costarle caro.

LX)
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EMPRESA CONSTRUCTORA ESPECIALIZADA Y OFICINA DE PROYECTOS
CALLE ARAPILES, 13 - PLANTA 15-A - TELEFS. 223 51 16 - 223 23 35 - MADRID-15

INYECCIONES - IMPERMEABILIZACIONES - SONDEOS - PILOTAJES - ELEMENTOS PORTANTES
ICOS PARA GRANDES CARGAS - PANTALLA PATENTADA ICOS - REVESTIMIENTOS DE GUNITA

FILON, CRISTAL DEPRIT 5.

REFORZADO CON NYLON CASA FUNDADA EN EL ANO 1887

» VISION CLAM

MARCA INTERNACIONALMENTE REGISTRADA

VIDRIOS — LUNAS — BALDOSAS — INSTALACIONES “TEMPERIT” Y “SECURIT"
Lunas “VIGLAS” — CRISTOL — luna “CRISTANOLA" —
vidrios IMPRESOS — ARMADOS — BALDOSAS Y PAVES — vidrios GRABADOS

“VIDROPAL" en variada gama de colores. Puertas “Glaserit”

Inmenso surtido en todas las clases y espesores.
PIDASE PRESUPUESTO
Oficinas — Fdez. del Campo, 25. Teléfonos 31. 14.99 y 31. 62. 52.
ALMACENES GENERALES — San Francisquito, 3 (Santuchu). Tfno. 33. 29. 21.

BILBAO

LXII

SELLADO IMPERMEABLE DE JUNTAS
VM ASTlc elastico

Color: gris verdoso inalterable

uso: general no arruga

METALMAST'O no fluye

color: gris metalico
uso: especial para carpinteria metéalica de aluminio

ANTABESAE QA vt fotos novstis

Garibay, 6 - Teléfonos: 25138 21 y 2518442 - MADRID - 7

no descuelga
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ASCENSORES Y MONTACARGAS

de todos los tipos y sistemas para cana-
lizar el tréfico vertical en cualquier edifi-
cio y conseguir un fluido répido de per-
sonas y mercancias.

Onf@pfn. |
—“NWALOIONOOOO

Desde el ascensor normalizado a la ins-
talacién electrénica més moderna, con
controles y mandos dotados de ordena-
dores transistorizados para programar
un tréfico vertical légico.

GUIRAL INDUSTRIAS ELECTRICAS, S.A.
San Andrés, 17 - Tel. 221875* - ZARAGOZA

MADRID BARCELONA BILBAO
GIJON SEVILLA VALENCIA
NGO G e BADA) 0oz SALAMANCA
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COPIAS DE PLANOS Y FOTOCOPIAS

Avda. Generalisimo, 57 - Teléfonos 27968 17-2796022-2705064
Avda. Generalisimo, 43 - Teléfonos 2703458-2703459
MADRD-20 ;
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vendid un mueble

esta satisfecho porque hizo
un cliente al vender calidad.

DOBLE SATISFACCION .
i

Mo ._an e o

b."’m-

El mueble que vendid estaba
\ fabricado con tablero de fibras. /

Venda y compre muebles construidos

Duracion, estabilidad, higiene.

o INTERIORES ATRACTIVOS.

o SUPERFICIE LISA QUE NO
ALMACENA POLVOD.

o INASTILLABLE, NO SE ENGANCHAN
LAS PRENDAS.

o RESISTENTE A LA HUMEDAD.

o BUEN AISLAMIENTO INTERIOR.

o HIGIENICO Y FACIL DE LIMPIAR.

con tablero de fibras.

ella

lo compro

jesta satisfecha porque acerto
en su eleccidn!

El mueble que compro estaba
K fabricado con tablero de fibras. /

TAFISA - Fernando el Santo, 20 - Teléfono 4192212 - 4192600 - TELEX 27.200 TABFI-E, MADRID-4
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.. Resistente y™confortable

, Facilita-una marcha agradable \_

- y.sin fatiga = S
L Altamente decorati(

\
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- éfono 2516552 y 2516596
MADRID-14

13 Tel

ESPANOLA

TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION

ADUANA 15- TEl’ 2319259

SOCIEDAD ANONIMA
BARCELONA

LANCO

OZOokFuZH
00,0, Q©

ARDUITECTURA ACTUAL

UNA NUEV) APORTACION AL SERVICID DE LA

CALLE DE LA SAGRERA, 164
CELOSIAS
DE HORMIGON

BARCELONA-7

ARAGON.268 - TEL" 2158800

<L L] ]
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TIUNA y Jardin MANAURE

Residencial
Grupo Inmobiliario TIUNA

r

Apolonio Morales, 23 - Madrid-16
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La obra esta aun en sus cimientos...
pero algo importante ya se ha decidido:

La griferia serd, naturaimente,

BUADES

Diez controles de calidad garantizan una perfeccion técnica

ilimitada duracion que, junto a un elegante y avanzado disefio, iy
proclaman la primacia de BUADES en griferia. N : j;

Las materias primas y las distintas piezas son
controladas previamente a través de analisis fisicos
y quimicos.

=

Las partes sometidas a desgaste son verificadas
exhaustivamente para garantizar que después de 500.000
maniobras, equivalentes a unos 40 afios de servicio,
conservaran una perfecta estanqueidad.

Las piezas a cromar son tratadas y controladas
individualmente para evitar la minima imperfeccion y
asegurar un brillo inalterable.

Después de montados todos sus componentes, el grifa
es sometido todavia a una prueba de agua a elevada
presion que garantiza una perfecta funcionalidad.

+BURDES +
WEET T E Eusebio Estada, 266

(T f ; Teléf. 2518 40*

PALMA DE MALLORCA (ESPANA)




Marcas de
gran prestigio
al servicio de

la industria
y de la
construccion

J
UNICO PROD!ICTO DE VIDRIO,

DE CARAS RIGUROSAMENTE PLANAS Y PARALELAS,

FABRICADO EN ESPANA

CRISTANOLA TEMPLADA

A2

0“ - i u‘\'al).

. ) 3
p ro d uctos SECURIT DE TEMPLE DIFERENCIADO

de
CRISTALERIA
ESPANOLA,
S. A

emalit

CRISTANOLA ESMALTADA Y TEMPLADA

U-GLAS

VIDRIO IMPRESO
PERFIL AUTOPORTANTE DE
VIDRIO TRANSLUCIDO i =

CLARIT

VIDRIO IMPRESO TEMPLADO

nautilit

SECURIT O CLARIT PAHA CUARTOS DE BANO

Para informacién técnica:

MOLDEADOS

"ESPERANZA

TABIQUES Y FORJADOS DE
HORMIGON TRANSLUCIDO

Serrano, 26 - Tels.: 276 29 00 - 275 70 05 - MADRID (1)
Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 50 - BARCELONA (14]
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