


PRODUCTOS AISLANTES

Nave -industrial en Berriz-Olacueta (Vizcaya), propiedad de D. Mel-
chor Gabilondo. Material empleado: Panel Decorativo Industrial
(1.800 m.2). Instalador: C. de Zavala e Hijos, S.A. (Bilbao).

' &% Sk

Fébrica en: AZUQUECA DE HENARES (GUADALAJARA).

Domicilio er: Madrid:
Jenner, 3, 2.° - Teléfono 41015 62. MADRID (4).

Delegaciones en:
BARCELONA (14)
BILBAO (11)
SEVILLA

OVIEDO
ZARAGOZA

Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 08.
Darfo Regoyos, 1 - Tel. 41 25 86.
Plaza Nueva, 13 - Tel. 22 05 36.
Avda. de Pio XII, 17 - Tel. 2353 99.
Valencia, 51-53 - Tel. 25 80 22.

INSTALADORES-DISTRIBUIDORES EN TODAS LAS PROVINCIAS
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URALITA como de un material clasico de
Construccion.
URALITA no esun material, es una marca...

iHasta qué punto se han utilizado nuestros ma-
teriales para haber llegado a esa identificacion!

URALITA realiza desde hace mas de 50 afos
una extensa gama de fabricados que abarcan todas
lag aplicaciones de la Construccion y Obras
Publicas.

URALITA se adelanta a las necesida-
des del moderno mercado y crea constante-
mente nuevos materiales, con nuevos métodos;
nuevas aplicaciones, con nuevos sistemas.

Nuestro objetivo es mantener la confianza
de nuestros clientes, lograda a través del
tiempo con nuestra calidad y nuestra ga-
rantia.

iNo nos extrana que se hable de URALITA
como de un material..!

MATERIALES DE AMIANTO-CEMENTO
Y PRODUCTOS DE PLASTICO
PARA LA CONSTRUCCION

URALITA




po

rtancia
del gas PROPANO

en la vivienda
espanola

Es evidente que el mercado energético
espanol presenta una personalidad
propia, distinta por completo a la de
otros paises. Valga como ejemplo
demostrativo, la consideracion y examen
de un supuesto proyecto: Llevar el

Gas a toda Espana a través de tuberias...

¢Se imagina el fabuloso coste que
significaria tener que evitar la abrupta

orografia de muchas de nuestras regiones?
.Ha pensado en la rentabilidad del plan,
habida cuenta de la necesidad ineludible

de tener que atravesar zonas practicamente
desérticas o despobladas, donde ias
conducciones no tendrian, Idgicamente
aprovechamiento alguno?

Y adn en el dificil caso de que el proyecto
tuviera visos de realizacion, ¢,cudnto

tiempo habria de pasar para convertirlo

en realidad practica?

Creemos que basta con meditar un poco
este simple planteamiento, para aceptar,

sin restricciones, la posicion prioritaria

del PROPANO en Espana. El Gas PROPANO
pueda ya -puede hoy mismo- suministrar
energia a cualguier concentracion domeés-
tica, sin importar su situacion geografica.
PROPANO es fundamental hoy y va a serlo
en el futuro. Piense en las zonas que
disfrutan en estos momentos de servicio

de Gas y anadales todas aquéllas, de den-
sidad apreciable, que crea puedan tenerlo
en condiciones rentables en época proxima.

¢, Qué nos queda? Aidn en el plan mas
optimista un gran vacio. Millones de
hogares sin posibilidad de la comodidad

y confort que un suministro de gas,
constante y regular puede proporcionarles.
Pero aqui estd el PROPANO. Que est3 en
condiciones de cubrir esa necesidad v,

lo que es importante, con inversiones de
instalaciéon poco elevadas. Sus posibi-
lidades son amplisimas y muy interesantes.
Usted va a verlo al girar la hoja...

IMPORTANTE

El contenido informativo de este
mensaje se completa en la pagina
siguente. En ella encontrard un
cupdn con el que puede Vd. solici-
tar la informacién que desee sobre

el PROPANO



Posibilidades del gas

PROPANO en la vivienda

espanola

BLOQUES DE PISOS Y APARTAMENTOS QUEDAN TODAVIA IMPORTANTES ASPECTOS

Es importante el nimero de aplicaciones
o usos que permite el GAS PROPANO en
blogues de pisos y apartamentos.

Un sélo tanque o déposito, que puede ser aéreo
o enterrado,abastece energia para los siguiente servicios:

- COCINA

- AGUA CALIENTE

- CALEFACCION CENTRAL O INDIVIDUAL
- ACONDICIONAMIENTO DE AIRE

- :-NCINERACION DE BASURAS

- LUZ

A TRATAR SOBRE EL PROPANO, ese otro gas
de BUTANO, S. A. décil, limpio, no

téxico, de encendido instanténeo, pre-

sién constante, gran potencia calorifica,

etc., que se sirve a granel y a domicilio

y que estd en condiciones de ser suminis-

trado YA a cualquier punto de Espafia.

PERO SI EN ESTE MOMENTO HAY ALGO QUE LE
GUSTARIA CONOCER MEIOR, envienos cumpli-
mentado el cupdn que aqui figura.

Sin compromiso, con sumo placer le
informaremos sobre cualquier aspecto

que a Vd. le interese.

HOTELES, CENTROS SANITARIOS, CENTROS DE

ENSENANZA, COMUNIDADES

De los mismos usos que en la Vivienda,
pero llevados l6gicamente a nivel
cuantitativo superior, se pueden benefi-
ciar con PROPANO, en cualquier lugar
de Espania, hoteles, albergues,
restaurantes, clinicas, colegios,
universidades, conventos, etc., etc.

CHALETS

Otro de los grandes éxitos del Gas
PROPANO lo constituye su presencia en los
chalets. Con su servicio, no sélo es

posible disfrutar del confort que
proporciona la aplicazion del PROPANO
en los usos habituales del hogar, sino

que ademés permite beneficiarse de
nuevas comodidades como pueden ser por
ejemplo: el calentamiento del agua

de la piscina o el suministro de calor

para la chimenea.

GAS PROPANO
Con la garantia y
servicio de

Recorte y envie

este cupén a

BUTANO, S A
Apartado 8318 - MADRID

4

Dn.

\J

. Calle

% Poblacion

esta interesado en
el GAS PROPANO
y desea |

ser informado, |

sin compromiso, |
sobre: |
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Muchos creenque CEMENTO BLANCO
es solo un material de construccion

CUANDO VEN ESTAS COLUM-
NAS SUELEN CAMBIAR DE
OPINION

Estas columnas que ustedes ven sostienen el Paso Ele-
vado de Eduardo Dato, de Madrid. Estan disefhadas por
un conocido artista y han sido construidas con CEMENTO
BLANCO.

Para nosotros, que tanto hemos trabajado en pro de la
facilidad de manejo y de la estética de CEMENTO BLANCO,

—// VALENCIANA

No es ninguna sorpresa comprobar esta aplicacion de-
corativa.

Para quienes creian que CEMENTO BLANCO es solo un
material para la construccion, si Io0 ha sido.

Y lo sera mucho mas cuando sepan que estas origina-
les columnas de CEMENTO BLANCO se yerguen sobre
el Paseo de la Castellana, una de las avenidas mas bellas
y elegantes de Europa.

Estas columnas hacen reconocer oficialmente:
el valor deccrativo del CEMENTO BLANCO

ﬂ DECEMENTOS

POR EL PROGRESO EN LA CONSTRUCCION

PRODUCCION DE CEMENTO: BLANCO 200.000 TM_, GRIS 1.400.000 TM.
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El armario que ahorra espacio en su oficina

Funcional, versatil y decorativo. Puertas correderas silencio-
sas que se ocultan al abrir. Cierre hermético. Utilizacion multiple, adaptable
a cada caso particular, como archivador, ropero, cintas IBM, cajas
“Transfer”, depdésitos de material de oficina, etc...

RONEO uUNON CERRAJERA, S. A. MONDRAGON (GUIPUZCOA)

SOLICITE INFORMACION, PROYECTOS Y PRESUPUESTOS:

ASIN, S. A.

O’DONNELL, 15 - TEL. 276 96 25 - MADRID-9

CASA GUILLAMET, S.A.
ECUADOR, 43 - TELEFS. 239 20 08 - 250 13 56 - BARCELONA
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Calidad de las materias primas, técnicas de la ceramica, capacidad
de creacion y sentido del gusto actual son los factores que caracteri-
zan la produccion de

CEDOLESA
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Plaquetas ceramicas REVON, para revestimientos de interiores y
exteriores.

oromsnes CEDOLESA . Amtene

VALENCIA (Espafia)

VAl



' EIlIIllI’H DE INYEGCIONES, S A
n de toda clase de obra
relocsonudo el subsu I
e SONDEOS DE RECONOCIMIENTO
e ESTUDIOS GEOLOGICOS
* PILOTES APISONADOS Y PERFORADOS
(sistema Paumelle)
* MUROS PANTALLA
* INYECCIONES DE CEMENTO Y QUIMICAS
* ANCLAJES POSTENSADOS V.S.L.

E u R | N SA C/LOPEZ DE HOYOS, 13. Tel. 262 96 07 - MADRID.

CONSTRUCCIONES MARTINICORENA, S.A.
OBRAS EN GENERAL
PROYECTOS Y PRESUPUESTOS

ARRIETA, 16 Tel. 224030 PAMPLONA



EMPRESA CONSTRUCTORA

Alcale 1 Teléfs 2314902 y 2319403 MADRID-14
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VE NECIANA, S A.

estudia... proyecta... y realiza...
toda clase de acristalamientos
Es una Empresa especializada en:
e Acristalamientos con «CRISTANOLA» ® Puertas «CLARIT»
@ Doble acristalamiento «THERMOPANE» ® Vidrios impresos «LISTRAL»
@ Lunas de color «PARSOL» @ Forjados y tabiques «tHORMIGON TRANSLUCIDO»
e Instalaciones «SECURIT» ® Fabricaciéon de espejos «PLATEX»

VENECIANA, S.A.

DIRECCION GENERAL
Almagro, 1 - Teléf. 4191300
MADRID-4

Nuestros Servicios Técnico-Comerciales resolveran, sin compromiso alguno, cuantas
consultas les sean formuladas
ESTABLECIMIENTOS EN:

Albacete - Alicante - Almeria - Badajoz - Burgos - Caceres - Cadiz - Castellén - Ciudad Real - Granada - Huelva - Huesca
Las Palmas - Logroiio - Madrid - Malaga - Murcia - Pamplona - Salamanca - Sevilla - Tenerife - Valencia y Zaragoza

FILIALES EN:
Barcelona - Bilbao - Gerona - Palma de Mallorca y Tarragona

X1
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de impermeabilizacion

de cubiertas

Nnovanol

HOJA VINILICA PARA IMPERMEABILIZACIONES ESTANCAS FABRICADO POR

CEPLASTICA EN
EXCLUSIVA PARA

HALESA
PRODUCTOS PARA MEJORAR EL
".“Iin" MADRID - NUESTRA SENORA DE FATIMA, 6-8-10 - TELEFONOS 228 86 04 - 203
e B Ok, (EEGACCID COMUBATE SaNTE 5 - SN 2R e
MORTEROS CELULARES ; \ x PLASTOMASTIC

PRODUCTOS HALESA: NOVANOL MORTERO CELULAR- STATOFIX- PLASTOMASTIC



DARRO
DARRO
DARRO

DARRO ! Ortega y Gosset, 40 - 42 - Teléfs. 275 89 37 38 - 39 - Madnd-6
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REGISTRADA

MARCA

EN AISLAMIENTO DE s
CUBIERTAS DE NAVES entre correas
INDUSTRIALES, CON O SIN

REVESTIMIENTO DE ALUMINIO GOFRADO

e CALOR e FRIO Sistema patentado. con angulares que permiten una gran

sujecion y evitan el pandeo. Colocacién muy sencilla y

o HUMEDAD e RUIDOS econOmica por utilizar los mismos ganchos que sujetan
: : las placas de fibro-cemento.

Stg €O en aislamiento total de Barcos, Vagones y
Camaras frigorificas ® Paredes. Techos y Pisos. Decoracion.
Estudios de cine. Teatros y Television ® Escaparates etc.

STYCO Een EL PERFECTO EMBALAJE DE PRODUCTOS
DELICADOS se suministran en cualquier modelo, forma,
medidas, etc. para el envase de:

e APARATOS FOTOGRAFICOS

e RADIOS

o OBJETOS DE ARTE

e OBJETOS FRAGILES O DELICADOS

e MAQUINARIA DE PRECISION Y QUIMICA

fabricado con “Styropor de la BASF e calidades:
Forjados $t9€O -Domo e CORRIENTE e AUTOEXTINGUIBLE
(Patentados)
{- ® .

A
olla B L makrolon
PINTURAS ANTIOXIDAS Nuevo material quimico de BAYER, se suminis-

adromarine tra en planchas transparentes inastillables y
ademin practicamente irrompibles que sustituyen con
vergalvan gran ventaja al cristal en:
verbazinc JOYERIAS
o Puertas y ventanas - Cabinas telefdnicas - Pantallas
;asw protectoras de maquinas - Gimnasios y piscinas
MATERIAL PARA DECORACION cubiertas - Vehiculos, etc.
DE INTERIORES
° PLACAS ORNAMENTALES PARA:
PINTURAS PLASTICAS Puertas de centros industriales - Duchas y bafos
DISPERIY @Hexi{: Clinicas y hospitales, etc.
Neuteolite makrolon .
Producto neutralizador ES LIGERO, FACIL DE TRABAJAR, ECONOMICO (SUPRESION
del salitre DE EMBALAJES ESPECIALES) SEGURO DE ROTURAS, ETC.

PASEO DE LA HABANA, 54 - MADRID, 16
TELEFONO 259 67 00 (3 lineas)

NUEVOS MATERIALES DE CONSTRUCCION. S.A.
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& CALDAD CONSTANTE
4 OPTIMA ADHERENCIA
FACIL SOLDADURA
MAXIMA ECONOMIA

LA VERDADERA
o SOLUCION TECNICA
Y ECONOMICA DEL
HORMIGON ARMADO

h...-_‘f

fabricas productoras o T L

SOCIEDAD ANONIMA

Barcelona (7) Madrid (14)
Av. José Antonio, 634, 2.° Prado, 4
T. 232 63 30 (5 lineas) T.22164 05

VICTORIO LUZURIAGA, S. A.
Pasajes (Guiplzcoa)

Con Licencia de Altos Hornos de Catalufiq, S. A.
INFORMACION COMERCIAL Y TECNICA

PRO-REA SA.

Barcelona (7) Av. José Antonio, 634, 2° T. 232 63 30 (5 lineas)
Madrid (14) Prado, 4 T.2216405

ARCO @

XVi



EDIFICIO PARA OFICINAS Y NAVES PARA TALLERES DE ARTES
GRAFICAS CONSTRUIDAS PARA NOVOGRAPH, S.L. POR:

INFRAESTRUCTURAS
INDUSTRIALES, S. A.

JOSE LAZARO GALDIANO, 4-7"
TELEFS. * 457 45 50 (3 LINEAS)-457 05 91 MADRID-16

XVl



CIMENTACIONES ESPECIALES, S.A.

PROCEDIMIENTOS R o D I 0

OBRAS DE AMPLIACION DEL EDIFICIO DEL BANCO DE ESPANA - MADRID
Pantalla continua

= SONDEOS
: INYECCIONES * ANCLAJES GEOTECNICOS

2 PILOTES # REVESTIMIENTOS .. | ABORATORIO

+ PANTALLAS * HIDROGEOLOGIA . gstupios Y
CONTINUAS = SONDEOS MINEROS  PROYECTOS

MADRID-16

Avenida del Generalisimo, 20 - Teléfono 262 46 10
Telegramas PROCERODIO - Telex 22604 RODIO e

BARCELONA-11 BILBAO-11 SEVILLA VALENCIA-9 ORENSE
Villarroel, 200 Gran Via, 70 Av. Reina Mercedes, 17, 19 Avda. Tirso de Molina, 14 Concejo, 11
Teléf. 250 79 83 Telef. 41 21 79 Teléf. 61 19 88 Teléfs. 6565 15 y 65 64 88 Teléf. 21 44 52
Telex 52243 - RODIO e Telex 72154 - RODIO e

XVIlI



TAPICERIAS GANCEDO

Colabor6 en el Banco IBERICO

MADRID: | BARCELONA:

Veldzquez 21 ! Rambla de Catalufia, 97
Recoletos, 1 ‘ Mallorca, 186

Almirante, 17 \ Juan Sebastién Bach, 9
OVIEDO: Melquiades Alvarez, 11
TORREMOLINOS: Carretera de Cddiz - Montemar
GRANADA: Recogidas, 32

PALMA DE MALLORCA: P. Bartolomé Pou, 44
VALENCIA: Alfonso el Magndnimo, 6

BILBAO: Gran Via 15 - Centro Comercial
Zabalburu

XX



Han colaborado en la obra de la calle de Apolonio Morales

AYCO, S. A.
INGENIEROS

INGENIERIA-PROYECTOS E INSTALACIONES
ASCENSORES Y MONTACARGAS

ELECTRICIDAD, ALTA Y BAJA TENSION
SERVICIO DE CONSERVACION ELEVADORES

Alberto Alcocer, 46, 3° drcha.
Teléfonos 457 34 36 - 457 31 03
Taller: Teléfono 457 14 23 - MADRID

PIEDRA ARTIFICIAL

MADEID
Avda. Francisco Silvela, 71, 2° F
Teléfono 262 26 11

BARCELONA
Mallorca, 405
Teléfono 236 69 00

LA CORUNA
Plaza Maestro Mateo, 19, 1.° A
Teléfono 25 26 44

OVIEDO
Calle del Cristo, 1
Teléfono 445
Posada de Llanera

g ¥ |
A NE MDADTAMENTOS Y LOCALES — "

=
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Al
de cien comercios
juntos

Un Gran Almacén, boutiques, tiendas especiali- la agrupacién, en un gran complejo urbanistico

zadas de todo tipo, un supermercado, cafeterfa, comercial, de una serie de establecimientos de

parking... EI Centro Comercial Zabélburu, de primera linea que cubren todas, absolutamente

Bilbao, representa, en Espafia, el nuevo concep- todas las necesidades de consumo. Més de cien

to internacional del comercio al detall: comercios juntos que constituyen la mayor
"tentacién” de compra de Espafia.

N

e

CENTRO COMERCIAL ZABALBURU

BILBAO
Primer "Shopping Centre” de Espaia

X1
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CENTRO COMERCIAL Y RESIDENCIAL ZABALBURU, EN BILBAO

Francisco Ldpez

PINTURA DECORATIVA E INDUSTRIAL
TALLERES: G. CONCHA, 21 — TEL. 321792 — OFICINAS: A. RECALDE, 18 - TEL. 242.433

BILBAOD

40 anos.colaboran- con taller dedicado a
do con el mdximo construccion trabajos de pintura a
prestigio y pleno do- industrias pistola'y barnizados
minio de todas las construcciones navales  al servicio de la indus-
técnicas de pintura en tria auxiliar.

Francisco Ldpez

PINTURA DECORATIVA E INDUSTRIAL
XX



ESTA EMPRESA HA SUMINISTRADO TODO EL CEMENTO PARA
LA CONSTRUCCION DEL GRUPO RESIDENCIAL DE ZABALBURU
Y CENTRC COMERCIAL

FABRICACION ANUAL: 800.000 TONELADAS

BILBAO-8




SUCURSALES

PERMO ALICANTE, Pl de los Luceros, 14... ... ... ... Tels. 211154y 216988 PERMO MADRID, Nifiez de Balboa, 49 . el o T 275,00 04
PERMO ALMERIA, Paseo del Generalisimo, 92 ... ... ... o oo Tel. 213083 PERMO MALAGA, Salitre, 12 .. R il i T L2220 77
PERMO BARCELONA, Escorial, 106 ... ... Tels: 213 40 26 214 75 97 y 21465 91 PERMO P. DE MALLORCA, Awla. Arn-mma 181 o Tl 235427
PERMO BILBAO, Fernéndez del Campo, 13 ... ... ... Tels. 326768y 328201 PERMO SEVILLA, Imagen, 6 .. .. Tel. 211673
PERMO CADIZ, Avda. Virgen del Carmen, 15 (Algeciras).. ...... Tel. 671593 PERMO TARRAGONA, Avda. Conde de Vllldlnno 137.. Tel. 207437
PERMO GERONA, San Juan Bautista de la Salle, 19... ... . ...... Tel. 208416 PERMO VALENCIA, Moratin, 18 . wesesaes s T0L 227070
. PERMO GIJON, Avda. Alvarez de Garaya, 3...... .....Tels. 34 1369y 349435 PERMO VALLADOLID, Paseo de Zomlla 46 Tel. 238822

PERMO LAS PALMAS, Italia, 59 ... ... wve ves 2ee sae 200 220 seee 200 0me oee TL 24 14 83 PERMO ZARAGOZA, Pl. San Francisco, 7 .. Tﬂ!- 35 33 13y 258052

PERMO

TRATAMIENTOS DEL AGUA

—A

e —

Domicilio Social: Nafiez de Balboa, 49, 1° - Teléf. 225 93 05 (5 lineas)

COVIMAR, 5. G. 1.

Elaboracion de marmoles, piedras y granitos
Talla y escultura, marmoles italianos, etc.
Aserraderos de marmoles propios

OFICINA:

FABRICA Y OFICINAS:
C/ Iparraguirre, 64, entresuelo A

B.° Leguineche-Amorebieta Teléfono 31 41 55
Teléfonos 546 y 635 BILBAO

XXV



AUTOPISTA BILBAO-BEHOBIA ® Complejo de apuntalado para LAING-IBERICA

ranibiengeniohiasipublicas

Fabricados por TALLERES ULMA, S.C.I. aptdo. 13  Tel. 781445* ONATE (Guipuzcoa)

XXV



Centro Comercial de ZABALRURU

F. ALONSO

¢ CARPINTERIA DE ALUMINIO

® ARTES METALICAS

ZANCOETA, 9

Telfs. 41 0298y 41 06 99

BILBAO-13



Centro Comercial de ZABALBURU

Quiien calcula~ bien
lo hace con

tetracero 42

distribuidor para toda Espana:
HIERROS ARBULLU),S.A.

Plaza Sagrado Corazén, 5 - BILBAO

XXXXXXX



VENTANAS
PIERSON

PANORAMICA
SIN BASTIDOR

LAS VENTANAS
RESIDENCIALES

DEL GRUPO
ZABALBURU

SON

PIERSON

DOBLE ACRISTALADO
PERSIANA INTERMEDIO

PROCOMSA

PROCEDIMIENTOS DE CONSTRUCCION MORERA, S.A.
DOCTOR AREIZA, 53. Tel. 328679

BILBAO
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Fregaderos de acero inoxidable que cubren todas las necesidades. ;Como lo quiere usted? Con una o dos cubetas. Con o sin
escurridores. Con desagiie normal o preparado para triturador de basuras. Con escurridor clasico o de nueva linea. Indepen-
diente o en combinacion especial de fregadero-cocina-mueble...

Nuestros modelos de serie se sirven desde 40 cms. hasta 5 metros de longitud. Pero si lo desea con medidas especiales, también
se lo serviremos.

Confie en nosotros. Somos especialistas en fregaderos de acero inoxidable. ARy
INOXIDABLE

frecaderos J@KQ -Hergom [

los del «sello rojo»

Fabricados y garantizados por

Teka -Hergom Espanola.s.a.

Cajo,17 - Apartado 116 - Teléfs. 236205-04-03
Télex 35821 - Teka e - SANTANDER
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Centro Comercial de ZABALBURU

MANUFACTURAS VEGA, S.A.

Vd. proyecta y construye con armonia y seguridad, es pieza clave del
mundo de hoy, nos da confianza.

Sabe que la construccion moderna de viviendas en su evolucién funcional precisa
como complemento importante el logro de un hogar confortable, en la que
contribuye de una forma especial la instalacion de un amueblamiento de cocinas
resuelto con técnica y experiencia, de una calidad reconocida.

MOBILIARIO
DE COCINA

LE OFRECE ESTA INFORMACION:

Tenemos la mas veterana experiencia con un proceso de fabricacion de las més
modernas técnicas para el mobiliario de cocina, mediante mOdulos de elementos
independientes realizamos la solucidn mas compacta y definida para cualquier
exigencia. Escoja la solucion y material deseado: SU OBRA REQUIERE
(CALIDAD) nosotros le brindamos CALIDAD.

Resolvemos cualquier planteamiento en la forma deseada: cocinas GRAN LUJO,
§ cocinas FUNCIONALES, amueblamientos ajustados a cualquier ECONOMIA.

En nuestros fabricados empleamos MADERAS extratificadas y materiales
acreditados en su calidad, con la aportacion de los procedimientos mas avanzados
de fabricacion.

Instalamos los amueblamientos én obra, con personal especializado, con medios de
montaje que garantizan la estangueidad y proteccidn, sin ser afectados por las
aguas, detergentes, grasas, vapores, etc. a que esta expuesto el trabajo de la cocina.
Resumiendo: fabricamos lo que Vd. desea proyectar e instalar.

CONSULTENOS.

Muchas gracias

ASISTENCIA Y SERVICIOS EN TODA LA PENINSULA

Delegacion Vascongadas Andalucia Oriental Castilla
Telf: 35-03-40 (5 lineas) Telf: 23-11-09 Telf: 20-27-68
Depdsito de Bilbao Aragon . Cataluna
Telf: 33-82-47 Telf: 37-19-31 Telf: 3-250562-66-600
Depadsito de Vitoria Asturias Centro
Telf: 23-15-34 Telf: 21-34-95 Telf: 2-525500
Deposito de Pamplena Baleares Extremadura
Telf: 23-94-45 Telf: 23-76-37 Telf: 30-20-45
Canarias Galicia
Telf: 25-43-45 (6) Telf: 29-19-24
Andalucia Occidental Levante
Telf: 27-41-07 Telf: 33-61-97

NUESTRA PUBLICIDAD ES LA CALIDAD

FABRICADO POR MANUFACTURAS VEGA S.A.
URNIETA - GUIPUZCOA - APARTADD 553
SAN SEBASTIAN



LAS GRANDES INSTALACIONES DE MICHELI
AL SERVICIO DEL PROGRESO Y DEL BIENESTAR

Centrales térmicas Centrales frigorificas Acondicionamiento de aire Calefaccién a radiacién

para produccion de agua caliente, con maquinas convencional, por induccién, con serpentines empotrados
agua sobrecalentada, de funcionamiento alternativo, y doble conducto, y con otros sistemas

vapor de alta centrifugo y de absorcién. con filtracion absoluta de baja inercia y conveccion.
y baja presion. de aire.

Fontaneria y saneamiento, Distribucién gas clinicos Piscinas de natacion Lavanderfias y cocinas
depuracién y sterilizacion ¥y medicinales y para reeducacion fisica para grandes comunidades.
de agua para quir6fanos, con tratamiento y calefaccion

salas de estancia, de agua.

laboratorios etc.

D Mictrots PRI

ACONDICIONAMIENTO DE AIRE — REFRIGERACION
CALEFACCION - FONTANERIA ESPECIAL

DOMICILIO SOCIAL Y OFICINAS: MADRID
CALLE 0'DONNELL, 36 TELEFONOS 2742200-6-7-8-9
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En el Centro Comercial Zabalburu,
las escaleras moviles OTIS
prestan un eficiente servicio

de transporte vertical

Hemos instalado en este importante Centro Comercial de
Bilbao, tres escaleras mdviles con capacidad de transporte
de 8.000 personas a la hora, cada una. Sus modernas
lineas, con balaustradas de cristal, armonizan con la ac-
tual arquitectura de este gran complejo comercial.

F@ PRIMERA MARCA MUNDIAL EN TRANSPORTE VERTICAL
o IS ALFONSO Xil, 32 - TELEF. 239 02 00. MADRID-14




Texto de la alocucion que pronuncié el Decano del Colegio Oficial

de Arquitectos de Madrid, en representacion de este Organismo ante S.E.
el Jefe del Estado.

R T . e B, S S e e St
“Excmo. Sr.:

“Me corresponde, como Decano del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, en nombre propio y de la Junta
de Gobierno que presido y que en este momento me acompaiia, cumplir el honroso deber de presentar a V.E., en
esta audiencia que ha tenido a bien concedernos, nuestros sentimientos de respeto y el ofrecimiento de nuestra
leal colaboracion al iniciar la etapa de nuestro mandato, como expresion de la voluntad concorde de los Arquitec-
tos del Colegio de Madrid.

“Esta Junta de Gobierno, elegida por amplia mayoria, quiere hacer llegar a V.E., de forma inequivoca y directa,
su voluntad de continuar en el camino trazado por las Juntas que nos precedieron, de servir a nuestro Pais con
todo el esfuerzo de su capacidad.

*“La Arquitectura, en su doble vertiente de edificacion y de urbanismo, constituye una de las mas constantes y
evidentes expresiones de la realidad cultural y sociologica de los pueblos y en este sentido es indudable que los
Arquitectos tenemos, dentro de la Sociedad, una imprescindible e irrenunciable presencia y una especifica fun-
cion. Pero no es menos indudable que la profunda transformacion social que estamos viviendo, exige una revision
y puesta al dia de nuestra realidad profesional en orden a conseguir una perfecta adecuacion a las exigencias y ne-
cesidades de la cambiante coyuntura de la Sociedad para servirla eficazmente.

“Esta revision, Excelencia, debe producirse, o al menos este es el sentir inequivoco de la profesion, desde la
propia Arquitectura, desde su conocimiento y comprension, tanto en sus J)roblemas, cuanto sus fines y objetivos,
para que la labor a realizar suponga una aportacion positiva y no-venga a destruir elementos que son esenciales, lo
que representaria dolorosas e irreparables pérdidas para el comin patrimonio de la cultura.

“La Junta de Gobierno del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid tiene la firme voluntad de afrontar seria y
profundamente esta labor, aun sabiendo que la tarea no sera facil por las complejas implicaciones de todo tipo que
esta decision comporta. Pero estamos persuadidos de que nuestra limpia voluntad de servicio y nuestra firme vo-
luntad de trabajo abriran, al menos; el cauce para alcanzar las metas propuestas.

“Necesitaremos, sin embargo, para el buen éxito de la empresa, la comprension y la ayuda de la Administracion
en sus diversos niveles, para poder plantear con rigor y con eficacia nuestro empefio, planteando desde la misma
raiz de los problemas, sus soﬁ,:::iones, en una colaboracion estrecha que, por nuestra parte, deseamos ofrecer y po-
demos aportar, para colaborar en la base misma de la decision y en los niveles previos de la legislacion, tal como lo
establece el punto 3.° de nuestros Estatutos creados por el Real Decreto-Ley de 27 de diciembre de 1929, cuando
dicen que uno de nuestros fines es: “intervenir en la redaccion y modificacion de la legislacion vigente en lo que se
relaciona con la profesion de la Arquitectura en general. Para cumplimiento de este fin podra el Colegio dirigirse
en todo momento a las Corporaciones oficiales, proponiendo aquellas reformas o nuevas orientaciones que tiendan
a mejorar la construccion en sus diversos aspectos sociales™.

“Por ello me atrevo, Excmo. Sr., a terminar mis palabras con un ruego, que también es ofrecimiento, y que no
dudo sera escuchado y atendido por la prudencia y recto criterio tantas veces probados por V.E.: el de que nuestra
profesion sea tenida muy presente y consultada por la Administracion, antes de adoptar decisiones que afecten a
la Arquitectura, tanto por lo que hace a las que configuran su futuro, y con ello me refiero a las ensefianzas de
Arquitectura, cuanto a las que configuran su realidad presente y con ello aludo a las que afectan al trabajo profe-
sional de los Arquitectos, en la seguridad de que esa leal y eficaz colaboracion ha de suponer evidentes bienes en
esta hora de revision que la profesion se plantea desde su propio seno, para el mejor servicio de la Sociedad y de la
cultura espafiola”.
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Vista del vestibulo de ope-
raciones del Banco Ibérico.
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Distintos pormenores de la fa-
chada principal del Banco |bérico
en Madrid.




Por simple coincidencia hemos tenido la oportunidad de proyectar dos obras colindantes para distintas
industrias de actividad diferente ambas en la carretera a la zona industrial de Fuencarral.

Ademas su fase de proyecto y realizacion han coincidido en fechas, con lo que ninguna ha mediatizado
a4 la otra y si hemos tenido compromiso de planteamiento general urbanistico de volimenes y

tratamientos acordes.

La Ordenanza correspondiente deja casi una total libertad de ocupacion, alturas, retranqueos, ete. Esto
es desde luego una ventaja pero al disminuir las premisas de planteamiento inicial aumentan logicamente

las dudas primeras ante un papel en blanco.

Queremos desde aqui agradecer la colaboracion que hemos tenido por parte de ambas propiedades y

empresas constructoras.

EDIFICI0 REYZA

Edificio proyectado para crecer en vertical, con sucesivas
ampliaciones, nace condicionado a los nicleos de circulacion
(escaleras y ascensores) y a los ejes de penetracion y distribucion
en cada planta.

Naturalmente su esquema de funcionamiento debe responder
en cada fase de ocupacion espacial a las solicitaciones
previamente planificadas por la empresa y debe ademas ser en
todo momento autosuficiente.

Los crecimientos de necesidades espaciales para: almacena-
miento, fabricacion y de los servicios administrativos, no son
iguales, por lo tanto no se trata de multiplicar las -primeras
cedulas en cada nueva planta con un simple criterio de
proyeccion vertical.

Planteado con crecimiento hacia arriba, unas zonas
necesitaran llegar a cuatro plantas mas (y tendran ese tope
maximo) repitiendo exactamente sus ritmos, en tanto que para
otras hay que preveer solo dos mas pero con otro criterio.

Aceptamos también como punto de partida que este edificio
destinado a producir cosméticos en general, debe también ser un
escaparate de ellos, debe “vender™.

En planta semisotano situamos elementos constantes como
acceso de personal, vestuarios y aseos generales y cafeteria. En
un plano inferior, las instalaciones de mantenimiento, almaceén
de salida y muelle de carga.

La planta principal tiene tres zonas. En el eje transversal y
con acceso directo se sitiian la oficina de atencion al cliente y la
exposicion de productos. A la derecha el despacho de direccion

6

Arqguitecto: Manuel del Rio Martinez
Colaborador: Ignacio Ferrero Ruiz de la Prada




y laboratorio de control. Sobre ellos se preven como
ampliacion tres plantas de administraccion e investigacion que
seran como un dado de cristal sobre la base técnica del muro
cortina. ,

A la izquierda hay dos plantas para Almacén previo,
fabricacion y envasado. Esta zona se ampliara repitiendo los
modulos actuales que alternativamente proyectan a exterior los
pasillos de trabajo, en unos jardines y la de bidones en unos
cuerpos ciegos.

Para las circulaciones verticales hay un micleo en el centro
del conjunto con escalera, ascensores y montacargas. En el
exterior queda planteada una escalera exenta con hueco de

ascensor central, que acomete a cada planta mediante unos
pasos colgados que atacan al longitudinal del edificio y que
aprovechando simplemente la diferencia de alturas y de planos
de fachada permiten la luminacion y ventilacion natural de las
dependencias de trasdos.

Como respuesta a las necesidades formales de la fachada se ha
realizado ésta en hormigon visto contrastado con los planos de
proyeccion interior en plaqueta de gres. Al mismo tiempo se

sa el caracter que se ha pretendido dar al edificio, haciendo
de éste una sucesion de jardineras que constrastan en texturay
color con el hormigon. 3
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Arquitecto: Manuel del Rio Martinez
Colaborador: Ignacio Ferrero Ruiz de la Prada

Durante el afio “Internacional de la Educa-
cion’” se ha construido este complejo industrial
dedicado fundamentalmente a imprimir libros y
material educativo, y este hecho se ha reflejado
en un magnifico mural de hormigén debido al
artista Luis Cafiadas.

Se parte de un Organigrama de circulaciones
y necesidades que resuelve la planificacion
prevista para su inmediato funcionamiento, y
que contempla una progresiva sobrecarga de
aquéllas. Surge entonces una natural agrupacion
de todos los elementos en tres nlcleos
fundamentales y bien diferenciados que llama-
mos Edificio de Direccion, Nave de Trabajo y
Edificio de Personal.

Tenemos entonces tres planteamientos con
escalas distintas de proporcion que nos llevan a
tres modulaciones.

En la Nave de Trabajo, donde las enormes,
delicadas y exactas maquinas exigen del hombre
una meticulosa atencién y de la técnica unas
condiciones invariables de luz, temperatura y
humedad, la escala no es humana, los modulos -
espaciales son de 5x40x 7 y el problema lo
resuelve simplemente Ta técnica.

Los Edificios de Direccion y Personal
requieren, sin embargo, toda nuestra atencién al
hombre.

En el primero se desarrollan los conceptos de
planeamiento, coordinaciéon y participacion, asi
como las actividades de ensefianza y promocion
personal. El desarrollo y futuro de la empresa.

La modulacion de 0,30 proporciona los
espacios adecuados y la estructura racional. El
ambiente debe ser propicio a la imaginacién.

El Edificio de Personal cumple dos funciones
distintas:

Enlazados con la Nave y con los almacenes
estan los espacios donde se desarrolla el trabajo,
meticuloso y casi artesanal de Imposiciéon y
Copia y enlazando todo, como una red
invisible, la funcion administrativa y de control.

La otra funcion, importantisima y que
requiere una creciente atencion en el actual
concepto de la industria,comprende los espacios
donde todo el personal (directivo, administrati-
vo, técnico y productor) descansa, come y se viste,
El ambiente serd propicio a la conversacion y a
todo lo que signifique unién y compafierismo
en todos los niveles. Son espacios amplios, muy
iluminados y en contacto visual con el exterior.
Musica ambiental, aire climatizado y jardines
interiores proporcionan ademas el montaje
escenografico artificial apropiado, pero con el
justo contrapunto de unas lineas generales de
austeridad.

Se ha tratado entonces de dar la adecuada
respuesta técnica espacial y ambiental, siendo
simplemente el exterior del edificio la proyec-
cion espontdnea de todo esto,
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REAL SOCIEDAD DE TIRO DE
PICHON DE GRANADA

Arquitecto: José Garcra de Paredes

Las nuevas instalaciones de la Real Sociedad
de Tiro de Pichon de Granada se encuentran
situadas en la margen Norte del embalse del
Cubillas, a 14 kilometros de la capital, sobre un
terreno de pinares que desciende suavemente en
direccion Mediodia. La amplitud de los
objetivos previstos aconsejo la prevision de un
plan de realizaciones escalonadas partiendo de
un esquema completo de las instalaciones para
evitar, en su dia, posibles interferencias entre
las mismas.

Se partio de una via de penetracion desde la
carretera general que desciende hasta el embalse
adaptandose rigurosamente a la topografia del
terreno. Hacia el Norte de esta via se
emplazaron las canchas de tiro al pichon y al
plato, con orientacion obligatoria hacia el
Nordeste, reservandose la zona Sur para las
restantes actividades deportivas. Entre ambas
zonas, y en la posicion mas elevada topografica-
mente, se decidio construir el edificio social del
Club.

El proyecto vino condicionado por dos
factores primordiales, la visibilidad perfecta
hacia las canchas de tiro tanto desde su interior
como desde sus espacios externos, y el
aprovechamiento maximo de las excepcionales
condiciones panoramicas que se disfrutan desde
su emplazamiento. Basindose en un detenido
estudio sobre estos dos factores, se origino la
concepcion de un edificio descompuesto en
multiples planos y terrazas para obtener una
gran variedad de angulos de vision

El edificio se desarrolla en dos plantas: en la
inferior se situaron los accesos, direccion,
vestuarios, armeria, taller de armeros, almace-
nes, cocinas y servicios y, en la superior, los
espacios destinados a salones, bar, restaurante y
terrazas alrededor de un patio entoldado
abierto hacia las canchas. Estos ambientes de
convivencia se hallan articulados sin solucion de
continuidad bajo un techo plano- y unico,
marcandose las diversas zonas por desniveles en
los pavimentos y por la variacion del mobiliario.

La rapidez —seis meses— con que debieron
ser construidas las instalaciones aconsejaron la
standardizacion de todos sus elementos cons-
tructivos y la maxima simplificacion en los
materiales utilizados.



Para satisfacer estas premisas se partio
de .un trazado estructural modulado sobre
una malla cuadrada de tres metros de la-
do. Dentro de este esquema inicial, se
desarrollaron los diferentes elementos construc-
tivos que habian de delimitar los espacios
exteriores e internos, y en los que se utilizaron
solamente cuatro tipos de materiales: ladrillo
silico-calcareo de siete centimetros en paramen-
tos exteriores e interiores, luna pulida sobre
carpinteria metalica normalizada en perfiles de
cuarenta milimetros, piezas de cemogrés en

pavimentos y remates, y paneles chapados de
madera de ukola para los cielorasos.

Se ha pretendido, mediante estos pocos y
certeros elementos sin la menor concesion a
lo ficil o a lo popular, que la creacion ar-
quitectonica surja serenamente en el campo
andaluz como si siempre en él hubiera estado, y
que la verdad de los materiales manejados
garanticen, tanto la perfecta integracion del
edificio dentro de su ambito, como la
permanencia de sus valores en una vejez digna
bajo la patina del tiempo.




Fotos MASPONS UBINA

Se trataba de proyectar un restaurante en un
local desarrollado en dos plantas y de forma
mu%: alargada.

undamentalmente se ha solucionado el
problema ubicando el restaurante propiamente
dicho en la primera planta y el bar y la cocina
en la planta baja.

La fachada, dada la estrechez del local, ha
quedado reducida al disefio de la abertura que
ha de cumplir dos funciones: acceso al local e
iluminacion y ventilacion de la planta superior.
Esta doble funcion ha quedado reflejada
perfectamente, siendo de destacar en el cuidado
disefio de este conjunto, el rotulo distintivo del
restaurante, en plancha esmaltada, proyectado
por la grafista Toni Miserachs.
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En la entrada del local se hz situado la barra
del bar, lo cual puede parecer a simple vista una
mala solucion para la estrechez de la sala, sin
embargo, pronto se adivina que este problema
no ha preocupado a los arquitectos autores del
proyecto, pues en realidad no se trataba de que
la barra funcionara de una manera intensa sino
mas bien como un servicio en apoyo del
restaurante. Es por ello que no es probable que
esta zona sea un espacio congestionado de
publico y si por el contrario un elemento de
paso hacia las salas interiores.

La zona de entrada tiene doble altura lo que
permite que uno de los comedores de la planta
superior esté integrado ambientalmente a la
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RESTAURANTE

planta baja, formando como un balcon sobre la
barra del bar y la entrada.

Se puede distinguir ademas de esta, otras
cuatro zonas de restaurante, tres de ellas
situadas en pequefios rincones y una mayor que
cumple las funciones de sala principal.

Por causa de espacio se ha ubicado la cocina
en la planta baja mientras que los comedores lo
estan en la planta primera tal como se ha visto,
sin embargo, este problema circulatorio se ha
solucionado instalando un oficio en la planta
superior comunicado con la cocina mediante un
montaplatos, dando de esta manera total
autonomia a esta planta en cuanto al servicio se
refiere.
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EL PROYECTO

En zona de ordenanza 14 A, y sobre dos
solares de forma irregular de 1.853 y 1.166 m.2
respectivamente separados por la calle de
Bendicién de Campos, ambos con fachada a la
calle de Apolonio Morales, nos fue hecho un
encargo de sendos edificios de apartamentos.

Contrariamente a lo que se pensd en
principio, la comercializacion de la zona
configurd un plblico comprador con apetencia
al piso de gran superficie, por lo que nos
solicitd la Promotora una vez comenzada la
obra un cambio a pisos grandes en la
distribucion. Asi se hizo, distribuyendo en el
primero de los edificios tres pisos por planta de
245, 284 y 168 m.2 aproximadamente, dejando
el segundo para apartamentos de 85 m.<, con
unién eventual de dos de ellos en un piso Gnico
en apoyo de las razones aducidas de un mayor
muestreo “‘de la mercancia”.

Hubo que efectuar dichos cambios con el pie
forzado de una estructura, cerramiento y huecos
invariables con los consiguientes problemas
adicionales tfpicos de la reforma.

Luego, los usuarios de los pisos han
propuesto y llevado a cabo todavia mayores y
mas complicadas reformas con segregaciones y
anexiones en horizontal y vertical.

Al hacernos cargo de los proyectos nos fue
impuesta, asimismo, la situacion de los edificios
con respecto a los limites de sus solares
respectivos, como resumen de una serie de
contactos técnicos anteriores con el Ayunta-
miento, a cuyas concreciones no se querfa
renunciar.

Enseguida nos dimos cuenta que existia una
distorsion en la composicién conjunta de los
dos edificios, y en la relacion de ambos a su
Ifnea de influencia mas rigida, la de parcela a la
calle de Apolonio Morales. Pero siendo la
composicién, segin palabras de Moholy-Nagy,
el producto de la més alta valoracién subjetiva
de los elementos y sus relaciones, pudiendo
modificarse dicha valoracion en el curso del
trabajo por la introduccion de nuevos elemen-
tos que provocan la alteracion del total de la
composicion, planteamos una solucion con la
ruptura de la Iinea de parcela respecto al peaton
que avanza tangencialmente a las fachadas,
creando un movimiento de volimenes sucesiva-
mente paralelos a fachada y a calle, en el remate
ajardinado de una plataforma anterior al
edificio que asumia asi la funcion de
catalizadora dei problema visual, derivado del
compositivo a nivel de paseante.

Aglutinando los dos edificios en su zona de
influencia, esquina de la calle Bendicion de
Campos, se ha proyectado un conjunto arboreo
de gran - porte, sobrepasando la altura de
cornisa, que no dudamos que la Promotora
plantara consciente de su bienhechora influen-
cia sobre la composicion.

CONSTRUCCION

La estructura es de acero laminado con
forjados ceramicos.

Cerramiento de ladrillo visto con diversos
tratamientos en el llagueado, intentando la
mayor expresividad en cada caso con el cambio
de la luz ambiente.

Piezas de frente en terrazas de hormigon
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Diferentes aspectos del grupo de viviendas en la calle Apolonio Morales, en Madrid
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antica)

BILBAO TENTACULAR

(apuntes para una aprox

Bilbao, ademdn tentacular desde el mar a la pradera. Asi iniciabamos,
hace ya mas de tres afos, el timido proyecto de trazar un esquema
semdntico en torno a la contextura, al lenguaje arquitectural de la gran
urbe vasca. Guiados solo por la intuicion, o alentados por la raiz genuina
de nuestro nacimiento en suelo bilbaino, o inducidos, tal vez, por la
remembranza proustiana de la primera luz, de la conciencia primigenia,
hemos vuelto una y otra vez a contemplar el mapa de la capital de
Vizcaya, traducido en nuestra memoria afectiva (capaz de retener una
fraccion viva del tiempo ido) a manera de ademan tentacular entre el mar
y el campo abierto. No se nos diga que la imagen de una urdimbre
tentacular aflora, en general y de forma inmediata, de cualquier plano o
mapa urbano. Su imagen habitual es otra, mas afin a la del corazén y su
flujo y reflujo por lared arterial, desde el centrc a las afueras, que ala de
un ademan de presa, solido y tenaz, mar afuera y tierra adentro. Si dos
notas distinguen peculiarmente la trama linﬁﬁistica de la ciudad de
Bilbao, ellas son, a las claras, la de solidez y la de distension,
representadas ambas y fundidas, bajo el trazo mas elemental del mapa
urbano, en el signo Je un poderoso e implacable gesto tentacular que
acapara y vigoriza el discurso de la vida.

;Donde empieza Bilbao? ;Donde concluye? La ruta natural a Bilbao,
la mas acorde con el engranaje singularisimo de su introduccién
geogrifica, viene dictada por la senda del ferrocarril. (No deja, al
respecto, de ser reveladora la constancia, ya en el pasado siglo, de once
lineas ferroviarias, abiertas a la circulacion en general, y otras cinco,
especificamente mineras, abocadas todas a un destino comun: Bilbao).
Los Caminos de Hierro del Norte de Espaiia son aqui como.rios que,
obedientes al verso manriqueiio, van a dar a 1a mar del morir (los trenes,
en puro lenguaje ferroviario, no concluyen, mueren). Apenas ha dejado
de contemplar tierra alavesa (alla, por Llodio), introducido apenas en
suelo vizcaino, presiente el viajero la inminencia de una gran ciudad cuyo
anuncio paulatino se agiganta y resplandece sin solucién de continuidad
(como la génesis de un inmenso tentaculo) hasta hacer del todo natural,
evidente, necesaria, la presencia embargante, el término urbano de
Bilbao. Tras creciente e ininterrumpida premonicion, llega el tren a
Bilbao, a las casas de Bilbao, a sus estaciones, alzadas entre las casas,
como casas, sumisas a la misma y razonabilisima escala de las casas
bilbainas, y no ajenas a una risuefia profecia prefuturista o himno
desenfadado (tal escribiamos recientemente, a proposito de la estacién



del Ferrocarril de Santander, proyectada, con el siglo, por Severino
Achucarro) al advenimiento de una nueva concepcién arquitecténica en
la que el ornamento suntuario abandona el incienso catedralicio y se bafia
en el humo de las locomotoras.

Llega el viajero a Bilbao desde la meseta, J no cesa alli su travesia.
Bilbao prosigue sin solucion de continuidad, prosigue el gigantesco
tentaculo a favor de la corriente, Nervién abajo, hasta las puertas del

océano. Ribera diestra e izquierda reflejan, en el curso del agua, el

contrapunto incesante, como tension de opuestos, de dos formas harto
diferenciadas del vivir (cuyo significado sera decisivo a la hora de
ergeiiar el esquema semdntico de la ciudad), mas alli del Puente
lgante, en la arista del Gltimo dique, opuesto al impetu del Cantabrico.
Lejos de nuestro animo, todo decir metaforico que pueda exceder el
mero caracter explicativo de nuestro empefio. La voz mas entrafiada en el
proceso urbanistico de la capital de Vizcaya, es sin duda alguna el
ensanche. La historiografia cita una Generacién del Ensanche (de
ascendencia finisecular y nombres insignes, como los de Achucarro,
Anduiza, Epalza...), el archivo conserva CIEN proyectos de ensanche, la
ordenacion urbana circunscribe una extensa zona, bautizada con tan
significativo vocablo, y la practica conoce una actividad sin freno ‘ﬂje,
casi desde la fundacion misma de la Villa, viene respondiendo, dia a dia,
a dicha denominacién. Bilbao es el ensanche, la distension perpetua, el
igantesco tentaculo que, desde su premonicion fronteriza, (alla por
odio) sigue y sigue, penetra, acapara, vigoriza el suelo hasta el umbral
de los mares. Hflﬂliamos de remontarnos al anteproyecto historico de
quien fundé la Villa y luego reparar en el simbolo antonomasico de la
ciudad (el Puente %olgante), significativamente alzado allende el
municipio, para cifrar en el lugar y en el tiempo, la titanica expansion, el
esfuerzo, el ensanche del Bilbao tentacular.

;Responde el mapa tentacular de Bilbao, como estricto significante, a
la objetividad de un significado poco menos que evidente? Con toda
intencion hemos elemdo la faz del mapa urbano, a manera de
aproximacion primera al esquema semantico de la ciudad, porque en él se
fundamenta, historica y conceptualmente, el primer proposito de
traducir al lenguaje grafico el discurso vivo de la urbe. Roland Barthes ha
descubierto sagazmente en la antigua Grecia, la transcripcion lingiiistica
de la convivencia urbana en los términos cientificos de la cartografia: un
mapamundi de Herodoto, realizado grdficamente, estd constituido como
lenguaje, como una frase, como un poema sobre opuestos..La pauta
dialéctica, o sintesis de opuestos, es, por lo demas, comiin a toda la
cartografia de la antigiiedad helena. Barthes no deja de reconocerlo,
aunque no nos parezca particularmente exacta la paternidad que €l quiere
asignar a Anaximandro, de un concepto esencialmente heraclitiano.
Creemos que fue Heraclito de Efeso quien trazo la primera concepcion
dialéctica de la realidad, quien justifico el eterno fluir de la vida en la
tension u oposicion de los contrarios y quien dejo literalmente escrito: la
lucha o conflicto es el padre de to las cosas...; el conflicto es
comunidad y la discordia regulacién. Aun recurririamos, por avalar
nuestra opinion, a la del padre de la dialéctica, Jorge F. Hegel, de cuya
genuina y logica admiracion broto esta frase, espontanea, lacénica, y no
exenta de ironia: Herdclito ha sido el primer filésofo verdaderamente
“hegeliano”. . (Aunque incidental, se nos ocurre oportuna esta
puntualizacion, porque, mas adelante, ha de sernos harto itil, en el
analisis semantico de nuestra ciudad, el tema de un lenguaje fundado en
la tensién de los opuestos). Y, pasando ahora, con Barthes, del espacio
geografico, en general, al espacio urbano propiamente dicho, hemos de
reconocer, con él, que la nocién de “isonomia”, forjada para la Atenas
del siglo VI por un hombre como Clistenes, es una concepcién
verdaderamente estructural, y agregar, por nuestra cuenta, el caricter
significativo en ella implicito, capaz ?erconferir a la estructura urbana y a
su representacion grafica, un planteamiento semantico.

La exacta correlacion entre la ciudad y el mapa decidiria la posibilidad
de una primera aproximacion semantica, la trama misma de un lenguaje
natural y su adecuado transporte grafico. (Siendo el mapa verdadero
lenguaje que, lejos de ajustarse al arbitrio de un codigo preestablecido,
traduce verazmente la realidad urbana, huelga advertir que ésta, de algan
modo, también es lenguaje). Si el mapa de Bilbao fuera, en efecto, el
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significante estricto (no la sinonimia) de su intrinseco significado urbano,
y si a ambos cumpl(ieran, realmentz, el vigor y la distension del gesto
tentacular, habia de ser el analisis de éste el punto de partida en la
indagacion semantica, en la proposicion h'ngiil’stica, excluyendo, de
antemano, todo acento alegorico y no deteniéndonos en la inmediatez de
lo puramente perceptivo.. Tanto El alegoria como la nocion o método de .
la Gestalt repugnan a la constitucion de un lenguaje en sentido estricto,
por trasladar la primera a la region de lo figurado el recto sentido de los
términos, y no trascender la otra el campo de lo meramente perceptivo.
El lenguaje de la ciudad ha de poseér la misma virtud significativa,
idéntico caracter generalizable (sin capacidad de generalizacion, no hay
posible lenguaje), que su transcripcion grafica, aun reconocida la
exactitud e inmediatez con que se producen en el mapa las relaciones
lingiiisticas y lo complejo, remoto y, a veges, contradictorio de esas
mismas relaciones en el trafico real de las calles, plazas y avenidas (dos
zonas urbanas, contiguas y coherentes en el mapa, pueden, en la realidad
del suelo, albergar formas dispares e, incluso, antagonicas de la
convivencia). La ciudad habla a los habitantes. Para que esta proposicion
sea valida, ha de verse desprovista de todo acento metaforico y formulada
al margen del fendmeno inmediato de la percepcion. Lo primero, en
consecuencia, que ha de rehuirse en la constitucion del lenguaje urbano,
es el arbitrio de la alegoria y, después, el dato concreto, no generalizable
lingiiisticamente, de la Gestalt.

La ciudad habla a sus habitantes. ;Puede entenderse esta proposicion,
de espaldas a toda reminiscencia metaforica? La ciudad es un discurso y
este ?iscurso es en verdad un lenguaje, advierte Barthes, en cuya opinion
resulta muy facil hablar metaforicamente del lenguaje de la ciudad como
se habla, por ejemplo, del “lenguaje del cine” o del “de las flores”. El
verdadero salto cientifico se realizard cuando se pueda hablar del lenguaje
de la ciudad sin metdfora, Nos parece irreprochable el planteamiento del
semidlogo francés y mas que oportuno el ejemplo que propone a
proposito del lenguaje de los suefios, despojado, en virtud de la
investiﬁacién freudiana, de todo je metaforico y cientificamente
investido de sentido real. De mingun modo, sin embargo, juzgamos
acertado el cariz metaforico que él asigna al lenguaje del cine. ;D'}o puede,
acaso, hablarse con entera propiedad de un lenguaje cinematografico?
;Como ha de ser el lenguaje del cine del todo equivalente a otros
lenguajes netamente metaforicos, como el de las flores, o el de las olas, o
eln§: las nubes, o el de los pafiuelos de despedida? Tuvo el cine desde sus
origenes —escribiamos recientemente en las paginas de “Nueva Forma”—
favorables condiciones intrinsecas para entrafiar inicialmente un lenguaje
propio y constituir un arte delimitado con exclusividad, en posesion de
una inalienable capacidad de exponer temas, argumentos, estructuras y
relaciones que, por otro cauce, serian del todo imposibles en el orden del
ser y del conocer. Un arte se hace tanto mas delimitado y exclusivo,
cuanto mas delimitado sea su objeto formal y mas exclusivo su vehiculo
manifestativo, su propio lenguaje. El cine \rialyumbré tempranamente esta
su capacidad taumatirgica de emitir un contenido o un objeto cuya
existencia y conocimiento unicamente a merced de su vehiculo propio,
de su propio lenguaje, eran tales o conocidos como tales. Solo en este
sentido, la denominacion de séptimo arte resulta justa y oportuna,
porque viene a agregar a las ya conocidas, una nueva modalidad expresiva
que no es suma de las otras artes, sino invencion singular de un arte
nuevo.

Nos resistimos tajantemente a aceptar la disyuncion insinuada por
Roland Barthes entre el lenguaje del cine y el de la ciudad
(respectivamente investidos, segun €él, de acento metaforico y sentido -
real), por tratarse de un tema que hemos abordado, alguna que otra vez,
mas en su coincidencia que en su contraste, y por ver, en la conjuncion
de ambos, la magna posibilidad lingiiistica del porvenir. Somos de aquella
opinién —escribiamos en la ocasion antedicha— que premoniza para un
futuro, mds o menos préximo, el concierto de dos formas fundamentales
de expresion, de dos manifestaciones caracteristicas, si las hay, para la
constituciéon de un lenguaje consecuente con el desarrollo del orden
contempordneo: el urbanismo y el cine. Tanto en uno como en otro, las
nociones tradicionales de tiempo y espacio, relativas a la significacién en
general, se ven transformadas por nuevos supuestos tedricos y a tenor de
otros factores tecnoldgicos, uno de cuyos exponentes es la velocidad y
otro la produccién seriada a ritmos insospechados que imponen a la idea



misma de “obra de arte” (al menos en su alcance pleno, de cara a la
sociedad de masas) planteamientos absolutamente inexplorados. El mero
enunciado de estos planteamientos exige la participacién critica y
operante de un elevado niimero de especialistas, cuya labor especifica
habla de quedar, en pro de la unidad del conjunto, practicamente en el
anonimato... La moderna contextura de la ciudad entrafia el desarrollo de
una entidad distensa y sucesiva como el lenguaje: es puro, auténomo
lenguaje, aunque la fijacién de su orden expresivo no pase, por ahora, de
mero. tanteo. Otro tanto cabe decir de aquellos contenidos que llegan a
nosotros mediante la transmutacién del espacio y el tiempo, en razén de
la velocidad como constante y a merced de la proyeccién mecdnica como
vehiculo, cuyo ejemplo arquetipico constituye el lenguaje cinematogrdfi-
co. Su virtud lingiiistica nos pone adecuadamente en contacto con
argumentos y re:ﬁ:udes que, de otra suerte, no podriamos en modo
alguno conocer...

Cien textos literales, de parecida estirpe, escritos por nosotros en
diversa ocasion, nos seria dado ahora esgrimir en favor de la confluencia
lingiiistica del cine y el urbanismo. 1:105 limitaremos, sin embargo, a
recordar, ror via ilustrativa, los términos de una analogia elemental, a la
vista de la peculiar co racion de uno y otro. La ciudad es un
trayecto, un discurso. El film constituye igualmente un discurso, un
trayecto. La conformacion de éste y de aquéﬁuobedece al trazado de una
entidad distensa y sucesiva como el lenguaje. Todo lenguaje humano es
necesariamente lineal. Nos esti vedado expresarnos intuitivamente. El
lengugje ha de ser, ai):r fuerza, distenso y sucesivo, lineal en el tiempo y
en espado. Y ;cabe concebir una entidad sucesiva y distensa en el
tiempo, tan exacta y ejemplar, como la descrita por el trayecto
cinematografico? ;Es posible imaginar un ejemplo mas aquilatado de
distension y sucesion lineal en el espacio, que el desarrollo intrinseco de
la ciudad? ( iQuién alz6 la ciudad? ;Quién doto a su organizacién de la
significacion infinita, siempre reiterable y nunca equivalente, que ahora
ostenta? ;No es la ciudad obra de su propio hacerse, transito de su
propia génesis, fiel relato de si misma?). La ciudad y la proyeccion
cinematografica obedecen, por igual, al despliegue de una manifestacion
intrinseca; son lenguaje puro, auténomo, cuyo hacerse es el hacerse
mismo de la realidad que representan, no mediando entre aquéllas y ésta
ningiin otro contenido. Planteada asi la cuestion, nos es dado decir que el
orden distenso de la ciudad y la proyeccion sucesiva del film entrafian un
fieri esencial, constituyen un auténomo vehiculo manifestativo, un
lenguaje estructural que nace, media, prosigue, se perfecciona y concluye
(como el orden musical de Guido de Arezzo) en la autorregulacion
enriquecedora y enriquecida de su propio desarrollo. :

Pero volvamos a la exclusion de lo alegérico en la trama del lenguaje
urbano y al ejemplo singular que nos brinda la ciudad bilbaina. Para
concebir un lenguaje urbano, propiamente dicho, ha de ser la ciudad la
que hable; no el hombre el que impon(gia el codigo convencional de una
simbologia. Ha de ser la ciudad la que, desde si, manifieste, segin certera
opinion de Kevin Lynch (citado por Barthes), los términos mismos de la
conciencia que la percibe; la imagen de la ciudad ha de ser reencontrada
en los lectores de esa ciudad. Tal planteamiento nos parece, en general,
justo, aunque, en particular, no resulte muy adecuado el término percibir,
(rectamente alusivo ala nocién de la Gestalt que, a tenor de lo dicho mas
arriba, debe igualmente quedar excluido de la lingiiistica en sentido
estricto). El ejemplo f] mal ejemplo) extremado de un lenguaje urbano,
puramente alegbrico, bien puede obedecer a este esquema: se circunscribe
simbolicamente una porcidn de naturaleza, sin atencion na a su
intrinseco ificado, y sobre ella, se alza después el significante del
simbolo elegido. Nace, asi, un lenguaje tautologico, de relevancia nula en
la frontera semantica. ;Puede, acaso, darse una verdadera significaciéon
cuando son cualitativamente iguales el significante y el significado. El
simbolismo, advierte certeramente Roland Barthes, no es concebido
actualmente, al menos en términos generales, como una correspondencia
regular entre significantes y significados; incluye, mas bien (agregariamos
por nuestra cuenta), su exacta sinonimia, entrafia un contexto
tautologico, viene a proponer, en suma, el simbolo de un simbelo cuya
cadena, urdida convencionalmente, jamas seria descifrada sin el
conocimiento del codigo o clave subyacente.

Vamos a proponer un ejemplo sobradamente conocido g'capaz, por
ello, de hacer superfluos otros comentarios: la ciudad de Madrid. ;En
virtud de qué, sino .de un simbolo preestablecido nacio, como capitaf, la
capital de Espana? Elijamos —se 5;j0 el monarca— el centro geografico
de la peninsula cual simbolo de un propésito centralizador. Para nada se
pensé (las trazas de la ciudad por si mismas lo prueban) en el ii]gni.ﬁcado
mtrinseco de la parcela elegida; todo quedo subordinado al arbitrio
preconcebido de una alegoria general (;la célula?), ;la cabeza? , el
nudo? , ;el corazon?, | atalgaya equiaistante de los cuatro puntos
cardinales, supervisora de los cuatro vientos? ). Y, asi, naci6 la ciudad
prototipicamente artificial, de espaldas a toda consideracion urbanistica,
sociologica, ecologica..., y enemistada, de raiz, con toda consecuencia
lingiiistica. Se diriﬁe el viajero a Madrid, a través de la meseta: secano y
paramera, soledad y despoblado, ausencia y ausencia, por toda
aproximacion..., ipueden ni remotamente sugerir al viajero la inminencia
de la gran urbe, de la que se dice cabeza de las otras? Y de pronto, surge
la macro-cindad, como un espectro gigante, como una aparicion, del todo
imprevisible, rayana en el sobresalto (especialmente si el acceso acaece
por el Sur, el %ste o el Oeste), delatando, ante el entorno, su propia
mncoherencia. La trama entera de la ciudad discurre y se exterioriza, antes
cual simbolo de un simbolo, que a manera de lenguaje consecuente.

Transportemos ahora, y al margen del entorno, el contexto urbano a
su representacion grafica, traslademos la ciudad al mapa: un rio
caudaloso parece surcar diametralmente el acaecer de Madrid, en pie, a
diestra y siniestra, por verse reflejada en la corriente. Raro es que, de
acuerdo con la imagen cartografica, no aparezca impreso en tinta azul, -
como el Sena de los bellisimos mapas parisinos. ;Acaso no es un rio?
No. Es el Paseo de la Castellana, mas su continuidad, arriba y abajo,
desde la Plaza de Castilla hasta la de Atocha. Cuando una ciudad ha sido
fruto tinico del artificio, de la invencion, ipor ué no ha de serlo el rio
que la orienta o debiera orientarla? Aqui naga cuenta la historia del
Manzanares (lo de aprendiz de rio responde mas a la generosidad que a la
ironia de Gongora). El auténtico rio de Madrid es La Castellana.
Quien discurra por vez primera, a través de la capital de afia,
ha de intuir la necesidad de un rio en el descenso natural las
calles hacia el cauce de su arteria mas caudalosa. ;Como es po-
sible que una cindad sea elementalmente legible, a falta de
un elemento capital, como el rio, en cuyo curso ha de ejemplificarse y
quedar reflejado el discurso mismo de la vida? Si quien a él desciende,
por la margen derecha o izquierda del Paseo de T: Castellana, choca
sabitamente con el asfalto, atribiyalo a error sintdctico de la ciudad, no a
su buen sentido de transetinte. La ciudad fue ayer capaz de inventar un
rio; ;por qué hoy no ha de serlo, a la horade f{ngu- su color (azul, ocre,
siena, verde..., pintados sobre el asfalto), paulatinamente cambiante con
el paso de las estaciones? ;No adquiririan, incluso, mayor coherencia los

puentes que hoy surcan, supervalorizando la opulencia de aquel suelo, la
espina dorsal de La Castellana?

Otro ejemplo, mas proximo a la sensibilidad contemporanea, bien
pudiera cifrarse en la contextura y alzado de la ciudad de Brasilia. La
polémica en torno a lo excelente o topico de su arquitectura, debe, de
entrada, subordinarse al planteamiento lingiiistico alli probado y llevado
a la practica con extremada pulcritud, rayana en asepsia. ;No se habran
invertido, una vez mas, los terminos del lenguaje? ;No obedece el canon
de Brasilia a la omnipresencia de un simbolo intelectualizado? Lejos de
hablar la ciudad, desde si, al habitante (pre ado, uniformado, medido
en el ritmo interdistante de bloques y mas bloques congelados), se limita
a sostener el airoso armazon de una inmensa alegoria, premeditada paso a

aso. Simbolos y simbolos, dureamente dispuestos, amasados en el

ormigon, (iq;lieren suplir el medio natural de la convivencia y hurtar toda
espontaneidad a la comunicacion (a cuya practica efectiva e inmediata
tiende, por principio, todo lenguaje). No es que la arquitectura de Brasilia
merezca, como tal, alabanza o reproche; es la posible subversion
lingiiistica, organizada alli con todo pormenor, la gue hace harto
cuestionable el sentido de una tramoya, mas afin (con toda su simbologia
eventual) al concierto o reclamo universal de la Expo, que a la urdimbre
natural de un verdadero lenguaje urbanistico. Primero se meditaron

ropusieron los simbolos y luego, sobre ellos, se alzo la morada del
Eombre. Solo quien conozca el codigo intelectualizado, preestablecido,
quien se halle en posesion de la clave subyacente a la gran alegoria en que
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se funda la joven ciudad brasilefia, sera el privilegiado lector de tanta y
tan fria monumentalidad. Para los demas, la ciudad es muda.
Trasladémosla al mapa. ;Qué puede significar la red cartesiana, ofrecida a
nuestros ojos, que no sea el orden, interdistante y aquilatado, de unas
proporciones instauradas con maestria?

Y vayamos ya al ejemplo de la ciudad de Bilbao. ;Responde su mapa
tentacular, como estricto significante, a la objetividaﬁ de un significado
poco menos que evidente? ;En qué se basa tal correspondencia? En el
caracter natural del ambito invadido por la expansion natural de la urbe.
Creemos que el sustrato natural de la correspondencia entre el
significante y el significado, es la base de una semantica urbana. ;jAcaece
asi en la Vi{'la de Don Diego? Para el que conozca, palmo a palmo, la
vasta regién en que se distiende la capital de Vizcaya, no ofrece la menor
duda el hecho de que Bilbao ocupe o tienda imperiosamente a hacer suyo
el espacio vita! de su natural pertenencia;y para quien lo ignore, valga el
peso de algun razonable testimonio. La provincia de Vizcaya se divide en
siete regiones o comarcas naturales (Valles del Artibay y del Lequeitio;
Ria de Mundaca; Valle de Plencia; Valle del Ibaizabal; Valles de Arratia y
Orozco; Las Encartaciones; Valle bajo del Nervion), y una de ellas, la
ultima (el Valle bajo del Nervion) corresponde de forma harto natural, al
asiento y expansion de la capital bilbaina. Ya es sintoma elocuente, al
hablar de expansion natural, de distension sin freno, de ensanche, el dato
incuestionable de que la ciudad se asiente o tienda sus tentaculos en suelo
que, por naturaleza, es suyo, y que se expanda hacia los cuatro puntos
cardinales de su propia geogratia. Bilbao riégase con cinco rios caudales
—diriamos con palabras hurtadas al Loor de Es de Alfonso El
Sabio— que van a dar al Nervion (el Ibaizabal, el Asua y el Gobelas, por la
morglen derecha, y el Cadagua y Galindo, por la ribera izquierda),
proclama su distension a lo de siete fértiles y profundos valles, y
recorta su perfil a través de una cadena de montes (Santo Domingo,
Santa Marina, Archanda, Fuerte Banderas, San Bernabé y el Monte de las
Cabras). Montes, valles y rios que, al margen de todo decir metaférico,
traducen, en el mapa, aquel gigantesco tentaculo, aquel ademan de presa,
solido y tenaz, tierra adentro y mar afuera, y premonizan a los ojos del
viajero, la inminencia natural de una ciudad natural.

No piense el lector que todo el problema lingiiistico ha de quedar, a
juicio nuestro, subordinado al caracter natural del medio. Solamente
queremos insinuar que, por encima de alegorias y artificios, el lenguaje, si
en verdad no es convencional, tiene que responder, necesariamente, a la
naturaleza subyacente, ambiente y circunstante. La Arquitectura es ante
todo —escribiamos recientemente y siguiendo el magisterio de Juan
Borchers— un orden artificial, alzado como espejo, como emulacién o
como reto, frente al orden de la Naturaleza. En épocas de renacimiento
arquitectonico, resulta facil descubrir la exaltacion de lo artificial; la
arquitectura decadente o de transicion no puede, por el contrario,
disimular su fracaso ante la naturaleza; los momentos estelares de la
instauracion arquitectonica entrafian, por ultimo, y exhiben el reto gentil
del orden artificial al natural, el titdnico parangon entablado entre uno y
otro. En cualquier caso, se desprende la interrelacion necesaria de ambos
y, en el mejor de ellos, descolla la idea de pulso titanico, de parangon, de
reto, entre uno y otro. ;No es ésta la circunstancia palmariamente
referible a la ciudad bilbaina y a cualquier otra, sustentada en suelo na-
tural, o impelida, por el reto incitante de su propia y natural geografia, a
ocuparla a los cuatro vientos? Solo cuando palpita este radiante paran-
gon, puede decirse, con entera propiedad, que la ciudad habla desde si
misma. La ciudad no solo son las casas y su ordenacion; ésta y aquéllas,
mas la region natural (si en verdad lo es) en que se asientan o a la que
tienden, constituyen, por mutuo y ejemplar correlato, el paradigma ?m
giistico. Si a la ciudad de Bilbao corresponde, por naturaleza, una de las
siete comarcas naturales en que se desglosa la provincia de Vizcaya, y si
ella responde a la emulacion, distensa y sucesiva, de sus montes, valles y
rios caudales, huelga agregar que elld, en su hacerse, se convierte en enti-
dad sucesiva y distensa, por via natural, es decir, en lenguaje natural. Esta
pauta lingiiistica es la que decide el signo natural o artificial (alegorico,
simbolico, convencional, arbitrario...) de la ciudal que se ofrece a nuestra
lectura. A la ciudad natural —diriamos en lenguaje llano— se la ve venir;
la ciudad artificial salta como una sorpresa o una incongruencia. En ello
va el que el viajero, apenas ha dejado de contemplar tierra alavesa, intro-
ducido apenas en suelo vizcaino, presienta la inminencia de una gran
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ciudad, cuyo anuncio paulatino se agiganta y resplandece, sin solucion de
continuidad, hasta hacer del todo natural, evidente, necesaria, la presen-
cia embargante, el término justo de Bilbao, y que prosiga a favor de la co-
rriente la travesia, Nervion abajo,hacia las puertas del océano.

Ahora nos toca aludir a la. inoportunidad de un planteamiento gestdl-
tico en la trama del lenguaje urbanistico, si en verdad quiere ser lenguaje.
La Gestalt, con sus dos leyes fundamentales (la de la composicion no adi-
tiva y la de la pregnancia de las mejores formas), parece, en principio, mé-
todo ideal en la constitucion de una lectura estructural. El lenguaje, sin
embargo, ha de atender, ante todo, a contenidos del pensamiento, y la
Gestalt se limita a los fenémenos de la percepcién. Tanto cl pensamiento
como la palabra (el signo, en general) coinciden en el significado o, mas
bién, en el cardcter generalizador que albergan los significados (tanto el
pensamiento como el término, sea cual fuere su escritura, entrafian, al
fundirse en la identidad de su significado, una generalizacién de la reali-
dad). Una palabra —advierte certeramente Lev S. Vygotsky— no se refie-
re a un objeto, sino a un grupo o clase de objetos, y cada una de ellas es
una generalizacién. Esta iltima constituye un acto verbal del pensamien-
to y refleja la realidad en un sentido bastante distinto del que la reflejan
la sensacién y la percepcién. Bastenos ahora extender los conceptos em-
pleados por el pensador soviético (palabra = signo; acto verbal = acto sig-
nificativo) para que su esquema sea esencialmente acorde con nuestro
planteamiento y podamos concluir con él: nuestra investigacién experi-
mental, ast como el andlisis teérico, sugieren que tanto la “Gestalt” como
la psicologia asociacionista han estado buscando la naturaleza intrinseca
del significado por caminos equivocados. A la hora, en consecuencia, de
perjeﬁa: el lenguaje de nuestra ciudad y de cualquier otra que responda a
analogo planteamiento, hemos nosotros de rehuir semejante equivoca-
cion que ineludiblemente habia de darse, si todo el proceso, hasta ahora
urdido, se limitara a fenomenos puramente perceptivos, esquivando el ca-
racter generalizador de los significados y sin atender primordialmente a
contenidos generalizadores di.ﬂ}uensamiento y a la equivalencia generaliza-
dora de los signos.

;Cudles seran tales generalizaciones del pensamiento y tan precisos da-
tos del lenguaje, referidos a la ciudad de Bilbao y a su ininterrumpido ha-
cerse y expandirse? Aceptemos ahora la generalizacion en su mas amplio
sentido (los limites de esta primera aproximacion semantica apenas si nos
permite esbozar casos particulares) y traigamos a la memoria aquella he-
raclitiana y positiva tensién de los contrarios, impresa en la cartografia y
en el discurso mismo de las ciudades griegas, haciendo ademas, de cara a
nuestra urbe, una division eventual: el termino municipal de Bilbao, de
acuerdo con la circunseripcion oficial; y su natural expansion, al margen
de artificiales compartimentos administrativos, a diestra y siniestra del
rio Nervion. Por lo que hace al primer apartado, cabe decir que Bilbao pe-
netra, a través de sus siete fértiles valles, del campo al casco de la ciudad,
poniendo al descubierto, en su incesante fluir, la sintesis enriquecedora
de la tension de los opuestos. El viejo antagonismo urbano-agrario —es-
cribiamos recientemente y tocando, de soslayo, el tema— parece con-
fluir en tierra bilbaina, derramada sin solucién de continuidad, mar afue-
ra y tierra adentro. Pujanza, fuego y pujanza, alli donde la fdbrica y la
tierra de labrantio se suceden con milagrosa intermitencia. Todo es allf
milagrosamente distenso y préximo: el rio que penetra con la sal de los
mares, y el que retorna con rumor de arboleda, o ceniciento, calcinado,
impregnado en la lumbre de la factoria... la vaca que pace y la gria que
muge, el taller y el caserio, tantas veces unidos por pared medianera... Y
todo es Bilbao, red y laberinto, capaz de albergar, en un pufio solidario,
vida y geografia, humanismo y cultura. Despoje el lector de todo lastre
metaforico, de todo acaloramiento, el rasgo emotivo de nuestra prosa y
lea, bajo €, una y otra vez repetida, la sintesis enriquecedora de los opues-
tos: el antagonismo urbano-agrario, como cauce progresivo, dialéctico,
de la génesis entera de la ciudad. Y no dude de que la expresion Taller y
caserio, tantas veces unidos por pared medianera, es valida al margen de
cualquier reminiscencia alegorica.

Esta sintesis de opuestos, latente o visible en la expansién de la ciudad,
a lo largo y lo ancho del suelo de su natural pertenencia, ha tenido que
quedar necesariamente impresa en algin elemento lingiiistico, consecuen-
te con su intrinseco desarrollo. Y ;qué elemento puede, con mayor vera-
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cidad y equilibrio, traducir aquella expansion y esta consecuencia, que la
escala ideal a la que quiere tenazmente ajustarse el discurso de la urbe?
Taller. y caserio, tantas veces unidos por pared medianera. Insistimos en
el recto sentido de esta expresion, porque creemos que de la sintesis pro-
gresiva en ella implicita (cuyo analisis excede, por supuesto, los limites de
nuestro trabajo), nacio la escala de Bilbao, aquella misma y razonabilfsi-
ma escala que antes asignabamos tanto a las casas bilbainas como a sus
estaciones ferroviarias y ahora podemos extender al caserio y al palacio,
a la nave de la factoria o a la villa residencial, a la barriada obrera, a la
colonia, al centro sanitario, al concierto de la plaza publica, al edificio
administrativo, a la mansién propiamente urbana... Es una escala de ra-
diante uniformidad (latente, perdurable, pese a los desmanes originados
por la especulacion, por la usura del suelo) y, como espejo de la incesante
distension urbana y de la holgura hallada en la vasta anchura, en la co-
marca de su natural pertenencia, tiende a la horizontalidad, aproximan-
dose su modulo ideal, su arquitema, a la proporcion de los tres pisos. Cier-
to que, alguna vez, el simbolo, a ejemplo del que lo es con caracter vitali-
cio (el Puente Colgante), ha opuesto el contrapunto de la verticalidad o la
audacia del arco, cual punto de referencia o dato fisonomico: el Sagrado
Corazén, de Muguruza, la espléndida tribuna de San Mamés, de Carlos de
Miguel, Dominguez Salazar, Magdalena y Fernandez Casado, y, mas re-
cientemente, el nuevo edificio del Banco de Vizcaya, de Chapa, Casanue-
va y Torres...

Habldbamos de un segundo momento o division de Bilbao: aquélla
que, haciendo caso omiso a arbitrarios limites administrativos y refle-
jando en el curso del agua, como tensién de opuestos, dos formas harto
diferenciadas del vivir, prosigue, Nervién abajo, mas alld del Puente Col-
te, hasta chocar con la arista del iltimo bloque opuesto al impetu del
tabrico. También esta comarca es, desde el punto de vista de la

afia natural y de la vida, la ciudad de Bilbao, cifiendo, incluso, en

imites una nueva sintesis dialéctica del desarrollo urbano y el plan-
teamiento mismo en torno al verdadero centro de la urbe. Por lo que flace
al primer punto, jcuindo una ciudad hablé, con mayor propiedad, des-
de si misma? Aqui el rio es reflejo y lectura, sin necesidad de alegorias,
de un acontecer contrastado en su margen derecha e izquierda, en su am-
bito, en su transito, en su incesante fluir. No es precisa una actitud ana-
litica; basta la lectura objetiva del rio para ver, en el reflejo del agua, la
sintesis conflictiva de las dos riberas, el precipitado dialéctico, conflu-
yente, de dos formas coetdneas y contrapuestas de la convivencia. El fac-
tor natural dicta, una vez mas, la tension de los contrarios, ejemplificada
en la direccion natural de los afluentes, opuestos, dos a dos, en su discurrir
hacia el rio. Por laribera derecha afluyen al Nervion, el Gobelas y el Asia;
por la izquierda, el Cadaguay el Galindo. La ribera derecha es universita-
ria en Deusto, fabril, por excepcion, en Erandio (éste es un caso claro de
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lo que antes llamabamos disidencia entre el suelo y el mapa), residencial
en Las Arenas, nobiliaria en Algorta y Neguri. La ribera izquierda es, des-
de su primer eslabon, fabril en Euskalduna, obrera ep Olaveaga, en Zo-
rroza, mas obrera en Baracaldo, en Sestao, popular en Portugalete (con un
paréntesis residencial, disidente, compensatorio y equivalente al de Eran-
dio) e industrial en Santurce. Las consecuencias, socioldgicas, ecologicas,
vitales, de este discurrir contrapuesto, puede deducirlas, por si mismo, el
lector. La ria incide y penetra desde las puertas del océano hasta el remo-
to nacimiento de la ciudad, creando un inmenso vacio congregador, su
entero acaecer. Los estudios hechos sobre el nudo urbano —en opinion
de Barthes— de diferentes ciudades han mostrado que el punto central
de la ciudad, que llamamos “nudo sélido™, no constituye el punto cul-
minante de ninguna actividad, sino una especie de “foco vacio” de la
imagen que la comunidad se hace del centro. (Piense el lector en las ca-
racteristicas de la tradicional plaza del pueblo). ;Cual es el centro de
Bilbao? Su localizacién oficial ha variado esencial y paulatinamente
con la modificacién permanente, con el incesante ensanche de la ciudad.
;Cuil es hoy el centro? Si el rio congrega diametralmente la distension
3e la urbe y si constituye el perpetuo foco vacfo de sy mismo discurrir,
;no correspondera hoy al Nervion urbano, al margen, otra vez, de toda
metafora, el centro natural de Bilbao? 4

Bilbao, ademan tentacular desde el mar-a la pradera, poderoso e impla-
cable gesto que acapara o tiende a hacer suyo el suelo de su natural per-
tenencia, premonicion paulatina, obra de su propio hacerse, relato de si
misma, autoregulacion enriquecedora y enriquecida, trayecto siempre
reiterable y nunca equivalente, tension incesante y progresiva de opuestos;
ensanche, pélpito y ensanche, proporcion lineal, distensa y sucesiva en el
tiempo y en el espacio, linea, distension, linea-fuerza.._, lenguaje. Disten-
sion, linea-fuerza, lenguaje. Tales palabras brotan y se repiten, ante la
semblanza y contextura de este Bilbao tentacular, cual si estuviéramos
describiendo el fieri esencial de una obra, a manos de quien, como Eduar-
do Chillida, supo hacer de la materia informe, lenguaje vivo- El arquitec-
to Juan Daniel Fullaondo trazo, hace poco, el proyecto de una nueva y
coherente configuracion de las dos puntas de fEecha que abren el puerto
de Bilbao, alld, en aguas de Santurce. En el proyecto de Fullaondo, am-
bas cabezas de puente sustentaban, al margen de toda alegoria, como pu-
ro e intrinseco lenguaje, dos gigantescas esculturas en hierro, de Eduardo
Chillida, definidas en el cantico de su propio crearse, en la exhaunstiva
explicacion de aquella proporcion, distensa y sucesiva, que constituye
su peculiar lenguaje pldstico y la trama del lenguaje en general. ;No se-
ria este deslumbrante proyecto, en el punto final del discurso urbano, en
el limite de los mares, el remate cabal, la frase dnica y dltima de una civ-
dad que nace, media, se perfecciona y concluye, fiel al lenguaje de su
propia génesis?

Santiago AMON




PLAZA EN DURANGO. VIZCAYA

Arquitectos: Juan Daniel Fullaondo

Fernando Olabarria

En otro lugar de este nimero se
dice que. uno entiende que las
revistas de arquitectura tienen, en
lo que respecta a informacion
grafica, la mision de despertar el
interés o la curiosidad por las obras
presentadas en su paginas, porque la
realidad arquitectonica no se puede
suplir con nada.

De la contemplacion del Patio de
los Arrayanes en la Alhambra
aunque sea con unas magnificas
fotografias, a la vision directa no
existe la posibilidad de compara-
cion. Una vez que un grupo de
arquitectos fuimos a Granada con
don Secundino Zuazo, al ir a entrar
al célebre patio nos advirtio: Ahora
arrodillense ustedes.

Estas fotografias de Gomez son
muy buenas. Pero ver en su rea
lidad este conjunto de Durango
debe ser un agradable especticu-
lo. Han tenido suerte y talento
los durangueses al encargar la rea-
lizacibn de esta plaza y es un
buen ejemplo a seguir, una mag-
nifica leccibn de ejemplaridad
el que nuestras ciudades hicieran
encargos de este porte (hay muy
buenos arquitectos en este pais)
para dar dignidad, bienestar y
sefiorio a sus contribuyentes ciuda-
danos.
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VIVIENDAS Y CENTRO COMERCIAL. BILBAO

El gran centro comercial y grupo residencial
“Zabdlburu”, ocupa Integramente la denomina-
da manzana n.° 100 del Ensanche de Bilbao,
consecuencia de la urbanizacion de la finca
“Mena’, antigua residencia de los Condes de
Heredia-Spinola.

El Ayuntamiento de Bilbao, expropio impor-
tantes superficies de dicha finca, tanto para abrir
y ensanchar posteriormente la calle Tercio Ortiz
de Zarate, como para ampliar la pequefia Plaza
de Zabalburu, muy cargada de circulacién. To-
das estas expropiaciones fueron compensadas
a la propiedad, mediante una autorizacion para
desarrollar construcciones en altura, de forma
que se llegara al mismo volumen tedrico que se
hubiera podido levantar en la primitiva finca,
esto es, (5.000 m2. desarrollados sobre el nivel
del terreno.

Como consecuencia de esta amplia edificabi-
lidad, y dado que el subsuelo del terreno estd
compuesto por una roca firme que hacia posible
la realizacion de una gran excavacion, se penso
estudiar el proyecto con la idea basica de crear
un gran centro comercial.
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Esta idea de la construccion del Centro
Comercial, surgio derivada de la gran profusion
de éstos en los paises mas avanzados, como
consecuencia de {:aberse producido un nuevo
concepto del Comercio al detall, debido a la
evolucion socioeconomica de las grandes
concentraciones urbanas, con sus problemas. de
crecimiento demografico, circulacion, falta de
tiempo, etcétera.

IE‘,T Centro Comercial o “Shopping Centre”
ha provocado tanto en Estados Unidos, pais de
origen de los mismos, como en Europa, al
implantarse en las naciones mas adelantadas, la
llamada “Revolucion Comercial”. Hay que
tener en cuenta a este respecto, que a finales de
1968 en Estados Unidos existian ya 11.900
“Shopping Centres” y que en ellos, segun
estadisticas oficiales, se han efectuado mas del
40 por ciento de las ventas totales del pais.,

No se trata de montar unos Grandes Almace-
nes, ni de una zona comercial, sino de una enti-
dad distinta, con personalidad propia y diferen-
ciada, que el Groupement Européen d’Etudes
Financieres (G.E.F.) define asi: “Un Shopping

Arquitectos: Eugenio M2 de Aguinaga
Luis M2 de Gana

Centre es un conjunto de establecimientos dis-
puestos de manera funcional y atractiva, de
acuerdo con un plan de urbanismo previo. Los
Shopping Centres son concebidos, construidos
y administrados como si se tratara de una sola
entidad, y ofrecen al comprador una amplia
variedad de establecimientos de distinto
caracter, entre los que habitualmente se
incluyen un Gran Almacén, un Supermercado,
un gran numero de tiendas de novedades y
articulos varios, facilidades suficientes de
aparcamiento y todo tipo de servicios generales.

Con respecto al aparcamiento, queremos
hacer una mencion especial a la importancia del
mismo para la existencia de un Centro
Comercial, sefialando la feliz frase de Bernard
Trujillo, gran doctrinario de la indicada
Revolucion Comercial Americana: “No par-
cHuing, no business”, con lo cual quiere indicarse
claramente, que el pilar fundamental del
mismo, es el Gran Aparcamiento.

Como idea de la importancia del Centro Co-
mercial Zabdlburu, diremos que existe una cla-
sificacion internacional de "::'anping Centres”,



desde el llamado de barrio hasta el regional,
exigiéndose para poder incluirse dentro de este
altimo, el sobrepasar los 20.000 m2. de superfi-
cie de venta, asi como el contar con un gran
numero de Servicios Generales. Por ello, un
Centro Comercial de estas caracteristicas, tiene
necesariamente un poder de atraccion cuya zo-
na de influencia sobrepasa los limites de la pro-
vincia donde estd anclavado.

ZONA COMERCIAL

1.— Dispondra de programa muy amplio, de-
biendo preveerse los destinos de: Aparcamiento,
Locales Comerciales, Almacenes y Salon de Ci-
ne para 1500 espectadores, ademas, como es na-
tural, de los Servicios Generales de Accesos, Ca-
lefaccion, Acondicionamiento de Aire, Agua Ca-
liente, Grupos de Energia eléctrica, etc.

2.— Tratandose de un solar de gran profundi-
dad y de un precio unitario muy elevado, es ne-
cesario revalorizar al maximo las partes centrales
del mismo, dotindola de faciles accesos y comu-
nicaciones con las vias perimetrales.

3.— El estudio de las diferentes rasantes de
las plantas en que se desarrolla la Zona Comer-

cial, debe ser muy concienzudo, para aprove-
char la indudable ventaja que ofrece la circuns-
tancia del gran desnivel existente (13,96 metros)
entre las cotas superiores e inferior del solar.

‘4.— La estructura de todo el conjunto es pie-
za fundamental en este Proyecto y se ha juzga-
do absolutamente imprescindible el que esté
basada sobre una reticula simple, ordenada y re-
petida, que permite la economia que supone la
adopcion de un médulo perfectamente unifor-
me, tanto en planta como en tramos de fachada.

La dimension de esta reticula debe fijarse de
manera que resulte apta para:

El Aparcamiento

La Zona Comercial, y

Las Viviendas.

5.— Los portales de acceso a los Bloques de
Viviendas, se situaran siempre que sea posible
en la calle interior, que se proyecta. con el fin
de dotar a la calle principal del Centro Comercial
de una mayor importancia.

6.— Las plantas de Aparcamiento, tendran
acceso y salida por rampas helicoidales indepen-
dientes, dispuestas de forma que la circulacion
rodada en la nueva calle interior, sea siempre por
la mano derecha.

7.— Para el emplazamiento de estas rampas
citadas se tendra también en cuenta el que la cir-
culacién en las plantas de Aparcamiento ha de
ser con direccién iinica de entrada y salida.

8.— Con el fin de no restar espacio en las
plantas de Aparcamiento, se situara el Cine en la
zona mas alta del terreno, es decir, sobre las
plantas anteriormente citadas.

ZONA RESIDENCIAL

9.— Se estima que las viviendas apropiadas
para este nglazamlento, son las llamadas de
“Tipo medio™, que pueden acogerse a la actual
Ley de Viviendas de Renta Limitada.

10.— Se estima que la superficie construida
de estas Viviendas, incluso la parte proporcional
de escaleras, ascensores y servicios generales,
puede oscilar entre 130 m2. y 160 m2. aproxi-
madamente.

11.— Bajo un punto de vista de economia,
estas Viviendas no pueden ser agrupadas en for-
ma de Casa Doble, sino de Casa Cuadruple, k-
mitando asi la repercusion del coste de porta-
les y escaleras.
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Datos mds importantes del proyecto:

Superficie del Solar:
Excavacion en Roca:
Profundidad mediaexcavada:
Acero en estructura:

Acero en Hormigén:
Superficie total construida:
Superficie construida
Viviendas:

Superficie construida
Comercial:

Superficie construida
Aparcamiento:

Superficie construida Cine:
Superficie construida

Paseos, Porches: _

Superficie construida Terrazas:

Numero de Viviendas:
Niimero de establecimientos
comerciales:

Metros lineales Escaparates:
Niveles de entrada:

Numero de Ascensores:
Escaleras Mecanicas:

10.000 m2. .
250.000 m3.
25 m.
9.500 I'n.
4.500 Tn.
131.125 m2.

74.000 m2.
30.000 m2.

14.000 m2.
1.800 m2.

5.700 m2.
5.500 m2.
470

superior a 100
1.500 m.
4
19
27
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ENTRE AMBAS CONS-
TRUCCIONES EL UNI-
CO VESTIGIO EJEM-
PLAR DE IMPORTAN-
CIA, UN CEDRO QUE
PERMANECE DE LO
QUE FUE ANTIGUC
JARDIN, DEMOS-
TRANDO.CON SU DE-
CLINACION A LA 1Z-
QUIERDA, EL IMPEDI-
MENTO A QUE ESTA-
BA SOMETIDO POR
LA PROXIMIDAD IN-
MEDIATA DE OTROS
EJEMPLARES DE BAS-
TANTE MAYOR POR-
TE.

PERVIVEN ASIMISMO
LOS PILONES QUE SO-
PORTABAN LA PUER-
TA Y LA ALTA REJA
DE HIERRO REMATA-
DAS POR AFILADOS
PERFILES ORIENTA-
DOS AL EXTERIOR.
INDEPENDIENTE DE
SU ECLECTICA MOL-
DURACION LA TRA-
ZA SE HACE NOTAR
POR SU MULTIPLE
ANTROPOMORFISMO
ESTATICO Y POTEN-
CIAL, Y DADA LA IM-
PORTANCIA DE SU
VOLUMEN EN PIE-
DRA COMO CORRES-
PONDE AL CERRA-
MIENTO ANTES DES-
CRITO, ACUSA SU CA-
RACTER DE DEMOS-
TRACION DEFENSI-
VA PRECISAMENTE
CLASISTA, CUANDO
LOS NIVELES SOCIA-
LES TOMAN LA NUE-
VACONCIENCIA QUE - |
CORRESPONDE A LA
LLAMADA REVOLU-
CION INDUSTRIAL.

Al tener en la mano las fotos que
se acompafian cabe preguntarse:
;Es esto para “nosotros’? ;“hoy”
y “aqui”?

En ese mismo lugar y hace de
esto algunos afios, se asentaba una
vivienda unifamiliar que como mu-
chas otras ocupaba dentro de su
parcela aproximadamente un 12
por ciento de superficie construida,
en relacion con la totalidad de su
posible desarrollo. El resto era zona
de espesa vejetacion, dominando los
arboles de gran altura, de tal modo
que flanqueando y en gran parte
ocultando la vivienda, y en determi-
nadas perspectivas causaba la impre-
sion de una privacidad sin limites
definidos, no obstante encontrarnos
dentro de un area relativamente
modesta, 3.000 metros cunadrados,
colindante de un lado y teniendo
por de frente, por detras y mas alla,
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propiedades con la misma

sicion. Tal era la continuidad de
vegetacion que solo los troncos
denotaban su propietario, tocando-
se y confundiéndose los poblados
desarrollos superiores, pues se trata
de una disposicion de ciudad jardin,
cuajada, hecha de largos afios con
sus caserones burgueses mas o me-
nos ricos, unos menores y otros casi
palacios.

Dentro de la region es una de
tantas zonas residenciales, que se
desplaza lentamente al impulso pree-
minente de una industria (}ue gana
terreno y que 'a su vez le avala.
Zona también alejada 'eogmfica-
mente de la capitalidad de una
amplia peninsula, geosocialmente
diferenciada, de tal modo que si el
“hoy” y ‘‘aqui” son voces con
resonancia en otro me dio ambiental
avalado por alerta critica, y que
trasciende paralela con vivencias co-
mo la de nuestro complejo descrito,
también con otras de muy diversas
mentalidades derivadas de su parti-
cular idiosincrasia.

No es este lugar para plantear la
p_mblemética de la coposibilidad, de
circunstancias tan varias que pue-
den tener de conexo una casuistica
mas reveladora que la simultanei-
dad. Cifiémonos a nuestra experien-
cia dentro del entorno descrito e
inmersos en su real existencia, dia-
logemos sobre arquitectura con sus
implicaciones urbanistico-sociales
contando con la tiva de nues-
tro tiempo en la tierra, y de algo
mas,

Hemos fijado las caracteristicas
generales urbanas vigentes aiin hoy.

El moédulo arquitectonico es
muy vario y tendencioso dentro de
su diversa intencionalidad, desde el
relativamente modesto edificio, con
la denominacion de chalet, usual en
su origen, - que presentan por lo
regﬁ:rge la gza pque recue]r)da la
vivienda campesino-regional pero
distorsionada por el programa am-
pliado y de otro nivel. Las neo-ca-
sas-torre o casa-palacio, las hay tam-
bién al gusto francés con sus preté-
ritas mansardas. En fin afioranzas
anglosajonas en su doble sentido de
victorianas, desde el cottage, hasta
el reflejo fielmente trasplantado de
pseudo-palacios tudor.

Salvo excepciones notables, re-
salta en primer lugar: la inautentici-
dad. ;

Inflaciones de programa que ha-
cen casas grandes de escala reduci-
da, al revés de las campesinas. Afio-
ranzas, trasplante de tipologia fora-
nea, seculanzada en otras tierras,
que resultan investiduras prestadas
que albergaron en otro lugar, un
mundo con otra historia. Siendo asi
que ésta no se repite, su atuendo
resulta disfraz y hasta disfraz para
festejar la nueva situacion social. De

fiesta permanente con siluetas ro-
manticas pero con vacuos torreo-
nes, chimeneas que no fuman, balco-
nadas de cortos vuelos a casi
nada, estructuras simuladas... fac-
ciones de prematuro envejecimien-
to.

Nada de estilos, ya que estos
implican caracter propio de acuerdo
con sus propias facultades, mas bien
modos o modas para alternar en el
conflictivo estado social de supera-
cion, demostrando un poder mas
bien adquisitivo o sefiales externas,
todavia insensibles a un fisco ador-
mecido.

Tremenda sumision a unas apa-
riencias de caricter mimetico y, por
tanto, falta de: imaginacion y re-
cursos incluso estructurales para
plasmar aquélla.

Si la arquitectura es la ciencia de
crear espacios, y sus formas nos
sirven para desentrafiar su conteni-
do, este no puede expresar ontolo-
gicamente mas que el ocio sensorial

e quienes pueden ejercerlo impu-
nemente, en un determinado esta-
dio de tiempo.

- Si en vez del “ser”” que aqui nos
da poco juego, tomamos “el estar”
o modo actuante del ser, se deduce
simplemente su estancia. Dicho de
otro modo, en vez del “ser” de ahi
esencia tomamos el “ser asi, alli” o
existencia pero condicionada. Repe-
timos que del estar se deduce estan-
cia, facultad indiscutible, y que en
segunda acepcion se refiere al con-
tinente de aqueél, siendo por tanto
una continuacion correspondiente
del exterior, y por tanto museal a
precio de elogio obligado para invi-
tados, que prefieren las buenas for-
mas a la sinceridad ante la colec-
cion. Coleccion de imitacion o atri-
buidos, pues provienen del rastro.

Resultado dentro de la estancia su
circunstancia, mas bien insustancial.

Hoy prolifera la misma normali-
dad y existe un conformismo esta-
tuido que es lo que hace esgrimir
como razon argumental, por presen-
tarse dificil la dialéctica, que ten-
dria que valerse del empirismo,
cuando la razon que subyace es el
miedo a lo desconocido y, por lo
tanto, a la inversion sin garantias, es
decir, la razon “lo de siempre”.
Naturalmente- la estética actual se
desacredita por la constante innova-
cion. Qué decir.de lo que respecta a
la propiedad privada en manos de
pseudoprofesionales para los cuales
primero es la venta-demanda, pos-

oniendo incluso la produccion. Pa-
ra qué hablar de creacion, si nos
encontramos en un babel y la se-
mantica de aquélla no es accesible al
profano, cuando defendemos nues-
tro terreno con ngor.

Las ordenanzas permiten ademas
de metros (cuatro plantas) cuarenta
metros de fachada en limea y es
claro que la propiedad horizontal
los necesita en tanto el plano solar
lo demada. La solucion de perdurar
el palacete, o simular un solo domi-
nio y privado, exige proyectar ex-
tramuros una discriminacion en las
alternativas plantas de altura, de
acuerdo con el supuesto pro,
interior (planta de recibo, de dormi-
torios o habitaciones particulares,
de hijos con leonera, de servicio
abuhardillado etc.), esquema exte-
rior que se superpone a las condi-
cionantes como son las distintas al-
turas, etc. y que solo se podria con-
seguir para mantener el tipo, como
dicen los castizos. Pero no cuando el
cliente sea o se pretenda comuni-
dad, cuando las plantas se adjudican

|
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PLANTA TIPO CON VIVIEN-
DAS DE COMPOSICION OBE-
DECIENDO A DISTINTAS
CONDICIONANTES.

r sorteo y, por tanto, requieren
as mismas o semejantes oportuni-
dades, ya que como hemos dicho
interfieren ademas de la altura, la
orientacion, las visibilidades, ruidos
etcétera.

Las plantas pues serdin muy pare-
cidas y, por tanto, su fachada se
repetira. ;Y si las envolvemos en la
misma epidermis? Pues que nos
encontramos con que la monotonia
ha sido siempre el recurso para
crear grandes espacios y grandezas y
que en nuestro caso serian grandes
B monorritmicas, ocupacionales.

onde hasta entonces habia natura-
leza organica. Tala de arboles y en
su lugar...

En el lugar de la transparencia
superpuesta y permeabilidad del ar-
hoT la construccion inpenetrable
del hombre que no conquista la
naturaleza en su provecho. En lugar
de alberos para todos nosotros, habi-
taculos para aquellos pocos y para
siempre.

Cuando con tan triste presagio
comienza nuestro trabajo y preocu-
pacion, que sensibiliza la premoni-
cion ante parto tan doloroso, orien-
tando nuestro subconsciente a una
remota compensacion.

Arboles de mucha edad cortesia
para todos y desde lejos, biologia
estable y en proceso continuo, vi-
vencia de pequefias aves que tam-
bién pertenecen a todos, testigos de
varias generaciones, en fin reserva
inagotable de emociones... adids.
Ausencias objetivas que debemos
superar, cambio de telon de fondo,
que no esta de nuestra mano evitar.

Por razones técnicas que siempre
son buenas nos detenerios,y en
una segunda parte o acto expondre-
mos a nuestro modo, la teleologia

de tal mutacion.
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SI LA FORMA EN ARQUITECTURA NOS
SIRVE PARA DESENTRANAR SU CONTE-
NIDO LOS PANOS. CIEGOS COMO LOsS
HUECOS QUE SE APRECIAN INDICAN EL
MISMO DISENO PARA LAS CUATRO PLAN-
TAS (LA BAJA CARECE DE VUELOS) NO
PRETENDIENDO LA REPETIDA MIMESIS
TIPOLOGICA UNIFAMILIAR, SINO UNA CO-
MUNIDAD DE VIVIENDAS AGRUPADAS EN
DOS CONJUNTOS ENTRE LOS CUALES
SUBSISTE UN ESPACIO NO CLAUSURADO,
PERO SI CON PRIVACIDAD COMUN REPRE-
SENTADA POR LOS PAVIMENTOS DE COM-
PLEJA INTERCOMUNICACION SOBRE EL
PLANO TERRENO, QUE YA ANUNCIAN LA
COMUN INFRAESTRUCTURA EN SISTEMA
UNITARIO.




ESTAS FOTOGRAFIAS AUN SIN REFLEJO
COLORISTA, POR NO SER “LO DE SIEMPRE*"
—FRASE CON QUE GENTES ESTIRAN EL
PROCESO GENERACIONAL HASTA UNOS
LIMITES QUE, MAS QUE UN PASADO
DILATADO E INDEFINIDO, YA QUE LA
INFANCIA SE NOS ANTOJA PLENA DE
OLVIDOS TODAVIA PROMETEDORES, ALU-
DEN A UN FUTURO PERPETUO, COMO
CONCEPTO DE IMPERTURBABLE ESTABILI-
DAD ONTOGENICA AL MARGEN DE UNA
EVOLUCION QUE NOS PROMETEMOS AJE-
NA A NUESTRA CIRCUNSTANCIA— NOS
INDICA UNA ACEPTACION DE USUFRUCTO,
IMPLICANDO UNA MENTALIDAD NADA
GREGARIA, MERECEDORA DE NUESTRO
MODESTO HOMENAJE, POR SU EQUILIBRA-
DA SERENIDAD ANTE COMENTARIOS AD-
VERSOS O SILENCIOS MAS ELOCUENTES,
SIN QUE EN NUESTRO ANIMO ALENTADO
POR SU COLABORACION, HAYAMOS PRE-
TENDIDO NADA MAS QUE AQUELLO QUE
ENTRE MUCHAS OPCIONES, FALTABA POR
PLASMAR POR AUTENTICA VINCULACION
CON EL MEDIO.
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El Museo de Arte de Bilbao, de la Diputacion
de Vizcaya y de! Ayuntamiento de Bilbao acaba
de ampliar sus instalaciones de cuya ‘muestra
se informa a los lectores en estas paginas.

Bilbao que es una de las ciudades espafiolas
con mas solera artistica tiene en su Museo, regi-
do por la fina inteligencia de Crisanto Lasterra,
una ventana abierta, de la mejor categoria, a to-
das las inquietudes artisticas.

Con esta ampliacion va a poder llevar a cabo
un més completo programa de actividades cultu-
rales de todo tipo y sin ninguna traba, tan nece-
sarias en la vida de los pueblos.
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Planta de conjunto

Reportaje fotografico Gomez
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LA\ MIECANICA DEL SUBRLOD

Y LA BIDIFICACION

Hasta aqui’ hemos tratado de mostrar qué es
la Mecanica de suelos y cuales son los aspectos
de la misma mas discutidos en relacion con la
Edificacion.

Nos proponemos ahora describir cuales son
sus posibilidades y sus restricciones, enjuiciar lo
que nos da y lo que le podemos pedir, habida
cuenta de las inevitables incertidumbres con

ue el Técnico de estructuras informa al
écnico de cimentaciones.

Siguiendo a R. Peck, (3) enumeraremos los
puntos principales de la cuestion.

3.1) Las cargas de cimentacién

Normalmente son estimadas por el Técnico
de estructuras, que pasa unas cifras finales al
Técnico de cimentaciones, sin ninguna explica-
cion acerca de como ha llegado a las cargas.

Se admiten unas sobrecargas vivas, conven-
cionales, aun cuando dadas por decreto. Resulta
impredictible la ocurrencia en el tiempo de tales
sobrecargas y, sin embargo, se pide al Ingeniero
de suelos nos dé una prevision de asientos. Se
comprende que su estimacion sera por exceso y
su parecido con los resultados de mediciones
reales, un tanto aleatorio.

El Técnico de estructuras tiene cierta
tendencia a desconfiar del Técnico de suelos. A
lo sumo, plantea una colaboracion de mayor a
menor. Como resultado “se cubre” y da unas
cargas sustancialmente mayores que las que
pueden esperarse en la realidad. Sin embargo,
Puede muy bien ocurrir que no se este
‘cubriendo”, pues si las excesivas
provienen de pesos muertos reales para un vano
de la_estructura y sobrecargas vivas aleatorias
para el vano contiguo, pueden producirse
asientos diferenciales inadmisibles que el
Ingeniero de suelos no previ6 —no pudo
grever— ¢l haber trabajado con cargas totales

el mismo orden de magnitud para proyectar
columnas vecinas.

Cuano las cargas se subestiman suele ser por
olvido. Recordemos el caso antes citado, donde
un relleno ocasiond estragos en edificios recién
construidos, al inducir friccion negativa y
flexiones «n los pilotes de cimentacion.

En gencral, las sobrecargas de la edificacioh
son mas a eatorias y dificiles de definir que las
sobrecargss de estructuras industriales, donde
suele existir una planificacion, o, al menos, uso
controlado de dichas sobrecargas.

Por otra parte, el realismo del Técnico de
estructuras al estimar las sobrecargas es
fundamental. No se trata simplemente de que se
llegue a zapatas o pilotes de mayor o menor
seccion, sino, a veces; incluso las sobrecargas
pueden ser decisivas en la seleccion del tipo-de
cimentacion. La importancia de este hecho no
puede subestimarse, pues va asociada a un
exceso en el costo de la edificacion, que puede
llegar a alcanzar cifras de auténtico interés para
la economia del pais. A este respecto, la
continua supervision y enjuiciamiento de las
normas vigentes —en particular, la MV
101-1962, “Acciones en la edificacion”— es
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siempre de desear. Cierto que la norma citada
como ejemplo, deja libertad al técnico para
ez -

bajo su personal responsabilidad, adoptar
valores de acciones y reacciones diferentes de
los marcado en ella”. Pero su caracter de anexo
a un decreto, no deja de ejercer importante
coaccion en el animo del individuo. Por eso, se
esta llevando a cabo la actualizacion de la
norma por una comision permanente de
estudio, creada al efecto. (Recuérdese que el
decreto solo preveia un afio desde la entrada en
vigor de la norma para revisar el texto definitivo
de la misma, “teniendo en cuenta las ex-
periencias y resultados de su aplicacion™. Tal
plazo era, tecnicamente, insuficiente).

En conclusion:

La precision en la estimacion de las cargas de
cimentacion es, en general, muy grosera y
menor que la que es posible en otros elementos
que intervienen en el proyecto.

La variacion de las cargas a lo largo de la vida
de la estructura es dificilmente previsible,
hecho a tener en mente al cotejar los asientos
previstos y los medios en obra.

La adopcion de sobrecargas razonables ejerce
gran importancia en el proyecto de la
cimentacion y en su costo, por lo que debe
merecer la mayor atencion y mejor juicio del
Técnico.

3.2) Caracterizacion del suelo

Con caracter general, los suelos son heterogé-
neos y las formaciones geologicas erraticas.

Por mas que proliferemos los ensayos de
campo y los sondeos con frecuentes muestreos,
no es posible llegar a una sintesis mental del
suelo.

Si hay que elegir, mejor sera ejecutar ensayos
poco refinados sobre un gran nimero de
muestras, que estudiar unas pocas probetas de
suelo por medio de ensayos muy elaborados. El
“virtuosismo” es indispensable para la investiga-
cion, para el desarrollo de la ciencia basica; sirve
de poco en la resolucion de un problema
practico, maxime, al entrar inevitablemente en
juego consideraciones economicas.

El caracter erratico del suelo desciende hasta
escala muy pequefia; dentro de una misma
muestra de un suelo que designamos por un
mismo nombre, se descubren importantes
variaciones de los parametros geotécnicos con
que habitualmente describimos los suelos.

Cierto que a sistematizar los suelos y a,
incluso, a}ﬂ.icarles procedimientos estadisticos,
ayuda mucho la asistencia del Geodlogo, que
conocera con menor dispersion, los distintos
ambientes de sedimentacion. Pero con todo, la
representatividad de las muestras obtenidas
debera ser enjuiciada por el Técnico, a la vista
de cada caso.

i la escala del problema geotécnico es
pequefia en comparacion con la escala geologi-
ca, es decir, con la potencia y caracter de %la
formacion —sedimentacion en grandes profundi-
dades de una arcilla marina, por ejemplo— las
muestras serin mas representativas que en el
caso de una formacion erratica —sedimentacion
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en pequeiias profundidades variables como es el
caso en un ambiente de estuario.

Existe ademas otra representatividad de las
muestras, que deriva del grado de perturbacion,
menor o mayor, asociado a la operacion misma
del muestreo. Aun cuando éste fuera técnica-
mente perfecto —lo que es ilusorio— la muestra
se ve afectada por la liberacion de las tensiones
naturales a que estaba sometido su suelo, antes
de ser desgajado del suelo circundante.

La manipulacion inevitable introducir el
suelo en los aparatos de torio y la
precision técnica de éstos, afiaden nuevas
incertidumbres.

_En resumen, nos tenemos que valer de datos
geotécnicos de proyecto, que caracterizan en
grado muy variable el dominio del suelo,
afectado por la cimentacion. El empleo de tales
datos exige, de nuevo, el buen juicio de un
experto.

3.3) Teoria

Puede considerarse que la teoria de la carga
de hundimiento del suelo esta suficientemente
desarrollada, al menos, para el grado de
conocimiento, aun menor, que tenemos de las
ca:'jm actuantes y de los propios parametros del
suelo. Asi, en arcillas saturadas y bajo carga
rapida (p =0), la carga de hundimiento dada
por “5¢” 0 “O.”, segiin se trate de cimenta-
cién superficial o profunda, encierra suficiente
precision. .

Quedan, sin embargo, muchos extremos aun
mal comprendidos; por ejemplo, la capacidad
de carga de la punta de los pilotes de gran
diametro en suelos incoherentes, cuyo estudio
se encuentra aun al nivel experimental. :

La teoria progresa, pero tiene aun gran
camino que recorrer en el campo de la dinamica
de suelos, sea en el caso de vibraciones
periodicas —donde se esta mas en vanguardia
que en los demas casos— o en el de explosiones
o en el de terremoto con su espectro aleatorio.

3.4) Tolerancias de las estructuras frente a los
asientos

La mayor controversia existente entre
Técnicos de estructuras y de suelos es, a nuestro
entender, la de las tolerancias de asientos
admisibles en la construccion.

Frecuentemente el calculista de la estructura

asa al técnico de suelos la dificil tarea de fijar
os asientos, y solo cuando éste le habla a la
escala centimetro, el calculista asevera que su
estructura no puede tolerar mas que algunos
milimetros. ;Qué hace el técnico de suelos? Si
se han previsto pruebas de carga, una discusion
interminable tiene lugar, que suele acabar
remitiendo los razonamientos técnicos a legales:
si el Geotécnico absorbe la responsabilidad de
Eosible futuras grietas, ninguno “se queda con
perra gorda”. Pero cada uno en sus ideas: el
calculista con sus milimetros y el geotécnico
con sus centimetros.
Si no se han previsto pruebas de carga, el



geotécnico “garantiza” unos milimetros que
nunca se mediran.

Profesionalmente, la situacion no puede ser
mas equivoca, y me veo expuesto al entredicho
al tener que hablar aqui por el Geotécnico.

Digamos, de entrada, que desgraciadamente
se miden escasas veces los asientos reales de las
estructuras vy, cuando se hace, se encuentran
muchos casos en que los asientos diferenciales
deberian llevar consigo el agrietamiento de la
estructura, segun la teoria, pero no se observa el
menor quebranto.

En la CT. de San Adrian (Badalona), los
asientos diferenciales entre torres alcanzaron 20
mm. FEstan ligadas ambas torres por vigas de
cimentacion :ﬁ: gran canto y forjados y vigas de
pisos superiores que no sufrieron agrietamiento.
(Las torres estan cimentadas sobre pilotes de
¢ 1,00 m. y los asientos se deben a consolidacion
de una capa de arcilla existente por debajo de la
punta de los pilotes). (Véase figura 7).

No se produjeron averias para asientos
diferenciales de 0,0013 L.

Podrian citarse infinidad de casos. Hay que
admitir que las estructuras toleran asientos
superiores a los que admiten sus calculistas.

Como caricatura, Peck (3) cita el caso de los
fabricantes de generadores de wvapor, que
imponen al proyectista de las cimentaciones
asientos diferenciales de algunas milésimas de
pulgada (0,025 mm.). Se han medido asientos
cercanos al cm., sin averias de ninguna clase.
Aun- mas, tales generadores se instalan en
barcos, que ciertamente no permanecen en
posicion horizontal...

Lamentablemente los técnicos de estructuras
y cimentaciones no colaboran desde wun
principio. Los segundos tienen que afrontar
situaciones de hecho, pues una vez se han
realizado grandes inversiones para el proyecto
de una estructura hiperestatica, el calculista no
puede dar ya marcha atras, aun cuando el costo
de las cimentaciones se vea tremendamente
aumentado por los consiguientes requisitos de
minimizar los asientos diferenciales. El conjun-
to de super e infraestructura no resulta asi el
mas economico ciertamente.

Muchas veces el Ingeniero estructural olvida
que parte importante del asiento final se
roduce durante la ereccion de la estructura,
Eajo su propio peso, cuando aquella no hasido
aun hecha hiperestitica, de manera que los
asientos diferenciales provendran principalmen-
te de sobrecargas vivas, cuyo caracter aleatorio,
ya ha sido comentado, y que son cubiertas por
hipotesis de sobrecarga, envolventes de la
realidad muy por exceso. -

Muchos de estos aspectos no pueden ser
considerados durante el proyecto de la
estructura, ya que, a menudo, la secuencia de la
construccion y los procedimientos empleados
son decididos posteriormente por la empresa
constructora.

La norma MV-101 da unos valores de
orientacion, que reconocen la admisibilidad
oficial de asientos totales entre 12. mm. (1/27)
y 75 mm. (37), lo que no es poco; sobre todo
si, siguiendo a Terzaghi, hablamos de asientos
diferenciales del orden del 50-75 por ciento del
asiento maximo, tanto para zapatas continuas
como aisladas, de igual tamario todas ellas.

Segun el citado autor, la mayor parte de las
estructuras corrientes, tales como edificios de

oficinas, viviendas y fabricas, pueden tolerar
asientos, entre columnas vecinas, de (3/47).

Sowers, (4) en el Georgia Institute of
Technology, ha determinado experimental-
mente que las deformaciones relativas que
ocasionan accidentes son del orden de 0,0025
L, cuando los asientos se producen bruscamen-
te. Este no suele ser el caso y los asientos se
producen lenta y progresivamente, dando lugar
y tiempo a la adaptacion plastica de la
estructura.

Polshin y Tokar, (5) del Instituto de
Investigaciones de Cimentaciones de Moscu,
deducen, de un completo estudio estadistico
sobre observaciones reales, que el asiento
teorico, multiplicado por (1,5), debe ser menor
que el asiento tolerable para el buen comporta-
miento de la estructura o su perfecto
funcionamiento dentro del fin para el que ha
sido proyectada. Asi por ejemplo, asientos
relativos de 0,003 L permiten el buen servicio
de los caminos de rodadura de las grias.
Cuando los cerramientos son de ladnllo, el
asiento tolerable, para que no aparezcan grietas,
es menor (0,0005) L).

Veamos algunos valores del Codigo de’

Construccion de la URSS para los asientos
relativos admisibles:

(1) Puentes graa: 0,003 L.
(2) Columnas de edificios civiles o indus-
triales:
(2a) Estructura reticular de acero u
hormigon: 0,002 L.
(2b) Estructuras en que el asiento di-
ferencial no provoca deformacio-
nesunitarias secundarias: 0,005 L.

(3) Muros de ladrillo:
(3a) Viviendas y edificios civiles de va-
rios pisos:
L/H<3 0,0003L
L/H=5 0,0005L

(L y H, longitud y altura sobre
cimientos, del muro).
(3b) Factorias de una planta: 0,001 L.
Estructuras rigidas sobre cimentaciones
anulares:
0,004 L (chimeneas, depositos elevados,
silos...).

Estas tolerancias se aumentan ligeramente
cuando se trata de arcillas plasticas, en razon a la
lentitud de la deformacion.

En cuanto a los valores limites del asiento
medio, el mismo Codigo da para los conceptos
precedentes:

(22)
(3)

(4)

Estructuras reticulares: 10 cm.
Paredes de ladrillo: 10 em.
(3 ) ld. con correas de ladrillo u hor-
migbén armado: 15 em.
(4 ) Estructuras rigidas: 30 cm.

Comparense estos valores con los de nuestra
norma MV-101, mucho mas modestos.

Skempton y Mac Donald (6) concluyen que
las maximas pendientes de la linea de asientos
deben ser:

1/150 (o bien 0,0066) si se quieren evitar da-

nos estructurales.

1/300 (o bien 0,0033) si se quieren evitar da-

fios arquitectonicos.

En breve: la escala de los asientos diferencia-
les es el centimetro y no el milimetro. Y este es
el vacio existente entre el técnico de estructuras
y el de cimientos.

Puesto que esta afirmacion esta sustanciada
sor un consenso internacional de especialistas
e Mecanica de suelos, debe admitirse que no es
una opinion gratuita. Por otra parte, tales
tolerancias realisticas llevan consigo la posibili-
dad de proyectos mas economicos que los
basados en una prudencia personal no fundada.
Permitanme abogar aqui por la imperiosa
necesidad de que se midan periodicamente los
asientos reales de las estructuras a lo largo de
los primeros afios de su existencia. Esta sera la
manera de encontrar una provechosa convergen-
cia entre opiniones, ciertamente dispares.

3.5) La ejecucion de las obras.

Analizadas las incertidumbres de la estima-
cion de las cargas, de las caracteristicas del
suelo y de la propia teoria, cabe resaltar que el
mejor proyecto nunca podra sustituir a una
correcta y cuidada ejecucion.

La mayor parte de los accidentes que
ocurren en la edificacion se deben, sin duda, a
una ejecucion defectuosa. Las aguas selenitosas,
las diferencias de nivel provocadas por las
mareas y las corrientes subterraneas, pueden ser
una primera y falsa explicacion del porque de
un mal hormigon sumergido, cuando en la
realidad se trata de un desconocimiento, sea de
esa técnica particular, sea de ciertos fenomenos
que provocan el deslavado del hormigon.

Ademas, el silencio tecnico, muchas veces
asociado a intereses creados, llega a ser un grave
obstaculo al progreso de la edificacion, y, en
garticular, de la técnica de las cimentaciones.

olo la abierta y leal colaboracion entre los
Técnicos de estructuras y los especialistas de la
Mecanica de suelos puede crear el nivel de alta
competencia técnica, que constituye la tunica
via de progreso de este importante sector
economico del pais, que es la Edificacion.

5) EPILOGO

Se ha pretendido eshozar el pasado, presente
y futuro de la Mecanica de suelos en su relacion
intima con la Edificacion.

Edificacion y Mecanica de suelos son
palabras modernas, pero preocupaciones anti-
guas. La Escritura nos habla del varon prudente
que edifico su casa sobre una pefia, y del
hombre necio que edifico su casa sobre la arena
y las riadas y los vientos la socavaron.

Se ha insistido —nunca excesivamente—
sobre la necesaria colaboracion abierta, respon-
sable, de los Arquitectos e Ingenieros que
trabajan, sea por encima, sea por debajo, del
nivel del suelo. De ese espiritu profesional de
equipo dependen la seguridad de muchas vidas
humanas y bienes materiales, la durabilidad de
tantas construcciones bellas que debemos legar
a la posteridad, la administracion honesta de
una parte importante de la economia nacional.

Siendo excesiva la pretension de estas notas,
me contentaria con no haber defraudado al
lector, al recordarle lo que la Mecanica de
suelos nos da y lo que nos niega, aun cuando
nada nuevo haya podido descubrirle.

Pasa a la pag. 58
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LOS ARQUITECTOS CRITICAN SUS PROPIAS OBRAS

"ANTONIO FERNANDEZ ALBA. OBRA. El nuevo Carmelo de Salamanca

Le Courbusier dijo de “La Tourette”: Hablard cuando vivan aqui los
. monjes. Yo quisiera saber si en “San José”, Carmelo de Salamanca, va a
pasar algo semejante.

Este edificio, San José, en Salamanca, a mi juicio responde a unos
moviles bastante diferentes. El planteamiento que hizo Le Courbusier en
“La Tourette”, para los Dominicos, en realidad respondia a un nuevo
planteamiento de una forma de vida para los monjes. Este edificio ha
surgido por razones completamente diferentes. Ha surgido por “traslado”
de un edificio, que fue la fundacién hecha por Santa Teresa, en 1570, y
que al crecer la ciudad ha quedado situado en una zona de desarrollo

. urbano, zona que ha sido comprada por unas inmobiliarias, y el convento
ha tenido que salir a las afueras de la ciudac¢ Pero el esquema general de
la entidad religiosa permanece sin una ne.>sidad de evolucion. En
definitiva, yo creo que es el planteamiento de u1a imagen nueva, mas o
menos formal, sobre una estructura que permanece inalterable a través de
los tiempos. Este edificio nueve no ignificado ninguna apertura
dentro de la Orden del Carmelo Descalzo. Solo ha supuesto la aceptacion
de una forma nueva de arquitectura.

La Casa de Salamanca, dice la Fundadora que fue la mds costosa y
pleiteada de toda su vida. ;Ha habido también pleitos, en este momento
del traslado?

Pleitos, no; pero quiza si una especie de conflicto, a nivel de lo que ha
significado el traslado de un Convento, enclavado en la antigua estructura
g‘f I&L cfydad, a las afueras de la ciudad, en un perimetro préximo a “La

echa™,

Huerto para huida del “mundanal ruido”, dice Fray Luis de Leén, de
“La Flecha™..

Y ademas ha representado ciertas contradiciones. Desde los aspectos,
digamos, de inversion —de lo que ha podido valer el edificio— hasta las
imagenes formales que representa dentro de la ciudad. Y por esto ha
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habido algunas polémicas a nivel de Prensa. Pero polémicas digamos
limitadas. -

; Cudl era el programa que tenta este Carmelo?

o sé si es de todos conocido que estas Comunidades son
Comunidades auténomas. Los Carmelos tienen una unidad fija de
miembros, veinticinco religiosas, las cuales no pueden salir de aquel
Carmelo en que profesan mas que por traslados muy especiales. En cada
Carmelo se les asigna a las religiosas su celda y su lugar o lugares de
trabajo, y viven ahi durante todo el resto de su vida. Las Comunidades
son auténomas —repito— y tienen una estructura bastante democratica
tanto en su organizacion de tipo espiritual y religioso, como en su
organizacion de tipo econdmico y administrativo. Entonces, el programa
era albergar a veinticinco madres —de las cuales en la actualidad solo hay
veintidds, puesto que no esta ocupado al maximo— y cinco novicias. No
pueden tener mas en la Orden. Cinco novicias que luego seran madres. No
existe esa tipologia clasista que existe en algunas otras Ordenes religiosas.
Y todos los Carmelos tienen una estructura homogénea.

;Cémo estdn vividos los Carmelos?

§u vida se desarrolla en una tipologia muy clara: meditacion tipica de
las Ordenes contemplativas de la Edad Media, que son unos ciclos de
ocho horas: ocho son para el trabajo, ocho para la oracion y meditacion
y ocho para el descanso. De manera que se trata de ..'ahm?os mas 0 menos
manuales, actividad de tipo contemplativa —generalmente rezos y
meditaciones— y después ocho horas de descanso. Sobre esto,
naturalmente, se fundamentaba el programa. Es un esquema muy
sencillo, con una ti[.u:-loE:'ral J'a organizada por Santa Teresa de Jesus, en la
cual creaba dos focos amentales: la iglesia —lugar de reunion y de
actividad de la vida espiritual— y el elemento de comunidad —refectorio;
y después se desarrollaba...



El arquitecto la ha desarrollado de una forma lineal.

En este caso, por motivos que luego veremos, se desarrolla en forma
lineal la seccion de las celdas, con unos transitos. En la organizacion
tipica y tradicional, esto se desarrolla alrededor de un claustro, de un
patio, en torno al cual se crea el “foco” de la iglesia, se crea la cocina, o
el refectorio proximo a la cocina, y luego una serie de lugares de
dependencias anejas. Es de notar que estos edificios han surgido en su
tiempo con una organizacion de tipo agricola: son casas que se van
ocupando alrededor de un patio, y se va creando asi el antiguo cenobio,
el antiguo monasterio. Al estudiar un poco todos estos problemas de tales
micleos de comunidad vi que, efectivamente, la organizacion de vida que
llevan estas religiosas es excesivamente esquematica, es decir, que hay en
efecto dos fases —como indicaba antes: iglesia y refectorio— unidos por
un nexo, que es una especie de cordon umbilical entre las dos relaciones,
en donde se desarrolla la zona de vida privada, y en la parte inferior la
zona de trabajo diario. :

Las celdas son singulares e independientes cada una de ellas. Cada una
tiene una pequefia terraza, con vistas hacia el rio Tormes.
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El desarrollo lineal del edificio supone una novedad. Sin embargo, la
Santa parece ser que sabia estructurar asombrosamente sus Carmelos.
Cristébal Colén, uno de los clérigos que acompaii6 a la Santa, y que
declaré en el Proceso de Valencia, su canonizacion, refiere como se
enfrenté la Madre con la casa de Salamanca que habia de ser Carmelo:
“Después de haber mirado la casa en presencia de la Madre unos

" albaiiiles, y dado traza donde habia de estar la iglesia y repartido todas
las oficinas, dijo la Madre: Oigan mi razén, si lo que he pensado es de
alguna consideracién. Y en un momento dispuso de aquella casa con un
orden admirable, repartiéndola toda al contrario de como habfan dicho,
que quedaron todos espantados, y dijeron que jamds ellos atinaron traza
tan maravillosa y nunca pensada. As se hizo™.

Yo realmente creo que Teresa de Jesis fue una mujer de unas dotes
impresionantes a todos los niveles, es decir, que su capacidad
reformadora era de una magnitud impresionante, pero su capacidad de
andlisis y sintesis —a través de las lecturas que he hecho y de
conversaciones con algunos religiosos y religiosas— cada dia me sorprende
mas. Esto que hoy es una leccion en el aprendizaje de la Arquitectura
contemporanea, y en muchas de las manifestaciones del Arte
Contemporaneo, a saber: la economia de medios expresivos, desde luego
en Santa Teresa de Jesus esta claro y patente no solamente en sus escritos
sino en la organizacion y en la concepcion, que tenia de los edificios.

Yo he sacado algunas notas —digamos como introduccion al ambiente
de estos Conventos— en las que se ve que tenia unas condiciones, no digo
de arquitecto, pero si de maestro de obras, de la época en que vivia; para
muchos las quisiéramos hoy dia su clarividencia ante los problemas. Por
ejemplo, en cuanto al problema de la orientacion, realmente era
asombroso como elegia los sitios. Y las operaciones econémicas— ;cémo
las realizaba! — y consejos a sus monjas para que no tueran
engafiadas por los canénigos de la época... Y con respecto a la situacion,
localizaba Yt?s edificios acertadisimamente. Este edificio de Salamanca
estaba localizado en la periferia de la ciudad.

Y supone un crecimiento de Salamanca alli por donde hay las mejores

vistas. Luego, la ciudad ha hecho otra cosa. Pero, en su dia,
indudablemente como asentamiento indica un conocimiento realmente
importante de lo que ﬁifm'ﬁca la localizacién de un lvgar para vivir.

n este sentigg, el lugar nuevo también ha sido elegido por las
religiosas. A mi se me entregd ya el terreno donde se iba a edificar, y yo
lo unico que he elegido es el asentamiento propio del edificio.

Esto estd en las afueras de la ciudad. El rio viene abriéndose en una
zona de vega. Al fondo, el Circo de Gredos. Aqui, “La Flecha”, y esto
son dos pequefios monticulos en los cuales se ha desarrollado el convento,
como una especie de acueducto.

Se ha ido a buscar un elemento que es un mirador, auténtico
belvedere, hacia la zona cerrada al Norte —mas arida y mas tosca— y
abierta hacia el Mediodia, que tiene las vistas lejanas y las mas proximas
—una zona de vegetacion y de rio, una vega muy tranﬁujla muy serena
del Tormes, antes de llegar a la ciudad de Salamanca. Hoy d{'a —se puede
observar— todas estas Comunidades buscan un asentamiento natural. Es
un proceso ecologico, en definitiva, de un asentamiento normal en la
tierra que eligen para vivir y para morir. Porque aqui también tienen su
cementerio, dentro del recinto de clausura —como en todas estas
Comunidades es de regla.

¢Qué es lo mas importante en la solucién dada al programa de este
Convento?
No hablo de “aportacion™ porque me parece que es un poco
pretencioso, pero si ha habido una ruptura de algo tradicional y
ematico, dificil de romper en estas Comunidades, que es el esquema
del patio central, alrededor del cual se desarrollaban todas las viviendas,
con una organizaciéon muy anirquica, y ademas aristocritica: es decir,
unas monjas tenian unas vistas privilegiadas, al Sur; otras, estaban
condenadas al Norte. Y hay que tener en cuenta que los mecanismos de
confor son muy reducidos en estos Conventos. Y existian una serie de
circulaciones completamente anarquicas, debido a la circunstancia antes
comentada: eran casas de labor adaptadas a comunidades de vida
espiritual.
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El planteamiento ha consistido en simplificar los elementos esenciales
de la vida de esta Comunidad: contemplacion y trabajo. Y se han creado
unos esquemas muy lineales —porgue la topografia del terreno lo exigia—
Las vistas y la ordenacion deriq: vida de la Comunidad, tambieén lo
condicionaban. Y se ha creado el concepto de claustro lineal, claustro
axial, que lleva unos elementos en la parte de atras, en la zona Norte, que
son nucleos para meditaciones individuales...

Porque ya en San José de Avila habia “cabafias” en el huerto para esta
apartada meditacion...

La celda tiene tres aspectos: una zona de higiene privada, una zona de
descanso, una zona de trabajo, y una zona de terraza y de contemplacién
al exterior. La terraza lleva unos elementos de jardineria para el cultivo
personal de plantas. Porque hay que tener en cuenta que el espacio, en
estas Comunidades religiosas, es a‘gresivo y monotono: llevan una vida en
exceso rutinaria. Y el plantear un “cambio” es esencial.

El crecer de un vegetal, siquiera... ;

Y se ha planteauf; un cambio, por ejemplo, a través de la luz. De
forma que al cabo del dia la luz vaya creando una textura distinta a los
espacios ambientales, y tengan un ambiente tanto exterior como interior,
también bastante diferente.

Se han creado unas largas distancias en longitudes, para los paseos, en
el interior —unos claustros bajos— y una superficie arriba que es una zona
enorme, desde donde se puede contemplar todo el paisaje, aisladamente a
las miradas de fuera. Porque hay que tener en cuenta que el convento
tiene la servidumbre de una carretera que lleva a un camping y de un
ferrocarril por delante: el de Madrid. lg{:r eso ha habido que crear esta
especie de pantallas, para que la visualizacion de la intimidad de las
r::];%iosas esté velada al exterior.

odo esto, a mi modo de ver, me parece que es romper una imagen
conventual un poco anticuada —desde el punto de vista formal— y crear
una relacion muy esquematica y sencilla, en un edificio con un
mantenimiento muy simple —con unos materiales que no tengan que
estar renovandose constantemente— para evitar que estas mujeres hayan
de estar dedicadas a la limpieza constante del eificio, lo cual quiza sea
una de las monomanias que tienen muchas de estas Comunidades
religiosas: el tener constantemente limpio el edificio. :

; Qué espacio tiene cada religiosa en su celda?

ﬁ.n metros cuadradcs: seis en las terrazas, dos en la zona de aseo, y 12
en el trabajo-descanso. (Luego hay un bloque sanitario con duchas, aseos,
etcétera). Es decir, 20 metros cuadrados por religiosa, en celda.

En la vida normal de la ciudad, ;qué clase social tiene por persona 20
metros cuadrados de uso privado y exclusivo?

Esto es un hecho realmente privilegiado. En el transcurso de la obra he
tenido muchas conversaciones con esta y otra Comunidad para la que
trabajé con anterioridad a ésta, y me parece que hoy quiza sean los
Centros religiosos —sobre todo los que se construyen de nueva planta—
los espacios mas privile%iados de la sociedad contemporanea. Estos
espacios no los tienen ni los grandes magnates de la industria americana.
Es decir, que como no han cambiado los conceptos de programa, y se
siguen manteniendo los mismos conceptos de las fundaciones de Teresa
de Jesiis, se adjudican a las religiosas unos grandes espacios, los cuales son
utilizados muy pocas horas al dia. Y no ya una clase media, pero ni
siquiera una clase acomodada dispone de estas inmensas superficies en
metros cuadrados. :

Sin embargo, esa superficie para una persona que no puede salir del
convento, ;no es absolutamente esencial?

Es el problema que se plantea en este tipo de organizaciones. En el
fondo, es una dimension espacial, pero con un concepto de prision,
puesto que en ellos no se tiene una actividad dinamica, sino totalmente
estatica; los espacios mas reducidos llevan concretamente a la neurosis.
En cambio, estos espacios grandes crean una expansién vital, y permiten
una convivencia... Y este es uno de los problemas mas dificiles: la
convivencia de un grupo de mujeres o de hombres, que no tienen la
posibilidad de apertura, y que no tienen la posibilidad de relacién con
otros seres. Entonces, reagnente, aqui el espacio si que es protagonista de
una actividad vital. Y por eso, este enriquecimiento en superficies, para
que de €l hagan uso unas vidas que estan encerradas aqui durante una
serie de afios, no me resultan excesivos, puesto que hay que tener en
cuenta que el uso que aqui se hace del espacio es totalmente diferente del
uso que se hace en una vivienda normal. Es decir, las casas en la ciudad
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son dormitorios; el espacio en un Convento con vida de meditacién es
toda una accién vital en si mismo. Esta es la justificacién. No sé si
realmente lo justifica, sin embargo.

Yo creo que el problema esti en que los mecanismos de cambio de
estas estructuras de tipo mistico y de vida contemplativa no han sido lo
suficientemente aceleradas, mientras se ha desarrollado la vida en otros
aspectos. Entonces hay una especie de contradiccién entre estos espacios
que se usan, y digamos “su servicio”. Tampoco quiero significar que ésta
sea una de las formas mas validas de una tipologia religiosa. Yo he hecho
algunos otros proyectos, que no se han desarrollado. e conceptos de
espacios dentro de la ciudad. Zonas de vida de la misma tipologia que las
de una vivienda, usados para una vida de tipo mistico, de tipo religioso. Yo
creo que estos se pueden plantear hoy dentro de la misma ciudad, ;no?
Tienen unos inconvenientes completamente diversos con relacién a los
que plantean este otro tipo de organizacion de cenobios.

Lo que si es posible es que estos edificios, en el futuro, puedan
responder a unas necesidades de equilibrio psiquico, y yo creo que, en el
futuro, para ese fin se dedicaran todos estos edificios. Seran edificios al
servicio de personas no solamente intelectuales, sino de personas que
tienen necesidad de un tiempo de relax, en contacto con una naturaleza,
y aislados por completo de todo el estrés que puede significar la imagen
urbana. Y esto puede ser una posible solucion.

;Es que se van a despoblar los Carmelos?

?0 creo que si no hay cambio de estructura en su interior, a mi me
parece que no tardaran muchos afios en despoblarse los Carmelos. Incluso,
esto lo hemos planteado con muchas de las religiosas que aqui viven. Hay
que tener en cuenta que, por ejemplo, en este edificio las mas jovenes
relifiosas que hay tendran unos 35, 37 afios. No entra gente joven.
Incluso porque la nueva mentalidad espiritual es mas de accion. La
mision de una mistica no esta en estos aspectos solamente de una oracion
rutinaria, sino que son actividades mas bien de tipo intelectual. Es decir,
estos centros, hoy dia, yo creo que se podrian nutrir mas de
intelectuales, o de personas con una mentalidatf culta, y muy elaborada,
?rl‘lle se retiren ahi para realizar su obra, que de este tipo de personas

stradas, como en muchas ocasiones lo eran quienes iban a recogerse en
estos centros. Ciertos aspectos de una actividad contemplativa deben
basarse sobre un estrato ya culturizado y no sobre un estrato de
frustracion —y carente de cultura. Y este es el cambio y el salto dificil,
que parece ofrecerse a estas estructuras religiosas que estan todavia sin
evolucionar, a través de los tiempos. Y la lucha es fuerte, porque la tienen
planteada estos grupos, que son conscientes de ello. Las religiosas mas
inteligentes 'se dan cuenta de ésta situacion critica. En efecto, si no
cambian, estos Carmelos no parece que vayan a tener vigencia ni vitalidad
en un futuro proximo.

Sin embargo, este retiro carmelitano, exteriormente, al menos parece
destinado a perdurar cumpliendo una buena misién.

Las religiosas que viven en él, ahora, estan encantadas, efectivamente,
porque tienen un nuevo grado de confor necesario —sobre todo
comparado con el que tenian antes. Pero el hecho de que tenga
posibilidades de vida confortable no quiere decir que se lleve en este —ni
en ningin Carmelo— una vida agradable de confor. El hecho es que los
grupos jovenes de mujeres no se acercan a este tipo de vida, porque
realmente es dura, sobre todo para una mentalidad creada en nuestro
entorno. Yo creo que estamos asistiendo a la muerte de una moral no ya
de la Edad Media, de una moral artesanal, sino a la muerte de una moral
industrial frente a una moral de automatizacién. Y estos mecanismos
tienen una dinamica totalmente distinta en todos los aspectos de la vida,
incluso en estos aspectos de la vida de meditacion. Y asi, esta imagen que
vista por fuera es realmente atractiva, como la que se vive dentro es una
vida dura y de un sacrificio, que incluso no esta adaptado a los tiempos,
crea unas contradicciones de principio, por lo cual la gente joven, creo
yo, no lo acepta.

Volvamos al programa del Carmelo salmantino.

El programa es practicamente el mismo que respondia a la época de
Teresa de Jesis. Hay unas zonas de coro: bajo y alto. El bajo es el que se
utiliza para todas las actividades digamos de tipo espiritual. Luego, tienen
unas salas de reunion donde se realizan las operaciones —digamos— de

bierno interno del Convento, y luego toda una serie de dependencias,
sgsde enfermeria hasta recintos de encuentro con la vida exterior:
locutorios privados y generales, y salas para un pequefio museo de
recuerdos teresianos, sin gran valor. Se decia que este Convento tenia



cosas de gran valor, que no habia querido ceder a la ciudad; realmente lo
ue hay —repito— son cosas de escasisimo valor. Son todas éstas,
Eomunidades muy pobres. Las dotes de las profesas eran y son
escasisimas. La tonica de estos Conventos es la pobreza. La vida que

llevaban estas religiosas en los Conventos anteriores, era una vida .

auténticamente de suburbio. Nadie podia pensar que detras de esos
muros estas mujeres podian sobrevivir con esa miseria vital —dietas
realmente miserables, y unos servicios tipicos de la Edad Media.

Se ha introducido un aspecto importante, en el que quiza tenga aqui
mayor valor la aportacién del arquitecto, gue es la introduccién de un
trabajo industrial. Se ha creado una planta de encuadernacion,
industrializada, que hoy les permite a las carmelitas, con unas maquinas
modernas, trabajar para las Editoriales, con lo cual tienen cierta mejora
economica y ademas, un trabajo bueno para ellas —y para todos.

En cuanto a la riqueza, por asi decir de que dispone la Comunidad, y
el aspecto exterior del edificio hay una contradiccion, puesto que la vida
en el Carmelo es de muy gran sobriedad, y elemental.

¢Les ha gustado a las madres carmelitas esta llamatividad de la
fachada?

S1; ellas han aceptado todo el Convento gracias sobre todo a la gestion
de un, grupo de carmelitas jovenes —hoy fuera de Espafia— que
intentaban hacer una renovacion, quiza con la misma calidad y categoria
que la intento hacer San Juan de la Cruz. Estos grupos jovenes plantearon
una vision y revision de la espiritualidad, de acuerdo con los tiempos. Yo
fui presentado por estos grupos, y eso era mi carta delﬁarantia ante las
madres de Salamanca. Y no he tenido el menor obsticulo, y todo se ha
desarrollado bien, sin ninguna interferencia negativa por parte de la
Comunidad. Yo creo que en el fondo si estin contentas, porque el
Convento responde a una imagen sobria. Lo que pasa es que es un
edificio construido en estos tiempos, y con una buena calidad de
construccion, y por lo tanto cuesta unas pesetas... el metro cuadrado...
muy normalmente.

Ahora, vamos a ver lo que ha salido mal en este Convento.

Bueno. Ha habido dos aspectos en los que es culpable la Comunidad.
Era un programa excesivo. Al no poder ver con ellas los planos, y al no
tener ellas una idea exacta de lo que significan los documentos del
proyecto, pues no se pudo establecer un didlogo. Entonces, resulté el
programa excesivo. Habia salas, por ejemplo, la sala De Profundis, que
tema sentido en tiempo de Santa Teresa...

Sala que estd en el dibujo 3.

Era una sala en la cual se creaba una especie de situacion determinada.
Existian unas imagenes; la Comunidad se disponia a lo largo de las
paredes, y rezaban el De Profundis —esto era un rito muy tipico sobre
todo en las Comunidades orientales, y que se trasladé a las Comunidades
catolicas occidentales. Se trataba de hacer una profunda meditacioén antes
de la comida. Antes de pasar al refectorio. Pero en la actualidad, como el
refectorio tiene unas dimensiones amplias, estos rezos y ritos se realizan
dentro de él. Esto, en cuanto al aspecto de la creacion de superficies
innecesarias, que la Comunidad planted y que ha habido que realizarlas.

En cuanto a los fallos del arquitecto... Yo creo que siempre, en estos
problemas hay una manifestacion narcisista por parte del arquitecto, y yo
caleulo un 15 6 20 por ciento de exceso de vanidad, y de estupidez
profesional, la cual no sé si es aceptable o no es aceptable.

En cuanto a los defectos de construccion, defectos. fisicos o
especificos del Convento, yo los veria globales. En el fondo, queramos o
no, realizamos una especie de pedestal, de manera que las necesidades, los
usos que nos piden, l[::os transf%rmamos a través de la capacidad personal

del arquitecto en un aspecto que, efectivamente, sirve a esos usos, pero
también a esta vanidad, a este narcisismo de que hacemos gala los
profesionales —sobre todo, los que nos movemos todavia en estos
parametros tan personales. Estamos en una situacion en la que todavia el
arquitecto no se ha despegado de esa especie de situacion un poco
anomala en la que es artista, tiene la capacidad de creacion... Yo creo que
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esto es una servidumbre que el cliente tiene que pagar sobre todo en este
tipo de edificios, ;no?

No sabria sefialar los defectos. Si sé que es una de las primeras obras
que he realizado con un amplio margen de libertad, y por lo tanto acepto
la culpabilidad de los fallos que haya habido —que haberlos, los habra,
como es logico. Hay otras obras en que los fallos siempre se los
achacamos al cliente...

¢ Tiene calefaccién este Convento?

—Si. Ha habido una lucha bastante grande, sobre todo en ciertos
sectores de la Comunidad, mas anciana —entre las religiosas de... 85
afios! ! ! ! porque esto de la calefaccion lo consideraban un lujo. El frio
en Salamanca, realmente es asombroso puesto que llega a los 100 y 150
bajo cero, y por eso se ha puesto una caﬁzfaccién por sectores, de manera
que apenas la utilizaban, pero hemos tenido que obligarlas a que la
enciendan para que el edificio no se destruya.

¢El resto de las mejoras, por ast decir...?

Si hacen uso de los servicios, la cocina y lavanderia muy bien
instaladas, automaticas al maximo, ;Ah! y agua caliente solo tienen en
la zona de cocina-lavanderia porque en el resto no han querido. Esta
prohibido por las normas lavarse con agua caliente. Y en esto no existe
todavia una apertura. Pero hay que respetar esto, en mentalidades como
las de estas Comunidades.

;Ha sido una experiencia grata la realizacién de este Convento?

f’ara mi ha sido una experiencia bastante atractiva la realizacion de es-
tos dos conventos —éste y el de la Comunidad de Franciscanas, también
en Salamanca, que también hubieron de salir de la ciudad porque les
compraron el edificio donde estaba ubicado el Convento. Pero en este he
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trabajado con minimas presiones, y ha sido la obra en la cual quiza haya
podido yo ver una serie de aspectos que no habia podido realizar
anteriormente.

Asi, por ejemplo...

Pues la utilizacion de un material como el hormigén, en el cual aqui se
han introducido elementos prefabricados in situ —en un 20 por ciento—
que han respondido bastante bien a un sistema constructivo, que implica
una cierta economia. Y ademas me ha permitido verificar de un modo
profesional los aspectos —los pros y los contras— que tiene un material
como éste. Es atractivo desde el punto de vista de expresion, pero tiene
complicaciones indudables desde el punto de vista de la ejecucion, y
ademas es mas caro que cualquier otro tipo de material. Esta pobreza
aparente, que muchas veces le asignamos al hormigon, en definitiva no lo
es, es una pobreza mas bien controlada desde un punto de vista
expresivo, pero la ejecucion en hormigén es mucho mas cara que en
cualquier otro material tradicional, como pueden ser el ladrillo o la
piedra. Pero, en cambio, hay la ventaja de que su mantenimiento es
mucho mas economico que el de todos estos otros materiales, y esto —en
los dos afios que lleva el edificio, pues realmente ya se ha notado.

Es posible despreocuparse por completo del edificio.

JEl espacio mds interesante de todo el convento, arquitecténicamen-
te?

Pues la capilla. Ha sido un espacio, en el que se ha eliminado por
completo el concepto de una utilizacion, digamos, de los recursos mas
ambientales religiosos.

Es un espacio blanco, totalmente nitido, con un suelo de marmol, en
el cual van expuestos los objetos del culto en unos elementos de
exlibicion. Por ejemplo este sagrario, Eue es una escultura de Amadeo
Gabino introducida en pedestal movil. El altar no es mas que un cubo de



acero inoxidable. El ambon es un paralepipedo de acero inoxidable
también. Después se han introducido sillas —un elemento blanco—
seriadas, un poco cuidadas; se trata de unas sillas modelo de Marcel
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Breuer, que estan en el coro bajo. Y sobre todo, un tratamiento muy
limpio para evidenciar que en el espacio para la meditacion importa

estructurales son los que responden a un concepto ambiental. Después
hay reminiscencias —como éstas que son simbolicas— de la celosia, de las
antiguas rejas, que quedan nada mas como una alusion al pasado, y no
son tales rejas. En cuanto al coro bajo, estd abierto a una serie de
lucernarios, y el juego de luz y vegetacion interior, con el tratamiento de
estos espacios, crea una ambientacion ?ue puede ser realmente atractiva y
sugerente para la vida religiosa. En definitiva, es el sitio el que debe crear
una tension.

Lo que ocurre es que aqui se plantea como siempre el problema entre
forma y contenido, es decir: si estas formas responden a un contenido o
si en realidad estin en contradiccion con ese contenido. En este caso
concreto, yo creo que las formas no responden al contenido del interior.
Lo que pasa es que pueden ayudar a evolucionar esta imagen, de tal
manera que el contenido de estas Comunidades, conténidos periclitados,
no son dindmicos; estin muy cerrados, a pesar de ciertos intentos de
apertura, y de un grado realmente de bondad inusitado por parte de la
Comunidad. Ha sido un grupo de mujeres el mas enternecedor que he
conocido desde el punto de vista de imagen humana. No tienen sentido,

manifestar aquello que es esencial, y que solamente los elementos por ejemplo, de lo que significa el interés humano de las cosas, ni la

Este es el planc —levantado por una carmelita— de la casa de Sala
manca. De esta casa, Santa Teresa escribe:

“..TODA SALAMANCA MURMURABA DE TAL COMPRA... Y OTRO DANO, QUE PARA
QUE ELLAS SE PASEN EN CASA DE CRISTOBAL JUAREZ SE HAN DE PASAR LOS ESTU-
DIANTES A LA CASA NUEVA DE SAN LAZARO, QUE ES PARA MATARLOS. YA ESCRIBO
AL RECTOR QUE NO LO CONSIENTA... DE LOS OCHOCIENTOS DUCADOS QUE DEBEN A
LAS MONJAS... NO HAYA MIEDO, QUE YO LOS PROCURARE... MAS IMPORTA QUE LOS
ESTUDIANTES ESTEN ACOMODADOS, QUE NO QUE ELLAS TENGAN TAN GRAN CASA...
POR AMOR DE DIOS QUE MIRE VUESTRA REVERENCIA ALLA LO QUE HACE. NO SE
CREA DE MONJAS, QUE YO LE DIGO QUE, S| UNA COSA HAN GANA, QUE LE HAGAN EN-
TENDER MIL; Y VALE MAS QUE TOMEN UNA CASITA COMO POBRES Y ENTREN CON
HUMILDAD (QUE DESPUES PUEDEN MEJORARSE), QUE NO QUEDAR CON MUCHAS
DEUDAS...”

Carta al P. Jerdbnimo Gracian, escrita en Valladolid, 1-set-1582.
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maldad, %(I)rque se mueven en unos campos totalmente de auténtica
mistica. No por una mistica relacionada con una realidad: son
mecanismos de tipo espiritual, conflictivo —puesto que se plantean
muchos problemas de tension dentro de las Comunidades— pero donde la
maldad parece que no existe. Creen que el hecho de existir esta
condicionado por los codigos en que ellas mismas se mueven, desde el
punto de vista religioso. Hay cosas sorprendentes: a nivel economico —por
ejemplo— podian haber sido engafiadas de una manera fraudulenta,
puesto que no tenian concepto de lo que significaba el valor dinero, ni el
valor cambio, ni el valor mercancia. Ellas pensaban, entre otras cosas, que
no se podia analizar lo que valia un metro cuadrado. Ni por qué
insistifamos en un control de los presupuestos, dado que todo el mundo
tenia que ser bueno... Aunque en este caso, realmente no ha habido
ningtin problema de esta indole en ningin momento. Ha sido un trabajo

Pero insisto un poco en que los contenidos en que se mueven estos
espacios estan, yo creo, bastante distantes, con respecto a las formas en
que se ha desarrollado este proyecto. :

La entrevista ha terminado. Pero en ella —durante ella— se ha
producido una vez mas el hecho nada sorprendente, cuando de Santa
Teresa se habla. Yo he venido al estudio del arquitecto Antonio
Ferndndez Alba, autor del edificio nuevo del Carmelo salmantino, para
hablar con él de lineas y espacios construidos en cemento, y otros
materiales arquitecténicos, pero hemos hablado mucho més de lineas y
espacios espirituales vdlidos para desarrollar en ellos el tiempo de la vida.
Un poquito de cinta mds, y estructuramos una nueva orden carmelita
—para intelectuales, naturalmente.

en equipo bastante agradable.

Carmen CASTRC

Se incluye aqui la vista de referencia al
articulo de la Mecénica del Suelo, pégi-
nas 50 - 51 que, por dificultad de compo -
sicion no se ha podido dar al final del
mismo. Rogando al lector disculpe esta
anomalia.
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CARTA AL DIRECTOR

Mi distinguido amigo y compafiero:

Con gran sorpresa, he leido en el nim. 150 de la
revista que usted dirige el resumen de la memoria que
presenté a la Gltima convocatoria de las Becas de la
Fundacion Juan March.

Y mi sorpresa es grande porque:

1.0 No he tenido conocimiento de su publicacién y
utilizacion, sino es por la lectura de la revista.

2.0 El resumen de la memoria no es sino una refe-
rencia telegrafica de la documentacion aportada, en
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nada significativa ni representativa de la memoria en
si. Fue redactada por mi con la finalidad de ser un
guién de la verdadera y amplia memoria presentada, y
que usted puede consultar. Esta propuesta fue sufi-
cientemente interesante para el Gobierno italiano, que
me concedi® una Beca para realizar el trabajo en su
pais, con posterioridad a la concesion de las Becas
Juan March.

Le ruego, pues, acogiéndome al vigente derecho de
réplica, quede constancia en su revista de los términos
arriba indicados. No s6lo de la publicacion del texto,

enteramente desconocida por mi, sino ademés de su
utilizacién junto a otros resimenes e incluso memorias
de otros temas. Y mas, cuando en el presente, esas eta-
pas han sido ya quemadas, y mis afanes siguen muy
distintos caminos.

Sin embargo, admiro en general su labor desde esa
revista y lamento tener que rogarle la publicacién de
esta carta.

Déndole las gracias por ello, le saluda atentamente,
M.8 Victoria Gutiérrez Guitian, Arquitecto. Maudes,16.
Madrid-3



El pasado 24 de marzo se emitid, por vez
primera, el programa “Galeria” en la Segunda
Cadena de Television Espafola. Se trata de una
revista televisiva semanal de arte, de media hora
de duracion y filmada en 16 milimetros.

“Galeria” es uno de los pocos programas de
TVE donde las funciones de guionista, realiza-
dor y director coinciden en una misma persona;
en este caso se trata de Ramon G. Redondo,
director de cine, de 29 afios, cuya experiencia
anterior en TVE fue “Ultimo grito”, un
programa de tipo musical en el que se prestaba
especial atencibn a la mdsica progresiva y al
fenomeno “pop” en general.

El dia 1 de agosto se emite el programa
namero 19 de la serie. Hasta este momento, a lo
largo de casi 10 horas de imagen, el balance de
lo realizado es el siguiente:
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Artes plasticas: Exposiciones —con entrevis-
ta en la mayoria de los casos— de Juan Barjola,
Isabel Villar, Isabel Pons, Cristino de Vera,
Otero Besteiro, Juan EsplandiG, Alvaro Delga-
do, Arcadio Blasco, Carmen Laffon, Alberto
Mendivil, Pedro Grifol, Peter Witte, Francisco
Castillo, Ramiro Tapia, J. Maria Yturralde,
Vivancos, Abel Cuerda, Feliciano Herndndez,
Enriqgue Ramos, José Herndndez, Santos Viana,
Robert Smith, Nonell, José Maria de Labra,
Pinchas Shaar, Juan Haro, Julio Le Parc, Dario
Villalba, Eduardo Vicente, Vila Arrufat, José
Damaso, Gregorio Prieto, Federico Lloveras,
Luis Paredes, Elias Dolcet, J. Luis Zumeta, Jean
Lecoultre, Fermin Santos, Dimitri, Enrique
Salamanca, Elisa Ruiz, Tinguely, Chillida,
Esperanza Nuere, Nicolas Gless, Pedro Oses y
Miguel Angel Lombardia, en las especialidades

Ramoén G. Redondo

La Television es invento importante
y sus emisiones, al menos en nuestro
pais, aunque cuentan con una audiencia
masiva no parece, al decir de las gentes,
que cumplan a satisfaccion todos sus
objetivos. Algunos si, pero no todos y es
que la cosa no debe ser nada facil.

Como quiera que el espacio de arte
titulado “‘Galeria” del que se escribe mas
adelante, esta bien orientado, al menos
en nuestra siempre tan modesta opinion,
resulta oportuno hacer notar que se ad-
vierte en ella una ausencia bastante im-
portante, la de la Arquitectura conside-
rada como lo que es, un servicio a la so-
ciedad. Entendemos por tanto que quie-
nes llevan esta “’Galeria” deben tomar en
consideracion la disciplina arquitectonica
para que en el proximo curso la incluyan
en su espacio, tarea para la que es seguro
podran contar con la colaboracion de los
arquitectos espanoles y de sus 6rganos
profesionales, los Colegios Oficiales de
Arquitectos.

de pintura, escultura, grabado, dibujo y
fotografias. Y también exposiciones colectivas
de carteles del Circulo de Bellas Artes, Maestros
del Disefio Grafico Italiano, Impresionistas
Franceses, Antologica de Escultura “De Ridin a
Nuestros Dias”, Pintura y Escultura en Pequefio
Formato de “Circulo 2”, Artistas Catalanes en
el Museo de Arte Contemporaneo de Ibiza, Arte
Infantii de los alumnos del Taller d’Art,
Panorama de la Plastica Catalana y Ceramistas
de la Escuela Massana.

Literatura: “Elegias de Madrid”, de José
Miguel Velloso, “El Talisman”, de Marcos
Bamnatan, “Antifaz”, de José Maria Guelbenzu,
“Pautas para conjurados”, de Antonio M.
Sarrion; “Textos y escenarios”, de Francisco
Garcia Pavon; “Guamicion de silla”, de Alfonso
Grosso; “Antologia poética™, de Eladio Cabafie-
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ro; “Espejo del amor y de la muerte”, de Luis
Alberto de Cuenca, Ramdn Mayrata y otros;
“Poesfa  1953-1966", de Claudio Rodriguez;
“Manual de Exploradores y Museo de Cera”, de
José Maria Alvarez; “Adan no”, de Francisco
Brines; “‘Historias para burgueses”, de J. M.
Alonso lbarrola; “Poesia experimental en
Espafia”, de Ignacio Gémez Liafio y “Los
dominios del lobo”, de Javier Marias.

Teatro.— “Medea” de Séneca, dirigida
por Gonzédlez Vergel; “La muralla china”
de Max Frisch, dirigida por Tamayo;
“La sesi6n”, de Pablo Poblacién, dirigida
por José Carlos de la Plaza para el grupo
TEl; “Latienda”, de Germéan Ubillos, di-
rigida por Vicente Amadeo; “‘Sabor a miel”,
de Selagh Delaney, dirigida por Miguel
Narros; “El circulo de Tiza Caucasiano”, de
Bertold Brecht, dirigida por J. Luis Alonso; “El
tuerto es rey”, de Carlos Fuentes, dirigida por
Ricard Salvat; “Tiempo de 98", de Juan
Antonio Castro, dirigida por José Manuel
Garrido; '‘Salsa picante”, de Joyce Rayburn,
dirigida por Ricardo Lucfa; ““La noche y. el
dia”, de Luis José Comerdn, dirigida por J.
Marfa Loperena y “La muy legal esclavitud”, de
Antonio M. Ballesteros y “Lo que te dé la
gana” (sobre una versidn musical de “Noche de
reyes”, de W. Shakespeare, de Hal Hester y
Danny Apolinar) en senda adaptaci6n libre del
TEI para el “Pequefio Teatro”, de Madrid.

Masica: ““Wigwam”, de Bob Dylan; Eduardo
Polonio y Horacio Vaggione y la mdsica
electronica espafiola; “We"” (nosotros), de Luis
de Pablo; “’Bastien et Bastienne”, de Mozart, en
adaptacion para marionetas de Francisco
Peralta y el ““Teatro de sombras de Malasia”.

El equipo de “Galeria”
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Temas especiales: Reportaje-encuesta sobre
el “comic’: andlisis de “La pequefia Lul(”, de
Marjorie Henderson; subastas de arte en Madrid;
teatro inglés en Espafia; el grupo “Odds and
Ends”; los murales de la fabrica de curtidos de
Parets: entrevista con los autores, Eduardo
Arranz y Rafael Bartolozzi; homenaje a Marcel
Proust con motivo de su cenetenario; Nureyev.

Cuestionario Proust: Concebido como un
homenaje a la memoria del escritor francés,
intenta crear un archivo amplio y sistematico de
retratos en voz e imagen de los protagonistas del
momento culiural espafiol. Hasta ahora han
respondido al cuestionario D. José Camoén
Aznar, D. Gregorio Prieto, D. Cristobal
Halffter, D. Otero Besteiro, D. Alvaro Delgado,
D. Vicente Aleixandre, D@ Juana Mordd, D.
José Luis Alonso, D. Miguel Pérez Ferrero, D.
QOdon Alonso, D. Guillermo Dfaz-Plaja, D. José
Hierro, D. Luis de Pablo, D. Alfredo Marquerie,
D. Luis Rosales, D. Alfonso Grosso, D. Carlos
de Miguel, D. José de Castro Arines y D.
Antonio Ros Marbé.

El punto de partida de “Galera” es el de
considerar la cultura como un proceso acumula-
tivo y no excluyente en el que se dan cita
fendmenos tan aparentemente dispares como
puedan ser la pintura de Miré y las canciones
“beat”, de Dylan, o las esculturas de Chilliday
las concepciones arquitectonicas de Gaudf;
constituirse pues en un mosaico vivo, reflejo de
ese otro mosaico que es la estructura aparente
del momento cultural; y, si acaso, intentar
encontrar las secretas relaciones entre las
distintas piezas del rompecabezas.

Se ha considerado el lado de espectdculo que

hay en toda manifestacion pablica de arte y se
ha buscado un acercamiento sensitivo a_los
fenémenos artisticos antes que un acercamiento
formalmente diddctico. Este Gltimo plantea-
miento se hace especialmente evidente en el
modo de mostrar una exposicion de pintura,
escultura o cualquier otra modalidad pléstica,
en el que el andlisis es sustituido por la mirada,
introduciéndose literalmente la cémara en la
obra expuesta y estableciéndose un montaje
final que adopta el modelo del lenguaje musical
filmico, con un minimo de palabras y un
maximo de estimulos visuales'y ritmicos; en
otras palabras, no se trata de reproducir la obra,
sino de reconstruir, a través del lenguaje
especifico cinematografico, la estructura y el
sentido de la obra.

Una dltima palabra: al principio del
programa se ven unas vias de tren y la cdmara
que avanza sobre ellas. Estas vias a veces
marchan paralelas, a veces se unen y a veces se
separan. Pero no se detienen. Sobre esta imagen
ha sido concebido el programa “Galeria”. El
sentido de esta imagen —entendemos— es el
sentido de la cultura y el sentido del arte, hoy.

En el mes de abril, la audiencia del programa
se estimd en unos 180.000 espectadores,
previéndose que en el momento actual la cifra
haya aumentado. “Galeria” se emite los
domingos, en UHF, a las 21,55, inmediatamen-
te después del telediario. El equipo estad

constituido, aparte del director, por Ramon
Torcida, operador; Teresa Viloria, montadora;
Antonio Martos, produccién; Alejandro Garcia
Reyes, ayudante de realizacion y Miguel Vila,
presentador.



LIBROS

HOGAR Y ARQUITECTURA, niimero 86,
enero-febrero 1970. LA IMAGEN DE LA CIU-
DAD DE VALENCIA. Texto de Emilio Giménez
¥ Tomds Llorens, fotos Jarque. Director: Carlos
Flores. Revista bimestral de la Obra Sindical del
iogar.

“Los primeros capitulos del presente trabajo
recogen las conclusiones de un seminario- de
investigacion sobre la renovacion modernista en
Valencia, que se realizé a lo largo del curso
68-6Y en e? marco del programa de Actividades
Culturales del Colegio Oficial de Arquitectos,
de Valencia. Asi, pues, aun cuando la
responsabilidad de la redaccion debe recaer
sobre los firmantes, éstos se sienten en el deber
de manifestar que la parte mas importante del
trabajo fue realizada en colaboracion con doiia
Trinidad Simo, por lo que se refiere al trabajo
basico de investigacion, discusion y ordenacion
de datos.

Asimismo deben hacer publico su agradeci-
miento a los arquitectos don Luis Costa
Serrano, don Emilio Rieta Lopez, don Juan
Estellés Ceba, que, de una o de otra forma,
aportaron datos necesarios para la investigacion;
a don Alfonso Cuco, doctor en Filosofia y
Letras, y a don Jose Luis Ros, estudiante de la
E.T.S. de Arquitectura, de Valencia, que
participaron en las discusiones, aportaron
valiosos puntos de vista e incluso intervinieron
directamente en la redaccion de algunos de los
pasajes’.

Siguiendo el esquema del realismo critico o
condicionamiento socioeconémico, o historico-
critico Giménez y Llorens tranzan una
monografia muy laudable sobre la arquitectura
urbana de la ciudad de Valencia durante el siglo
v medio de esplendor burgués —XIX y XX. El
tono general procede de Italia —revista
CASABELLA-CONTINUITA— via Barcelona,
concretamente Oriol Bohigas en sus libros
BARCELONA ENTRE EL PLAN CERDA I EL
BARRAQUISME, ARQUITECTURA MODER-
NISTA, CONTRA UNA ARQUITECTURA
ADJETIVADA, ARQUITECTURA ESPANO-
LA DE LA SEGUNDA REPUBLICA, pero eso
sin bastardia, pues los matices y caracteristicas
valencianas aparecen bien estudiadas, de manera
especial, el CABANYAL, como ejemplo del
MODERNISME popular. También la inﬁuencia
de la SEZESSION, el RACIONALISMO, el
CASTICISMO de la Pre y de la Post-guerra de
1936-1939 hasta el nuevo estilo INTERNACIO-
NAL, el REALISMO VANGUARDISTA vy el
STYLING. Lo primero que se nos ocurre
sugerir es que tﬁaheria hacerse lo mismo en
todas las ciudades, especialmente las capitales
de provincias donde haya una delegacion del
Colegio de Arquitectos: ;Qué mejor actividad
que la dedicada al estudio del reflejo de la
arquitectura urbana en cada ciudad durante los
siglos XVIIL, XIX y XX? ;Como puede un
Colegio de Arquitectos emplear su tiempo que
viendo lo que ha sido, durante estos siglos, la
edificacion en el Estado espaiiol? De todas
formas valdria la pena, en lo que se refiere ala
region valenciana, seguir por Castellon de la
Plana, Alicante, Alcoy...

El “sumario” consta de los siguientes
apartados: 1.-Los inicios de la configuracion
burguesa. 2.-El eclecticismo exético. 3.-El
medievalismo fantastico. 4.-Del historicismo al
pre-racionalismo. 5.-El modernismo en Valen-
cia. 6.-La recepcion del Art Nouveau. 7.-La
recepcion del lenguaje de la sezession. 8.-Las
exposiciones de 1%12)9 y 1910. 9.-El neogotico
florido. 10.-El modernismo en Barcelona y
Valencia. 11.-Arquitectura burguesa y arquitec-
tura popular. 12.-Neobarroco brunelleschiano.
13.-La tentativa racionalista de Demetrio Ribes.
14.-El casticismo. 15.-Art-deco, estilo interna-
cional. 15.-El casticismo de postguerra y 16-La
segunda recepcion del estilo internacional. Las
vanlguardias realistas. El styling.

il elemento grifico es muy interesante,
completo y variado, pero una vez mas tenemos
gue quejarnos de la ausencia de plantas, la

istribucion espacial —las ilustraciones publica-
das afectan exclusivamente a la decoracién y
ornato de los edificios. Y la Edificacion trata
del espacio tiempo, el espacio que implica
tiempo, la ordenacion del espacio es lo
fundamental y la decoracién, la piel, lo
accesorio. El mismo trabajo, con unas cuantas
plantas, habria ganado una enormidad.

Tician Papachistou: MARCEL BREUER-
NUEVAS CONSTRUCCIONES Y PROYEC-
TOS. Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelona,
1970. Verlag Gerd Hatje, Stuttgart. Traduccién
de Juan-Eduardo Cirlot.

MARCEL BREUER
NUEVAS CONSTRUCCIONES Y PROYECTOS

Otro capitulo del Bauhaus trasladado a los
USA; en este caso con el maestro Marcel
Breuer. De como el Socialismo del Bauhaus
acabé sirviendo al capitalismo nortamericano, al
neoimperialismo mundial.

“Como los politicos son sociales por
naturaleza y la Arquitectura es un arte social,
obviamente tienen mucha interdependencia, en
el mejor sentido de la palabra. La experiencia
del pasado muestra que los politicos tuvieron el
buen juicio de promover Arquitectura sin dictar
el “como” y que la Arquitectura, de su lado,
tuvo el acierto de construir con efectividad
haciendo hincapié, no en lo politico, sino en lo
general,humano y estético. Esto es logico, dado
que la constelacion politica estd sujeta a
cambios, mientras que qos edificios perduran a
lo largo de periodos de tiempo relativamente
largos. Las “Crescent Houses” de Bath,
Inglaterra, construidas en el siglo XVIII, toda-
via son modernas. Lo mismo puede decirse de

las casas para capitanes de barco en Chestnut
Street, Salem, Mass, o de la calle Rivoli en
Paris, como también de la Universidad de
Thomas Jefferson en Virginia. Lo opuesto es
demostrado por la arquitectura soviética de los
afos treinta, comprendida como directa expre-
sion politica, actualmente pasada de moda,
destruida por el paso del tiempo.

“Mientras que la arquitectura puede ser
usada facilmente, o maltratada, en servicio del
poder —amplia cuestion, ofrecida a la opinion
publica, que con frecuencia la costea— le es
posible obtener su calidad independientemente
y sirviendo a su propia conciencia, lo cual
consiste en lograr lo mejor posible desde el
angulo técnico y estético y en adecuarse
maximamente a su destinacion. En consecuen-
cia, la excelencia de los amplios ambientes
creados por el hombre depende de si el clima
politico favorece o no a la arquitectura, y de si
le garantiza crear partiendo de sus propias
decisiones”. (Palabras de Marcel Breuer por TV,
diciembre de 1967).

...“que el arte se relaciona con la EMOCdIO]N
Van Gogh), que puede inte arte de lo

OTIC ()Higroniﬁlus Bosch)g,ﬂr;:or}) el ORDEN
(Mondrian), con instintos todavia no analiza-
dos; con pensamientos que no pueden ser
expresados todavia por otros medios (Picasso,
Rodin), que su mensaje puede ser el de la
verdad o el de la imaginacion (Rémbrandt,
Chagall), que su atraccion puede deberse a la
serenidad o al pavor (Leonardo de Vinci
Griinewald), habriamos subrayado aspectos de
esta materia.

“Mientras que, en apariencia, el significado
del “arte”, hoy mas que nunca, precisa- unz
explicacion y una interpretacion individual, ¢
“significado” de “ciencia” es mas claro: es nn.
conocimiento que se basa en hechos verifica-
bles...

Podriamos ahora facilmente caer en la
simplificacion excesiva de conceptuar que el
arte es cosa emocional y que la ciencia
corresponde al mundo de la logica. Esto no es
verdad del todo. Sabemos que existen artistas
sorprendentemente metodicos, en el sentido
cientifico, y analiticos (Leonardo de Vinciy el
“emocional” Paul Klee); y también se sabe que
hay cientificos que dependen de la intuicion en
mayor medida que de la deduccion logica
(Einstein era incapaz de manejar metodicamen-
te formulas mateméticas're{ativmnente sim-
ples)”. (Science Symposium, noviembre 1967).

;Un libro importante? Pues si: con texto
parco pero suficiente uno puede darse cuenta
del pensamiento y la obra de Marcel Breuer;
incluso las plantas —aunque chiquitas'— pueden
verse reproducidas. El “Prefacio” contiene una
breve io&rafia; la “Seleccion de textos
1960-19707, el ideario del maestro, “Sobre la
vision”, “Estructura... simbolo”, “La fachada
moldeada y facetada: profundidad, sol
sombra”, “Mas alla del tiempo™, “Museum”,
“Politica y arquitectura”, “El artista en un
mundo cientifico™...; “Edificios y proyectos
1960-1970”; “Obra retrospectiva 1921-1960.
En conjunto podemos decir, a la vista del
material publicado, que la obra de Marcel
Breuer ofrece una gran unidad, sin grandes
rupturas entre 1921 y 1971; al contrario, que
existe una perfecta continuidad y una flexibili-
dad muy grande, sin prematuros envejecimien-
tos, sino mas bien con una “eterna” juventud.
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Josep Palau i Fabre: PICASSO POR
PICASSO.- Editorial Juventud. Barcelona,
1970. Traduccién del cataldn del mismo autor.

El poeta Josep Palau i Fabre ha encontrado
en el estudio de la obra de Pablo Picasso una
prolongacion de su obra creadora. Seguramente
hay una secreta via en la “linea maldita™ que
relaciona la obra del pintor y la del poeta: un

roceso de conocimiento humano a nivel de
profundidad. Palau empez6 conociéndose a si
mismo a través de su poesia y ha seguido
haciéndolo a través de Picasso. Se trata de una
pasion y de una obsesion humana.

“Picasso, en sus autorretratos, nos lo dice
todo, casi rousseaunianamente; y estoy seguro
de que si algin defecto puede hallarse en mi
analisis, sera por culpa mia, por no haber sabido
leer lo bastante, a través de estos rostros de
Picasso, muchas mas cosas de las que yo he
sabido ver. Con razon dice Jacqueline que la
obra de Picasso es, muchas veces, una confesion
implacable™.

“Picasso es un heraclitiano en toda la
extension de la palabra”. “Estamos en los
tiempos modernos y el hombre ha sido
conmovido hasta sus ultimas raices, empezando
por las nociones que tenia de si mismo. Picasso
es el pintor de este hombre”.

“Los autorretratos de Picasso —los autorre-
tratos en el sentido literal— se paran, parece (y
decimos parece porque las sorpresas que este
hombre nos reserva hacen problematica toda
afirmacion categorica), se paran, decimos, en
1918. Las razones de esta interrupcion son muy
discutibles. Ya hemos apuntado una. Pero
conviene también recordar que durante el afio
1918 muere Apollinaire, que no hacia mucho
tiempo habia muerto Eva, que al cabo de poco
mas de un afio Picasso tenzré el primer hijo y
quizas este rostro —y el fluir de este rostro—le
cfilisirael;é de su propio rostro y de su propio

x5

“Los autorretratos de Picasso parecen
muchas veces un medio casi totémico He
defensa contra el medio hostil, contra las
adversidades. En todo caso, es en estos
momentos cuando se vuelven mas expresivos y
abundantes. De ahi a concluir que una de las
razones que determinaron su interrupcion fue el
transito de la infelicidad existencial de su
juventud a una relativa felicidad, solo hay un
paso. Y uso la palabra existencial no porque
después Picasso no haya conocido la infelici-
dad... pero no es aquella infelicidad de aquellos
primeros tiempos, no es aquella infeliciaad de
quien esta situado casi fuera de la sociedad y a
quien la misma existencia se le ha vuelto
problematica. ;Comprenderan asi muchos por
queé Picasso se ha sentido siempre solidario de
los seres marginales o, dicho en otro lenguaje,
alineados? ”.

“Mientras tanto, se producira en él una
metamorfosis profunda. Cuando, al cabo de
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muchos aiios, €l reaparecera en su obra, ya no
reaparecera en tanto que Picasso, en tanto que
persona civil e identificable, sino en tanto que
personaje: seran, primero, el pintor y el
escultor, en El pintor y su modelo y en El taller
del escultor; mas tarde, Minotauro. Quiza
ningin personaje lo encarnard con tanta
fidegl'lildad, con tanta profundidad como éste...
Se acude al personaje para hurgar mas adentro
de uno mismo. El personaje tiene la facultad de
objetivarnos, cosa que la persona, por defini-
cion, no puede hacer. El personaje expresa el
transito de la persona y tiene, con respecto a
ésta, una verdadera funcién psicoanalitica. A
través del personaje, la persona se vacia. Don
Quijote va mds alla que Cervantes, Lautréamont
mas alli que Isidore Ducasse, Charlot mas alla

- que Chaplin, Minotauro mas alli que Picas-

T

Son sesenta y ocho autorretratos, diecisiete
de los cuales son a todo color. No todos los
retratos son obras maestras, pero ninguno esta
desprovisto de interés, especialmente porque el
trabajo que los agrupa les confiere una
dimension muy auténtica como estudio antro-
pologico-artistico. Asi tenemos como una
auténtica vocacion, seguida en su proceso dia a
dia por el mismo Picasso, auténtico alejandrino
y coleccionista de si mismo, sirve para sacar a la
luz mas esplendorosa el mas leve retazo del
genio. Cuando a veces nos preguntamos si los
genios fueron conscientes de su genialidad, en
este caso si podemos decir que hay pruebas
tangibles de una verdadera premonicion.

Daniel Fullaondo: BILBAO-2. La arquitectu-
ra y los arquitectos de la regién y el entorno de.
Ediciones Alfaguara, S.4+ Coleccion NUEVA
FORMA, BIBLIOTECA DE CULTURA. Direc-
cién grdfica: Paloma Buigas, nim.6. Madrid-
Barcelona, marzo 1971.

La meritoria labor de Daniel Fullaondo al
frente de la revista FORMA NUEVA viene
completada con la BIBLIOTECA DE CULTU-
RA, que hasta el presente lleva publicadas las
signientes obras: 1 Oteiza (1933-1968), 2.Anto-
nio Fernindez Alba (1957-1967), 3. Eduardo
Chillida (1947-1968), 4.Claude Parent y Paul
Virilio (1955-1968), 5 y 6. La arquitectura y el
urbanismo de la regién y el entorno de
Bilbao.(1), La arquitectura y los arquitectos de
la regién y el entorno de Bilbao (2). In su
conjunto esta labor vasco-madrilena es una
respuesta a la “Escuela de Barcelona™ puesta en
circulacion por Oriol Bohigas, el cual se orienta
mucho por la revista italiana CASABELLA,
sentido que se ha escapado mucho a Daniel
Fullaondo, y cuyas secretas raices habria que
buscar en un pensamiento critico-marxista a la
italiana y abierto a toda la problematica de la
Arquitectura y el Movimiento modernos.
Creemos que los postulados realistas —y segiin
la dltima version, de una “Arquitectura sin
adjetivacion” pero critica— no han sido bien
entendidos por la mayoria de arquitectos
madrilefios, cuando Hauser, Casabella, Lukacs,
Rogers y Argan bien traducidos y al alcance de
la mano estan, y por si hiciera falta las iltimas
promociones de alumnos de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid, por lo

menos en sus nicleos de pensamiento mas
critico tienen una vision, conseguida por sus
lecturas personales, muy proxima a la defendida
como pionero durante siete u ocho afios por
Oriol Bohigas. Incluso diriamos que el vanguar-
dismo que luce FORMA NUEVA, tan bien
venido en un desierto cultural como el de estos
afios tltimos y del cual apenas si acabamos de
salir a la luz, casi no roza los temas criticos y
sociales, cuando, como senala Althusser, el
método critico se esti convirtiendo en EL
METODO del ultimo cuarto del sigl!:o XX. En
este sentido si que la labor de la Escuela de
Barcelona, entendiéndola mas como cultura
catalana que como estricta Escuela de Arqui-
tectura de Barcelona, ha realizado una labor
desde la NOVA CANCO hasta Salvador Espriu
“PERE QUART™, pasando por Jaume Vicens i
Vives y acabando con Oriol Bohigas, que en el

-area madrilefia esta todavia por ver, a pesar de
-los esfuerzos, mimetismos y aproximaciones.

Lo primero que hay que decir del libro de
Daniel Fullaondo es que se trata de un libro
interesante por si mismo, unica cosa que cabe
decir cuando el argumento no ofrece otro
interés. Pero no hay que renunciar jamas a
recuperar la continuidad ni ninguna otra tarea
cultural, porque lo mismo que no hay enemigos
pequenios, tampoco hay labores culturales
menores de esta labor de recuperacion,
catalogacion y analisis es de esperar que salgan el
sobre dicho contenido; se trata de un desbro-

ce muy interesante y todavia lo seria mas si
tengan un indiscutible valor universal.

De hecho se trata de una pequeiia historia de
la arquitectura del Pais Vasco espaiiol —;por
qué, puestos a hacer, no incluir también el
frances? —; se trata de una labor de recopilacion
meritoria, que va desde la Prehistoria hasta
nuestros dias practicamente —1930—; compren-
de tres partes: 1.— Crénica arquitecténica desde
los origenes hasta 1929, 2.— Los origenes de la
tradicién moderna de Vizcaya de Silvestre Pérez
a Teodoro Anasagasti, 3.— Relaciones cronolé-
gicas del panorama nacional e internacional
desde 1800 a 1930, completado con una
Bibliografia y un Indice general.

;Como es posible una sintesis tan vasta?
Visto el contenido del libro podemos decir que
el pueblo vasco —como decia Miguel de
Unamuno— ha sido un pueblo mudo, no ya en
letras, sino en Arquitectura. Si el contenido no
resulta interesante, en cambio si lo es el trabajo
sobre dicho contenido; se trata de un
desbromuy interesante y todavia lo seria mas
el utillaje historico-critico estuviera al dia; pero
esta labor, si no se ha realizado hoy tendra que
ser forzosamente la siguiente, pues la recopila-
cion de datos y de bibliografia que es lo
primero, ya queda hecho. Finalmente pedimos
de nuevo mas plantas —un libro de Arquitectura
no es un libro de Pintura, Escultura o
Decoracion— y que las fotografias procuren
reunir —cosa nada imposible— la calidad con la
informacion, para no quedarse en un puro
efectismo.

Entrar en los temas como en una casa por
la ventana, nos parece, para empezar, tan buen
método como otro cualquiera, por ello no
hacemos mas que felicitar a Daniel Fullaondo y
también a Ediciones Alfaguara.

Ramén Garriga Miré



Esta empresa ha colaborado en el grupo Ergoyen de NEGURI

SARCLI le brinda la oportunidad de resolver, tra-
tando con un solo proveedor, —con todas las ven-
tajas que esto supone— todos sus problemas de:
calefaccion, agua caliente, energia, ventilacién,
aire acondicionado, fontaneria, hosteleria y
camaras frigorificas.

Tratar con SARCLI:

—Supone evitar la dispersion de esfuerzos que se
produce tratando con varios proveedores distintos.

——Implicu un menor.coste pr()pm'('imml.

Poseemos una amplia lista de referencias que con
mucho gusto le mostraremos si lo desea, y le invi-
tamos cordialmente a confiarnos todos sus proble-
mas en los diversos campos de nuestra competencia.

SARCLI

Gran Via, 89 - Tfnos. 41 47 00-04-08-12-16-50 y 419399
Telex: 33751 - 32049 - ZUBIC E - Bilbao-11

PROBLEMAS DIVERSOS
que puede ustedresolver
tratando con

UN SOLO PROVEEDOR




Estas empresas han intervenido en la construccion de la Plaza de Durango

VIDURTE s .

ESTUDIOS TECNICOS - PROYECTOS - PRESUPUESTOS - INSTA-
LACIONES EN ALTA Y BAJA TENSION - REPARACIONES

Talleres: Nuevo Ensanche Oficine Central: Gregorio
Deusto calle «b» BILBAO de la Revilla.3-1.°
Teléfono 3538 22 Teléfonos: 41 2567 - 41 80 66

. A RTLTEO

CONSTRUCCION DE PARQUES Y JARDINES
VIVEROS DE PLANTAS Y PLANTAS INTERIORES

APARTADO DE CORREOS NO. 2
Tel. 81 0081

DURANGO (VIZCAYA)

XXXV



Edificio de 16 viviendas de lujo en NEGUR| (VIZCAYA),

construido por esta firma.

CONSTRUCCIONES P‘ANER'A" s’é& - ERCILLA, 13, 1° - g BAO-9

CENTRAL:

BILBAO - ERCILLA, 13,12
TELEFONOS: 2121 12-13

MADRID

J. GARCIA MORATO, 18
TELS. 224 46 56-257 98 28

DELEGACIONES

SANTANDER

ISABEL I1, 13, 4.0
TEL.228254

BURGOS

AV.CID,92,110A
TEL.2075 43

XXXV



Esta empresa ha intervenido en la construccion del centro
comercial y grupo residencial de Zabalburu con

VIDURTE s 4

ESTUDIOS TECNICOS - PROYECTOS - PRESUPUESTOS - INSTA-
LACIONES EN ALTA Y BAJA TENSION - REPARACIONES

Talleres: Nuevo Ensanche Oficina Central: Gregorio
Deusto calle «f» BILBAO " dela Revilla.3-1.°
Teléfono 3538 22 Teléfonos: 41 2567 - 41 80 66

XXXVI

Ha intervenido en las obras de Pza. Durango,
Instituto de Ensenanza de Durango e Instituto
de Ensefianza de Churdinaga

90‘5(2 %amén %riarie

m»>» CARPINTERIA <=

Conventos, 12 bajo - Duranco Teléf. 810119



Ha colaborado en la obra del Museo de Bellas Artes de Bilbao

CALIQUA,S. A.

Bombas de alimentacién para una red de agua sobrecalentada.

Instalaciones de calefaccién por AGUA SOBRECALENTADA hasta 200° C
con presién.

Instalaciones de_ACONDICIONAMIENTO DE AIRE.

Instalaciones de calefaccién industrial por THERMOFLUIDO hasta 300° C
sin nresién ;

Instalaciones convencionales de vapor y calefaccién en baia.

s e Lk OO

Mas de 200 instalaciones en Espafa y miles en toda Europa justifican el
prestigio de CALIQUA.

CALIQUA S.A. > proyecta y realiza con la técnica mas avanzada.

Servicio técnico y oficinas: Josefa Valcarcel, nimero 40. Teléfono 204 59 45. MADRID-17

XXXVII



Explotacién Internacional de Forjados y Estructuras, S. A.

Direccién Central y Estudios Técnicos DOMO: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 276 94 03 (cinco lineas)
Oficinas de Proyectos y Estructuras Normales: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 275 89 57

FORJADOS

DOMO

XXXVI

DELEGACIONES NACIONALES:

ALBACETE

Joaquin Salvador Cebrian
Tesifonte Gallego, 15
ALMERIA

Javier Murcia Calatrava
Padre Juan Aguilar, 41, 3.°
Teléf. 22 39 20
ASTURIAS

Viguetas Asturias, S.L.

La Corredoria (Oviedo)
Telef. 21 87 53y 21 96 08
Gijon (Tremaiies)

Teléf. 21 87 53

AVILA

Fernando Msmto Herraez
Fivasa, 9, 3.

Teléf. 21 25 00
BARCELONA

ESTRUCTURAS DOMO, S.A.
Tusset, 8 - 12

- Teléf. 227 62 08

BILBAO (Subdelegacion)
Enrique Abad Martin
lpal;aguirre, 64

Teléf, 32 89 86
CACERES

Jaime Gutiérrez

Cerdmica Las Lagunillas
CORIA

Teléf, 249

CORDOBA - JAEN

José Antonio Sinchez Carmona
Dr. Fleming, 10
Teléf. 22 18 82

GUADALAJARA
Depende de MADRID

GRANADA

José Linares Fernindez
Calle Sol, 20

Teléf, 23 54 84

LA CORUNA

Angel Jove Capelian
Torreiro, 28

Teléf. 22 73 01 (02-03)

LAS PALMAS DE

GRAN CANARIA

Victor Fernindez Ferniandez
Pio XII - Estadio Insular
Departamento 303

Teléfs. 24 23 28 y 24 23 29

LEON
Luis Flérez Juarez
Avda. José Antonio, 8

‘Teléf. 22 23 97

MALAGA

Domo Milaga

Pasillo del Matadero, s/n
Edificio Georgia

Teléf. 21 69 28

MURCIA

Gabriel Lopez Romén
General Moscard6, 2
Teléf. 23 49 68

PALMA DE MALLORCA

CERAMICA INSULAR, S.A.
Padre Bartolomé Pou, 139
Teléf. 25 52 81

SALAMANCA
Maxim#iano Vallejo Casado
San Justo, 38

Teléf. 21 20 61

SAN SEBASTIAN - PAMPLONA
(Subdelegacion)

OLAR

Isabel 11, 18,8.9 A

Teléf, Teléf. 41 23 01
SANTANDER

Enrique Argos

Gandara, 7

Teléf. Teléf. 27 37 82
SEVILLA

DOMO Andalucia

Repiuiblica Argentina, 1
Teléf. 27 70 52
TALAVERA DE LA REINA
Candido Zawora

Pretensado Zamora

Carretera de A! , =alida
Puente Nuevo
Teléf, 80 14 65

STA. CRUZ DE {RIFE
COYTESA
Subdelegacion
orlier, 19
Teléf, 22 79 48

VALENCIA

DOMO FORJADO SIN VIGAS
Francisco Quiles

Gran Via Ramon y Cajal, 37
Teléf. 25 69 90

VALLADOLID

S. A. LA CERAMICA
P.0 de San Vicente, 6
Teléf, 25 62 48

VITORIA (Subdelegacion)
Rafael Garde Sanz
Landazury, 11

Teléf. 22 08 20

ZAMORA

Angel Fernandez Liedo
Cabeza de Vaca, 8
SALAMANCA

ZARAGOZA

CERAMICA FERRER, S.A.
Avda. de Goya, 50
Teléf. 22 5923

Las Subdelegaciones de: SAN SEBASTIAN - PAMPLONA - VITORIA -BILBAO -

LOGRONO, dependen de su Central:

COMARCAL VASCONGADAS

Prefabricados ARIN, S.A.
Isabel II, 18, 8.0 A,
Teléf. Teléf. 41 23 01
SAN SEBASTIAN

DELEGACIONES EXTRANJERAS EN:

ALEMANIA, BEIRUT, BELGICA, FRANCIA, HOLANDA, INGLATERRA, ITA-
LIA, LIBANO, LUXEMBURGO, PORTUGAL, SUIZA, TURQUIA Y VENEZUELA



"ASFALTEX

LAMINAS ASFALTICAS

RUBEROID

. ASFALTEX &

SA.

Av.Jose Antonio, 539. Tel. 254 86 00 (10 lineas). Barcelona-11

K Distribuidores y Agentes de Venta en toda Espaiia J

XXX




ASFALTEX

AQUASEAL

preparado asfaltico
para impermeabilizar
Y proteger

embaldosado de terrazas

ASFALTEX &

SA.

ntonio, 539 - Tel. 254 86 00 (10lineas)



PHILIPS ESTUDIA LA LUZ
Y ACONSEJA....

la lampara fluorescente de 65 W, porque con ella economizara

en regletas, armaduras, reactancias, equipos y como no en el
menor namero de puntos de luz. Por estas,razones,los costes de
mantenimiento y repaosicion se reducen notablemente.

r Tipo Flujo luminoso | Temperatura | Rendimiento | Niumero de Longitud
Lam de color de color catalogo del tubo
27 Confort de lujo 2800 2750 95 “TL"65W/27 | 1,52cm.
32 Blanco calido lujo 3200 3000 87 “TL""65W/32 .,
33 Blanco 5100 4200 66 “TL"65/W33
34 Blanco lujo 3250 4200 85 “TL"65W/34
55 Luz dia 3250 6500 92 “TL"65W/55

Y CON REFLECTOR INCORPORADO

XLI
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¢Qué pasa con las aguas duras?

A veces el agua constituye un enorme problema
para la Industria. Al emplearse en fabricas.

no siempre esta en condiciones de ser utilizada
con fines industriales.

Esto es debido a la dureza que tiene.

El agua, utilizada en estas condiciones, constituye
un serio peligro para la maquinaria necesitada
de un agua pura gue no deje residuos calcareos.

BASTOS INGENIEROS, S. A. dispone de la
técnica mas avanzada en el tratamiento de aguas.
Sus muchos afnos de experiencia

garantizan la eficacia, seguridad y rentabilidad

de sus instalaciones.

MADRID (14) Paseo del Prado, n.° 24 Telf.: 2-39-28-07+ BARCELONA (6) C/. Septimania, n.° 26 Telf.: 2-27-81-53 « MALAGA C/. Larios, n.° 4 -
despacho 202 Telf.: 21-15-31* PALMA DE MALLORCA C/. Pascual Ribot, n.° 52 Telf.: 23-74-29 « SEVILLA Paseo de Colén, n.° 1 Telf.: 22-54-31

BASTOS

Ingenieros, s.a.

Pida Informacién gratuita a
BASTOS Ingenieros, S. A. Paseo del Prado. 24 - Madrid-14
Nombre e SR L et NS &
Difecoion = - ¢ ro v ki RIS R Ry e M T
Teléfono Bl i e S e b e e
Poblacién Provigcla——- "2 o

O solicite entrevista al teléfono 239 28 07




o ALEILTE: oA

MARIANO GILA

PINTURA -

CONSTRUCCIONES EN
MADERA

surli LIMONEROS 30

MADRID-20

PAPELES PINTADOS

MODESTO LAFUENTE, 60 TELS. 233 50 70-254 27 32 : -
ekl Ha intervenido en la obra
ALMACEN: CAMINO DE MARINOMAR, 3 - ALCOBENDAS de la calle Apolonlo Morales

FUNDADA EN 1878

Construccion, e instalacion de ascensores,
mentacargas, montacamillas y montapla-
tos. Conservacion de todos los sistemas
de aparatos elevadores.

Domicilio social:
Conde de Vilches, 2°
Teléfono. 255 96 00
MADRID

Representantes en todas
las provincias de Espafia

XLV



Hemos tomado/

k|

v AR ]

w-

LN i

eficaces medidas

AHORA

tetracerolfas

INCONFUNDIBLE

tetraceros.

Al adaptar nuestra gama a los diametros
de la serie normalizada (UNE 36.088)
hemos creado ademas un nuevo perfil
para aumentar la adherencia.

He aqui una nueva razon
para seleccionar tetracero.

a Fuencarral, 123
*Teis. 224 87 53 - 54 - 55 ¥ MADRID - 10

XLV



ARQUITECTOS... CONSTRUCTORES

AL PROYECTAR, PIENSE EN LA CALIDAD DE UN BUEN AZULEJO

ﬁ;a[e/'o ijaiiol, Kol

FABRICA DE AZULEJOS

VARIADA GAMA DE COLORES - SERIGRAFIA

Ingeniero Echegaray, s/n. Teléfono 181 ONDA (Castellon)

77%%'&%&/ %fiamzbﬁﬁdl/f/ ﬁ/@f/d/é/ %M

EMPRESA CONSTRUCTORA ESPECIALIZADA Y OFICINA DE PROYECTOS
CALLE ARAPILES, 13 - PLANTA 15-A - TELEFS. 223 51 16 - 223 23 35 - MADRID-15

INYECCIONES - IMPERMEABILIZACIONES - SONDEOS - PILOTAJES - ELEMENTOS PORTANTES
ICOS PARA GRANDES CARGAS - PANTALLA PATENTADA ICOS - REVESTIMIENTOS DE GUNITA

ANTONIO KAIFER

PERSIANAS DE PLASTICO

Engarzada sin piezas metalicas, con doble moldura de
engarce, AISLANTE al calor y al sonido. Por su poco
peso c¢s facil de manejarla

COLORES inalterables, incombustibles, INDEFORMA-
BLE.

Se desliza sin ruidos, estd perforada para permitir una
penumbra agradable.

Se limpia perfectamente con una esponja y agua jabo-

nosa. CUESTA MENOS QUE UNA DE MADERA;

NO NECESITA PINTURA NI CONSERVACION. LA :
" MASA estd coloreada. Las persianas anchas son refor- Miguel Unamuno, 3

zadas con perfiles de acero interiormente. Teléfono: 31 08 59 BILBAO

XLVI



publivasc

nos esforzamos por
mejorar estos equipos
“nuestros clientes lo merecen”

ol

bombas para
pozos sépticos

r-——-_--—----_-------

gama completade
BOMBAS para la
construccién

® Equipos automaticos de agua a presion.

solicite informacion a:

® Bombas centrifugas para usos diversos, elevacion de
aguas, etc. Desde 1.000 1/h. a 500.000 1/h. de caudal.

Alturas hasta 200 metros. I

® Bombas especiales para trasiego de combustible. l

® Grupos electrobombas centrifugas autoaspirantes, I
para agotamientos en cimentaciones de obras. Hasta l tel. 831004 - arrona - cestona (guipuzcoa)
200.000 1/h. l

® Bormbas sumergibles HOMA para aguas sucias y I
limpias. l

et Fr F F F F-F_F BB B R _JR _B_R J

XLVII



Jeaecoviz

LA COMERCIAL VIZCAINA, S.A.

T

rerralla

/ /% CONSTRUCCIONES

ﬁ ADRADA BERRIO, S. L
|

Situacion:

— Gregorio Balparpa, 20, 22 y 24.
-— Zabalbide, 23.

— Anselma de Salces, 13.

OFICINAS: Villarias, 10, :5.°, Dpto. 503

Taller de ferralla. T ti baj
aller de ferralla. Todo tipo de trabajos Teléfono 24 19 86 BILBAO-1

Garantia de las entregas a ritmo de obra
CONSULTE PRECIOS PARA OBRAS ARMADAS

HIERROS - FERRALLA - CORTE CHAPA - REDONDOS PARA LA
CONSTRUCCION

DISTRIBUIDOR OFICIAL DE TETRACERO-42, TOR-50, TETRATOR

CASA CENTRAL:
Almeda Urquijo, 37 - Teléf. 3292 00 (ires lineas) - BILBAO-8

DELEGACIONES:

Plaza Conde Casal, 1, 5.° - Teléf. 252 56 49 - MADRID-7
Canuda, 35, principal - Teléf. 222 04 56 - BARCELONA
Virgen de Lujén, 10, 4.° - Teléfs. 27 33 98 - 27 67 98 - SEVILLA

XLVI



Ahora ya hay una alfom-
bra de calidad europea
fabricada en Espana.

Y Ud. conoce sobrada-
mente las ventajas que
esto le proporciona.

Asesoramiento adecua-
do, existencia y surtidos
permanentes y un ser-
vicio de post-venta ase-

gurado en toda Espana...
Nuevas alfombras para

nuevos tiempos. Aplica-
bles sobre toda clase de
suelos, faciles de limpiar
y con una extensa gama
de acertados tonos y co-
lores. ...Ah!.. y con fibra
Dorix de Bayer.

ér‘nrisint,_é;'a.

APTDO CORREOS 344 TARRASA

tapisint/ dorix &

la ultima novedad en alfombras.

Bl e iy

A




Sociedad Andénima Espaiiola

Persianas arrollables, de tablillas graduables, fabricadas en aluminio endurecido.

17747/

A 111111/

Edificio BARCELONA

: SUPER
Edificio equipado con persianas: ‘ GRADHERMETIC

Otros tipos de persiana:

C/. Faraday, 147 - Teléfono 298 02 00 (4 lineas) TARRASA

XLIX



BOMEA VOLUMETRICA DE HUSILLOS

ALLWEILER

AUTOASPIRANTE, SENCILLA, ROBUSTA, SILENCIOSA, MINIMO
MANTENIMIENTO, GRAN DIVERSIDAD DE MODELOS

PARA MANIPULACION DE LIQUIDOS VISCOSOS

EN INDUSTRIAS QUIMICAS, PETROQUIMICAS, CEMENTO, PAPEL,
CALEFACCION POR FUEL—OIL, etc.

LIMITES DE TRABAJO
CAUDAL - 1000 m3/h VISCOSIDAD: 10000 °F
PRESION: 100 Kg 'cm2 TEMPERATURA :300°C

|
mm G“NARD A :'sl‘\:

CENTRAL: Avd. Gensralisime, 55. Tels. 270 15 01-02-03-04 - MADRID
FABRICA: Falxa Liarga, 245 - Hospitalst és Liobragat (BARCELONA) Tel, 337 4699,
DELEGACIONES: BARCELONA - Travesara de Gracls, 18-20 - Tals. 228 7109 - 2272478,
MADRID - Avda Generalisime, 55 - Tis. 2701501-02-03-04.
SEVILLA - Recarsde, 28-T1. 2508 TS
VALENCIA - Pascual y Genil, 10-2.°-8 - Tal. 220312,

SELLADO IMPERMEABLE DE JUNTAS
*‘,Inﬂl“&ii""':; elastico

Color: gris verdoso inalterable
uso: general

no arruga
“ETAL“ASTIO no fluye
color: gris metalico no descuelga

uso: especial para carpinteria metalica de aluminio

ANTARES S A 1asomarortos movsasats

Garibay, 6 - Teléfonos: 2513821 y 2518442 - MADRID -7




GONgIN
RRECNI G
MUNDIAT

MAS /MXMM&\

POTENCIA INDUSTRIAL 10

DINAMICA

ASCENSORES Y MONTACARGAS

de todos los tipos y sistemas para cana-
lizar el tréfico vertical en cualquier edifi-
cio y conseguir un fluido répido de per-
sonas y mercancias.

Desde el ascensor normalizado a la ins-
talacion electrénica més modeing, con
controles y mandos dotados de ordena-
dores transistorizados para programar
un tréfico vertical légico.

GUIRAL INDUSTRIAS ELECTRICAS, S.A.
San Andrés,

MADRID
GIJON
VIGO

17 - Tel. 221875* - ZARAGOZA

BARCELONA BILBAO
SEVILLA VALENCIA
BADAJOZ SALAMANCA
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Esta empresa ha intervenido en el Grupo Ergoyen
de Neguri

E BARCIA Y MARDONES 7/

CARPINTERIA METALICA CON PERFILES
ESPECIALES EN DURALUMINIO DE
METOLEGERS - BRUSELAS

TRABAJOS EN LATON, ACERO INOXIDABLE
Y ALUMINIO

HERRERIA INDUSTRIAL Y ARTISTICA
BANOS ELECTROUITICOS

ANODIZADO Y COLORACION DEL ALUMINIO

MIGUEL DE UNAMUNO, NUM. 3
TELEFONOS:
OFICINA 313498- ALMACEN 318529 BILBAOG-12

CONSTRUCCIONES

Landa Hnos., 5. R. (.

Avenida José Antonio, 59, 4.° dcha. dcha.

CON TALLER. PROPIO DE CARPINTERIA

LANDA

CARPINTERIA MECANICA

Avenida José Antonio, 47 - Teléf. 41 02 29
OFICINAS GENERALES EN:

Doctores Carmelo y Gil, 12, 4.° dcha. dcha.
Teléf. 31 80 80 - BILBAO

Ha intervenido en el Museo de Bellas Artes de Bilbao

“Garcia Basteeurera v Leon”

JOSE LEON

DORADO-PINTURA

ESPECIALIDAD EN ALTARES, IMAGENES, SALONES,
MUEBLES ESTILO ANTIGUO Y MODERNO, ETC.

BAILEN NUM. 17 BILBAO-3 TELEFONO 2184 91

LIl

Ha intervenido en Instituto de
Durango y de Churdinaga

TALLERES GALDACANO

ERE

¥

JOSE LUIS RODRIGUEZ

ESTUDIOS Y PROYECTOS ELECTRONICOS

INSTALACIONES ELECTRICAS PARA INDUSTRIAS Y EDIFICACIONES

montajes de centros de transformacion * cuadros de maniobra y distribucién * tendidos
de alta y baja tensidn * reparacion de motores * transformadores y maguinaria eléctrica en
general.

PINTOR ZULOAGA, 5 GALDACANO
TELEFONO 76 01 46 (Vizcaya)



Esta empresa ha intervenido en la construccion del
Centro Comercial y Grupo Residencial de
ZABALBURU con

BITUMESP, S. A.

IMPERMEABILIZACIONES

BUENOS AIRES, 4, 3.° IZDA.-TELS. 213178-212594 -BILBAO-1

Esta empresa ha intervenido en la construccion del
Centro Comercial y Grupo Residencial de
ZABALBURU con

VIDRIOS Y LUNAS DE TODAS CLASES
ACRISTALAMIENTO DE EDIFICIOS
INSTALACIONES COMERCIALES

E INDUSTRIALES
MANUFACTURAS DEL VIDRIO

VIDRIO GRABADO

CRISTALERIA

Unwibide 38-40
BiILBAO-6

TELEFONO 3312 77

ASCA

L



Ha intervenido en la instalacion del Museo de Bellas
Artes de Bilbao

@ Industria Eléctrica Francisco Benito Delgado,

EMPRESA FUNDADA EN EL ANO 1925

DELEGACION DE BILBAO: Buenos Aires, 4. Teléfono 24 67 27

DIRECCION CENTRAL: MADRID.— Avda. Pio XII, 97 - Tel. 202 02 40

PROYECTOS, PRESUPUESTOS Y SUMINISTROS DE INSTALACIONES Y
MONTAJES “DE ALTA Y BAJA TENSION", LUMINOTECNIA, SENALI -
ZACION, TELEFONICA, CONSERVACION DE ALUMBRADO PUBLICO ETC.

S.A,

LV1

Ha intervenido en los Institutos de CHURDINAGA

CRISTAL DEPRIT s.

CASA FUNDADA EN EL ANO 1887

MARCA INTERNACIONALMENTE REGISTRADA

VIDRIOS — LUNAS — BALDOSAS — INSTALACIONES “TEMPERIT” Y “SECURIT”

Lunas “VIGLAS” — CRISTOL — luna “CRISTANOLA” —
vidrios IMPRESOS — ARMADOS — BALDOSAS Y PAVES — vidrios GRABADOS

“VIDROPAL" en variada gama de colores. Puertas “Glaserit” CLIMAGLAS

Inmenso surtido en todas las clases y espesores.
PIDASE PRESUPUESTO
Oficinas — Fdez. del Campo, 25. Teléfonos 31. 14. 99 y 31. 62. 52.
ALMACENES GENERALES — San Francisquito, 3 (Santuchu). Tfno. 33. 29. 21.

BILBAO

DE AIRE
JESHIDRATADO



con el Puerta del Sol

sin transbordo...en una noche

ahora
2.160 pts.

En literas de 2.” clase con cena y desayuno incluido

® Coches cama directos de 1.2 y 2.2 clase
® Precios econémicos con cena y desayuno

FERROCARRILES FRANCESES
Av. José Antonio, 57 - Tel. 247 20 20 - MADRID-13




PUERTAS

TABLEROS

GRAN SERIE

FINAS DECORACION
FIBRA
PLASTIFICADAS
FORMICA

FANTASIA
CUARTERON

LISTONADOS
CONTRACHAPADOS

FENOLICOos NORMAFEN

Riera Fonollar, s/n.

Tel. 291 09 00 (5 lineas)
San Baudilio de Llobregat
(Barcelona)
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La obra esta ain en sus cimientos...
pero algo importante ya se ha decidido:

La griferia serd, naturaimente,

9 5t
BUADES <

f

Diez controles de calidad garantizan una perfeccion técnica ﬂ

ilimitada duraciéon que, junto a un elegante y avanzado diseiio, -
proclaman la primacia de BUADES en griferia.

Las materias primas y las distintas piezas son .
controladas previamente a través de analisis fisicos
y quimicos.

Las partes sometidas a desgaste son verificadas
exhaustivamente para garantizar que después de 500.000
maniobras, equivalentes a unos 40 afnos de servicio,
conservaran una perfecta estanqueidad.

Las piezas a cromar son tratadas y controladas
individualmente para evitar la minima imperfeccion y
asegurar un brillo inalterable.

Después de montados todos sus componentes, el grifa
es sometido todavia a una prueba de agua a elevada
presion que garantiza una perfecta funcionalidad.

Eusebio Estada, 266
[} Teléf. 2518 40* 3
PALMA DE MALLORCA (ESPANA)



Marcas de
gran prestigio
al servicio de
la industria

y de la
construccion
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UNICO PRODIICTO DE VIDRIO,

DE CARAS RIGUROSAMENTE PLANAS Y PARALELAS,

FABRICADO EN ESPANA
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VIDRIO IMPRESO TEMPLADO

SECURIT O CLARIT PARA CUARTOS DE BANO

Serrano, 26 - Tels.: 276 29 00 - 275 70 05 - MADRID (1)
Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 50 - BARCELUNA (14)
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