


el aislamiento
contra el ruido, el calor y el frio
no es un lujo

'
%

i aislar... es ahorrar?Y
AISLAMIENTOS

| —rer—
e ——
e ————..
R ——

r——

ROCLA

FIBRAS MINERALES, S.A.

Jenner n.° 3 -Tels. 401 46 12-16-50 - MADRID (4)
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Premio anual de Arquitectura
Laboratorios de Standard Eléctrica
Con Francisco Asis Cabrero
Casa Regas

Belvedere Giorgina

El Palacio de la Musica

El parque Giell

Normas tecnoldgicas
Bocaccio Desing

Exposicién de escultura
Despedida a Picasso

80 afios de Joan Mird

Nuevos sellos de correos
Frontones

Libros
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Carmen Castro
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David Mackay
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X SALON NACGIONAL
DE LA ELECTRIFICACION

del 5 al 15 de Mayo de 1973

PALACIO DE EXPOSICIONES DE LA CAMARA OFICIAL
DE COMERCIO E INDUSTRIA DE MADRID

Avda. Generalisimo, 175.




CHEMINEES

RICHARD
| B DROFF

Mas de 100 soluciones
en chimeneas.

Muchos aiios de experiencia y miles de instalaciones en Europa avalan la calidad, belleza y perfecto funciona-
miento de las chimeneas Richard Le Droff. Ahora, en Espaiia, Eurodec S.A., pone a su disposicion las chimeneas
y accesorios Richard Le Droff, asi como los servicios de sus especialistas instaladores.

EURODEC, SA.
Diego de Leén 49 Telfs. 262 92 14 y 262 56 84 - Madrid6

‘ Nantua Labrador

Concesionarios en toda Espaiia.




VE NECIANA, 6 S. A

una organizacion
con 4" establecimientos
al servicio de
la construccion

ESPECIALIZADA EN:
#* Acristalamiento con Luna «CRISTANOLA »
#* Doble acristalamiento «THERMOPANE»
# Luna «CRISTANOLA» de color
#* Puertas «SECURIT» y «CLARIT»

#* Forjados.y tabiques de hormigdén translici-
do con vidrio moldeado «ESPERANZA »

Edificio «EUROCENTRO» acr‘fstaladq_ con LUNA «CRISTANOLA=
»

#* Fabricacion de espejos
#* Puertas deslizantes
#* Puertas-espejo’ securizadas

".fﬂflri']f'(f'h."’}

COBREADOS

espejos inalterables
de calidad internacional

LA VEN ECIANA, S A

Direccion General: Almagro, 1 - Teléf.: 419 13 00 - MADRID (4)

Establecimientos en: ALBACETE - ALICANTE - ALMERIA - BADAJOZ - BARCELONA - BILBAO - BURGOS - CACERES

CADIZ - CASTELLON - CIUDAD REAL - CORDOBA - GERONA - GRANADA - GUADALAJARA - HUELVA - HUESCA -

LAS PALMAS - LANZAROTE - LOGRONO - MADRID - MALAGA - MURCIA - PALMA DE MALLORCA - PAMPLONA -
g SALAMANCA - SEVILLA - TENERIFE - VALENCIA y ZARAGOZA.

Filial en: TARRAGONA

NUESTROS SERVICIOS TECNICO-COMERCIALES RESUELVEN, SIN COMPROMISO ALGUNO, CUANTAS
CONSULTAS LES SON FORMULADAS



el simbolo de la tentacion

hay muchas clases de simbolos

y muchas clases de tentaciones...

sin embargo este simbolo solo corresponde
a una tentacion: muchas formas,
tamanos, disenos, colores, texturas,
utilidades e incluso nacionalidades

COMERCIAL DE CERAMICAS REUNIDAS SA

una tentacion ceramica

Buencs Aires,23 Tel.32111 00 Barcelona-11
Galileo, 91 Tel. 253 90 37 Madrid- 3



DARRO
DARRQO
DARROQO

DARR(O | Oriega y Gosset, 40 - 42 - Teléfs. 275 89 37 38 - 39 - Madrid-6






Las nuevas estructuras arquitectonicas
de espacios reducidos destinados

a multiples actividades

profesionales o sociales,

han desbordado estilos fungiformes
por su naturaleza estatica.

ecn decoroqon evolutiva-Tramo

ers creacion v dizeno

TRAMO-Kartell, con su prestigioso
equipo de disefnadores,

se encuentra en la superficie

de una corriente europea

que en mobiliario y lamparas,

con Optimos materiales,

logran disefios en constante evolucion,
mas Aagiles y versatiles en sus servicios,
al tiempo que un confort méas racional
de acuerdo con una nueva

concepcion de la vida.

ooty

MAENFRA TRAMO, S. A.
Paseo de Manuel Girona, 11
Barcelona-17

Exposicion Madrid:

C/. Uruguay, 10

Kartell Kartell K:
-I
n

Solo en establecimientos
seleccionados.
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no solo
agrada sent

también
agrada
verlo

Realizamos magnificas instalaciones

al montar
AISLAMIENTOS TERMOACUSTICOS
en:

@ FALSOS TECHOS
® TABIQUES
® SUELOS

Contamos con técnicos propios
y especializados en la direccién de los trabajos.

CONSTRUCCIONES
PRADO, S. A.

MADRID (24) Zigia, 26 - Tfnos, 4085085-4087989 \ BILBAO (5) Ribera, 17 - Tfno. 433800 \ OVIEDO Gil de Jaz, 2 - Tfno. 223144
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SIEMENS

Una gama completa

Aparatos de alumbrado para interior Interruptores diferenciales para
y exterior proteccion contra corrientes de defecto

T
8
I\

Automaticos y fusibles Armarios de distribucion

Muy Srs. mios:
Les agradeceré me informen sobre

Remite:

D.

Domicilio . .
Material de instalacion Poblacion

Siemens, S. A.
Apartado 155 - Madrid

Material electrico para
la instalacion en edificios
-de Siemens

vS§-451da
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CONSTRUCCIONES

nERMARDS
ANDRES

VENTA DE PISOS Y LOCALES COMERCIALES
PARCELAS Y NAVES INDUSTRIALES
POLIGONO — INDUSTRIAL, SUR — ESTE
(EL PALOMO)
FUENLABRADA. Tel. nam. 82

Oficina en MADRID: Teléfonos: 469 15 87

Avda. de Oporto, 65 23002 70
(Particular)

SO0 OO0 000 SRR AL AT AR OO AR
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ados suecos en cocj i e eto privado,

sos de bifie seﬁogcfﬁ-' oficio y cyar. gorlal portal de mgrmol %ﬂgé.u‘:tmd'os; SENSACIONAL PISO, 480 m*, parquet

Ho colade b sols. imenea de hie. | D€, cocina, dos cuartos de bafios ali- de roble del Canada, dormitorios 85":-

dio acristalado pogélpéecloso esty- ;atados hasta el techo, calefaccién ;)Iislm;:é Ensefia portero. Ana

lantas asitic: €corado cop | ¥ 29ua caliente centrale: st Bt .

gotamora s;ésticas. Verlos Simoneta | 238. Grandes facilidad eaéot:;gsmm

SENSACIONAL | Sc14 Conserje), | nes e io- | LUJOSISIMO apartamento, dos dormi-
AL piso superlujo en zop PlSOS torios, uno con vestidor, cuarto de

e 3

residencial. Oc o B :
e 7,4 dormitoros. Ascenso-] 0%, <0 grsie talano, poriue e

bule, despacho, .
iy salén con chi nea | °% . subida Y‘_ba]ada, Amplio salén, adondicionado. Informacién en la obra,

ncesa, amplisimo com, terraza
cuartos de baio, cocina caendgg's i e D e, grmarios L Beltraneja, 77.

y aseos de servicio, trasteros ho." | ;
: AN OPORTUNIDAD, vendo a par-

Pplazas de garaje. Informae cios. Urbani Foyo

Cardenal Richelieu, 389, i Pintor Pérez, ;sc ook 5 Slarg. ticular por trasla‘fo plsnzb |auperlulo.
SUPERLUJO, | . j — - muy céntrico, maderas es en te-
; . » e vende piso, exterior, | I1ILUJO1I! Cio centriquisimo, casa | cho y paredes biblggeca, zonas servi-

n Jardineras de hierro forja- | gran lujo. Entrega inmed Portal | cio alicatadas llo refractario
de bafio con bariera elrult a base de maderas nobiés,i::;[o as- | importado de mes salones.

Cuatro dormitorios | caleras de marmol, techo de eg#” Hla. | Grandes f 5a portero,

io salén-comedor, | Parquet en todo el piso, coc suar- | Obdulig

; Juan, | to de bafio con azulejos se :

v .

aradi-
Sni-

ai-

Para ellas, una cocina moderna es primordial.
Por eso, el constructor que ponga en sus cocinas
electrodomésticos Balay tiene ventaja.
- La diferencia en costos entre una cocina equipada
con Balay y una con un par de aparatos de segunda
linea es pequefia. Pero para las mujeres la diferencia
en calidad es enorme. Y como usted sabe de sobra,
ellas tienen una influencia decisiva a la hora
de comprar un piso nuevo.
¢Por qué no se hace un favor a usted mismo
(y a muchas mujeres) y escribe hoy a Comercial
Balay, Carretera . :
Montafiana 19,
Zaragoza?

Young & Rubicam

Balay: somos autométicﬁa

X
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La placa Relon ofrece cientos de combinaciones formadas a base de sus multiples perfiles, colores
y tonalidades, adaptandose de la forma mas idonea a cualquier estructura.

Ventajas:

ligereza (ahorro de estructura)

alta resistencia mecanica
(permite gran separacion
entre correas).

Indeformabilidad
resistencia a la intemperie

minimo gasto
de entretenimiento.

longitud ilimitada.
etc., etc.

Usos:

Relén se adapta a cualquier
estructura.

3

cubiertas normales, curvas,
rectas o en dientes de sierra.

paramentos verticales:
exteriores e interiores

lucernarios
efc., etc.

Aplicaciones:

industrias de todo tipo
hangares y estaciones
torres ce refrigeracion
coberturas para barcos

paneles antideslumbrantes en
autopistas

vallas
ete, etc:

El colorido, las formas, la economia y la inalterabilidad hacen de la placa Relon un material
de inapreciable rentabilidad en aplicaciones industriales y residenciales.

R ELOND fabricado por REPOSA.
Distribuldo por FAVISA: Serrano, 26 -Tel, 276 29 00sMADRID-1 / Gallleo, 303-305 Tel. 321 89 50sBARCELONA-14




PIZARRERIASBERNARDOS

Mas de 400 aiios al servicio de la construccion. EI Monasterio del Escorial fue
nuestra primera cubierta con pizarra.

PIZARRA PARA CUBIERTAS PIZARRA PARA SUELOS
PIZARRA PARA FACHADAS PIZARRA PARA ZOCALOS
PIZARRA PARA VIERTEAGUAS PIZARRA PARA ESCALERAS
PIZARRA PARA CONONACIONES PIZARRA PARA RODAPIES
PIZARRA PARA JARDINES PIZARRA PARA MESAS

Un producto de aplicacion milenaria, que
enriquece y ennoblece las construcciones.

PIZARRERIASBERNARDOS

Explota las célebres canteras de Bernardos (Segovia) y posee otras en Zamora y Galicia

Direccion.— Avda. Fernindez Ladreda, 10 - 3.0
Telfs.: 41-51-14, 41-20-64, 41-45-12 SEGOVIA

XV



ﬁ B\ Zaragoza-Pl. de José Antonio, 12-23 19 55 Madrid - Principe, 12-222 65 64,

Barcelona-Balmes, 191-218 52 00e Valencia - Garrigues, 1-21 16 95 Bilbao - Lersundi, 13-21 68 23

sondeos
inyecciones
pilotes, s.a.
- Sipsa

Pantallas monoliticas subterrdneas @
sondeos de reconocimiento @ sondeos

de captacién de agua @ sondeos mi-
neros ® anclajes postensados y bulo-
najes @ pilotes tradicionales @ pilo- ;
tes compactados @ pilotes a rotacién
© inyecciones quimicas y de cemento
® gunitado @ estudios geotécnicos y
geolégicos @ laboratorio de ensayos
® geofisica @ pilotes sistema vario-
pali ® pruebas de carga ® drenajes.

1BLY sa

5.00 8.00 8.50 12.00 J

. éste y otros muchos complejos problemas de célculo, trabajando 24 horas diarias si es necesario, y
presentando los resultados de la manera mas idénea y con el formato que Vd. desee? .

Nuestros calculadores de mesa (microordenadores) WANG 600 y WANG 700, pueden proporcionarle esta

ayuda a su empresa.

Pidanos informacién y con mucho gusto le ayudaremos a solucionar su problema.

SOLICITE INFORMACION A:

hispano electronica s.a.

ASISTENCIA TECNICA Y SERVICIO POSTVENTA GARANTIZADOS

comandante zorita, 8 - madrid-20 - teléfs. 233 31 00 y 233 16 01 - dir. tel. hispatronica - telex 22404-elec-e

XV figols, 27-29 - barcelona-14 - teléfs. 259 04 22y 259 04 23



INSTALADOR

el nuevo tubo de PVC.

que le da mas
lassi

ur\ aumenta sus beneficios

garantiza su instalacion

El tubo ideal para instalaciones sanitarias
De P. V. C. duro, anticorrosivo.

Sin problemas de obstrucciones.
De duracion ilimitada.
Tiempo record de instalacion.

Fabricado por FORMICA ESPANOLA, S.A.
Galdacano (Vizcaya)

- ; FORMICA

MARCA REGES

Glassidur, el tubo que convence.
Solicite informacion a

FORMICA ESPANOLA, S. A.

BILBAO - BARCELONA - MADRID - ZARAGOZA - OVIEDO - SEVILLA - VALENCIA

@d—:cnmm

XVII
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Alli donde es necesaria, Hay una PRAT trabajando

Para la construccion, Bomba Prat, dispone de una completa gama de modelos y soluciones
capaces para solucionar cualquier tipo de problema por complicado y dificil que parezca.

EQUIPOS HIDRONEUMATICOS DE PRESION

Estudiada para abastecimientos totales en viviendas, urbanizaciones, nucleos urbanos, etc.
Completamente silenciosa y de funcionamiento automatico.

GRUPO ELECTROBOMBA SERIE SL VERTICAL

Indicadisima en la construccion, elimina las costosas interrupciones en el trabajo por su gran seguridad en el servicio, apropia-
da para agotamiento de las excavaciones, en la cimentacién de obras, desecaciéon de aguas fangosas, elevacion de lodos,
para dragados y construccion de canales, etc.

BOMBAS CENTRIFUGAS AUTO-ASPIRANTES SERIE MG CON MOTOR A GASOLINA

Estos grupos son de gran utilidad, en las cimentaciones de obras, sétanos, etc. debido a su especial construccion permiten el
paso de aguas arenosas o liquidos sucios. Estdn equipadas con motor a gasolina de 4 tiempos de 2 cv, indicadisimas para ins-
talaciones moviles al no precisar toma de corriente.

BOMBAS CENTRIFUGAS SERIE P

Una de las bombas méas robustas de la gama PRAT, indicadisima para el trasiego de agua y liquidos semejantes en densidad
y viscosidad, asegurando un abastecimiento constante y seguro.

Para consultas dirigirse a su proveedor habitual

También puede solicitar informacién directamente a
nuestra central, remitiéndonos el cupon adjunto.

FABRICA EN BADALONA T50MBA PRAT, 5. Witedo, 01-119 - BADALONA (Baroelona) |
Sucursales en: V=

BARCELONA, VALENCIA, SEVILLA, LA CORURA, ! nombre

MADRID, ZARAGOZA, BILBAO, VALLADOLID i direccién

: poblacién 18-8
} provincia

XVil
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MARKETING
ESPANOLA, s.AI FILIAL DE: ASLAND ;

Aragdn; 414 -Tels. 226 50 80-245 03 26 -Barcelona-13




@ @
venilia \
crea el | empapelar con venilia
e o es distinguirse
vinilo s cer
porque el papel pintado
vinilico venilia
es distinto
es una creacion
es la belleza
del diseno y el color
fundida en la nueva
inalterable
7 y resistente
ldmina de vinilo .

papel pintado

vinilico

Nz <viste”
> las paredes

con
» personalidad

.......

Es un producto SG.H. sa =



Otra cubierta de un gran edificio
impermeabilizada con

VELO DE FIBRA DE VIDRIO

DE VIDRIO, fabricadas por DANOSA e instaladas por IPAMA.” .

EL VELO DE FIBRA DE VIDRIO
(PATENTE “CHULLER") |

es la armadura ideal
para toda clase de
impermeabiliza-
ciones por su pe-
so, imputrescibi-
lidad, estabilidad
dimensional e
inalterabilidad de
sus propiedades.

Este soporte para
las impermeabili-
zaciones cumple
todas las carac-
teristicas reque-
ridas en la nor-
ma MV -301/1970
del Ministerio
de la Vivienda.

Es un producto fabricado por:

FIBRAS MINERALES, S A.
| Domicilio en Madrid: Jenner, 3-20 - Teléf. 401 46 12 (7 lineas) - MADRID-4

XXI



CEMENT
MARKETING
ESPANOLA, S.A. run o MSLAND .

Aragon, 414 -Tels. 226 50 80-245 03 26 -Barcelona-13

XX



en -
comelsa

nuestro trabajo
es facilitar
el suyo

Por eso nos esforzamos en solucionar
todos sus problemas de compartimenta-

cion, aportando nuevas ideas, investi- ﬂ " M pAHII M [ N IA E I “ N
gando...

En definitiva,manteniéndonos a la cabe-

za de los fabricantes de elementos para
la divisién de espacios.

atoms

NUESTRA COMPLETA RED DE DISTRIBUIDORES CON SUS DEPARTAMENTOS DE ASESORAMIENTO, Y PERFECTA PREPARACION PARA OFRE-

CERLE UN SERVICIO COMPLETO, ES UNA PRUEBA DE ESTO.
PONGASE EN CONTACTO CON ELLA (SIEMPRE HAY UN DISTRIBUIDOR CERCA DE VD) Y COMPRUEBE QUE EFECTIVAMENTE EN COMELSA

NUESTRO TRABAJO ES FACILITAR EL SUYO.

CONSTRUCCIONES METALICAS LIGERAS, S. A,

FABRICA: Berrioplano - Tel. 30 01 75 - Apdo. 141 - Telex: 36703 CML. E
PAMPLONA.
DIRECCION COMERCIAL: Maiquez, 22-Tels. 274 28 85- 274 28 86 -Telex 23279
CMIM. E - MADRID-9.

DELEGACIONES en Madrid, Barcelona, Sevilla, Valencia, Bilbao, Zaragoza, Santa Cruz de Tenerife, Pamplona, La Coruiia

XX
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Edificio en construccién en la calle Doctor Esquerdo (Madrid)

estructurns JOMAFER, 3.A.

S TTA

CAMBRIJAS, 2

208 98 18
Teléfonos 208 86 41
208 23 84

XXV

DE HORMIGON ARMADO

MADRID - 25



TAPIZADO DE PAREDES CON TELA VINILICA
USO INSTITUCIONAL

i

vmlﬂl ha demostrado ser un
material idoneo para tapizar paramentos
de zonas nobles o de aquellas superficies
irregulares que no admiten un acabado
normal en consonancia con la categoria
del recinto.

El valor ambiental de nuestras ““sedas’”’ o
“sacos’’ resulta notablemente realzado,
creando en los recintos tapizados con
Vintel, un ambiente de rara y discreta dis-
tincion.

Las reconocidas propiedades del Vintel
proporcionan un paramento tapizado, que
no acumula polvo, que se limpia facilmen-
te, que no propaga la llama y que resulta
practicamente indestructible.

Tapizar con Vintel puede ser una buena
idea. Puede ser la solucién mds apropiada
para uno de los tantos problemas "‘irreso-
lubles’” de su proyecto.

USO DOMESTICO
Existe por otro lado el “’Sindrome del
Ama de Casa’’ que por evitar la produccion
de polvo, escombros etc. se inhibe de re-
novar la decoracion de paredes gue por ser
muy rugosas necesiten inevitablemente un
picado y revoco previos.

No se le puede indicar a esta atribulada
ama de casa "‘consulte con su Arquitecto”
o “consulte con su Decorador”’, pero un
profesional en su vida de relacion social
tiene muchas oportunidades para ofrecer
ésta sencilla y definitiva solucion,

REVESTIMIENTO DE TELA VINILICA

MUESTRA TAPIZADA CON VINTEL VH/DA SERIE 500

“

spafiola sa.

Dr. Esquerdo, 163 - Madrid-30 — Telf. 252-31-05

XXV
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perfeccion

solidez
y on

construcciomas
e
obra civi

U

LS.J

MADRID (24) Zigia, 26 - Tfnos, 4085085-4087969 \ BILBAO (5) Ribera, 17 - Tfno. 433800 \ OVIEDO  Gil de Jaz, 2 - Tino, 223144

Tenemos muchos afios de experiencia
en la ejecucion de toda.clase de obras,
desde movimientos de tierras,

cimentaciones e infraestructuras,
hasta la construccion de plantas industriales,

vias de comunicacidn, canalizaciones,
viviendas, edificios publicos, efc.

Contamos con un equipo técnico,
que domina a la perfeccion las mds avanzadas

técnicas de conslruccion y que es capaz
de resolver certeramente cualquier dificultad

Nos responsabilizamos integramente
de cada obra, poniendo a su frente
a nuestro personal propio y especializado,

Oirecemos economia de presupuestos,
rapidez en las ejecuciones y garantia total

en los plazos de entrega,

Para comprobar nuestra especializacidn,
iConstiltenos sin compromiso!

CONSTRUCCIONES

PRADO, S.A.



EXpIotamén Internacional de Forjados y Estructuras, S. A.

Direccién Central y Estudios Técnicos DOMO: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 276 94 03 (cinco lineas)
Oficinas de Proyectos y Estructuras Normales: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 275 89 57

FORJADOS

DOMO

DELEGACIONES NACIONALES:

ALBACETE

uin Salvador Cebridn
Tesi onte Gallego, 15
ALMERIA
Javier Murcia Calatrava
Padre Juan Aguilar, 41, 3.

- Teléf. 22 39 20

ASTURIAS

Viguetas Asturias, S.L.

La Corredoria (Oviedo)
Teléf. 21.87 53 y 21 96 08
Gijén (Tremaiies)

Teléf. 21 87 53

AVILA

Fernando Msroto Herrdez

Fivasa, 9, 3.
Teléf. 21'25 00

BARCELONA

ESTRUCTURAS DOMO, S.A.
Tusset,

8-
Teléf. 227 62 08

' BILBAO (Subdelegacién)
| Enrique Abad Martin

irre, 64

1 i
| s
- CACERES

Jaime Gutiérrez
Cerémica Las Lagunillas

. CORI
Teléf. 249

CORDOBA - JAEN

José Antonio Sinchez Carmona
Dr. Fleming,

Teléf 22 18 32

GUADALAJARA

Depende de MADRID

GRANADA

José Linares Ferndndez
Calle Sol, 20

Teléf, 23 54 84

LA CORUNA

Angel .l uve Capelian
Torreir

Teléf. 22 73 01 (02-03)

LAS PALMAS DE

GRAN CANARIA

Victor Fernidndez Fernindez
Pio XII - Estadio Insular
Departamento 303

Teléfs. 24 23 28 y 24 23 29

LEON

Luis Florez Juirez
Avda, José Antonio, 8

"Teléf 222397

MALAGA

Domo Mﬁlﬁa

Pasillo del Matadero, s/n
Edificio Georgia

Teléf. 21 69 28

MURCIA

Gabriel Lépez Romén
General Moscardb, 2
Teléf. 23 49 68

PALMA DE MALLORCA

CERAMICA INSULAR, S.A.
Padre Bartolomé Pou, 139
Teléf. 25 52 81

SALAMANCA
Maximiliano Vallejo Casado
San Justo, 38

Teléf 21 20 61

- SAN SEBASTIAN - PAMPLONA

(Subdelegacion)

OLAR
Isabel I, 18,8.0 A
Teléf. Teléf. 41 23 01

SANTANDER
Enrique Argos

Gandar
Teléf. Teléf. 27 3782

SEVILLA
DOMO Andalucia

- Repiiblica Argentina, 1

Teléf. 27 70 52

TALAVERA DE LA REINA

Céndido Zamora
Pretensado Zamora

Carretera de Alcaudete, salida
Puente Nuevo
Teléf. 80 14 65

STA. CRUZ DE TENERIFE

TS Aion
ubdele n,
orlier, gc

Teléf, 2279 48

VALENCIA

DOMO FORJADO SIN VIGAS
Francisco Quiles

Gran Via on y Cajal, 37
Teléf, 25 69 90

VALLADOLID

S. A. LA CERAMICA
P.0 de San Vicente, 6
Teléf. 25 62 48 -

VITORIA (Subdelegacion)
Rafael Garde Sanz

Landaz ll 1

Teléf. 22 08 20

ZAMORA

Angel Fernandez Liedo
Cabeza de Vaca, 8
SALAMANCA

ZARAGOZA

CERAMICA FERRER, S.A.
Avda, de Goya, 50
Teléf. 22 59 23

Las Subdelegaciones de: SAN SEBASTIAN - PAMPLONA - VITORIA - BILBAO -

LOGRORNO, dependen de su Central:

COMARCAL VASCONGADAS

Prefabricados ARIN, S.A.
Isabel II, 18, 8.0 A,
Teléf. Teléf 412301
SAN SEBASTIAN

DELEGACIONES EXTRANJERAS EN:
ALEMANIA, BEIRUT, BELGICA, FRANCIA, HOLANDA, INGLATERRA, ITA-
LIA, LIBANO, LUXEMBURGO, PORTUGAL, SUIZA, TURQUIA Y VENEZUELA
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ASFALTEX

Pitanex

PINTURA DE CAUCHO SINTETICO
IMPERMEABILIZANTE Y DECORATIVA

ASFALTEX &

SA.

Av.Jose Antonio, 539 . Tel. 254 86 00 (10 lineas). Barcelona -11
istribuidores y Agentes de Venta en toda Espafa
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PREIIVIITO A NUAI. DX
ARG UITEC T UR.A

Fotos Gomez

El jurado encargado de fallar el Premio Anual de Arquitectura, convocado por el Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid
para distinguir el mejor edificio terminado dentro de su demarcacién Colegial durante el afio 1.972, ha concedido el Premio
al edificio de los Laboratorios ITT — STANDARD ELECTRICA, del Km. 7 de la Avda. de America, de los Arquitectos Don
RAMON VAZQUEZ MOLEZUN y Don FELIPE GARCIA ESCUDERO TORROBA.

Han merecido menciones especiales la Iglesia de los Padres Misioneros (PP. Claretianos), Segovia, obra del Arquitecto Don
JAVIER PEREZ GARCIA, y el conjunto de 301 viviendas ‘construidas en Cafio Roto por la obra Sindical del Hogar, de los
Arquitectos Don LUIS INIGUEZ DE ONZONO y Don ANTONIO VAZQUEZ DE CASTRO.

A este Premio, que es la segunda vez que se convoca, se han presentado once edificios. El Jurado ha estado integrado por
D. JesGs Suevos, Teniente Alcalde, en representacion del Ayuntamiento de Madrid, por los Ex-Decanos del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid Don Antonio Vallejo Alvarez, Don Rafael Ferndndez Huidobro y Don Manuel Sainz de Vicufia, por
los representantes de las delegaciones del Colegio Don Angel Hernandez Morales, Don Valentin Junco Calderdn y Don Luis
Anibarro Blanco, por Don Frco. Javier Saénz de Qiza, cuya obra fue premiada el afio anterior y por Don Fernando Macias e
Hidalgo Saavedra, Presidente de la Comisién de Asuntos Culturales del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.




LA TBORATORIOS I."I'."I".
DE ST ANIDARD ELECTIRICA. S A.

En el solar sito en la Avenida de Ameérica
km. 7.200, se ha construido el Edificio de
Laboratorios |.T.T. de Standard Eléctrica.

El solar de fachada a la autopista, al Norte
con desnivel S.0. al N.O. de 8 ms. y con
relacion a la carretera desde 1,50 en el frente
NE. hasta 7,50 en el N.O.

El edificio construido no es laboratorio en
el sentido literal de la palabra, aunque por
seguir la nomenclatura universal de la I.T.T.
asi se llama, sino en realidad un Centro de
Investigacion y Desarrollo de Standard Eléctri-
ca, ya que como ésta lo define; representa la
aportacién de una Empresa privada que abarca
todas las ramas de la telecomunicacién, a la
necesidad, para la vida cientifica del pais, de
la existencia de una fuerte y creciente
investigacion no oficial. 1

Por todo ello habia que realizar un edificio
para concentracion de investigadores en el
campo industrial de las telecomunicaciones y
la electrénica, con sus correspondientes com-
plementos para su funcionamiento.

La Ordenacion de esa zona limita el
volumen en 25 m/3/m/2. sobre:la totalidad de
la parcela. Altura maxima de Edificacion de
10 ms, con permiso de torreones, y retranque
de 40 ms. del bordillo de la calle de servicios
para zona verde de proteccion.

Dos factores han influido en la planta
proyectada para los Laboratorios |.T.T. dado
gue no existen problemas de orientaciones.

Uno de ellos es la visibilidad del edificio
desde la Avenida de América, por la topogra-
fia del solar. El otro, facilidad de futura
ampliacién del edificio, sin afectar al construi-
do, y que forme un conjunto con éste.

La elevacion del terreno en la. parte Oeste
del solar, no sblo del de los Laboratorios, sino
del vecino colindante, dificulta siempre la
vision del edificio desde la Avenida de
América viniendoe desde Madrid, por otro lado
la diferencia de nivel con relacion a la
carretera, hace que viniendo desde Madrid, el
solar casi no se ve, en posicibn comoda de
mirada hacia adelante o lateral. La vista
optima es al contrario, o sea viniendo desde
Barajas, viéndose el solar en plan de plano
inclinado.

La futura ampliacion del ediiicio es logica

hacerla prolongando las alas de oficinas vy
Laboratorios para que queden ambas uniformes
y continuas. Por todo ello se ha emplazado el
Laboratorio en el extremo Oeste del solar y
en cota elevada, con planta en forma de U
con sus dos brazos sensiblemente paralelos a la
Avenida de América y el de unién, normal a

ella, dejandose asi prevista la ampliacién de
ambos brazos, situandose la zona de Oficinas
en el ala de fachada, la de Laboratorios y
Computador en el brazo posterior, y los
servicios generales en el centro. Aprovechando
el desnivel del terreno se edifican una planta
de sOtano, en la que sithan la subestacion
eléctrica, las calderas, almacenes etc. y una
entreplanta semisdtano, para aulas, laborato-
rios de maquetas y talleres. Circulacion
interior por dos escaleras situandose ademas
dos exteriores para salidas de emergencia. Es
por tanto un edificio de planta sencilla y muy
diafana, y tratada con estructura de soportes y
forjados sin vigas, y amplias crujias, que queda
situado como fondo del plano inclinado que
sirve de basamento al mismo.

Referente al tratamiento exterior, era
preocupacion de Standard Eléctrica, que
estuviera de acuerdo por un lado con la
funcion del trabajo que se desarrollaba en el
interior. Esto es que dentro del edificio habia
una concentracion de “cerebros” investigando
y pensando. Por otra parte, y quiza un poco
como propaganda al exterior, dados los
numerosos edificios de Laboratorios |.T.T.
existentes en otros paises, que los materiales
fueran tradicionalmente espafioles.

Arquitectos: Felipe Garcia Escudero
Ramén Vizquez Moleziin

A la vista de todo ello, y de acuerdo con el
funcionalismo de planta y la necesidad de
tratamiento muy abierto para la debida
iluminacion interior, se llegb a la idea de
realizar’ un cerramiento de ladrillo visto y
grandes ventanales, velado al exterior por una

celosia de hierro,” de “dibujo mudejar, que

cubre totalmente las fachadas. Celosia que
separada de los paramentos para no quitar
visibilidad, no produce sensacién alguna de
enclaustramiento  para los usuarios. Para
ocultar .los torreones salientes se ha disefiado
un remate, o ‘““top hat', de coronacion, en
fachada veldndose también los de la parte
posterior con celosia mas sencilla y terraza
ajardinada.

La circulacibn exterior - se proyecta de
momento con entrada por la calle posterior,
pero preparado para hacerla en su dia por la
Avenida de América una vez esté realizada la
calle de servicio. Calle de circunvalacion
alrededor del edificio, con zona de acceso a la
entrada principal, y amplio aparcamiento, y
dos accesos mas, uno en el interior del patio
abierto, para talleres, y otro en la fachada
posterior, para acceso al computador sin
atravesar el edificio y a la zona de talleres e
instalaciones, ajardindndoseel restode la parcela.






EL SITIO

Ciudad Puerta de Hierro —casa y estudio unidos por facil escalera.

Para un arquitecto, este sitio es todo un programa —en lenguaje normal: una
serie de condicionamientos que aqui se imponen a toda persona sensible, al
margen de las Ordenanzas especiales para este sector madrilefio. Quiero decir
que en este sitio N0 parece congruente construir extravagancias con intento de
llamar la atencién, porque la atencién la requiere para si, con llamada extrema,
el panorama, el paisaje —serrano al Norte, suavemente castellano hacia los otros
puntos cardinales. Y cuando no estd presente el paisaje de fondo, atrae a quien
se situa en esta colonia un grato entorno vegetal. Parques con jardines, que si
bien no tienen la calidad —salvo excepciones— de los californianos, si son un
mundo aparte de silencio con rumor de hojas y péjaros, con golpes de amarillo
en este primer abril, que atrae con voces azuies al color abrilefio. (Esto es lo
que hemos aprendido en los poetas). Ademas de las vistas y el mundo vegetal,
aqui’ el mismisimo suelo exige un determinado tipo de arquitectura. No parece
licito suprimirle al suelo su figura movida. Conservarlo en su ser, implica
pegarle las casas, o por mejor decir, hacer que las casas le broten con
naturalidad de malvas en terrones de tierra —la tierra natural, que también se
hace presente en la Colonia de la Ciudad Puerta de Hierro.

(Esta: Colonia plantea otros problemas de tipo humano-social que no son
para este lugar).

LA CASA

La casa tiene el lujo de lo escueto. Lujo de materiales bien tratados. Un
hierro esencial —estructura— que ofrece desde el exterior y en el interior la
debida traza. Maderas. Cristal. Y, naturalmente, medidas adecuadas.

—Hablo con el Doctor-Arquitecto Francisco de Asis Cabrero acerca de su
formacién profesional, primero:

—He estudiado en la Escuela de Arquitectura de Madrid.
Ingresé en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando al
mismo tiempo que ingresaba en la de Arguitectura, y el primer
afio de estudios, ya, decidi abandonar Bellas Artes —quiero
decir la Escuela, que no las Artes.

—Y, de las Bellas Artes, écudl era la escogida en un primer tiempo?
—Deseaba ser pintor. Ser colorista.

Lo cual transparece con claridad meridiana en su obra. Vengamos a la Escuela
de Arquitectura.

—Naturalmente, todos los Estudios cursados en la Escuela
fueron para mi importantes, pero lo que estudié con mas
afan y estusiasmo fue eso que se denomina “Proyectos”. Las
asignaturas mas técnicas, por asi decir, mas matematicas, me
satisfacian mucho menos.

—éNo ha tenido mds aficiones, digamos? Porque parece una persona muy apta
para el Arte.

—He estudiado Misica. Tocaba el violoncello. Pero lo tengo
abandonado desde hace muchos afios: no se pueden abarcar
tantas cosas, y este instrumento musical —como todos ellos—
exige muchas horas de trabajo sobre sus cuerdas.

—¢Nunca ha practicado algin oficio artesanal?
—Me gustan los “oficios”, mucho, y soy maiioso carpintero,
pero en mi tiempo no habia estas Escuelas Profesionales que
hoy existen, a las que puede acudir cualquiera. Y confieso
que me hubiera gustado frecuentar las Artesanias: en nuestra
profesion es muy importante conocer desde dentro los
oficios que colaboran en la realizacion de nuestros proyectos.

—~También a mi me parece que un arquitecto deberia saber muy bien los oficios
todos que pone a contribucidn, saberlos por asi decir manualmente,
probadamente. !

—Claro que si. En la Escuela se estudian los materiales que
luego labra cada artesania. Pero es otra cosa. La madera, por
ejemplo, se conoce muy bien “botdnicamente”, pero
realmente no se conoce bien la madera hasta que no se
sierra, hasta que no se cepilla... hasta que no se trabaja. Y lo
mismo vale para el hierro, la piedra y los demas materiales.
Por mi parte, yo impondria este tipo de estudios a los
futuros arquitectos. Y hubo un tiempo en que se dio

muchisima importancia a esto. Ahora, en cambio, no parec~
que se conceda el valor de antaiio a los oficios. En la Europa
de los -“20” y los “30”, los oficios eran por asi decir
asignaturas esenciales de las Escuelas de Arquitectura. El
camino iniciado por la Bauhaus...



—¢Tiene algin recuerdo sefialado de su primer trabajo de arquitecto?
—Realmente no, porque yo empecé a trabajar en Arqui-
tectura poco a poco, y aun siendo alumno de la Escuela.
Realmente hahia tanto que trabajar en Espaiia después de la
Guerra, y habia tan pocos arquitectos entre nosotros, que
empecé a ser ayudante de otros arquitectos  siendo su
alumno, alumno suyo académico, a veces, y alumno “libre”
siempre, en estos casos en que presté mi colaboracion como
ayudante.

—El arquitecto Asis - Cabrero, siendo un nimero en una trinchera, hizo por

encargo de su capitdn un monumento de hormigén a un soldado muerto. Y lo

hizo con mucha ilusibn —obra primera, aunque triste. Yo siento que se haya
destruido este monumento al protagonista de uno de estos tristisimos
aconteceres: el jovencisimo muerto un dia en que en el frente no habia casi

nada... salvo muertos y heridos en escaso nimero. Vengamos a la construccién
subsiguiente a la destruccién.

—Trabajé con algunos arquitectos, como decia, con Olasagas-
ti por ejemplo, en viviendas. Pero mi primera obra —diria yo
que seria, y muy satisfactoria para mi, porque me interesa la
arquitectura social sobre todas— fue un grupo de viviendas
econdmicas en Béjar. Fue el afio 1941. °

—Realmente, é{qué busca en la Arquitectura?

—Es dificil de contestar. Pero lo intentaré. Yo veo en la
Arquitectura un Arte, una de las artes plasticas, pero un arte
gue tiene una particularidad: su - proposito de buscar
eminentemente la belleza de un atil. Una bella arte con
sentido utilitario, condicionada a unas necesidades materiales,
directas, ineludibles que el hombre tiene y que necesitan ser
satisfechas pero no de cualquier modo. Mientras se pliega al
servicio de muy varias necesidades muy numMerosos
condicionamientos, la Arquitectura tiene que hacer palpable
que es un Arte.

—La Arquitectura no tiene la libertad de que disponen la Musica, la Escultura...
—Claro, la Pintura es mas eso que se dice “el Arte por el
Arte”, pero yo pienso que siempre las realizaciones del
hombre hallan un punto en que se identifican plenamente lo
bello, lo atil, lo verdadero tanto en el pensar como de hecho
en lo que se vive. Concretamente, en la Arquitectura creo
que buscando la belleza se puede llevar a buen término la
creacion de obras practicas, plenamente utiles. Pero sucede
que muchas veces los habitos adquiridos nos impiden ver
como deberia ser vista la obra arquitectonica.

—Estoy viendo desde que llegué a esta habitacion de estar, amplia y llana, unas
vigas que me gustan mucho —son: absolutamente funcionales, y tienen aspecto
protector, seguras mantenedoras del edificio. Pero estdn pintadas de un color
rojo perfecto, jugando con el color de la madera —miel oscura, como es el color
de las maderas de barco nuevo. Naturalmente, son vigas del todo vistas. ¢Es
esta la linea por la que debe ir la Arquitectura, haciendo de lo funcional pieza
ornamental bella?
—Pues si. Yo en esta casa quise hacer una cosa de acuerdo,
no con mi manera de ser. A mi me parece que uno de los
caminos de fa Arquitectura es éste: el utilitario, el
constructivista. Creo que no se debe utilizar para construir el
ornamento. El ornamento es otra cosa. En la Arquitectura,
debidamente destacada, su propia estructura puede ser lo que
de vida al edificio. Y aqui, en esta casa, la estructura estd a
la vista.
En cuanto al color de esta estructura, ya es otra cosa.
Yo he hecho muchas estructuras de hierro —me he ido por
este camino constructivista, que no creo que sea el anico,
pero si es uno de los actuales. Y uno de los preblemas que
se me ofrecieron fue el color del hierro. Probé tonos minio,
luego, diferentes rojos, en todas mis obras, y aqui en mi casa
me decidi por un rojo mas vivo, y creo que combina bien
con el tono de la madera.

—¢Qué comentd la gente, ante el color?
—Algunas gentes me dijeron que era un color japonés, y a mi
no me lo parecia, pero luego he estado en Japon y he

comprobado que tenian razon. Porque también esta la
estructura vista en las obras nuevas de Japon. Creo que la
Arquitectura japonesa es eminentemente constructivista.
También he dejado visto el hormigén.

—Uno de los muros de la casa es el muro de contencién de las tierras Iimite en
que se apoya.
—La madera de las viguetas, en la planta inferior a ésta, estd
descubierta encima de las jacenas de hierro.

—<&Hay razones para disfrazar los elementos estructurales de la Arquitectura?
—Aqui, concretamente, no, en esta obra no, todos estin al
desnudo. Esto es un camino posible. Claro que todo depende
del material empleado. A mi, mds que la arquitectura de
hierro y de madera, me gusta la arquitectura en piedra y
creo que puede crearse una arquitectura mas nacional si se
emplean estructuras pétreas. Por mi parte, hubiese hecho esta
casa no asi, sino con hormigones, con piedras, con azulejeria.
Pero la casa es para la familia, y sobre todo para la mujer
ama de casa, que es quien vive la casa mas que el propio
arquitecto que la construye, y segui el consejo de esta “‘ama
de casa”, y accedi a poner suelos de madera que son mas
confortables, menos frios, més acogedores. Y yo, pensando
en el suelo de madera busqué la estructura que mejor uniera
con la madera, y pensé que la madera une muy bien, por su
elasticidad, con el hierro. De manera que ésta es una
estructura que diriamos elastica, en contraste con lo que es
una estructura pétrea.

=Y se percibe que al arquitecto le hubiera gustado més construirse su casa en
piedra.

—Si. Precisamente ayer estuvimos en una casa, en Somosa-
quas, la casa de Carvajal, que ha ido a un estructuralismo
pétreo. Todo es piedra, o piedra artificial. También ese es un
camino muy interesante.

—&Como se amuebla una casa de mucha azulejeria?
—Con muebles empotrados, abundantes, de fabrica. Pero el
azulejo y la piedra dicen que son cosa fria.

—A este Francisco de Asis le gusta tanto la piedra, que se nota divinamente que
hasta le parece acogedora y tibio cabezal del vivir. Sélo la razén razonable le
hace pensar y decir que, efectivamente, el azulejo y la piedra son maés
adecuados para climas calientes... ¢Y el hormigén?

—Incluso hay gente que en las casas deja por todas partes el
hormigén visto. A mi, me parece que se abusa un poco del
hormigén visto, y un exceso de ese material, visto, no me
gusta, pero creo que algin paiio de hormigén —color claro—
si no nos gusta en las casas es porque estamos demasiado
acostumbrados a ver el hormigon en las presas, en los
edificios industriales, y no nos parece material para convivido
en el hogar. Pero un hormigon bien tratado tiene calidades
tan interesantes vomo la madera aglomerada o tantos otros
materiales “artificiales”.

—Sin duda. (Pero —también yo me confesaré— aunque me gusta la lana cruda y
batanada al exterior, para pullovers prefiero el elaborado y sofisticado cashemir,
que pica menos ciertamente.)

En el conjunto de la Arquitectura que se estid haciendo hoy, écémo ve su
propia obra?

—Claro... en el conjunto mundial, pues una obra con aspecto
de atrasada. Los materiales de que disponemos en Espaiia no
son los que disponen los arquitectos de otros paises: no
tenemos los mismos medios que ellos. Ahora —y esto es
dificil de expresar— dentro de Espafia, si, la Arguitectura
parece un poco atrasada. Esto se debe a dos razones: una,
que la Arquitectura en si misma, acaso ha perdido un poco
el pulso de vanguardia. La otra razon —valida en mi caso
personal— es que durante un tiempo yo dejé la Arquitectura
propiamente dicha y trabajé en cuestiones de Urbanismo
durante casi diez aiios. Me interesaba saber bien lo que es el
Urbanismo, porque la Arquitectura estd intimamente ligada
al Urbanismo. De manera que no me arrepiento de haberme



dedicado al Urbanismo, pero eso me apartd —como decia—
casi diez aiios de la Arquitectura propiamente dicha.

—Defienda un poco mejor su propia Arquitectura.

—Pues creo que aunque mi Arquitectura parezca que —en
idea— no estd en primera linea de vanguardia, acaso esto no
es un defecto sino un acierto. Hoy dia, hay tal obsesion por
“la novedad”, por hacer cosas espectaculares, que mi marcha
paso a paso —porque no me gustan estos atropellados
brincos— se puede juzgar como marcha rezagada. Pero yo me
propongo no deslumbrarme -por Arquitectura tan
formal... tan formalista y espectacular.

—La Arquitectura nuestra, {estd ligada a ‘‘radice’” a nuestra tradicion
arquitectonica, o se lanz0 a su nueva etapa mas ligada a las nuevas corrientes
universales?

—Hoy dia, en Espaiia, estamos muy influenciados por las
corrientes arquitectonicas universales. Lo que pasa es que no
es ficil aprehenderlas acertadamente, y se hacen entre
nosotros cosas no buenas. Estamos en un momento de gran
desorientacion. La Arquitectura, como el Arte, y como
muchas otras cosas de este momento, parecen haber perdido
su propia orientacion. Yo creo que hoy dia deberiamos
buscar en profundidad lo conveniente. Por mi parte, me he
“refugiado” en el estructuralismo, en la arquitectura
utilitaria. Pero quiero afiadir que si bien he censurado el
formalismo del movimiento moderno —en el mundo y en
Espafia— creo que, sin embargo, este formalismo tiene su
parte buena. Yo no he hecho nada en esa linea porque me
parece muy “dificil” acertar justamente en ella, pero esa
linea tiene de muy bueno que estd educando mucho a la
gente en la plastica. Hoy dia, todos estos edificios tan compli-
cados, tan extraiios y de formas complicadas obligan al arqui-
tecto a esmerarse en los procedimientos de expresion y las ma-
quetas, y el arte abstracto, aunque hoy no lo veamos, posible-
mente el dia de maifiana proporcionardn a las gentes una nueva
y mds rica vision de las formas.

—Lo cual es de interés maximo.

Le voy a hacer una pregunta que hago a todos los arquitectos que entrevisto:
¢Cudl le parece ser ‘la situacién social del arquitecto hoy dia? Concretamente,
équé responsabilidad le cabe al arquitecto en este mundo actual, recien
construido por asi decir, debido tanto a la nueva forma de vida urbana,
implantada en nuestro tiempo, como al hecho de que las Guerras nos han
machacado las ciudades?

—Esto, realmente, pertenece al campo del Urbanismo, donde
no solo interviene el arquitecto, sino el arguitecto-urbanista
especializado, y el socidlogo, y los técnicos de muchas
técnicas, y claro, también los gobernantes. Con todo, quiero
sefialar que el arquitecto-humanista interviene en mucha
medida. Las grandes ciudades de nuestro tiempo tienen un
fallo muy grande. Y es que como se van haciendo
anarquicamente, de una manera amorfa, pues estin dejando
que se pierda, o cuando menos que no se refuerce la
comunidad humana, es decir, los diferentes escalones de la
comunidad. Antes habia pueblos, luego —dentro de la
ciudad— barrios, etc., etc. Y todo esto se estd perdiendo, y
ello confiere su caracter amorfo a la ciudad. Sin duda, el
Urbanismo moderno se ha preocupado por volver a ordenar
las comunidades, pero no mucho. Yo lo he percibido en
Inglaterra. En un primer momento, las ciudades en torno a
Londres tenian una gran preocupacion por dar vida en ellas
—0 porque en ella hallase su auténtico vivir la comunidad—
pero hoy dia se habla mucho mas de problemas de trafico
que de estos problemas. Se habla mas de los servicios que del
hogar del hombre, que es la casa, y anejas a ella las
comunidades sociales de tipo vario.

—¢{No serd que estamos perdiendo la célula inicial de toda comunidad, la
familia?

—Claro. Como soy profesor de Proyectos en la Escuela, yo
he puesto a los estudiantes un ejercicio: el estudio de una

comunidad de cinco mil almas —un grupo grande— en dn
sitio ideal, que si desean puede ser también un sitio real, y
para dentro de unos treinta afios, es decir para que funcione
a principios del siglo XXI. Con la intencion de que, en
primer lugar, me estudien la sociedad que ellos crean vaya a
existir entonces, y los nuevos materiales, los nuevos medios...
es decir el nuevo utillaje, transportes, etc. Y, le advierto que
en cuanto al estudio de la sociedad, les he animado a que lo
hagan como les parezca, contando con la familia o con la
desapaticion de la familia.

—¢Estan ya funcionando tipos de sociedad distintos al familiar?

—Yo fui a Rusia para estudiar las comunas. Y hallé que en
Rusia las comunas habian desaparecido, y se habia vuelto a
la familia tradicional. Aquellas comunas rusas tan famosas en
los afios 20", Stalin las arrasd todas. No he visto, pero he
oido hablar mucho de las comunidades hispano-americanas
(indias).

Hay luego las comunas hippies. Y a mis estudiantes —repito—
les he dado libertad absoluta para la organizacion de la
futura ciudad-habitat, prescindiendo, claro estd, de sus
criterios en exceso personales: se trata de lo que es posible
sea, no de lo que desea cada uno de ellos que sea.

— éPersonalmente?

—Creo en la familia. Estamos inmersos en un racionalismo,
en un materialismo grande, y nos guedan muchas generacio-
nes que andar metidos dentro de este racionalismo
arquitectonico. Pero tarde o temprano vendrd una vuelta a la
familia y a una —digamos— mayor espiritualidad.

—Esto ‘requiere grandes estudios.

—En efecto. Yo creo que se pueden superponer la curva de
la poblacion, del desarrollo antropolégico, y una curva
continuacion del desarrollo de la arquitectura, 0 mas bien de
la cultura plena porque la Arquitectura es una maguina
fotografica de la cultura: tiene mucho de ciencia pero tiene
mucho de sentido del vivir. Superponiendo estas curvas creo
se puede ver hasta donde se puede llegar en un futuro lejano.
Yo creo gue la Humanidad tiene su techo. Se habla del
super-hombre y ello hace parecer que no tenemos techo...

—Estas buenas meditaciones, ¢tienen base de estudio?

—Llego en este momento de Africa. He estado persiguiendo a
los Pigmeos, a los Bosquimanos —gente dificilisima— y he
visto como viven hoy muchas gentes primitivas. Desgraciada-
mente se ve, por ejemplo, que el Bosquimano es de una raza
que no puede rebasar ya su propio techo: ha llegado a él, y
no se concibe que pueda insertarse en la civilizacion actual.
En cambio, el negro si. Pero lo mismo gue los Bosquimanos
tienen un techo, yo creo que todos tenemos un techo. Hay
un momento en que el hombre se para en su desarrollo
como ha sucedido a lo largo de los siglos en la Historia.

—La Arquitectura es reflejo del hombre, y ha de seguir al hombre. Si el hombre
tiene un techo, ha de tenerlo también la Arquitectura.

—Si. Yo creo que la Arquitectura tiene un techo. Lo mismo
que la velocidad. La velocidad en Tierra ya ha probado su
techo. Y viniendo a la familia de nuevo, es verdad gque
estudios concretos acerca de la poblacion indican que va
camino de un techo. Dioxiades lo sefiala para muy pronto, y
con él coinciden otros urbanistas-socidlogos. Entonces, las
familias serdn muy cortas, y en cambio, como la vida sera
mas larga y estard mejor organizada, las familias vivirdn
conviviendo cuatro o cinco generaciones —estamos fantasean-
do...

—Pues eso es lo que descansa la mente.

—Creo que las comunidades familiares, grupos de gentes de la
misma sangre, se podran ayudar en su convivencia y no se
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seguira desperdiciando, como hoy se hace, el hecho familia
—cuando existe.

—La tendencia actual es la de sacar de casa, por un lado a los pequefios y por
otro a los ancianos, es decir, los que ya todavia no trabajan a fondo, y se estdn
haciendo Residencias para Ancianos y Guarderias para nifios. Este-afan, esta
necesidad en muchos casos; de sacar a los mayores de las casas de los jovenes
obedece a razones puramente de espacio, en muchos hogares. Y en este punto
es donde yo considero que el arquitecto es en parte responsable, cuando acepta
el hacer viviendas en las que no hay “'seccion de abuelos”.:

—Una de las cosas que a mi me llamd mas la atencion en
Norteamérica fue la distincion entre ciudad y vivienda. La
ciudad, totalmente diferente a la de Europa es mucho mas
humana. Pero, en cambio, me llamd la atencion el concepto
que tienen de la casa. La casa no es como en Europa, donde
se hace para que en ella continien los hijos, los nietos, la
estirpe. La casa americana es casi como un coche: se
desentienden los norteamericanos de la casa en cuanto
cambian de lugar de trabajo. Y a mi entender, la casa
deberia tener mas continuidad familiar.

Creo que las casas deberian hacerse con conjuntos de
habitaciones entre si muy independientes. De manera que
dentro de la comunidad familiar se cuente con la
individualidad personal. Lo cual es un factor imprescindible.
Hay que respetar el coto de cada individuo.

—En verdad, la cuestion es sin solucién, puesto que los Organismos responsables
alegan a toda hora el que no hay dinero para hacer viviendas mas grandes.

—Bueno, claro... En paises atrasados, en paises pobres, la
individualidad se pierde en las casas que por la fuerza de las
cosas han de ser de una sola habitacion. Acaho de verlo en
los poblados de Africa, donde las familias se hacinan en

recintos muy reducidos. Y esto, hoy por hoy, no se puede

cambiar en paises de poco poder econdomico. Por mi parte,
este tipo de vivienda pequeiia, economica, me ha interesado
mucho. Y me han parecido buena solucion ocasional esas
viviendas miniasculas que han hecho los ingleses en
Hong-Kong: un modulo minisculo, sin tabiques, (sdlo estan
separados los servicios), que se congiomeran formando unas
ciudades inmensas para albergar a los huidos del Continente.
Y aunque son unas casas muy pequeiias, justisimas, las
familias pueden vivir a cubierto con garantia de unos
servicios sanitarios buenos, y unos servicios sociales magnifi-
cos —maternidades, hospitales, escuelas... todo ello muy
cuidado. Y, cierto es, han sido muy criticadas estas
viviendas— este conglomerado de viviendas en ciudades
creadas de ocasion. Como las barriadas del mismo tipo que
he visto en Africa, se censuran todas estas viviendas porque
son completamente contrarias a este ideal de la ciudad-jar-
din, pero estos ideales de la Europa Occidental —la
ciudad-jardin, la ciudad-radial de Corbusier, etc.— estin muy
bien, solo que requieren mucho dinero. Estas otras viviendas
son para economias pobres. Y no se pueden despreciar,
porgue si asi se hace puede suceder lo que ha sucedido en
Espafia, que se han hecho las grandes viviendas, y no se han
hecho las menores. Hemos pasado muchos aiios en que las
viviendas que se hacian eran mejores de lo que se podian
hacer. Pero ésto no estd en contradiccion de esa vivienda
amplia, que se piensa como posible para el dia de mafiana.

~Cuando se proyecta una vivienda, équé es lo esencial para el arquitecto?

—Para mi, lo primero es conocer a fondo el programa, donde
estin reflejadas las posibilidades del propietario, sus
necesidades, y ademas las ideas gue tiene de la casa. Porque
yo creo que hay que hacer la vivienda para el propietario. Y
a mi me gusta gue mis obras, aunque a mi personalmente no
me hayan convencido, contenten al propietario. En general,
uno comete muchos desaciertos: mete a la gente a vivir en
sitios...

—Ejemplos:

—Pues yo hice al mismo tiempo una casa para un particular,
y el edificio del periodico ARRIBA. En Arriba me dieron
libertad absoluta para hacer el edificio, y yo hice un edificio
a mi gusto, uno de los que me ha salidlo mas como yo he
querido. Me encontré, sin embargo, al final con el disgusto
de que a los ARRIBA no les habia gustado nada. Les parecio
aquello una sosera.. Y me llevé un tremendo disgusto.
Luego, como el edificio gusté mucho, y me lo publicaron
varias revistas, parece que le consideraron con mayor respeto,
y no lo han llenado de decoracion de hierros, celosias, etc.
De manera que por ese lado me sucedid todo lo contrario
que en la casa del sefior particular. A ese seiior yo queria
satisfacerle, y me preocupé mucho por hacer una vivienda
gue respondiera a su familia. Claro estid, a mi la casa me
parece la clasica vulgaridad, pero él ha quedado tan
contentisimo que yo me siento a gusto ya. Y eso es lo que
yo creo que se debe hacer: poner a los habitantes de la
vivienda a vivir de manera que se sientan contentos en su
casa.

—{Qué prefiere proyectar, viviendas o locales?
—Segin. Para mi la vivienda es cosa interesantisima tanto la
economica como la no economica. Pero, todos los programas
tienen interés. Yo he hecho oficinas, donde se pueden hacer
cosas preciosas. Y también he hecho edificios de tipo social,
clubs... Todo tiene interés.

—{Qué no ha hecho y le gustaria hacer?
—Una fabrica me encantaria hacer.

—¢No ha hecho conventos, o residencias?
—He hecho residencias, colegios mayores...

—¢De qué obra suya estd mas satisfecho?
—Pues, esta casa, de la que no estoy del todo satisfecho, me
satisface en algunas cosas. Por ejemplo, creo que el estudio
debia de tenerlo no donde esta, ahora bajo nuestros pies,
sino en un sitio aparte.

—En cambio, donde esté resultard méds cémodo.
—El edificio grande del periddico ARRIBA es de los edificios
mios que me ha dejado mas satisfecho. Y aqui cerca he
hecho un pequeiio edificio, es una capilla de los Agustinos,
muy sencilla y ellos estan encantados.

—La capilla, el recinto son gratisimos. {Hay alguna obra suya que preferiria que

no se hubiese construido?
—iAh, muchisimas! Porque muchas veces por necesidades
perentorias —yo vivo de mi trabajo— se busca la parte
comercial, lo cual es pecado mortal, y se hacen cosas que no
se deberian hacer por falta de tiempo que consagrar al
trabajo.

—Ademas de arquitecto équé le gustaria ser?
—A mi me gustaria mucho consagrarme a la pintura. Yo he
pintado mucho, y me hubiese dedicado con gran gusto sdlo
al arte. Las Ciencias todas, la Astronomia... y la Filosofia
creo que es una cosa admirable, pero lo que pasa es que no
solo no la he estudiado sino ademds es que soy negado para
ello,...

—Si no ha probado, no lo puede saber.
Vive en Puerta de Hierro, {quiere opinar sobre esta colonia?

—Esta colonia tiene muchos fallos de tipo técnico, pero el
fallo mayor es que aqui no formamos una comunidad; no
nos encontramos en ningin sitio general. No creo que esté
en la conciencia de las gentes nuestras la importancia de
formar comunidad social. Aqui somos por un lado muy
sociables y por otro muy misantropos. Yo creo que nos
conviene corregir esto.



'—¢Qué soluciones le parece que hay para Madrid, si es que las hay?

—Para Madrid, primero controlar de alguna manera el que no
se expansione mas en mancha de aceite —como dicen
ahora—. Pero como no se puede prohibir que la gente venga
a Madrid... Lo grave es que en Madrid se ha hecho una
politica urbanistica cambiante siempre. Primero se fue al
gran-Madrid, que yo creo fue cosa equivocada. Luego, se
tratd de la descongestion de Madrid mediante la creacion de
los pueblos de Guadalajara, Toledo, etc. Lo cual hubiera sido
muy interesante pero tampoco se ha continuado. Ahora se va
a unas ciudades satélites como Tres Cantos, que estdi muy
hien. Y eso si parece una solucion, porque Madrid no se
puede ensanchar mas.

—La solucién rascacielos, élo seria para Madrid?

—~No. Porque la solucion rascacielos... para vivienda no puede
ser. Para oficinas podria ser, pero tiene que ir acompaiiada
de una red de servicios tremenda. Madrid necesitaria ya hoy
una remodelacion, para que no se muriera, inmensa. Habria
que gastarse muchisimo dinero en arreglar el trifico. Lo que
‘se esta haciendo ahora, que estd costando mucho, es nada
mas que para solucionar una situacion de momento.

La solucion es una red de vias elevadas, para salvar Madrid,
Porque si no, Madrid se muere.

—Puesto que es profesor de la Escuela de Arquirectura —Proyectos, 20 Curso—
{cdémo formaria usted hoy a un arquitecto?

—Yo creo que se pueden inventar muchos planes, y habra
planes mejores y planes peores, pero lo primero es realizar
con orden cualquier plan, con orden, disciplina y buena
intencion. Donde habria que cuidar mas la ensefianza es en
“Proyectos”, altimo jalon y esencial para la formacion de un
arquitecto. Durante este periodo de aprendizaje formativo
del profesional los contactos entre el discente y el docente
tienen que ser del tipo del contacto que hay en un Estudio
entre el arquitecto jefe y los colaboradores. Para lograrlo, se
requiere que la Escuela ofrezca lo necesario.

—¢Cuantas horas al dia tendria que estar el profesor con los estudiantes, llegada
la hora *“Proyectos’’?

—Creo que medio dia, y cuatro o cinco dias en semana...

—Esperemos que en un futuro préximo, las ensefianzas de nuestra gran Escuela
de Arquitectura, de donde han salido tan grandes arquitectos a lo largo de
muchos afios ya, haga un esfuerzo nuevo, y actualice sus ensefianzas, para que
se hallen de aqui en adelante a la altura en que deben estar... y pueden estar, si
se desea que estén.

De “Proyectos’’ pasamos a hablar de proyectos de viviendas prefabricadas, y sus
posibi!idades. Y sus posibiliddes. Y de nuevo surge la expresiéon ‘‘viviendas
econdmicas”’.

ZTane sentido esta diferencia por lo que hace a la vivienda...?

—Se esti yendo a que haya mayor igualitarismo en las
viviendas. En las afueras de Madrid, por ejemplo, se hacen
grandes cantidades de casas en las que las viviendas —de unos
cien metros cuadrados— pueden ser habitadas por cualquier
tipo de profesionales. Ofrecen unas comodidades suficientes.
Luego, cada cual las amuebla a su manera. Y si se hicieran
con un mejor concepto

—Dejemos la palabra en su luz propia...
—Podrian ser casas absolutamente para todo el l'lll.ll'ldO‘ casas
gratas de habitar. Y esto seria un modo de allanar los caminos
del vivir.

Cierto que hace falta.

El sol se ha puesto a su estilo madrilefio, a pesar de la polucién. Pienso que
acaso este recinto de Puerta de Hierro, Colonia, sirva también para todos los
habitantes de Madrid, porque sus vegetales, su grado perfecto de humedad
creado artificialmente, ayudan a limpiar el aire que todos los habitantesde
Madrid nos vamos metiendo en los pulmones, con gran contento de poderlo
hacer, sin duda.

Francisco de Asis Cabrero me lleva a su estudio, auténtica continuacién de su
vivienda en todo. Vida y trabajo se unen perfectamente en este arquitecto que
salid a trabajar el afio 1942, estuvo veinte afios haciendo las llamadas “viviendas
econdmicas’’ por tierras de Espafia, diez afios dentro del Urbanismo, y ahora
estd dando cima a su mds auténtica obra de creacidon personal, edificio tras
edificio.

Carmen CASTRO




SEDE DE ORGANIZACIONES INTERNACIONALES
Y CENTRO DE CONFERENCIAS. VIENA 1969

Francisco A.CABRERO.Arquitecto

Se ofrecia un programa extenso y problematico. Los diferentes organismos que se agrupaban,
las independientes circulaciones que se entrelazaban en relacion del contenido y continente, y la
multitud de servicios que se preveian, representaban toda una complejidad, en principio dificil
de resolver. Ello indujo a simplificar al méximo el planteamiento, materializando la orgénica
programada como antecedente del juego de volimenes conjunto. Alturas, distribucién de
plantas, cuerpos de fdbrica y redes de comunicacion se pretendia identificarlos y materializarlos
en la respuesta, surgiendo como consecuencia formas de dominio horizontal. Luego -aparecio,
sobre la marcha, una sugestiva cristalizacion de cubiertas inclinadas muy en consonancia con el
viejo espiritu austriaco.







WIEIWVIXEINIDA — VADRID 1952 - 53

Solar situado en ladera orientada al mediodia.
Calle de acceso formando lindero norte.

Sujetdndose a estas premisas de emplazamiento, formando banqueos adaptados al relieve del terreno y
respondiendo a un programa familiar concreto, se desarrolla esta estructura, conformando al exterior zonas
delimitadas de recibir, estar, nifios, estudio, servicio... y destribuyendo en el interior conjuntos de convivencia
acusadamente continuados en planta alta y dormitorios formando unidad en planta inferior.

La construccién queda conformada por muros cerdmicos perimetrales, jacena-caballete-principal, apoyada
en tres puntos seguida de voladizo, nervios y losa de hormigén, ésta Gltima armada con los tubos de los
panales de calefaccion.
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PANELES DE CALEFACCION
RADIANTE ACTUANDO DE

Francisco A.CABRERO.Arquitecto
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WIEWVIENIDA
MADRID 1962 - 63

Francisco A. CABRERO.Arquitecto

Se trata de servir a una familia numerosa resolviendo los problemas
que el programa entrafia.

Aqui contrasta la obligada amplitud de vida en comunidad que este
caso implica, con la compartimentacién que la zona de privacidad
acusa. Este aspecto principal se distribuye en los dos cuerpos formando
L de planta alta, orientaciones mediodia la primera y saliente-poniente
la sequnda. Se completa el programa con una planta inferior en dénde
se aloja el estudio, brazo este-oeste, y los servicios y dependencias
domésticas.

Adaptidndose al declive del terreno la espalda Norte de la
construccion forma un muro de contencidon de tierras de hormigbn
ciego en toda su longitud seguido de una fundacién del mismo
material. Apoyandose en este basamento pétreo, una estructura eldstica
de acero, aluminio y madera, constituye el volimen principal del
edificio. Tableros cerdmicos de viroterm y lana de vidrio cierran y
actiian de separacién y aislamiento.
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EN LA AUTOPISTA DE PEAJE VILLALBA — VILLACASTIN

En el proyecto del Trozo 10 de la
Autopista, se dispuso una zona de servicios
compuesta por dos parcelas de unas 4 ha. de
extensiéon, una a cada lado de la autopista,
entre los p.k 2,771 y 3,903. Se fijaban los
Ifmites de la zona y se definian las vias de
servicios laterales con sus zonas de aceleracion

Francisco A.CABRERO.Arquitecto

y deceleraciébn, que comunicaban con las
calzadas de la autopista, asi como los caminos
que unian a la red ordinaria.

Como primera etapa de desarrollo se
significaba la Estaciobn de Servicio y un
Restaurante, a fo cual responde el proyecto y
la obra en cuestién.

La estacién de servicio tiene sus instalacio-
nes principales accesibles desde la calzada de
la autopista, consistiendo en 8 surtidores de
carburante de distintas clases y aparatos para
suministro de aire y agua, edificio administra-
cibn provisto de servicios y almacén de
lubrificantes y recambios, e instalaciones para
lavado y engrase.

El Restaurante se desarrolla en 3 plantas.
Una alta, otra a nivel del suelo exterior y la
tercera en sotano.

También se incluye en este conjunto un
paso elevado con el objeto de facilitar el
acceso al Restaurante desde la zona Sur.

Se considerd, desde un principio, tratar este
conjunto, pasarela, Restaurante y Estacién de
Servicio, de manera que se identificara con el
entorno de lejanas veladuras, en contraste con
la fabrica de la propia autopista, obra
fundamental, mds plegada a las tierras y rocas
de primer término.

La estructura metdlica acompafiada de
cerramientos ladrilleros pardo-rojizos de chi-
loeches, posibilitaban disefios en ese sentido.
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Foto Maspons ¢ Ubifia

Las dos viviendas que publicamos han sido proyectadas y construidas sucesivamente con el margen de un
afio entre ambas. Se encuentran sobre el mismo terreno en un magnifico paisaje del Ampurdanet muy poco
edificado.

Recibimos el encargo de una pequeiia vivienda independiente para la hermana del propietario cuando la
primera ya estaba acabandose de construir.

Integrar en una composicion homogénea dos casas de tamafios y programas muy diferentes, que debian

estar aisladas, con una de ellas ya terminada nos parecia muy dificil. Por esto, y por natural ecléctico,
proyectamos la segunda como un accidente en el parque de la primera, y de un estilo absolutamente diferente.

CASA REGAS

En el mejor lugar del terreno se hallaba una

- masia. Su reducido tamafio y estado ruinoso

imposibilitaban el ubicar toda la vivienda en el
interior. Por estas razones y por su escaso
valor arquitectonico parecia aconsejable su
demolicién y la construccién en el mismo
lugar de un edificio.

Sin embargo se nos ocurrié una tercera via
que parecia muy sugerente.

Se podia conservar la masia, situando en
ella funciones subsidiarias, y adosarle un
edificio nuevo con todas las dependencias
principales de la vivienda.

El lenguaje con que desarrollamos este
edificio, estd influenciado por el preexistente

Lluis Clotet y Oscar Tusquets arquitectos,
Anna Bohigas y Santi Loperena colaboradores.
Studio PER.

en la masia y en una relacion con él' que
procuramos no fuese mimética. La masia se
presentaba alta, de aristas y planos bien
definidos y con cubierta inclinada de teja. La
ampliaciobn se presentaba baja, de perfil
exterior curvo y techo plano ajardinado.

El fortisimo viento del Norte habitual en
esta zona nos llevé a cerrar un espacio exterior
a Sur donde se encuentra la piscina.

La planta de vida diurna se abre al patio y
a mediodia por un porche y un cerramiento
totalmente acristalado. La fachada Norte es
preponderantemente opaca pero unas ventanas
la taladran para permitir la mejor vista que
posee el terreno. -

19



20

i

Toda la planta esta desarrollada en una
trama ortogonal que la fachada (Unico elemen-
to curvo) corta como un telén.

La planta s6tano recibe iluminaciéon doble
y permite una ventilacion cruzada. Para estos
fines posee un patio en la cara Sur que ventila
y se ilumina por una claraboya de vidrio que
forma una mesa en la planta baja frente al
porche. .

Se afiadio al proyecto una vivienda pequefia
para los guardas de la finca. Esta vivienda esta
desarrollada segin los mismos esquemas de la
principal pero absolutamente independiente de
vistas y usos.
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La cocina.
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El lavabo vestidor
de los padres.

Dos de los dormitorios
de invitados.




Lluis Clotet y Oscar Tusquets arquitectos, Anna Bohigas y Santi Loperena colaboradores.
Studio PER.

Nos era dificil imaginar una vivienda pequefiisima aislada en este paisaje. Estas casitas, con
elementos de gran mansidon a escala reducida, resultan por lo general muy cursis. Veiamos mds
posibilidades en tomar un objeto diferente conservando sus dimensiones correctas y adaptarlo a
la funcion de vivienda.

Admirdbamos la sabiduria con que algunas arquitecturas historicas situaban pequefios
edificios con personalidad propia sin recurrir a enmascararlos en el terreno. Las formas simples
geométricas y rotundas en cenadores, rotondas y belvederes era lo mejor que podiamos
imaginar.

Decidimos pues explotar esta imagen intuitiva al maximo, no sélo en su aspecto volumétrico
general, sino en los detalles anecddticos que la podian reforzar y que estdn presentes en muchos
edificios populares catalanes de inspiracion neoclasica.

Introducir una vivienda funcional en un belvedero paladiano parecia posible y generador
ademds de insolitas superposiciones.

Mirando estas fotos recordamos pérgolas neocldsicas mucho mds bellas pero no viviendas de
40 m2. menos ridiculas en el paisaje.

4:
,:¥~

El porche.

Vista exterior.

Desde el camino de acceso.
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Fachada norte.
Interior del edificio.




EX. PAT.ACIO DE I.A VMMUSITICA

L'EDIFICI DE L'ORFEG CATALA

PROJECTAT PER LlARQUITSCT’ D. LLUS DOMENECH Y MONTANER. — LES FATXADES AL CARRER DE SANT PERE Y AL PASSATGE

Hay dos campos de actividad en la arquitec-
tura —la verbal (interpretacion) y la formal
(creacion)— las cuales reflejan la idiosincrasia
de una época. Ambas pueden ir separadas y
pueden ir también juntas. La creacion, es, en
parte, hija de la critica. De todas formas,
cuando nosotros observamos y al mismo
tiempo criticamos un edificio, tendriamos que
estar al corriente de los problemas que ha
tenido que afrontar el arquitecto, para sf
juzgar mejor la solucion por él dada. Seria una
equivocacion pensar que los problemas que la
arquitectura ha tenido que solucionar son
solamente de tipo distributivo y constructivo.
Estos existen y son muy importantes, pero
también es importante el papel de la arquitec-
tura hacia la sociedad, que va mas alla de los
simples problemas técnicos, estd de acuerdo
con la intensidad de la vivencia interna de la
cultura en que se encuentra sumergida, con
sus condiciones y con sus aspiraciones. Esto
normalmente se manifiesta de una manera
formal_en los valores socio-culturales, e incluso
politicos, unidos a la moda y al estilo. El
arquitecto crea sus edificios manipulando a la
vez moda y estilo para crear.en pequefa escala
un nuevo universo que presente una fresca
imagen y un nuevo sentido a todos aquellos
que tienen que ver y utilizar el edificio.
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Esto no ofrece siempre una comodidad. A
menudo parece extrafio, choca y hasta puede
llegar a parecer feo. La interpretacion de un
edificio, como la moda, cambia con el tiempo.
Generalmente tiene que pasar un cierto
tiempo para que un buen trabajo de arquitec-
tura llegue a ser comprendido tal como su
creador desea.

E! Palacio de la Musica Catalana ha tardado
60 afios en ser reconocido como una obra
arquitectdnica importante. (Por qué? podemos
preguntarnos, especialmente teniendo en cuen-
ta que todo el mundo, dentro y fuera de
Barcelona, ha reconocido a Antonio Gaudi. La
respuesta problamente nos la da la historia.
Quizas nosotros no interpretdbamos o inter-
pretabamos mal a Gaudi solamente teniamos
noticia de su persona. Es dificil de asociar
gente ordinaria y los acontecimientos normales
con la figura de un genio.

En una palabra: la casi “adoracion” de Gaudi
ha sido un mal servicio a la interpretacion
propia de la importancia de la respuesta
artistica al Renacimiento Cataldn, Quizas
nosotros podemos dar paso a una critica mas
exacta del Modernismo, a través de un estudio
detallado y una observaciébn mdas minuciosa de

Traduccién y adaptacién de un articulo publi-
cado en la ‘“Guia Musical’”” 1971-72” no 7.,
Barcelona.

La primera cosa que debe observarse en el exterior del Palau es que las dos
fachadas fueron compuestas como una sola unidad, haciendo seguir el ritmo a
lo largo de la esquina, como lo confirma un primitivo croquis del mismo
Doménech. Sin embargo, paradéjicamente, desde cada una de las calles la visién
es limitada y se trunca con la colocacién de una escultura gigantesca, de Miguel
Blay, en esa misma esquina redondeada. En realidad, toda la fachada es como
una paradoja destinada a solucionar realidades contrapuestas. En ella se pueden
leer, al mismo tiempo, los volimenes, las funciones y los niveles de los distintos
suelos del interior. Esto'se ha logrado retirando las ventanas del plano del muro
exterior y dejando que se extiendan horizontalmente, como en la planta
administrativa, o verticalmente, como en la Sala Millet.




Detalle de uno de los tres balcones principales con el
busto de Giovanni Palestrina (1526-1594)

Victima de la polucion atmosférica y quizas también
de la polucion politica de no hacer nada. La
descomposicién de la piedra artificial hacia caer un
trozo de ‘‘Wagner’’ sobre el pavimento. El estado
general de la fachada se puede calificar como
peligroso.

los trabajos de notables arquitectos como
Domenech y Montaner, Puig y Cadafalch, Jujol,
Mass6, Berenguer, Rubi6é, Granell, Raspall,
etc... El Modernismo, —considerado como un
estilo moderno, un arte nuevo, que rompio el
renacimiento de los estilos historicos—, durd
40 afios en Barcelona, hasta la declaracion de
la primera guerra europea en el afio 1.914, No
obstante, continué durante mucho tiempo por
fuera de Barcelona, hasta los afios 30.

Con el crecimiento de una nueva sociedad
comercial e industrial, a mediados del siglo
XIX la directiva cultural pasd de manos de la
aristocracia a la mds vulgar de los nuevos
industriales y fabricantes, que utilizaban como
Gnico recurso para manifestar sus propios
gustos las grandes exhibiciones internacionales.
Este impacto no fue aceptado por los
miembros mads sensibles de esta nueva socie-
dad. Algunos lo evitaron volviendo a los
arcaicos conforts de la naturaleza que surgie-
ron del movimiento romantico estético con
sus equipos de la exoética cultura oriental,
artesania medieval y misticismo religioso. Los
hombres se dejaron largas barbas y las mujeres
se volvieron fragiles y querian morir, en gran
parte, de melancolia. Otros, dedicados a la
ciencia y al deporte, se ocupaban de la
instauracion de una nueva tecnologia para el
triunfo de "un humanismo racional. Sus
seguidores reformaron las leyes e iban en
bicicleta y jugaban a tenis y se bafiaban en el
mar.

A principios de siglo, en Europa y Ameérica
del Norte, la arquitectura respondia a las dos
tendencias, unos experimentando con los
mejores limites permitidos por los nuevos
materiales y por las nuevas técnicas, los otros
investigando nuevas teorias de forma, propor-
cion y decoracion para un estudio mas
detaliado de las leyes de la naturaleza. Como
resultado, tenemos ahora edificios industriales
y espectaculares obras de ingenieria, juntamen-
te con una gran riqueza de decoracion
fundamentada en formas facilmente reconoci-
das ya gue son sacadas de la naturaleza. Esto
acogia la imaginacion del pueblo. Pero tenien-
do en cuenta que en otros paises esta
respuesta artistica era limitada a una pequefia
élite cultural, a consecuencia de los gastos y
necesidades de identificacion personal, en
Cataluiia este nuevo estilo se convirtio en el
simbolo patriético del renacimiento de una
gente independiente. En el afio 1.904, la gente
y el estilo eran lo suficientemente maduros,
seguros y convencidos de ellos mismos para
exigir un simbolo total. El Orfeé Catala fue la
oportunidad cuando se decididé a construir su
nuevo local social.
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A la edad de 54 afios, Lluis Doménech vy
Montaner, director de la Escuela de Arquitec-
tura, (Premio del Ayuntamiento por Ila
“Fonda Espafia’’ y arquitecto del nuevo
Hospital de San Pablo), primer presidente de
la “Lliga de Catalunya”, que presencid la
fundacién del Orfeé6 en 1.891 (que como
Presidente de la “Unié Catalanista” juntamen-
te con su secretario Prat de la Riba habian
motivado las famosas ‘‘Bases de Manresa’” en
el afio 1.892), y presidente de “El Ateneo
Barcelonés’’, era el natural catalizador necesa-
rio para llevar a término el objeto de construir
un monumento que sirviera para simbolizar
publicamente todo este modernismo patridtico
de Cataluiia.

Si nosotros entendemos que estilo es el
coherente lenguaje de moda y su sistema
simbélico, —como decia Norberg-Schulz—,
entonces el estilo del Palau de la Mdusica
Catalana nos ensefiard& mucho sobre las
realidades y aspiraciones que se vivian durante
la primera década del siglo. Los arcos ‘‘tudor”
y decoraciones florales responden al romantico
deseo de buscar en la historia y la naturaleza
nuevas bases para un nuevo estilo; el uso de
ceramicas, vidrios de colores y hierro respon-
den a un deseo de devolver el papel del artista
en la industria; el uso de una estructura

e —

e A

La sala de conciertos es rectangular, con naves laterales que abrazan la
platea hasta encontrarse en el dbside, a su mismo nivel, formando propiamente
el escenario. El 6rgano estd en el centro, al fondo del 4bside, a la altura del
primer piso, y desde detras de él las paredes completamente acristaladas rodean
el dbside para continuar a lo largo de ambos lados de la sala, por lo que las
galerias laterales parecen como flotar en el &spacio, circundando al auditorio.
Estas galerias estdn interrumpidas en la boca del escenario por unos enormes
contrafuertes aplacados de piedra que, en contraste con la ligereza de la
construccién en los demas elementos, vienen a equilibrar la composicién y a
sujetarla visualmente al suelo. Sin embargo, incluso estos mismos elementos
macizos se han tratado con un toque de ligereza al ser divididos lateralmente
para dar lugar a los accesos del escenario y al modelar de manera barroca y
exuberante sus remates superiores, con las esculturas de Gargallo que se
proyectan hacia delante y que llegan casi a unirse encima de la boca del
escenario, precisamente en un punto descentrado. Esta:escultura pesada y
violenta es esencial para contrarrestar la delicadeza del resto y lograr esta
calidad estdtica del espacio de la Sala de Conciertos.

El techo plano con cerdmica verde es extraordinario en su claridad
estructural, con sus jacenas de un lado a otro de la sala, con sus viguetas muy
juntas y, entre ellas, las bdvedas cerdmicas. La pieza central es una soberbia
claraboya de cristal, de una calidad a la altura de las mejores vidrieras
emplomadas de la historia. Es como un globo de fuego suspendido, en el que
las lentes redondas de vidrio rojo oscuro, anaranjado, amarillo claro y marrén, se
van convirtiendo en realistas llamas y rayos azules que se funden en los verdes
frios, azules, plrpuras y blancos de las cuarenta doncellas colocadas en
composicion geométrica regular. 4




metdlica, paredes de cristal y la forma del
edificio responden al deseo de desarrollar las
nuevas técnicas de la tecnologia de estructu-
ras, iluminacion, ventilacién y aclstica, de esta
forma el estilo relaciona estos elementos entre
ellos, en vez de que estén justamente
aplicados.

El “Palau de la Muasica Catalana” se puede
valorar ahora, 60 afios después, siendo no
solamente la culminacién de un estilo nacio-
nal, sino la coleccion critica de elementos de
una arquitectura transitoria que era la precur-
sora de la de estilo moderno, reconocida maés
tarde como racionalista. Pero, aparte de esto,
los elementos estables comunes a todos los
lenguajes de arquitectura estan siempre presen-
tes. Mencionaremos alguno: la continuidad de
las dos fachadas, el intercambio de las escalas
grande y pequefias, la alternativa de estéaticos
y dindmicos espacios psicologicos y la fluidez
de movimientos a través de ellos —introdu-
ciendo sorpresa mas que choque—, el control de
la repeticibn de temas decorativos y su
transiciéon de un lado para otro del edificio, la
modulacién estructural y, finalmente, pero no
el menos importante, la habilidad de crear
espacios ordenados en un recondito lugar de la
ciudad.

David MACKAY

Sala “’Lluis Millet”, con la enorme ‘“‘courtin wall” que la divide del balcén
columnado precedente importantisimo de muchas realizaciones arquitecténicas
presentes.

El vestibulo de entrada, visto desde la escalera, con la pintura de Massot.
Faroles de cerdmica y cristal.
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EYT. PARQUXE
GUELXI: EN
BARCEILONA

La plaza del Parque Guell en Barcelona es
una de las piezas maestras de la arquitectura
gaudiniana. La sabia traza de sus bancos,
estudiada por el arquitecto Federico Correa en
sus clases de Disefio como un modelo de
comodidad y adecuacion a su funcion, la
gracia de su proyecto, el ingenioso empleo de
los trozos de ceramica con un resultado
cromatico de primerisima categoria, hacen de
este conjunto un elemento impar en una
composicion urbana.

Por todo ello resulta doloroso ver como
una pieza tan singular esté tan descuidada
como se aprecia en las fotografias. Cuando,
por otra parte, su entretenimiento y conserva-
cién no pueden ser mas elementales, y por
consiguiente, poco costosos.

Con estas palabras no pretendemos mas que
llamar la atencion de las autoridades barcelo-
nesas para que pongan remedio a la destruc-
cion de esta plaza que es orgullo de la
arquitectura espafiola.

Detalle del estado actual de bancos y baranda plaza central.

o
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Interior de la casa museo.
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Un adorno de la béveda, en descomposicién.

Verja casa museo Gaudi.




IT.AS NORIMAS TMTECNOIL.OGICAS.
MINISTERIO IDE I.A VIVIENIDA

1 — ORIGEN DE LAS NORMAS TECNOLOGICAS

La necesidad de alcanzar en la Edificacibn unos niveles de calidad
adecuados es unanimemente aceptada y no precisa justificacion.

Estos niveles de calidad han de quedar definidos por una Normativa
que recoja todas las tecnologias que intervienen en el proceso
edificatorio.

Para una mayor eficacia las Normas deben ser claras, de forma que
puedan ser aplicadas facilmente por quien tenga la preparacion exigida
en cada caso; Utiles de modo que faciliten el trabajo técnico:
operativas, ofreciendo en cada caso la solucion adecuada; documenta-
das, es decir basadas en los més sélidos conocimientos tecnoldgicos
disponibles; y vivas, adaptdndose a-la evolucion tecnoldgica mediante
actualizaciones periodicas.

Conviene, ademas, que estas Normas regulen distintamente cada una de
las actuaciones que intervienen en el quehacer de la Edificacion.

Finalmente deben incorporarse a la coordinaciéon modular internacional
a fin de facilitar los intercambios tecnoldgicos, el mercado de
materiales y la industrializaciéon de la construccién.

Consciente de la necesidad de una Normativa unificada que ordenara
técnicamente un campo de tanta trascendencia social, el Grupo
Interministerial de Trabajo para la Seguridad en la Edificacion,
constituido por acuerdo del Gobierno de 23 de mayo de 1970,
encomendd esta tarea al Ministerio de la Vivienda.

Puesto en marcha el trabajo, la Direccion General de Arquitectura y
Tecnologia de la Edificacién, recabé la colaboracion del Instituto
Eduardo Torroja, el Instituto Nacional para la Calidad en la Edificacion
y un numeroso conjunto de especialistas quienes, consultada la normati-
va existente y con el asesoramiento de técnicos, constructores, industria-
les, etc., han trabajado intensamente durante varios meses para alcanzar
el objetivo propuesto.

Cada decision ha sido cuidadosamente pensada y estudiada hasta llegar,
finalmente a la redacciébn de unas Normas que parecen cumplir las
condiciones deseadas.

El presente informe trata de explicar las razones que han conducido a
dichas decisiones.

Por su caracter operativo estas Normas reciben el nombre de
Tecnologicas para distinguirlas de aquellas que sientan los principios
cientificos de actuacion.

2 — CLASIFICACION SISTEMATICA NTE

Con objeto de conseguir una relacion de todas las tecnologias que
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intervienen en la Edificacion, procurando que ninguna quedara ausente,
se han estudiado diferentes clasificaciones, entre ellas la CI/SfB, la
CDU vy la “Liste systematique des ouvrages du batiment’ del FNMVC.

Resumido el contenido de todas ellas se ha tratado de sistematizarlo de
una manera adecuada al fin de la Normativa. Para ello, las diferentes
tecnologias se han agrupado por familias, subfamilias y tecnologias,
procurando asignar a cada una la letra inicial de su nombre, para
facilitar su memorizacién.

Las familias comprendidas en la clasificacion sistematica NTE, son:

ACONDICIONAMIENTO DEL TERRENO
CIMENTACIONES

ESTRUCTURAS

FACHADAS

INSTALACIONES

PARTICIONES

CUBIERTAS

REVESTIMIENTOS

POV TIMOD

A ellas pueden afiadirse: X equipos; Y industrializacion; Z medios
auxiliares. :

Dentro de cada familia se agrupan las subfamilias que dan origen a la
segunda letra de la sigla; finalmente cada subfamilia comprende varias
tecnologias que producen la tercera letra y cada una de las cuales es
objeto de una NTE independiente.

Para aclarar lo expuesto, veremos en la Clasificacion Sistematica NTE;
que la familia Instalaciones, se divide en las siguientes subfamilias.

IA Audiovisuales . IC Climatizacion . ID Depdsitos . |E Electricidad . |F
Fontaneria . IG Gas . IP Proteccion . IS Salubridad . IT Transporte.

Por fin, la subfamilia Instalaciones de salubridad da origen a las
siguientes Normas:

ISA Alcantarillado . I1SB Basuras . ISD Depuracion y vertido . ISH
Humos y gases . 1SS Saneamiento . ISV Ventilacién.

La Clasificacién queda abierta a la aparicion de nuevas tecnologias.

Un indice alfabético de materias permitird encontrar facilmente la
Norma que trata de cada cuestion.

3 — ORDENACION DE CADA NTE

-E! proceso ordenador para conseguir la calidad tecnolégica en la

Edificacion, parte de la definicion completa y precisa de cada unidad
constructiva.



Cada definicion recibe el nombre de Especificacion. El conjunto de
especificaciones, unido a las condiciones de seguridad en el trabajo,
constituyen, para cada tecnologia, su norma de CONSTRUCCION.

Pero no basta con saber cobmo debe construirse para alcanzar la calidad.
Es necesario que a la especificacion de cada unidad constructiva se
anadan directrices sobre su correcta aplicacion, dimensionado, verifica-
cién cualitativa y cuantitativa, evaluacidon y permanencia en servicio,
que dan lugar, respectivamente, a las NTE de DISENO, CONSTRUC-
CION, CALCULO, CONTROL, VALORACION y MANTENIMIENTO.

Cada uno de estos grupos de normas regulan una actuacion
determinada en el campo de la edificacion, correspondiente a unos
conocimientos, atribuciones y responsabilidades definidos aun cuando
una sola persona pueda desarrollar mas de una actuacion.

Esta ordenaciéon de la Normativa Tecnoldgica permitird su aplicaciéon
concreta en cada una de las seis actuaciones citadas que, integradas,
componen el proceso edificatorio.

NTE Pararrayos " IPP

Disefio 1973

Lightning conductors. Design

1. Ambito de aplicacién

Instalaciones de proleccion conlra el rayo desde la caheza o red dle caplacion
hasta su conexion a la puesta a tierra del edificio

2. Informacion previa

Topogrifica Coordenadas geograficas, altitud y caracteristicas topograficas de la zona de

ubicacion del edificio.
Urbanistica
Del edificio

Maxima altura de los volumenes circundantes proximos.

Uso del edificio, caracteristicas voluméincas y tipo de estruclura y de cubierta

3, Criterio de diseiio Sera necesario instalar pararrayos

En edificios cuya altura sea superior a 43 m

En aquellos en los que se manipulen substancias toxicas, radiactivas, explo-
sivas o facilmente inflamables.

En todos aquellos cuyo indice de riesgo, segin Calculo, sea superior a 27
unidades.

Los canalones y depésitos metalicos en cubierta, asi como olras masas meta-
licas del edificio expuestas a la descarga eléctrica y que no lleven su propia
puesta a tierra deberan conectarse a la red conductora de puesta a tierra mas
préxima
El diseno de la instalacion se hara de manera que el edificio quede dentro del
volumen profegido por alguno de los siguientes sistemas:
Sistema radiactivo Cada pararrayos cubre un cilindro vertical, de radio eficaz determinado segin
las especificaciones del fabricante, rematado por una semiestera, de igual
radio, cuyo centro esta en la cabeza de captacion. Ademas cubre un cono de
eje vertical, con vérlice en la cabeza de captacion y cuya base tiene un radio
igual a la altura de la instalacién.

Es adecuado para todo tipo de edificios.

Sistema de puntas

Cada pararrayos cubre un cono de eje vertical, con vértice en la caberza de
captacion y cuya base tiene un radio igual a la altura de la instalacién. Cuan-
do varios pararrayos estén unidos a distancias inferiores a 20 m, el cable de
unién actua como pararrayos continuo.

Es adecuado para edificios con predominio de la altura respecto a su super-
ficie en planta.

Alzado

Ministerio de la Vivienda - Espana

4 — LAS ESPECIFICACIONES

Cada unidad constructiva, simple o compuesta, queda definida en las
NTE por su ESPECIFICACION.

Cada Especificacion lleva una referencia que la caracteriza en el
conjunto de la Normativa. Esta referencia comprende la sigla de la
NTE en que se la define, seguida del nimero que expresa el orden de
aparicion en dicha norma, el nombre de la unidad constructiva y los
parametros cuyo valor es preciso fijar en cada caso particular.

Aclarando con un ejemplo, la Especificacién

IPP—8 Pararrayos radiactivo — H

Se refiere a la fijacion de una cabeza de captacién radiactiva definida
en la octava especificacion de la NTE. “Instalaciones de Proteccion —
PARARRAYO0S” En cada caso habra de sustituirse la letra H por la
altura del mastil que corresponda. g

Instalaciones de Proteccion

Pararrayos IPP
1973

Lightning conductors. Calculation

Se instalaran pararrayos en edificaciones cuyo indice de fesgo sea superior
a 27 unidades.

Se obtiene mediante la suma
a+b+c

Se determina por las coordenadas geograficas del emplazamiento en el mapa
adjunto.

o x| xe] we

Aitura det et
Tipo de o
etiruciur ) cdiieria > b
Altura del sdificio en metros

4 9 12 15 18 20 22 4 8 28 N 33 0M 3% NP

Metalica o 456 1 8 9.0 12 13 14 15 16
de hormigén

No metalica 2
armado Metalica 5

3
6 7 8 910 11213 15 16 17 18 19

De ladrillo, No metalica €567 8 010N 12 1415 16 17 18

Metalica 8 9 10 11 12 13 14 15 16 18 19 20217

mamposteria

De madera No metalica ] 7 8 910 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21

Cualquiera De rnma]evepela\T 8 910 11 1213 1415 16 17 1819 20 212 22 0 O

Ministerio de la Vivienda - Espaiia

[ instalacion preciss en cualquier caso
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Cuando la unidad constructiva es compuesta, su especificaciéon recoge
las especificaciones de las unidades, simples o compuestas, componen-
tes de aquella. Asi la Especificacién citada IPP—8 Pararrayos radiactivo
— H, se forma con las especificaciones IPP—1, IPP-3, IPP-4, IPP-5 e
IPP—6.

Al quedar cada Especificacion compuesta, formada por un conjunto de
unidades ya especificadas, el conjunto de las Especificaciones de la
Normativa constituye un cuerpo absolutamente coherente.

Definidas, de una vez por todas, el total de las unidades que
intervienen en la edificacion, podra bastar para expresarlas recurrir a su
referencia.

Cualquier documento técnico (mediciones, pliego de condiciones,
presupuestos, planos), podra prescindir en lo sucesivo de describir las
distintas unidades, sin mas que relacionar las referencias de las
Especificaciones de que se trate. Se consigue asi, no solamente un
considerable ahorro de trabajo, sino también una mas segura definicién
y una unidad de lenguaje que facilitard la comunicacién entre los
distintos técnicos.

La posibilidad de automatizar mediante el uso de los ordenadores

Instalaciones de Proteccién

NTE Pararrayos

Construccion
Lightning conductors. Construction

1. Especificaciones

IPP-1 Cabeza de captacién Soporte ‘macizo de cobre o de acero

radiactiva inoxidable. Material radiactivo aisia-
do. El fabricante especificara el radio
de accion eficaz, en el cual se habra
tenido en cuenta el efecto del viento.

Provista de rosca de 16 mm de dia-
metro nominal de paso, para unién
con la pieza de adaplacién.

De cobre semiduro, con revestimien-
to anticorrosivo.

Provista de rosca de 16 mm de dia-
metro nominal de paso, para unién
con la pieza de adaptacion

De latén. Roscada en sus extremos
para unién con el mastil y el soporte
de la cabeza de captacién

Tubo roscado en su extremo supe-
rior, de acero galvanizado de 50 mm
de diametro nominal de paso.

Perfil laminado L50-5 y grapa para
sujeccion del mastil. De acero galva-
nizado.

L.

Perfiles laminados L50-5 yT30-4y
grapa para sujeccién del mastil. De
acero galvanizado.

Ministerio de la Vivienda - Espaia
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muchos de los trabajos que hoy se realizan es, también, una de las mas
positivas consecuencias de lo anteriormente expuesto.

5 — LAS NTE DE DISENO

Entendemos por DISENO el trazado de los planos de obra que
desarrollan y definen técnicamente, para su realizacion, el proyecto de
un edificio.

Comprendiendo:
Ambito de aplicacion y

La Informacion Previa, que debe tener en cuenta el disefiador.

Las NTE de Disefio dictan los criterios necesarios para realizar
correctamente esta actuacién que inicia conceptualmente el proceso
constructivo.

Cada especificacion, dada por su Referencia, va acompafiada del
simbolo que la definird graficamente en los planos, y de los criterios
necesarios para su idonea aplicacion por el disefiador.

Instalaciones de Proteccion

NTE Pararrayos IPP

Construccion 1973

Lightning conductors. Construction

IPP-*0 Red conductora

mm? de seccidn
sioh sujetard a la cubierta y a los
+ e muros mediante grapas colo-
cadas a distancia no mayor de
1m

IPP-7 Cable conductor de cobre rigi-
do, de ge

A =]

Las uniones entre cables se
hardn mediante soldadura por
sistema alumino-térmico.

Las curvas que efecrie el ca-
ble en su recorrido tendrdn un
radio minimo de 20 cm y una
abertura del angulo no supe-
rior a

En la base inferior de la red
conduclora, se dispondra un
tubo de proteccién de acero
galvanizado de 40 mm de did-
melro nominal de paso.

2. Condiciones de
seguridad en el trabajo

IPP-8 Pararrayos radiactivo-H Se evitara el contacto directo con el material radiactivo de la cabeza de

captacion.

Serd preciso el uso de cinturdn de
ién del de

dad y calzado antideslizante, para la
r en cubiertas inclinadas.

En caso de riesgo de tormenta se suspenderan los trabajos.
IPP-§ Pararrayos de puntas - H Sera preciso el uso de cinturdn de seguridad y calzado antideslizante, para la
instalacién del elemento de caplacién se puntas en cubiertas inclinadas.

En caso de riesgo de tormenta se suspenderan los trabajos.

Para la instalacién de los cables se utilizaran guantes de cuero

Seré preciso el uso de cinturdn de seguridad y calzado antideslizante, para la
instalacidn de la canalizacién en cubiertas inclinadas.

En caso de riesgo de tormenta se suspenderan los trabajos.

rio de la Vivienda - Espana

Se cumplirdn ademds todas las di i que sean de
& Higiene en el Trabajo.

de la Ordenanza General de Seguridad




Se da también, una relacion de Planos de obra que el disefiador debe
preparar como resultado de su trabajo.

Finalmente se recogen algunos esquemas que sirven de orientacion.

6 — LAS NTE DE CALCULO

El CALCULO tiene por finalidad fijar los valores de los parametros
variables de cada especificaciébn de acuerdo con los resultados del
Disefio,

Para facilitar este trabajo, se procura concretar en unas tablas, lo més
sencillas que sea posible, todo el desarrollo matematico necesario para
obtener dichos valores, sin pérdida por ello de su exactitud.

Cada Norma de Cilculo se determina por un Ejemplo que ilustra su

aplicacion.

7 — LAS NTE DE CONSTRUCCION

Comprenden el conjunto de Especificaciones que el Constructor debe

Instalaciones de Proteccién

Pararrayos IPP

1973

Lightning conductors. Control

1. Materiales y equipos de
origen industrial

Los sig materiales y equipos de origen industrial, deberan cumplir las
condiciones funcionales y de calidad fijadas en en las NTE, asi como las co-
rrespondientes normas y disposiciones vigenles relalivas a fabricacidn y con-
trol industrial o, en su defecto, las nornas UNE gue se indican

Espacificacién

IPP-1 Cabezs de capiacion radiactiva

Normas UNE

1PP.2 Cabezs de caplacidn de puntas

1PP-3 Pieza de adaplacion UNE 21000°

1PP.4 Mastil UNE 7183; 19009, 19041; 37501; 37808

IPP5 Pieza de lijacion superior UNE 21000

IPP.§ Pieza de fijacion infarior UNE 21090

1PP.T Conductor

* Norma UNE en eisboracidn

Cuando el material 0 equipo liegue a obra con certificado de origen industrial
que acredite el cumplimiento de dichas condiciones, normas y disposiciones,

Su recepcion se realizard comprobando, unicamente, sus caracteristicas apa-
rentes

2. Control de la ejecucién
Especificacién

IPP-8 Pararrayos radiactivo-H

Conexién con la red
conductora

Si no existe o es defectuosa

IPP-9 Pararrayos de puntas - H Conexién con la red

conductora

Si no existe o es defectuosa

IPP-10 Red conductora

Fijacién y dist Insp. o i i i a simple
entre anclajes visual

3. Prueba de servicio

Prueba Controles a realizar Nimero de  Condicién de no aceptacién
controles automitica

Resistencia elécirica 100 %
desde las cabezas de
captacién hasta su
conexién con |a pues-

ta a tierra

Resistencia eléctrica Resistencia mayora 201

4. Criterio de medicion

Espacificacién Forma de medicién

conocer y tener en cuenta al ejecutar la obra, y también aquéllas
funcionales que deben cumplir los materiales que le sirva el fabricante.

Cada Especificacion queda perfectamente definida para que no haya
dudas ni indeterminaciones en su ejecucion. Una vez dadas las
Especificaciones por la Documentaciébn Técnica producida en el
Proceso de Disefio y Célculo, la situacién es el conjunto de la unidad
de obra y los valores variables de dicha Especificacion.

Se terminan las NTE de Construccion dando las Condiciones de
Seguridad que el Constructor debe tener en cuenta al realizar los
trabajos.

8 — LAS NTE DE CONTROL

Tienen por finalidad establecer las condiciones de verificacién
cualitativa y cuantitativa de la obra realizada. Comprenden tres partes:

A.— La INSPECCION DE MATERIALES tiene por objeto comprobar
si las condiciones de fabricacion estdn reguladas por las Normas UNE o

Instalaciones de Proteccién

_NTE Pararrayos IPP
Valoracion 1973

Lightning conductors. Cost

1. Criterio de valoracién

La valoracién de cada especificacian, se obtiene sumando los productos de los
precios unitarios, cor a las especifi r que la
sustituidos los parametros por

c , PO e
sus valores numéricos en centimetros.
En los precios unitarios irdn incluidos, ademas de los conceptos que se expre-
'san en cada caso, la mano de obra directa e indirecta, inciuso obligaciones
sociales y purte proporcional de medios auxiliares.

La valoracién dada se referird a la ejecucion malerial de la unidad complela
terminada

Especificacién Coeficiente de medicién

IPP-8 Pararrayos radiactivo-H

Incluso recibido de piezas de fijacion
con mortero de cemento.

IPP-9 Pararrayos de puntas-H

Incluso recibido de piezas de fijacion
con mortero de cemento

IPP-10 Red conductora

Incluso piezas especiales de fijacian
a cumbrera, faldén y muro, tubo de
proteccién y parte proporcional de
uniones por soldadura aluminotér-
mica.

2. Ejemplo

IPP-8 Pararrayos de puntas-H Datos: Alturs, H, del méstil = 40 cm

Ministerio de la Vivienda - Espana

IPP-8 Pararrayos radiactivo-H

IPP-9 Pararrayos de puntas - H

IPP-10 Red conductora

Unidad terminada

Unidad terminada

Longitud en desarrollo, hasta su co-
nexidn con la puesta a tierra

erio de la Vivienda - Espana
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por Disposiciones del Ministerio de Industria y quedan fuera de la
competencia del Ministerio de la Vivienda.

Asi como la existencia del “Certificado de Origen”’, y el cumplimiento
de las caracteristicas aparentes contenidas en la Especificacion
correspondiente, de aquellos materiales que han sido producidos fuera
de la obra. 3

El Certificado de Origen es un Documento mediante el cual, el
Fabricante de cada material, garantiza el cumplimiento de las
caracteristicas funcionales exigidas por la Especificacion tras haber
realizado, para ello, las pruebas necesarias.

Solamente en caso de inexistencia del Certificado de Origen, debera el
Técnico encargado del control realizar las pruebas necesarias para
verificar el total cumplimiento de la Especificacion, asumiendo la
correspondiente responsabilidad.

B.— EL CONTROL DE LA EJECUCION

Para cada Especificacion relativa a una unidad constructiva, simple o
compuesta, realizada en la obra, la NTE sefiala las caracteristicas que es
necesario controlar, el nimero de controles preciso y la condicién que
da origen a la no aceptacién automatica, aun cuando el controlador
pueda aceptar la unidad tras otras pruebas. 2

En todo caso el técnico de control puede recurrir a la colaboracién de
laboratorios especializados en ensayos de materiales y pruebas en obra.

C.— LOS CRITERIOS DE MEDICION

Este apartado recoge, para cada Especificacion, la forma de medirla y
la unidad a que se refiere la medicion.

9 — LAS NTE DE VALORACION

Estas Normas sefialan la forma de valorar cada una de las unidades
constructivas ejecutadas en la obra.

Dichas unidades quedan definidas por su especificacion que se
compone, a su vez, de otras Especificaciones cada una de las cuales
tiene un precio unitario. Este precio se representa por la sigla y
ndmero ordinal de la Especificacion encerrados en un rectangulo.

Sumando el producto de estos precios unitarios por la medicion

correspondiente dada en funcién de los parametros de la Especificacién

que se valora, obtenemos el valor de ésta.
Los precios unitarios se dardn en publicaciéon aparte que se actualizara

periddicamente.

Recurriendo al ejemplo ya utilizado, la valoracion de la Especificacién
IPP—8 Pararrayos radiactivo — H, seré la suma de los siguientes valores:

IPP-1 1
IPP-3 1
IPP-4_H_

100
IPP-5 1
IPP—6 1
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Suministrando a un ordenador preparado al efecto, los parametros
variables y los precios unitarios de cada Especificacion, puede
automatizarse facilmente el proceso de valoracion.

10— LAS NTE DE MANTENIMIENTO

Sefialan los cuidados que deben aplicarse a cada parte del edificio
terminado para que pueda dar el servicio previsto durante el transcurso
de su vida (til.

En cada especificacion se estudian las condiciones de: Utilizacion,
Entretenimiento y Conservacion.

La UTILIZACION se refiere al empleo adecuado de cada parte del
edificio; el ENTRETENIMIENTO a la reposiciéon de lo consumido o
gastado como consecuencia de su funcionamiento; y la CONSERVA-
CION a los trabajos necesarios para restituirla periddicamente a sus
condiciones originales.

11— COORDINACION MODULAR EN LAS NTE

Adherida Espafia al convenio internacional que adopta el médulo de 1
dm, parece logico ajustar las NTE a esta modulacion.

Con ello se facilita el intercambio de materiales y tecnologia entre
distintos paises, se favorece la coordinacion entre unos materiales y
otros asi como la reduccion de su tipologia, y se abre camino a la
industrializacion de la edificacion.

12— FORMATO Y PRESENTACION DE LAS NTE

Las NTE se presentan en forma de fichas de tamafio DIN A4, en
cartulina fuerte y con bordes redondeados. Se tratara su superficie de
manera que no absorba la tinta u otras sustancias que pudieran
mancharlas.

Se pretende con ello hacerlas mas manejables y fuertes para permitir
un uso intenso en el tablero de trabajo o en obra.

En todo su perimetro el borde de la ficha va en un color, que
caracteriza cada actuacién a que se refieren las Normas: Disefio,
Calculo, Construccién, Control, Valoracion y Mantenimiento.

El nombre de cada actuacion y el simbolo correspondiente figuran,
ademas, en el angulo superior izquierdo. A la derecha del simbolo
aparece el n0 que hace la ficha dentro de cada actuacion.

En la cabecera de cada ficha se da el titulo de la familia, subfamilias y
tecnologia de que se trate. Debajo de este titulo aparece su version en
inglés de conformidad con un acuerdo internacional en este sentido.

En el angulo superior derecho aparece el simbolo correspondiente a
cada tecnologia y su sigla; debajo del simbolo figura el afio de
publicacién vy, a la derecha ‘de aquél, el nimero que hace la ficha
dentro del total de fichas que comprende la actuacidn de dicha
tecnologra.

Finalmente en el borde inferior se dan las referencias equivalentes den-
tro de las clasificaciones CI/SfB y CDU.

Las fichas irdn recogidas en encuadernadores preparados para su
agrupacion por actuaciones o por tecnologias.



13 - AMBITO DE APLICACION DE LAS NTE

Las NTE constituyen un conjunto de soluciones y criterios técnicos
que resuelven, de manera adecuada, la mayoria de los casos que se
presentan en Edificacion.

No obstante habrd casos en que, por su importancia o singularidad, las
NTE no sean de aplicacion. Dichos casos deberan ser resueltos
mediante estudios especificos realizados por técnicos competentes
como se viene haciendo hasta ahora de forma general.

De esta manera las NTE no sustituyen al especialista sino que le
permiten dedicar su esfuerzo a los casos que realmente lo requieran.

Con el cardcter indicado las NTE son de aplicacién a todas las
edificaciones tanto publicas como privadas.

14— OBLIGATORIEDAD DE LAS NTE

Las NTE tienen caracter de soluciones y criterios técnicos autorizados
por la Administracion.

Estas soluciones no son las Unicas posibles en cada caso y por ello debe
permitirse que, quien sea competente para ello, adopte otras soluciones
si asi lo estima oportuno y lo justifica debidamente. En el caso de
utilizar las soluciones de las NTE bastard hacer la correspondiente
referencia. °

En todo caso la entidad promotora, crediticia o aseguradora de un
edificio podrd imponer la aplicacion de las NTE con caracter
obligatorio.

La aplicacion de las NTE debe hacerse siempre por quién tenga
legalmente atribuida la actuacion correspondiente de entre las
contempladas por las Normas: Disefio, Cédlculo, Construccion, Control,
Valoracion y Mantenimiento.

15 — LASNTE COMO BASE DE LA CALIDAD EN LA EDIFICACION

Cada solucion o criterio técnico contenido en las ‘NTE, ha sido
decidido después de un profundo estudio hecho por técnicos
especialistas de reconocido prestigio en cada campo y basado en una
amplia documentacion sobre el tema.

Por ello puede afirmarse que, en general, las soluciones de las NTE son
las mas adecuadas a cada caso. Su aplicacién ofrece, por tanto, las
mayores garantias de calidad.

La claridad de exposicion y la unicidad de las soluciones adoptadas en
cada caso reducen practicamente a cero los errores de aplicacion,
incluso por técnicos no especializados en cada tema, siempre que
tengan la competencia general necesaria para realizar cada actuacion.

El tiempo y trabajo ahorrado mediante la aplicacion de las NTE a cada
tecnologia permitird a los técnicos profundizar mas en cada tema y
extender su trabajo a otras cuestiones hasta ahora poco tratadas.

La clara diferenciacion de las distintas actuaciones que intervienen en
el * proceso edificatorio, al deslindar cometidos y responsabilidades,
facilitard la colaboracion en equipo de distintos profesionales
especialistas lo cual redundard, beneficiosamente, en la calidad del
fruto de su trabajo.

Las NTE serdn revisadas, como minimo, cada cuatro afios garantizado
asi su continua adecuacién al avance de la Tecnologia.

Cada NTE estara fechada para comprobar su vigencia.

‘Las soluciones adoptadas rorresponden, en cada caso, a la minima
calidad exigible para que el edificio, y cada uno de sus componentes,
cumplan adecuadamente su funcién. Una calidad inferior no seria
admisible y presentaria el riesgo de costosas reparaciones posteriores;
en todo caso existe libertad para mejorar los niveles de calidad fijados
por la NTE.

Por ello puede asegurarse que las NTE no repercutirdn desfavorable-
mente sobre la economia de una edificacion que merezca este nombre.
La Norma de Valoracion precisaran su justo precio y estableceran un
criterio oficial para resolver los precios contradictorios.

Ademas la coordinacion modular permitird menores costos de
materiales al reducir el ndmero de sus tipos, facilitard sus ajustes
dimensionales con menos desperdicios e impulsara la industrializacion
con las ventajas econdmicas que de ello se derivan.

Como compendio de todo lo anterior puede afirmarse que la aplicacion
de las NTE situard en su justo nivel la calidad y la economia de la
edificaciéon en Espafia.

Instalaciones de Proteccién m

| NTE Pararrayos IPP
Mantenimiento 169
Lightning conductors. Maintenance

1. Criterio de
mantenimiento

En las instalaciones de proteccion contra el rayo, debe procederse con la
maxima urgencia a las reparaciones precisas, ya que un funcionamiento defi-
ciente representa un riesgo muy superior al que supondria su inexistencia.

En todo momento se evitara el contacto directo con el material radiactivo.

Especificacién Utilizacién, entretenimiento y conservacién

IPP-8 Pararrayos Cada 4 afics se comprobaré su estado de conservacién frente a la corrosidn.
radiactivo-H Se limpiaran las cabezas radiactivas, i no estuvieran provistas de sistema de
autolimpiezs, y se verificard la firmeza de la sujeccién.

Cada 4 afos se probard su estado de frente a la corrosion
y se verificard |a firmeza de la sujeccién.

IPP-8 Pararrayos

de puntas - H
IPP-10 Red conductora Cada 4 afios y después de cada descarga eléctrica se comprobara su conti-
nuidad eléctrica, se verificard la firmeza de su‘sujeccion y su conexién a
tierra.

>
>
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i COMO LLENARLO O OTHVIOVA ?

CORDEL

SUJETADOR™,,
TUBO CARTON

Poner un Velén en su jardin, al lado de la pisci-
na, sobre el césped, es lo mismo que apropiarse
de tres trozos de playa, pero con algunas venta-
jas:

Puede dejarlo tranquilamente a la intemperie.
Al estar envuelta en una funda hermética la
arena no se desparrama.

La funda, de lona resistente por debajo y nylon
impermeable por encima, tiene un tacto muy
suave.

La arena que lleva dentro estd compuesta por
bolitas de poliuretano, que es mucho més ligero
que la arena de playa.

Las tres piezas, por su forma, pueden componer
una circunferencia de 3,80 m. de didmetro,
pero como que cada una de ellas empalma con
las dos restantes de muy diversas maneras, se
pueden lograr composiciones mucho mas diver-
tidas.

.T.
»
V5
i
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2 1A41B(C)

3 1A4B+1C

‘-.\ 11B+1C 41A41B+1C ! 6 3A+1B+1C 8 3A+2B+2C

5 2A+2B+1C

7 2A+2B+2C 9 2A+3B+3C

10 sA+2B+2C 12 3A+6B+6C

MATERIAL: ELEMENTOS DE ESPUMA DE POLIURETANO TAPIZADOS EN TEIDO ACRILICO




1) EXTREMO INICIAL

Roscar una bombilla de 60 w. (se recomienda del tipo «cebolla= con reflector) en cada por-
talémparas y enchufar la clavija negra en el mismo. Atar el plastico con la goma de ganchitos
adjunta y abrazar con la brida el primer aro'de la espiral y el disco, cuidando que el cable
eléctrico pase por la muesca practicada al borde.

2) UNION ENTRE MODULOS

Conectar los médulos mediante el cable eléctrico de empalme, atar los dos plasticos unidos
y sujetar con la brida los dos extremos de las espirales.

3) EXTREMO FINAL

Atar el plastico y abrazar con la brida el aro final de la espiral y el disco.

4) FUACION DEL EXTREMO EN PARED O TECHO

Atornillar el disco utilizando los tres orificios, de modo que la superficie central quede en
contacto con la pared, y terminar el montaje segun las indicaciones del primer apartado.

BOCOCCIO DEeseN

DIRECCION TECNICA STUDIO PER

Arquitectos Pep Bonet, Cristian Cirici

I
SoNPli7

Las siete piezas que constituyen el juego Las piezas formando una figura

MATERIAL: LAMINADO PLASTICO

flaming

design: Siza Vieira



ERIPPOSITCITON IDE I
ESCULTOR :
PARBI.O SERRERANO
=N

M A DR IID
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EXPOSICION ORGANIZADA
Y MONTADA POR LA COMISARIA
DE EXPOSICIONES DE LA

DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES.
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Aspectos de la E xposicién
de obras de Pablo Serrano.

Reportaje fotogrdfico F. Gémez




REVISTA ARQUITECTURA
NGm, 26, Febrero 1961

REVISTA ARQUITECTURA

NGm. 95. Noviembre 1966

francés, incluso con un suave y dulce matiz
malaguefio: "Me paso a veces los meses sin
hablar espsficl, porque hasta algunos espa-
foles que viven aqui hablan ya en francés.
Y me da una pena...”

Piza:zo habia olvidado a sus ofros visi-
tantes hablando de Espafia. Acabaron por
irse un” tanto mohinos. Cuando le pedi al+
pintor el obsequio de una fotografia en su
compaiila m: respondié répido: “Pero va-
mos a hacer una foto espaiiola” y desapare-
€ié répido y vivaz por las interioridades de
la villa. Yo me preguntaba en qué consistiria
el espaiiolismo de la foto y pronto tuve la
respuesta viendo salir a Picasso envuelto en
una capa espafiola negra con vueltas de fer-

las fotos que J

Roque
hizo eran todas muy buenas y dias después

tuvo la gentileza de envifrmelas a Venecia.
No terminé con las fotos la visita. Picasso
me invité a almorzer a su mesa, compartién-

dola con él Jacqueline, un viejo compafiero

ds Picasso: Manusl Pallarés y el hijo de este”

Gltimo. Antes de la comida se brindé con
vino de Jerez, “Tlo Pepe”, por més seiias,
y en aquella ocasién propuze el brindis:
“Por Picaiso, el continuador de los grandes
maestros espafioles”. Jacqueline a0n puntua-
lizé més, afadiendo: “Por Espana, la tierrs
de los grandes pintores.” En el franscurso

de la comida, Piasso me confirmé su pro-

¥ por eso sabe fento de la fiesta. Atn vi
después de comer ofro especticulo inespe-
rado: el pintor déndole de comer a un biho
vivo que tenia en una jaula en uno de sus
salones-estudio. la comida del phjaro era
came cruds picads que Picasso le ofrecia
en |a punta de su dedo a través de los ba-
rrotes de la jaula. Boho y pintor tenian Ia
misma mirada fi'a, el avz simbolo de la
cabiduria, la que Palas Atenea llevaba en-
cima de su hombro era alimentada por un
auténtico inmortal.

Cuando iba para "La Californie” esperaba
encontrar al pintor contemporéneo més con-
siderable. Cuando sali de la casa, después

DESPEDIDA A
PICASSO

Juan RAMIREZ DE LUCAS

Sucede lo que algunos con cjerta vision pueden intuir. Que no. Que
no es cierto. Que Picasso no ha muerto. {Como puede morir él, més
inmortal que ninguno de los héroes que nacian de los ardores de los
calientes dioses con la pasiva colaboracion de las bellas ninfas que
lavaban sus durezas por entre los abetos de los arroyos que -nacen en
las laderas del Olimpo? . ;

Tal vez no se le vuelva ver por algin tiempo vociferando en las
gradas de las Arenas de Nimes, cuando se ligaba una buena faena. Tal
vez ya no pase repantingado en su coche de modelo millonario bajo las
palmeras de Niza o de Cannes, a un lado el mar y las hermosas en
minibikini y al otro las ajardinadas montafias. Tal vez el fuego de los
hornos de Vallauris ya no se reflejard en sus ojos de honduras

~infernales. Tal vez...

Pero de eso a que Picasso haya muerto hay mucho trecho, tanto
como del dicho al hecho. El dicho dice lo que dice; el hecho hace
contrario al dicho. Porque Picasso es de la misma estirpe, de la misma
raza, de la misma calidad. No conocemos al vecino de nuestra propia
casa. El que de verdad estd muerto es ese pasajero del autobis, del
avion, del “Metro’’, que cruza su mirada un instante con la nuestra y
que nunca volveremos a verle mdas, nunca mas. Picasso nos seguirad
mirando siempre, aunque no queramos, lo seguiremos mirando mafiana
y pasado maifiana y pasados otros muchos afios mafiana. Es de la
misma raza, de la misma calidad, de la misma estirpe, de Velazquez,
Cervantes, Goya, Fidias, Buda, Bach, El Coco, Leonardo, Doctor
Fausto, Nietzsche, Zurbardn, El tio del saco, Paracelso, Durero,
Shakespeare,... de esos que nos miran todos los dias: Si no lo habian
notado es porque no saben apreciar los parecidos de familia, porque no
saben distinguir.

No, no amigos, no viertan lagrimas. Bébanse un vaso de buen vino
tinto, de ese que deja un pasto en la lengua en el que al final se
enredaran las palabras y del que brotan las canciones de camaraderia.
Canten algo alegre, o algo grave y solemne, hasta que aparezca en las
caras la mascara de los meses solares, con coronas de fiores y tefiida de
suaves resplandores. Dejen en libertad todas las mariposas que tienen
en las jaulas de sus balcones, den vacacion a los gerdnios de las terrazas
para que se tomen sus merecidos permisos en la Costa del Sol.
Rasgueen las guitarras hasta que la sangre de las yemas de los dedos
forme un segundo bordén liguido y cdlido. No maltraten a ningdn
caracol que se come las ‘enredaderas. Prometan que no pondran
insecticidas en los rincones del cuarto de bafio por donde aparecen las
hormigas con los primeros calores de Mayo. Dejen a los nifios que vean
todas las peliculas que quieran.. Duerman toda la mafiana, como si
fuese un domingo inesperado que no tuviese fin...

Pero no digan lo que no es cierto. Porque Picasso es eterno, hasta lo
que cabe. Y cabe, por lo menos, varios millomes de afios mas; hasta
cuando el sol decida enfriarse, cerrar la espita de su combulsién
particular. Y adn entonces... para esas fechas ya se habran
sistematizado los interplanetarios — social — turismo — viajes. Y cada
cual podra elegir en la agencia su galaxia preferida, aquella que ofrezca
mayores atractivos y mas auténtico “color local”. Muchos viajeros
llevardn colgados de sus cuellos medallones con las ““Demoiselles d’
Avignon” o el ““Guernica’” para protejerles en el largo viaje y ahuyen-
tarles el “mal de ojo”. Otros, pronunciaran férmulas magicas, como
rapidisimas letanias, en las que no se distinguira muy bien si diran
“Picasso”’, o “‘buen paso™...

_En fin, tampoco se trata ahora de adelantar todos los acontecimien-
tos, porque es algo que todos veremos en su justo momento. Entonces
comprenderemos cuanta verdad encierran estas palabras de ahora, y
que son verdad y nada mas que la verdad y toda la verdad, o que
venimos diciendo: Que no es cierto, que Picasso no ha muerto. Quien
tat afirme atenta contra los sdlidos principios establecidos, contra las
buenas constumbres, las que nos ensefiaron nuestros mayores; atenta
contra la sagrada tradicion; los valores eternos, los buenos instintos
humanitarios, y todo lo demas.

Picasso, ahora, deja en reposo su corazén por un corto periodo, que



o menos racionalistas. Hay que sumirse en el

orillas de su obra con los solos recursos del sen
artistico. Esta es la grandeza del fenémeno Pica
cia Jean Louis Ferrier que la “obra de Picasso se
segun la doble perspectiva del ser y del ser ahi. §
tacién profunda no es sino la bisqueda incesante
pintura fotal de la realidad total”. Ese caricter

lidad es el que no admite acercamientos parcial

REVISTA ARQUITEC

gratitud.

remos que los arboles no nos dejen ver el bosque. Es el
panorama fan rico, fan vario, tan moltiple; son tan sa-
brosos sus accidentes, tan imprevista su orografia, que
nuesira retina ahita de contemplar maravillas, rasgos
sutiles o zarpazos hirsutos, cadencias flexibles o pulsa-
ciones espasmédicas, prodigios de invencion, de ima-
ginacién, de causticidad o de fernura no puede absor-
berlo todo como quisiera. Eso sin contar la excelencia
técnica que estos grabados revelan, el dominio sobera-
no de los recursos, la delicadeza de las tintas y matices.
Téngase en cuenta que un grabado no es una repro-
duccién de algo previo, sino que es en si mismo el
principio y fin, |a realizacién artistica de una integridad
cuya expresién no puede ser ofra.

Es tal el poder de Picasso sobre todo lo que represen-
ta expresién artistica, que recordando aquel aforismo de
un historiador arabe, abrumado por los restos del An-
tiguo Egipto, nosotros podriamos decir, en vez de "“los
hombres temen al tiempo, el tiempo teme las pirdmi-
des”; los artistas temen al Arte, el Arte teme a Picasso.

Esta exposicidn, preparada desde hace algin tiempo,
se debe en primer lugar al propio maestro, pero ha sido
posible gracias a la gentileza de la Biblioteca Nacional de
Paris, de Daniel-Henry Kahnweiler, de Jaime Sabartés y
de Henry Petiet, instituciones y personas a las que que-
remos hacer constar nuestro reconacimiento y profunda

TURA. Nam, 26. Abril 1961

NOTAS DE ARTE
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PICASSO OTRA VEZ Y OTRA VEZ
EN BARCELONA

l, lo

Juan RAMIREZ DE LUCAS

Mas esto es solo lo ci i
i te es el hecho en

Circunstancias politicas imprevistas y adver-
sms aconsejaron silenciar la_inauguracion del
acontecimiento artistico mis i

P 9.y
leccion Picasso que

de
1970 en Espaa. Y no solo de 1970 sino de
muchisimos otros afios: el 18 de diciembre, se
abria, silenciosamente, la ampliacion del Museo
Picasso en Barcelona, destinada a .“:Fr el
donativo Gltimo que el pintor habia realizado
en favor de la ciudad unos meses antes.

Picasso otra vez y otra vez en Barcelona, que
con esta reciente ustorudén queda convertida
en la capital de la pintura picassiana mas
importante del mundo, hasta’ la fecha. Picasso
otra vez, realizando un fabuloso regalo de casi
2000 trabajos suyos de toda época y
condicion. M’:eltrn increibles del pintor mas
diverso, mis proteico en ge..'..uu.f' ue 'ﬂ{l
existido nunca. Y otra vez en Ban-.eLm. a
ocasion era Gnica para haber sido a
escala mundial, por eso es mis de lamentar que
este acontecimiento, no sélo espafol, haya
tenido que transcurrir sigilosamente.

no g ferinos shora al posible
montante mnneulrin de su donacién, que seria

P q

atesora y con la cual queda situsda entre la
Meca del arte internacional. El Museo Picasso
barcelonés ya cuenta entre los que es
indispensable conocer en el mundo para toda
nerlonl que se considere culta o aspire a sero,
No digamos para los artistas y los estudiosas del

arte.

El Museo Picasso comenzé hace algunos afos
siendo un bellisimo palacio gtico felizmente
rescatado del abandono, con una no mu
extensa coleccion de obras de Picasso dentro. ﬁ
regalo del pintor de toda su coleccion de la serie
"!Ifu Meninas” ya le dio dimension de gran
museo monogrifico, que shora queda potencia-
do al maximo con la donacion losa iltima.

Son del dominio piblico las cotizaciones que
alcanzan las obras de Picasso, tanto las sali
de su mano recientemente como las primerizas.
La magia de su renombre todo lo valoriza. Pero

| Nhahd 5 Fuev.

el rasgo del pintor. Por
encima de su inmenso valor especulativo esti el
cultural, ruu lo que se ha expuesto ahora en el
Museo Picasso de Barcelona alcanza tan
dilatado periodo de la vida del artista que es
tanto como mostrarnos desde sus comienzos
hasta hoy mismo. Picasso esti muy cerca de los
90 afios y desde muy nino comenzd a pis

asi sigue. Y siempre ha pintado masivamente,
febrilmente. Si Yuy un artista que pueda
llamarse “poseido™ es Picasso: una especie de
frenesi, de urgencia, de incansable trabajo, al
que no puede sustracrse aunque quisiera, ha
informado siempre su vida. Por eso un peri

de algunos afos arroja la cifra de cerca de 2.000
obras suyas, Merece el que sea pormenorizado
el donativo, que es lo siguiente: 82 oleos sobre
lienzo, 110 oleos sobre tabla, 21 sobre otros
soportes, 681 dibujos, pasteles o acuarelas sobre
papel, 17 cuadernos a dlbumes repletos de

Lipiz Conté v plomo, 31,6 X
48 cms. 5 febrero 1898

s,

bien que lo andaba necesitando de puro ajetreado que lo traia desde

tantos afos atrds. iPero de eso, a que ha muerto!

No crean ninguna

patrafia, son ganas de enredar las cosas y llenar espacios tontos de la
Television. Picasso vive y vivird, no es necesaria ninguna demostracion,
porque todos sabemos que no se tienen que demostrar las cosas que

son evidentes.

Se interesararh as

Guernica, una
obrm” (8).

1o el mismo tema. Pero una serie de
tores en la que fodos y cada uno de ellos
‘.ese genial. Esta es la gran sorpresa que
«empre nos depara Picasso: su gigante fuer-
za capaz de toda suerte de trabajos. En
Las Meninas demostré que esa fuerza era

hercOles, que sigue siendo incansable y so-
fiehumana. Con razén dice el mismo pin-

siguiente. En mil novecientos sesenta y

ho cumpli ochenta y siete afios; pero fo-

\sia siento la juventud que encierra mi

nzada edad. Todavia mantengo la fe en
nismo y en los demés. Llevo pintando
ta y siete afios por lo menos, pero fo-
+ me queda mucho por hacer.”

‘or: "Un acto de creacién aporfa materia para *
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frenético, entra en Las Meninas como don
Quijote ante el retablo de maese Pedro: no
dejando titere con cabeza, pero feniendo
siempre en cuenta el objetivo final salvador.

Del obsesionante trabajo “meninesce” sa-
lia Picasso mirando a su balcén sobre los

azules mediterrénecs. El estaba metido en
cuerpo y alma por la ventana que Veliz-
quez abrié hacia las estancias del alcazar
madrilefio. Picasso lo revelvié todo, indagd
hasta més alls de donde podia y, aturdido,
volvié al punto de partida: el balcdén de
su estudio, en el que revoloteaban las pa-
lomas, las mismas blancas palomas que tanto
gustaba de pintar don José Ruiz Blasco, el
padre de Pablo Ruiz Picasso. Picasso tam-

dicis. El pendltimo cuadro que realiza antes
del de la Ultima Menina, es el de Jacque-
line, la esposa del pintor, que dentro de
esta serie tiene el mismo significado que
el de una ventana més, por la que Picasso
contempla su cielo y el aletec de la vida.

Cuatro meses de trabajc, 58 obras de
unos de los artistas més incomprensibles y
fundamentales de nuestro tiempo. Todo
este fesoro es el que Picasso dond a Bar-
celona en un gesto de inaudita generosidad.
Todo este tesoro se encuentra en uno de
los museos més inesperados y bellos a dis-
posicién de todos los amantes, de todos los
curiosos. Barcelona ha tfenido suerte, pero
una suerte merecida, porque antes la ciu-

verdad ficticia que siempre deja

(6) J. Emile Millar: Hi
de la pintura. Gustevo Gill, 5.
1981,

de jugar, como también el de conmovernos
con fuerza hasta el fondo de nuesira alma
En 1937, Is guerrs de Espaia hace que en
w arte sparezcs un clima nuevo. En ade-
lante, ya no se conformark con ocuparse de
sws problemas de artista y de individuo.
smo por lcs problemas
colectivos, & los que ambicionaré dar cabida
en su arte, buscando el contenido humano
a través de un estilo vigoroso v dramitico,
cusl ol que lo permite cresr, con la gri-
de sus principales

Picasso ha inferesado sobremaners & los
postss y muchos de ellos han escrito pa-
labras reveladoras, tales como las de Paul
Eluard: “Picasso deses la verded. No esa
a2 G

ilustrads
. Barcelona,

total  verdad
que une la imaginacién @ la naturslezs,
que comsiders a todo como real y que,
yendo sin cesr de lo parficuler a 'o wni-
versal y de lo universal & lo particular, se
scomods & fodas las variedades de existen-
cia y de cambio, siempre que sean nuevas,

inerte y sin vida, sino una

que sean fecundes.”

Ofro poeta, J. Prevert, termina un largo
posma dedicado a la piritura de Picasso
con estas estrofas: “Tiemo y cruel. Real y
surreal. Aterrador y protector. Noctumo y
diuno. Sélito e insslito. Bello come todo.”

Otra poeta mis, aunque dste escondiess
la poesia en un género nuevo inventade
por &l y que llamaba “gregueriss”, Ramén
Gbmez de Ia Serna, el que primero esiudié
s Picasso en Espaiia, dijo del pintor mu-
chas cosas importantes, alguna de ellas tan
divertida como: “Atomovilizé la pintura Pic
casso, ls vié correr, presentarse, stropellar,

volver en “panne” a su chamizo pars, des

) e

Pttt
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pués de haber arreglado su averia de siglos,
encargarse de las nuevas catéstrofes” (7).

¥ otro poeta més, el cual ha reducido en
unas pocas palabras un general convenci-
miento: "Después de Picasso no se pueds
pintar como antes de Picasso™ (Jean Coc-
feau).

Y, para ferminar, dos testimonios de la
madre de Picasso; uno de ellos lo cuenta
Sabartés, y es uns carta de ella escrita en
1936: “Me dicen que escribes. De fi tode
lo creo. Si un dia me di n que has can-
tsdo misa, también lo creeria.”

El otro lo ha contade muchas veces Pi-
casso y lo recoge en s delicioso libro Fran-
coise Gilot: Vida con Picasso, son palabs
del propio pintor: “Cusnde yo era
mi madre me decla: “Si llegas a ser solda-
do, serés general. Si eres monje, llegarks
a ser Papa.” "Perc an luger de todo eso
ful pintor y terminé siendo Picasso.”

lsmos.

(7) Ramén Gémez de la Serna:
Biblioteca Nueva, Madrid, 1931.

Las Meninas. Oleo. 194 X 260. 1957.
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Este mirifico infantil de ojos mediterrdneos,
este niiio asustado por la vida,

este dulce miranda azul remoto,

este pueril sin mancha, miraflores,

este angel sin salir del primer paraiso.

Ochenta vueltas largas alrededor de soles,
ochenta pormenores de paciencias,

ochenta hortelanias por jardines secretos,
ochenta, ochenta, ochenta nanas y rorros.

Ochenta veces doce de incesantes trabajos,
ochenta veces doce sorpre sorpre sorpresas,
ochenta veces doce de candores — amores,
ochenta veces doce festin — luces,

ochenta veces doce esperando esperanza,
ochenta veces doce fervienteferreafe,
ochenta veces doce pasopasopasito.

Este yedra perenne sostenido en pilar,
este musgo nacido de la tierra,

este violeta del romero goloso,

este blanco, tan blanco, color mirlo,
este abeja run-run, runrun libando,
este rojo de sangre miramelindo,

este verde de mirto tan mojado,

este amarillo de huevo mirasol,

este grises de bronce discabolo Mirén,
este naranja de los huertos de Soller.

Ochenta veces doce deslumbrado miraje,
ochenta veces doce camino de Mireya.

ochenta veces doce cantando con colores,
ochenta veces doce abriendo los caminos,
ochenta veces doce escuchando los mares,
ochenta veces doce caracol mirifiaque,
ochenta veces doce magia punto de mira,
ochenta veces doce alquimia — oro — pintura.

Este que aqui tenemos bendibendibendito,
este mano manitamaniquea,

este glugli de pozo que perfora,
este zahori que mira adivinando,
este ojo de agua alumbradora,

este altura que visa su divisa,

este riego sin red,

este equilibrio de los juegos,

este galapaguito de vergeles,

este pica repica picaflor miragiiano,
este alma de “candy” candorosa,
este rosa mirlado canta albas,

este garriga monte, monte bajo.

Ochenta veces doce estrella Mira como norte,
ochenta veces doce con milpiés de miriapodo,
ochenta veces doce mirador lunascunas,
ochenta veces doce mirilla palmasnovas,
ochenta veces doce cala cala,

ochenta veces doce mayor que los mayores.

Este, ese, con tanto miramiento,

este, ese, aquel, tan remirado,
este, este, admirado Miré nuestro.

Juan RAMIREZ DE LUCAS
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La Fébrica Nacional de la Moneda y Timbre
ha tenido la fina atencion con la Arquitectura,
siempre muy de agradecer pero.mucho mas en
estos tiempos en que se perciben unas ondas co-
mo antiarquitectos, de editar, nos parece que por
primera vez una emision de sellos de correos
con las efigies de tres grandes arquitectos del
pasado: Don Juan de Herrera, Don Ventura
Rodrfguez y Don Juan de Villanueva. En unas
pulcras y bien compuestas composiciones
gréaficas.

Al dar la noticia desde las péaginas de esta
revista ARQUITECTURA queremos hacer un
doble ruego. En primer lugar a la Fabrica
Nacional de Moneda y Timbre. Nuestra
querida profesion, a la que los antiguos
maestros han dado tan buenas obras, en
algunos casos tan excelsas obras orgullo de la
cultura espafiola, continia en los momentos
actuales esta gran tradicion con nombres y
obras de indudable calidad. Estaria bien,
pensamos nosotros, que esta serie se comple-
tara con otra de arquitectos actuales, hacién-
doles el justo homenaje, en vida, que su
talento aconseja.

El segundo ruego es para el Consejo Superior
de los Colegios de Arquitectos que, en nuestra
opinién, estimamos estd en la obligacién de pa-
blicamente agradecer a la Fabrica Nacional de
Moneda y Timble la atencién que ha tenido con
los arquitectos esparioles.

C.M.
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Me gustaria, si tuviera cualidades para tan
alto empefio, y tiempo libre para dedicarselo,
escribir un grueso volumen que tratara de los
juegos populares espafioles. Ello me daria
ocasion, al inquirir noticias y pormenores
sobre los mismos, para el didlogo con mis
compatriotas, los que viven en los ndcleos
rurales, a los que vemos desde nuestro
automovil a veces, si termino ya el trabajo o
el dia es festivo, dedicados a competencias
méas o menos deportivas. Y conste, que no
trato de dar importancia ahora al deporte y
menospreciar al juego, que es el origen, sino
mas bien al contrario. El deporte es, en cierto
modo el juego reglamentado, y a nosotros de
siempre nos han gustado las cosas frescas y
espontdneas. Porque, ademds, sucede que del
deporte al espectaculo hay solo un paso, y a
los hechos nos remitimos.

El libro del que hablamos, podria dividirse
en capitulos dedicando cada uno a una regién
espafiola; o bien hacerlo de acuerdo con el
objetivo del juego, —arrimar, tirar, quitar,
devolver, etc.—; o acaso teniendo en cuenta el
objeto que interviene en aquel,— pelota, bola,
disco, etc. Hablariamos del castellano tejo,
con sus variantes el madrilefio chito y el
valenciano “‘canut’’; de la toca vascongada, esa
mezcla del tejo antes mencionado y del juego
de la rana, pero al revés; es decir, que no entre
en la caja es lajugada buena; de los bolos, dando
primacia al montafiés, pero sin dejarnos en el
tintero como se decia antes, al asturiano, al
vasco, ni al birle turolense, este Gltimo, por
cierto, juego femenino, ni tampoco a los que
juegan en Murcia colocando todos los altos
bolos en fila unos detrds de otros y en linea
con el tirador.... También hablariamos de la

tanguilla; juego castellano que vimos practicar
en los desmontes de Vallehermoso, antes
campo de las calaveras, y que consiste en
arrojar un pesado cilindro de granito desde
bastante distancia para que golpee a una rama
que descansa en el suelo y tiene forma de
angulo recto. Si no se le dd, es mala. En este
juego, es muy curioso el marcador movil y
con forma como de guitarra que sostiene en
sus manos un exjugador, seguramente retirado
por la edad, y que es el encargado de la
custodia de la bota de vino de la que hacen
uso con frecuencia jugadores y espectadores
amigos.

¢Incluiriamos en el texto al “‘tres en raya”’,
las siete y media jugada con monedas, la rana,
y los de naipes que se desarrollan al aire libre
cuando el clima lo permite? . Habria, tras
meditado estudio, que tomar una decision.
Pero los que no cabe la menor duda,
ocuparian una gran parte importante del
tomo, serian los juegos de pelota en todas sus
variantes vasca, castellana, aragonesa, levanti-
na,... Posiblemente se juege a la pelota en
todas las regiones espafiolas aunque quizas la
forma mas popular y conocida sea, por su
transformacién en espectaculo mundial, al
comercializarse, el de la pelota vasca. Y no
exageramns en lo de mundial por que se juega
hoy, en los cinco continentes.

Si pensamos en ello la cosa es de lo mas
natural y légica. Se lanza un objeto esférico,
la pelota, y el contrario tiene que devolverla.
Por ello se ha jugado a la pelota siempre, para
los romanos era el juego de “pila’”, hay
relieves egipcios en que se ven lances del juego
ejecutados por subditos de los faraones. Por
algo se empezaria, me digo yo, para llegar al

LO QUE VEMOS
Julian Pefia

aquilatado reglamento del ténis que exporta-
ron los britdnicos a todo el mundo.

Antiguamente, el juego de la pelota vasca
se jugaba sobre un terreno abierto y colocados
los rivales unos enfrente de otros. La aparicion
de la pared, primero solo el frontis, despues la
pared izquierda y con ella el fronton tal como
hoy lo conocemos, fue posterior. También al
principio se tanteaba por quinces, como se
hace en el ténis, en vez de por tantos como
ahora.

Pero nos dd la sensacibn de que nos
estamos pasando de la raya, peor hubiera sido
hacer falta, en este nuestro recorrido histérico
sobre los juegos populares para, pasando por
la pelota, llegar a los frontones, que es lo que
prentendemos y de lo que vamos a hablar. Asi
es que convendrd cortar por lo sano vy
empezar.

Los frontones aparecen en el Pais Vasco a
fines del siglo pasado, primero para el juego
de rebote solamente con el frontis, después
como ahora los conocemos pero sin cubrir y
con acceso libre para los aficionados que
quisieran presenciar los partidos. Mas adelante
como local de espectdculos deportivos, cu-
briendo solamente la zona reservada a los
espectadores y dejando descubierta la cancha a
merced de las inclemencias del tiempo.
Finalmente los avances de la construccion y la
apariciéon de nuevos materiales, hierro lamina-
do primero y hormigdn armado despues, hizo
posible de forma econémica construir fronto-
nes cubiertos en su totalidad.

Digamos que el trinquete, juego de origen
vasco-francés siempre se jugd en local cerrado,
a ambos lados de los Pirineos. Este juego del
trinquete se exportd a Aragon y Valencia y en
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la version de esta Gltima regi6n, quizds por la
bondad del clima los locales son abiertos.
Aprovechamos la ocasién, para dedicar un
recuerdo general a los tipicos y bellos
trinquetes valencianos y alicantinos de Denia,
Gandia, Ondara, Benisa, y uno particular a lo
que podriamos llamar ‘“La catedral de la
pelota valenciana,” el trinquete Pelayo de
Valencia, cuya visita recomiendo a quienes
sean aficionados a los espectaculos populares y
auténticos. Conste que el término “‘catedral”’,
no me lo he inventado yo ahora, ya que de
siempre, el Euskal Jai de Pamplona es la
“catedral del remonte”, y el Urumea donos-
tiarra y el Euskaldura bilbaino eran, ambos
han caido ya ante el furor inmobiliario, las
catedrales de la punta y la pala respectivamen-
te.

El principio del juego de la pelota como
espectdculo data de finales del siglo pasado.
Fué en San Sebastidan donde se inicié el
cambio de juego popular y rural que solo
interesaba a los indigenas a espectdculo apto
para todos los piblicos, incluido los forasteros
que veraneaban en la Bella Easo. Como es
sabido la Familia Real veraneaba en San
Sebastian, y con ella el Gobierno. La amistad
entre el entonces Ministro de Ultramar
Romero Robledo, y el Empresario del primer
Frontéon comercial de San Sebastian, Dn.
Lucio Gonzdlez, propietario del Jai Alai, fué
decisiva, ya que acudid a presenciar los
partidos acompafiado de su sefiora, y este
hecho rompié el fuego. A continuacién copio
del prélogo del libro *’La pelota y los pelotaris”
publicado en 1857 original de mi abuelo el do-
nostiarra Antonio Pefia y Gofii avecindado en
Madrid: “Desde aquel momento la suerte de Jai
Alai estaba asegurada. Las sefioras de la aristocra-
cia acudieron al Frontén, la Reinadid con su
presencia realce extraordinario a algunos
partidos; tras las hijas de Eva aumentd el
nimero de los hijastros de Adan, crecid la
aficién, cundié el entusiasmo, y el juego de
pelota fué la diversion favorita durante el
verano del forastero en San Sebastian’. El
campo estaba ya abonado para la exportacion
a Madrid del espectidculo. Asi es como
aparecieron en nuestra Villa los primeros
frontones.

El nuevo espectaculo alcanzdé en Madrid un
gran éxito, como lo prueban los siguientes
parrafos de mi abuelo en el mencionado
prologo, escrito en plan de misiva a su primo
Javier; que continuaba en San Sebastidn:

“No puedes tener idea del entusiasmo, del
delirio que el pelotarismo moderno despierta
en Madrid. Ha caido como un alud sobre la
agregia Corte de todas las Espafias”.

““No se habla de otra cosa en las casas de
los grandes, en las moradas de los medianos y
en las buhardillas de los chicos; es el asunto
del dia en el Congreso y en el Senado, en
cafés, tabernas y oficinas, en los puestos del
Mercado y en los pescantes de los simones”.

“iLa pelota ha vencido a la Politica;
palabra de honor! . Las pelotas fabricadas por
Modesto Sainz han podido con el pais, la gran
pelota fabricada con piel del contribuyente,
que los partidos politicos se arrojan unos a
otros, en un peloteo ccontinuo, lleno de
erradas, de malos botes, de azares, de faltas en
la tierra y en el cielo; un continuo ‘‘tongo’’,
como llaman en Buenos Aires a la trampa, que
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manda la pelota entregada siempre para que la
remate el sintido coman”.

Espigando por la Hemerotéca Municipal,
podemos leer en la coleccion de “‘El Globo”
en la gacetilla de un revistero comentando un
partido: “‘el interes y el entusiasmo de los
aficionados eran tales, que sbélo admitian
comparacidon con los de los diputados de la
mayorfa cuando habla el Sr. Cdnovas, aunque
a veces no entienden lo que dice, pues se
igualaron en los tantos 24,5 y 9 (Los
jugadores, no los diputados)’’, muestra de que
el revistero no estaba politicamente con la
mayoria; o ‘el fronton estaba au complet”.
“No habfa una localidad vacia...”, con estilo
de crénica de sociedad; como cuando se dice:
“Los palcos atestados de notabilidades”, al
referirse al entradén que hubo el dia 24 de
Mayo de 1.892 para presenciar el, partido
Irin-Portal contra Muchacho-Tandilero.

Fue el primero el Jai Alai madrilefio, empla-
zado en la calle de Alfonso XlI, en el mismo lu-
gar donde, afios mas tarde se construyd uno cu-
bierto segiin proyecto del Arquitecto Joaquin
Otamendi, actualmente adquirido por la Bolsa
de Madrid para ampliacién de sus instalaciones, y
cuya reforma es objeto en estos dias de un
concurso entre arquitectos. Por cierto, y como
viene a cuento digamos que, es curioso, el
local donde se voceaba: ‘' iVeinte “coloraos”,
veinte “‘coloraos”! , pasa a depender de don-
de se vocea también: “iTomo Indubédn! ,
iDoy Hidrolas! . El nombre de Jai Alai,
fiesta alegre en vascuence, fue inventado por
D. Serafin Baroja, donostiarra e Ingeniero de
Minas y alcanzd gran éxito, siendo adjudicado
el mismo a todos los que se construian, pasan-
do a ser genérico.

Como consecuencia, inmediatamente se
construyé el segundo frontén éste, con el
nombre castellanizado, fué el Fiesta Alegre,
del que leemos en una guia de la época:
“Fiesta Alegre”. (frontén).— Este magnifico
frontén ha sido construido de nueva planta en
las calles de Marqués de Urquijo y Mendizébal,
y es de elegante arquitectura y gran capacidad,
pues el nimero total de localidades asciende a
5.500. Mide ““La cancha” una longitud de 70
metros por 11 y medio de ancho.

El edificio estd dotado de todos los
servicios, y las dependencias se hallan bien
distribuidas y combinadas. Dicese que su coste
pasa de las 200.000 pesetas. Es el mejor
fronton de Madrid, y responde a la aficion
creciente que este género de espectdculos
despierta en la capital de Espaiia’.

El espectdaculo prendid de tal forma que en

" pocos afios, ademas de los mencionados,

abrieron sus puertas el Beti-Jai en la calle del
Marqués del Riscal, no 5, el Euskal Jai,
también llamado frontén de las Salesas en la
calle del Marqués de la Ensenada, y el fronton
y Trinquete de San Francisco el Grande,
situade en la calle de Jerte a espaldas de la
Iglesia de este nombre. ;

Con relacion al Beti Jai, diremos que hoy
en dia aun puede contemplarse lo que queda
en pié en la calle del Marqués del Riscal. En
su cancha, se han levantado unos barracones
donde se ejerce la industria de chapista para
automoviles, oficio que suponemos boyante
dadas las continuas abolladuras que se produ-
cen en las carrocerias de los autos hoy. Los
distintos pisos de las localidades han sido

acomodados para viviendas que tienen su
acceso en forma de galeria. Es muy curioso
girar una visita a estos restos arqueoldgicos del
Beti Jai. A la entrada, podemos contemplar un
muro de ladrillo macizo de aparejo neo-mude-
jar muy importante. Una vez en su interior
hay una gran sensacion de paz y tranquilidad
que nos llama la atencién por contraste con
las estridencias callejeras préximas. De vez en
cuando algin martillazo, dado sobre alguna
aleta que quedd hecha un churro despues del
accidente, nos saca de nuestras meditaciones.

Al lado de los frontones comerciales,
proliferaban también los destinados a los
aficionados. Asi, el del Retiro en la Ronda de
Vallecas, el Madrilefio en la calle de Nufiez de
Balboa, el de ““La Navarra’ en el Paseo de los
Ocho Hilos, y algunos maés.

Mas adelante, funcionaron en Madrid lo
que podriamos llamar con terminologia de
hoy, unos complejos deportivo-garito-bailables,
en los que también se incluian el frontén para
la practica del deporte por sefioritas raquetis-
tas, y donde el juego era fundamental, y no
solo el de las traviesas hechas cerca de la
cancha. Nos hablan del llamado el Paraiso que
ocupaba la totalidad de la manzana compren-
dida entre Alcalad, Torrijos, (hoy Conde de
Pefialver) y Hermosilla, que debia ser muy
concurrido lo mismo que el llamado Ideal
Rosales cuyo emplazamiento es facil de
suponer dado el nombre. Alli ademas del
juego de pelota, habia ““timbas”, baile y corria
el champagne y el pipermint, mds o menos
“frappeé”’.

También para su uso por los aficionados y
socios, los clubs deportivos o culturales y los
particulares con posibles para ser utilizados
por familiares y amigos, construian frontones
en sus instalaciones sociales o parcelas. De
manera que los frontones crecieron como
hongos en Madrid y alrededores. Muchos
desaparecieron: Asi el del Madrid del antiguo
Chamartin, el de la Casa Vasca de la Carretera
de San Jeronimo, donde hoy se alza el
imponente edificio del Banco Exterior, que
quiere decir eso que impone, el del Hogar de
la Pelota, en la Calle de Alcald, donde hoy
se encuentra la Residencia del mismo nombre
¢Acaso sea un variante de estos edificios su
desaparicion precedida del oportuno derribo?
Muy bien pudiera ser, porgue aun en fechas
mas cercanas y estos los hemos visto ya
funcionando, han existido en Madrid otros
frontones que han desaparecido. El Iberia en
la calle de Sagasta donde jugaban sefioritas, el
Jai Alai de Alfonso X!l del que se habld
antes, el Chiqui de la calle de la Aduana vy el
Barbieri, alld por Lavapies, estos dos Gltimos
también para sefioritas.

Me permitiré la licencia de dedicar un
parrafo especial al Chiqui, el frontdon de la
calle de la Aduana, donde tantas veces hemos
procurado olvidar algin fracaso estudiantil en
el exdmen de Andlisis Matematico de primer
curso, o de Dibujo Arquitecténico Elemental,
familiarmente Lavado. Haciendo honor a su
nombre, era pequefiisimo, lo cual daba
ocasiéon a que los tantos fueran muy pelotea-
dos con cantidad de rebotes que se devolvian
desde los primeros cuadros. Era familiar, no
cabrian mas de trescientos espectadores. Habia
una entrada de paseo baratisima y las apuestas
estaban al alcance de todas las fortunas. Se



oia un “iDos a veinte! ‘iDos a veinte! ' que,
a lo mejor, se cerraba con un “illeva la mitad
D. José, lleva la mitad! . Hoy en dia se
encuentra convertido en garaje, y ninguno de
los que hoy pasan por esta calle, a la que la
carcoma urbanistica atacé hace ya tiempo,
puede pensar que alli se alz6 hace treinta afios
un fronton, simpédtico alegre y lleno de
bullicio.

¢Cual es la situacion hoy, mes de Abril de
1.973? hablemos primero de los frontones
privados y para aficionados y terminemos,
dejando para el final, los comerciales.

En la zona deportiva de la Ciudad
Universitaria madrilefla, muy cerca de la
Escuela de Arquitectura, se alza un hermosisi-
mo frontén descubierto, con cancha de
suficiente longitud para admitir partidos de
todas las modalidades, pala, cesta, remonte.
Tanto su pared izquierda como el frontis
sirven a la vez de muro de contencidon de
tierra de manera que desde el exterior de los
campos de deportes universitarios pasa casi
desapercibido. También existe un hermoso
frontén en la Escuela de Ingenieros Industria-
les, los hay en el Parque Sindical de Puerta de
Hierro, en el Campo del Real Madrid, estos
para jugar a mano solamente, en el Barrio de
San Cristobal de los Angeles,... Todos ellos
son utilizados asiduamente por los aficionados.
También hay un fronton en el complejo
deportivo que se levantd en plenos barrios
bajos madrilefios y en el solar resultante del
derribo del antiguo Mercado de la Cebada.
Aprovechemos la ocasion para decir, ahora
que la cosa ya no tiene remedio, pero por si el
ejemplo sirve para otros casos futuros, que
derribar el antiguo mercado, fue en nuestra
modesta opinién, un colosal disparate. En esta
Revista en su momento oportuno se llamoé la
atencion sobre el tema pero, no se hizo el
menor caso y cayé una de las pocas
estructuras de hierro fundido existentes en
Madrid, ademds de gran belleza plastica. El
caso es que, ademas del nuevo Mercado, se
levanté en el solar un edificio polideportivo
con piscina cubierta, gimnasio y fronton al
aire libre. La cosa tiene su gracia, otear en
pleno invierno, tras las cristaleras, a las
sucesoras y descendientes de Casta y Susana,
en colorista, si que también breve, “bikini".
iSi la sefia Rita y D. Hilarién levantaran la
cabeza! . También nos llama la atencion
escuchar desde la calle de Toledo, el ruido de
los pelotazos y las voces de los pelotaris.

“Mia, iJo!, iSi no puedes! iAire!; etc’.
Aquel distinto, segin vaya a la cancha
directamente desde el frontis, coja antes

pared, o sea mala en la contracancha. A veces
oimos el peculiar restallante sonido de “‘cha-
pa".

Antes dijimos que el fronton de la Ciudad
Universitaria estaba poco aparente y medio
oculto. El caso es que la silueta del fronton
aislado en medio de un jardin privado, no
debi6é agradar a algin ordenancista de los que
redactd las Normas por las que se tenfan que
regir las construcciones de una parcelacién vy,
ni corto ni perezoso, dicté un articulo en el
que se prohibian este tipo de construcciones.
Como lo malo abunda y rdpidamente se
propaga, segin nos ensefia la experiencia, hoy
es muy frecuente encontrarse con esta prohibi-
cion por doquier. Y me digo yo: ¢Si se

prohiben los frontones, dénde demonios se va
a jugar a la pelota?. Rdpidamente me
autocontesto: Ya caigo, en los campos de
tenis volviendo en cierto modo a los origenes
del juego largo. A este respecto es muy
curiosa la solucién con que ha dado un
aficionado en una parcelacion de Los Negrales,
el cual ha simulado el muro de contencion
para la pared izquierda por medio del
movimiento de tierras bastante importante como
es de imaginar, mientras que al frontis le ha
adosado una construccion de simple crujia con
cubierta a una sola agua donde supongo
tendrd instalados los vestuarios. Se vé que el
hombre es un buen aficionado de los que no
se deja vencer por las circunstancias adversas,
dispuesto a practicar su juego favorito todos
los fines de semana.

Hablemos ahora de los frontones comercia-
les que quedan de pié en Madrid, son
exactamente dos y uno de ellos al parecer y
segin todos los sintomas por poco tiempo.
Son los llamados frontén Madrid y frontéon
Recoletos.

El frontébn Madrid, se encuentra en la calle
del Doctor Cortezo, en el mismo lugar donde
con anterioridad hubo uno descubierto que
llevaba el mismo nombre que el cinematografo
vecino, o sea frontén Ideal. Es de medianas
dimensiones y apto para jugar a mano, pala
corta o raqueta. Actualmente las modalidades
de fronton corto de los campeonatos naciona-
les de aficionados se juega en él. Los
domingos por la mafiana los llenos son
impresionantes para ver en accién a los mozos
navarros, de la Rioja o de las demds
provincias, que compiten con los madrilefios.
Diariamente se celebran partidos de raqueta
entre sefioritas pelotaris y de pala corta entre
profesionales. El Frontdn Madrid cerrado el
Recoletos, es el dltimo refugio de la pelota
vasca profesional en Madrid.

e,

Segln nos enteramos ahora, el Madrid es
Proyecto del arquitecto Eduardo Lozano
Lardet, a quien tuvimos ocasion de conocer en
sus Ultimos afios y que tanto nos hizo dis-
frutar con un copioso anecdotario de su
época juvenil relativo a las tertulias artistico-li-
terarias del Madrid de la anteguerra. El
Fronton Madrid es muy capaz y todas las
localidades tienen muy buena visibilidad. La
estructura es de acero laminado y pese a las
continuas reformas y modificaciones a que se
ha visto sometido deja traslucir que proviene
de un proyecto bien meditado y resuelto. En
el Frontdon Madrid se puede, ademas de
presenciar los partidos, acudir a los servicios
de la Peluqueria, o utilizar los de limpiabotas,
ambas facilidades que se proporcionan a los
espectadores en este tipo de locales, unidas,
no deberia hacer falta decirlo, a las del bien
abastecido bar.

El Frontén Recoletos se encuentra en la ca-
lle Villanueva aun en pié, es como es sabido,
proyecto del arquitecto Secundino Zuazo en
colaboracién, para el cédlculo de las bévedas
que le cubrian,del Ingeniero Eduardo Torroja.
Las bévedas primitivas se vinieron abajo como
consecuencia de los avatares bélicos, un
proyectil de artilleria explosioné en pleno fron-
tis, v en su reconstruccién se modifico la airosa
forma del comienzo.

La arquitectura del frontén es digna de
toda alabanza y obra propia de un gran
arquitecto coma fue D. Secundino. La linea
curva del anfiteatro aparte de su elegancia,
proporcionaba una buena visibilidad a los
espectadores de palcos. Esta linea termina con
una semicircunferencia del palco de la Empre-
sa, pegado al rebote, y donde presenci6
muchos partidos de pelota el Arquitecto autor
del edificio.

$s
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Pues bien los dias del fronton Recoletos
parecen contados. Aqui parece que se sigue la
tactica tradicional madrilefia cuando se preten-
de propiciar el derribo de alguna edificacién.
Lo primero que se hace es dejar de conservarla
convenientemente como debe hacerse. Hoy el
frontdn ofrece un aspecto exterior muy
similar al cochambroso. En muy pocos meses
los avances de las humedades y goteras se
aprecian a simple vista desde la calle. La
béveda de cafibn aparece a falta de algunos
cristales que no sabemos como han podido
romperse al estar a salvo, por la distancia, de
cualquier posibilidad de pedrada juvenil. Pero
lo que si vemos es que no se procede a su
reposicion, de modo que las aguas de lluvia
deben caer sobre las losas que forman la
cancha, losas de piedra de Usurbil como debe
ser. Todo estd preparado para, cuando se
inicie el derribo, el fronton tenga la apariencia
de un caserén destartalado y hosco y sin
ningln valor.

Pero algunos sabemos que, bajo el punto de
vista arquitecténico, no es asi, y que debiera
conservarse. {Donde mejor podria invertir su
dinero la Delegacion Nacional de Educacion
Fisica y Deportes? . Parece dificil encontrar en
lugar tan céntrico de Madrid un edificio destina-
do a la practica del deporte, en este caso el
espafiolisimo de la pelota vasca. Prictica que
podria compartirse con los otros deportes aptos
para local cerrado: baloncesto, boxeo,
ping-pong, etc. Pero es inuGtil Madrid se
quedard sin un signo que le diferenciaba de las
distintas capitales europeas, desaparecido el
Frontén de Bruselas ciudad en la que durante
muchos afios se jugd a la pelota en la
especialidad de cesta punta. A cambio aparece-
ra un nuevo edificio de oficinas para conges-
tionar mds, si ello es alin posible, la zona.

Naturalmente es ilusorio pensar que el
fronton Recoletos pudiera salvarse del derribo
como seria nuestro deseo mas ferviente. Cerca
tenemos el ejemplo de la Casa de la Moneda
que ahora que tampoco puede servir para nada
es oportuno decir que su derribo fue un
disparate. En todo caso para lo (nico que va a
servir es para la divertida polémica entablada
con el fin de cambiarle el nombre a la
plaza.{Pero no tenemos para mayor abunda-
miento los proyectos municipales para derribar
el Cuartel del Conde Duque? . Seguramente
estaremos mal informados pero, leyendo los
periédicos, da la sensacién de que el Munici-
pio madrilefio se encuentra incomodo en la
plaza de la Villa y sus alrededores. Dicho
completamente en serio nos parece que, por
mucho que aumente el nimero de habitantes
de la ciudad, otro tanto su extension, y se
produzcan en la Villa todas las modificaciones
que uno pueda imaginarse, sin traicionar a los
mas firmes principios morales no se puede
trasladar el Municipio, despachos representati-
vos, oficinas privadas y de contacto con el
pablico, etc. de donde hoy se encuentra vy
siempre estuvo. Las ciudades bien constituidas
deben conservar la cabeza y el corazon donde
corresponda. No son aconsejables equi los
transplantes. El derribo del Cuartel y el
traslado, seria a mi juicio una mala jugada
ademas irremediable; algo asi como en una
igualada a wveintiuno jugando a mano, o a
cuarenta y cuatro en las especialidades de
herramienta, la dejada al ‘“txoko’” que queda
corta y no llega al frontis.
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LIBROS

Collotti, Spagnoli, Nicolini, Gianni, Frati-
celli, Bojko, De Micheli, Rykw=~:it, Bonfanti,
Scolari, Banham, Maldonado, Gropius, —LA
BAUHAUS— (Deberia decir EL BAUHAUS)
—Equipo Comunicacibn— N© 12 —Madrid,
1971— Alberto Corazén, Editor. Traduccion:
Dolores Fonseca —Original: Edizioni DEDA-
LO— El presente volimen es una seleccion del
nimero que CONTROSPAZIO dedicé al tema.

Lo primero que hay que decir, al empezar
la recension de este libro, es que todavia no
estamos a suficiente distancia del movimiento
de los afios VEINTE a TREINTA, como para
que nuestra pasiobn no nos impida ver su
tematica con tranquilidad, distanciacién vy
serenidad. Esta proximidad, parecida a la
hostilidad que manifestamos contra nuestros
padres —a los cuales debemos tanto, por no
decir todo— hace que las cosas todavia no se
puedan ver bien: serd preciso que lleguen
nuestros hijos para que el BAUHAUS sea
tratado con la debida justicia, lo mismo que
nosotros, nietos de otros abuelos, hacemos ya
justicia al ART NOUVEAU, que fue el
enemigo publico nimero 1 de la arquitectura
del FUNCIONALISMO.

“Sometido a revisiones parciales, cuando no
grotescas, el Bauhaus ha sido desvinculado de
su lugar histdrico para devenir testigo milagre-
ro de wun racionalismo sospechoso. Este
tamentable proceso de fetichizacién —y oculta-
cion, al mismo tiempo— operado en revistas
profesionales y escuelas de arquitectura, pare-
ce arrancar de dos circunstancias: a) la propia
muerte de Baubhaus: un fin trdgico (200
policias nacional-socialistas, etc.), ya que no
heroico (en Alemania, los héroes habian sido
masacrados algunos afios antes), demencial-
mente justificados por wuna acusacion de
bolchevismo que no consigue convencernos,
como tampoco la pretendida participacion de
Van der Lubber, de Gropius y otros ex
miembros, que desde el exilio han manipulado
habilmente la informacién, aferrandose al
espejismo de un ‘Bauhaus virtual’, victorioso
después de muerto.” :

Este parrafo, y su tono, dan bastante bien
la idea polémica, partidista y desmitificadra
del libro. Verdaderamente un tono al cual no
estabamos acostumbrados; pero, como de-
ciamos, la Arquitectura del FUNCIONALIS-
MO no puede descansar todavia en su sitial de
gloria, porque se trata de algo que estamos
todavia digiriendo, viviendo, implicado en
nuestra vida, una tematica completamente
polémica.

El libro presente es un muestrario sobre el
Bauhaus entre revolucionario y ecléctico, que
permite a cada lector' agarrar el toro por
donde crea més conveniente. Nosotros seguire-
mos el camino de la complejidad —el mas
revolucionario y dificil de todos—. Por otra
parte, hasta donde podamos, vamos a seguir el
orden cronoldgico.

Lorenzo Spagnoli: Arquitectura y sociedad
en Alemania —Se trata de una exposicion de
la evolucidén politica y arquitecténica entre
1880 y 1933. Asi comprende y explica, en
primer lugar, el fracaso de la revolucién
burguesa de 1848 en Alemania y sus conse-
cuencias antidemocréticas hasta 1914, mien-
tras que se ha realizado la gran expansion
economica y la gran concentracion del capital
—época del Imperialismo—; sus consecuencias
se traducen en un Urbanismo contradictorio
entre monumentalidad efectistas y barrios
obreros miserables, con la consiguiente capita-
lizacion del suelo y la especulacion. En otro
apartado, trata de la crisis del Historicismo y
la aparicion del disefio moderno, a partir del
Jugendstil. Luego habla ya de los precedentes
que llevarian a la constitucién del Bauhaus,
como una continuidad de todo el proceso
anterior y de sus crisis, con una valoracion
especial de la etapa expresionista, vista
siempre en sentido positivo. Todo el proceso
estd visto también desde el punto de vista del
desarrollo y transformacion de la ensefianza,
debido a la demanda creciente de especialistas
en la Industria. El autor emplea el método
histérico, levemente critico, mas afin a las
Ciencias del Espiritu que no al Socialismo
cientifico, que emplean otros colaboradores,

como ya tendremos ocasion de sedalar.
Renato Niccolini, Gianni Accasto, Vanna
Fraticelli: EI Bauhaus en la arquitectura

europea: De Stijl, Constructivismo, Bauhaus
—Se trata de hacer ver las relaciones y
diferencias entre el movimiento holandés, el
ruso y el aleman. Estos autores emplean un
método marxista creador atacando tanto a los
expositores de un Bauhaus social-demécrata y
paramarxista como las interpretaciones deter-
ministas del mismo en los paises de Socialismo
establecido. Frente a una lucha contrapuesta
de teorias-interpretaciones, defienden el con-
traste del Bauhaus con la realidad de su
tiempo, lo cual no deja de ser un punto de
vista correcto, y desde luego, el Gnico o de los
unicos posibles que permitirdn salir del
atolladerc en el cual se ve metida la actual
critica del movimiento del Bauhaus. Se
defiende la autonomia y relacion de los tres
movimientos, sefalando las principales caracte-
risticas gue los distinguen: mas racionalista De
Stijl, con impronta vitalista, romantica vy
expresionista en el Bauhaus, y con mayor
contenido social y préactico inmediato en el
Constructivismo ruso. —Simén Bojko— Fl
Vehutemas: originalidad y conexiones de una
experiencia diddctica en la URSS— La escuela
soviética es puesta en relacion con la politica
cultural del tiempo de Lenin, dirigida por
Lunacharski, ministro de Educacién y Cultura;
Kandinski estd en los origenes, con su
interpretacion psicologica del Arte; después se
imponen el Lissitskij, Malevich, Tatlin, mas
basados en el estudio de las estructuras
materiales; hay dos centros, uno en Moscl y
otro en Petrogrado —o, Leningrado—; el
nombre de la escuela fue, primero, el de
Inchuk (Instituto de Cultura Artistica), en

1920, después el de Vchutemas (Talleres de
Ensefianza Superior del Arte y de la Técnica),
cambiado por el de Vohutein en 1927; la
ensefianza tendia mds a la Estética Industrial
que a la concepcién intuitiva del Arte, pero
lejos de ser un monolito cultural, la Escuela
era un centro de grandes polémicas; los
contactos con el Bauhaus se establecieron a
partir de 1927; Hannes Mayer propuso en
1929 un intercambio de estudiantes con el
Vchutemas, que no llegd a realizarse, porque
al poco tiempo fue destituido de su cargo de
director del Bauhaus por sus ideas marxistas;
en conjunto, podemos decir que habia un
paralelismo muy acentuado entre la escuela
soviética y la alemana, estribando su principal
diferencia en que aquélla trabajaba dentro del
Socialismo y la otra dentro del Capitalismo,
con ciertos visos socializantes mas tedricos que
practicos. —Mario de Micheli — Los avatares
del Bauhaus: Gropius y ‘“‘sus” artistas— Se
sigue la evolucion del Bauhaus desde el punto
de vista de los artistas colaboradores desde la
direccion de Gropius hasta la de Mayer: en
1919, se llama a Feininger, Itten y Marcks, en
1920, a Muche, Schlemer y Klee, en 1922, a
Kandinski, en 1923, a Moholy-Nagy, la rama
lirica del Expresionismo, y un equilibrio entre
Suprematismo y Constructivismo entre los
abstractos, siendo en conjunto artistas mas
bien neutrales, no comprometidos; ésta fue la
linea fundamental, mientras dirigi6 Gropius,
que no queria enfrentamientos con el poder
constituido, y termind por la critica de los
alumnos a partir de 1929, tuviendo que
presentar Gropius la dimisiébn, y siendo
nombrado en. su lugar Mayer, que abridé la
escuela a la realidad de la calle con lo que se
precipitd su crisis interna, tuviendo que cerrar
tras el paréntesis de Mies van der Rohe,
—Joseph Rykwert — EI lado oscuro del
Bauhaus — El autor se propone estudiar en su
articulo el aspecto irracionalista y mistico del
Bauhaus —Kandinsky, Itten y Van Doesburg—
poniendo en relacién los origenes del Bauhaus
con su localizacion primera en Weimar, a la
que estan vinculados artistas, musicos y
filosofos como Goethe, Schiller, Herder, Wie-
land, Liszt, Nietzsche y Henry van der Velde.
El autor opina que el aspecto mistico y
teosofico del primer Baubaus —Itten— con la
presencia constante, hasta el final, como
subdirector, de Kandinski, enriquecen el senti-
do de la Escuela, o sea lo contrario de lo que
opinan los demés tratadistas, marxistas. —Enzo
Collotti — EI Bauhaus en la experiencia
politico-social de la Republica de Weimar — El
autor hacer ver con una claridad meridiana,
casi como una féormula sociolédgica, la evolu-
cion del Bauhaus desde la crisis de 1919 hasta
la llegada del nazismo en 1933: el resultado
final no es sino una consecuencia de las
premisas iniciales, cuando la social-democracia
alemana pactd con las fuerzas para-reacciona-
rias y reaccionarias, que a través de sucesivas
claudicaciones acabaria elevando al poder a
Hitler, el mas manicomial de los dirigentes
alemanes y uno de los mas nefastos de la
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Historia de la Humanidad. Todo el texto es
una critica abierta .y rotunda contra las
flaquezas de la célebre e idealizada Repiblica
de Weimar, que incubaba en sus entrafias el
nazismo sin saberlo, pero tolerandolo; la
transicion, como es sabido, se hizo por medio
del héroe Hindemburg. También hay una
bibliografia teérica y estética que sirve de
eslabén hacia las teorias nazis del Arte y la
Arquitectura. Resulta un texto modélico para
hacer ver las flaquezas de la Historia y de sus
protagonistas, que no quieren ver muchas
veces las consecuencias de sus acciones
aparentemente intrascendentes. Evidente-
mente, el autor no defiende los pactos ni las
coexistencias en materia artistica y politica. El
texto tiene un evidente parentesco con EL 18
BRUMARIO DE LUIS BONAPARTE, de
Marx, s6lo que ahora en Alemania entre 1919
y 1933. —El resto de articulos tratan sobre la
actividad de los tres directores, Gropius y el
Bauhaus virtual, de Enzio Bonfanti, Hannes
Mayer y lo escuela de arquitectura, de
Massimo Scolari, Mies, el epilogo, de Renato
Nicolini; dos visiones panoramicas, mas doctri-
nales y pedagégicas, El Evangelio del Bauhaus,
de Reyner Banham, Otra vez el Bauhaus, de
Tomas Maldonado, y una serie de Documentos
diddcticos desde la organizacion de la Escuela
hasta los programas generales y los cursos de
los distintos profesores.— En resimen, un
libro que viene a enriquecer la bibliografia
critica de la arquitectura de los afios Veinte y
Treinta en Alemania, con sus conexiones
europeas —holandesa y soviética— y con los
precedentes del Fin de Siglo —Gran Bretafia,
Bélgica y Francia—. :

Amos Rapoport —VIVIENDA Y CULTU-
RA— Coleccion Arquitectura y Critica —
Director: Ignacio de Sola-Morales Rubid,
Arqto., profesor de la Universidad de Barcelo-
na — Editorial: Gustavo Gili, Barcelona, 1972
— Traductor: Conchita Diez de Espafia —
Titulo original: ‘House form and Culture —
USA, 1969.

Pocas veces un libro se adapta tan bien al
titulo que lleva como en este caso. Y pocas
veces también se puede decir que la Antropo-
logia y la Vivienda hayan sido tratadas de
forma mds acorde entre si. Para precisarlo
méas, tendriamos que aclarar que se trata de
Antropologia cultural y popular de la vivien-
da. El autor estudia el fenémeno de la
vivienda no disefiada por el Profesional de la
Edificacién, que son la mayoria de viviendas
en todo el mundo.

“Podemos afirmar que los edificios de la
tradicion del disefio se construyen para
impresionar al pueblo con el poder del patrén,
o a los compaieros disefiadores con la
inteligencia del colega disefiador o el buen
gusto del patron. La tradicion folk, por otra
parte, es la traduccion directa e inconsciente a
formas fisicas de una cultura, de sus necesida-
des y valores, asi como de los deseos, suefios
y pasiones de un pueblo. Es la pequefia biblia
de las ideas del mundo, el ambiente ‘ideal’ de
un pueblo expresado en edificios y asenta-
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mientos sin disefiadores, artistas o arquitectos
con intereses ocultos. La tradicién folk estad
mucho maés relacionada con la cultura de la
élite. La tradicion folk -representa también la
mayor parte del ambiente edificado.”

E! indice de temas es como sigue: 1
—Naturaleza y definicién del campo.— 2
—Alternativas teéricas sobre la forma de la
vivienda.— 3 —Los factores socioculturales y la
forma de la casa.— 4 —El clima como factor
modificante.— 5 —La construccién, los
materiales y la tecnologla como factores
modificantes.— 6 —Una ojeada al presente.
Ademds lleva un Prélogo, una Bibliografia y
Notas.

Naturaleza y definicion del campo— Se
trata de estudiar no la vivienda culta sino la
espontaneidad popular con sus caracteristicas
econdmicas, culturales —no elitistas—, su
evolucion y su gran variedad seg(n los
pueblos, la tecnologia, la geografia y la
tradicion cultural. La tipologia en los niveles
mdas primarios varia poco y el usuario puede
sugerir mas que no en las culturas mas
desarrolladas, a pesar de lo cual ofrece ‘'una
gran riqueza. En el primer estadio, campesino
y primitivo, no hay diferenciacion entre los
espacios de vida y trabajo, diferenciacion que
no aparece hasta la etapa medieval. Destacan
los edificios religiosos, que son simbdlicos en
una cultura. La dimensién histérica de la
vivienda es absolutamente necesaria, no sélo
para verla en profundidad, sino en sus
variedades y posibilidades. El estudio se sigue
a través de las culturas de todos los pueblos,
relacionidndolo con los modos de vida, creen-
cias y deseos como elementos primarios de la
forma.

Alternativas teéricas sobre la forma de una
vivienda— La primera consideracion procede
del clima y de la necesidad de cubrirse; ahora
bien, el autor pone en duda su valor
determinante, concede mas importancia a las
representaciones culturales. ‘‘La cueva —sin
construccion alguna— cede paso al abrigo
contra el viento, a la cabafia circular vy
finalmente a la rectangular de distintas formas
que, a su vez, derivan de las distintas técnicas
y materiales disponibles.” ‘’Los materiales, la
construccién y la tecnologia estdn mejor
tratados como factores modificantes que como
determinantes de la forma, porque no deciden
ni qué va a construirse ni su forma; esto se
decide en otros campos.” Tampoco es deter-
minante la localizacion para la forma. “Luga-
res muy parecidos muestran a menudo formas
muy diferentes.” El papel defensivo y sociable
tiene mucha importancia a la hora de agrupar
las viviendas. Aunque la economia es muy
importante no es del todo decisiva. El factor
religioso, la casa como lugar sagrado, es tan
determinante, como los factores anteriores.
“La religion afecta a la forma, a la distribu-
cién en planta y en el espacio, asi como a la
orientacion de la casa, pudiendo - influir
decisivamente en la existencia de casas rectan-
gulares y circulares.” En general se da una
mayor preeminencia a la moral, la cultura y al
mito que a las determinaciones fisicas. Mun-
ford: el hombre es un animal fabricante de

simbolos antes que un animal fabricante de
utensilios.

Los factores socioculturales y la forma de
la casa— '"La casa no es tan solo una
estructura, sino una institucion creada para un
complejo grupo de fines.” “Una casa es un
hecho humano y aun con las mds graves
restricciones fisicas y con la tecnologia mas
limitada, el hombre ha construido de maneras
tan diversas que sOlo pueden atribuirse a la
eleccion, que comprende unos valores cultura-
les.” Una casa siempre es la formalizacion de
una serie de convenciones sociales, la idealiza-
cion de unas condiciones naturales, un control
social, algo, un espacio configurado que indica
céomo debemos comportarnos y qué se espera
de nosotros. El cosmos puede reflejarse en la
casa, en su microsmos. También son determi-
nantes el grado de eleccion y de libertad al
elegir la casa y su lugar, aun en los grados més
primarios de la tecnologia. Debemos conside-
rar las necesidades bésicas, como respirar,
confort, las prescripciones religiosas, la forma
de procurarse el alimento, la forma de
sentarse; la estructura familiar, la situacion de
las mujeres, la necesidad de privacidad y la
comunicacion social. La vivienda estd relacio-
nada con su entorno no sélo fisico sino social,
o sea urbano.; el sistema cultural llega a
modificar el paisaje al hacer un uso distinto
del mismo. La localizacion depende del clima
y del simbolismo religioso. Hay elementos
constantes y elementos mudables en el disefio
de una vivienda.

El clima como factor modificante— ''El
principal aspecto a examinar es la asombrosa
destreza de los constructores primitivos vy
campesinos al tratar los problemas climaticos
y su habilidad al usar unos recursos minimos
para obtener -un maéaximo de confort.” “El
impacto del factor climético dependera de su
violencia y rigurosidad y, en consecuencia, del
grado de libertad que permita.”” *’La necesidad
de cubrirse varia con la crudeza de las fuerzas
a dominar, y la escala climética es un util

.concepto para determinar esta necesidad.”

Hay que considerar la temperatura, frio o
calor, —seco o himedo—, el viento, la lluvia,
la radiacion vy la luz.

La construccién, los materiales y la tecno-
logia como factores modificantes— La escala
varia mucho desde los niveles primitivos,
pobres en tecnologia, y su enriquecimiento a
medida que avanza la cultura. Hay que
considerar el proceso constructivo, los materia-
les, el transporte, la prefabricacion, los
empujes laterales, los agentes atmosféricos a
clima y la gravitacion.

Una ojeada al presente— La principal
divisibn estd entre paises desarrollados vy
paises en vias de desarrollo. El autor sugiere
conservar de los pueblos primitivos la indife-
renciacion de la forma para que sea adaptable
a todas las variedades y usos posibles.

Ramén GARRIGA MIRO.



nuestros técnicos solo proyectan griferia...

DUCAL

DIAMANTE
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La creacion de griterias que reunan
las cualidades esenciales de :
belleza, duracion,
perfeccibn mecénica y precio internacionali,
exige un esfuerzo continuo
tanto intelectual como econémico.

CASA BUADES jamias regatea dicho esfuerzo,

porque sabe que este es el Ginico medio
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1120 maquinas franki
realizan pilotes

en todo el mundo

PILOTES FRANKI

Durante 60 afios, Franki viene disefando y fabricando nuevos modelos de maquinas, segin las técnicas mas avanzadas.
Estos modelos de alto rendimiento de produccion, de ejecucion inmejorable y adaptados a los mas recientes métodos de construccion
nos permiten ofrecer a nuestros clientes, unos servicios de maxima calidad.
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PILOTES FRANKI, S. A.
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EMPRESA CONSTRUCTORA ESPECIALIZADA Y OFICINA DE PROYECTOS
ARAPILES, 13 -PL. 15-A - TELEFS. 22351 16 -22323 35 - 224 0593 MADRID-15
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J \ 27.65.86 321.16.88 35.04.70

INYECCIONES - IMPERMEABI LIZACIONES - SONDEQS - PILOT AJES - ELEMENTOS
PORTANTES ICOS PARA GRANDES CARGAS - PANTALLA PATENTADA ICOS - RE -
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RECALCES - PILOTES DE GRAN DIAMETRO - PANTALLAS CONTINUAS - INYEC-
CIONES - ANCLAJES - SONDEOS - TRABAJOS MARITIMOS - RASTREOS GEO-
NOSTICOS Y MINEROS
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Talavera de la Reina (Toledo): Recalce con “PALI RADICE" del puente de la RENFE sobre el rio Alberche.

MADRID: Ndfiez de Balboa, 118. Tel. 262 29 92-3. Telex 23115.

NAPOLES: 80133 Via Verdi, 35. Tel. 40 06 44 (PBX). Telex 71145.

LONDRES: Chantrey House. Eccleston Str. Tel. 01.730.7261. Telex 22308.

ATENAS: 124-12 Kolokotroni Street. Tel. 23 27 68.

PARIS: Nanterre (92). Paris 10, Rue de Watford. Tel. 204 03 01. Telex 60632.

AMBERES: Graat Van Egmonistraat, 34. Tel. 03/387251.

NUEVA YORK: N.Y. 10017-60 East 42nd Str. Lincoln Bldg. Suite 666. Tel. 867-6535/36. Telex 66264.
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ESCALAS

Y FORMULAS
EMPLEADAS

EN AMBOS CASOS

ESCALA DE MOMENTOS
—H—et10.000 mkg, .
ESCALA DE LONGITUDES

.

C 2
= f=25m. M max = 15.200 m. Kg.
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‘M =0.1057 Q. = 0.1057 x 111 x 5% = 293 m. Kg.

IPN-100; ;= 2%: 857 Kg./om?
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PESO DE ELEMENTOS ESTRUCTURALES
EN Kg.

Diferencia

PORTICO

290,25

CORREAS

249,60

TOTAL

539,85

Peso/m? planta
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Q=(86-10) 1.63 = 124 Kg./m..

M = 0.1057 Q.I" = 0.1057 x 124 x 52 = 327 m. Kg.
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m
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Domicilio social:’
Gutierre de Cetina, 4 - Tel. 407 35 00
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Fabrica:
Calle 4 - GAMONAL - Tel. 20 26 60
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Reparacion de grietas

en estructuras y edificios. Hor-
migones fisurados, imperme-
ahilizacion de depositos, jun-
fas, etc., utilizando el nuevo
Proceso de Restauracion Es-
tructural del Hormigon

PREH

e Restituye al hormigén fisurado su resistencia y
aspecto iniciales, uniendo todas sus grietas, aun
las capilares o imperceptibles a simple vista.

e Protege las estructuras inyectadas contra la corro-
sion, humedades, productos quimicos y contamina-
cion del aire.

e Impermeabiliza las zonas inyectadas y da continui-
dad a los elementos agrietados.

Licencia para Espana

CENTRO DE TRABAJOS TECNICOS, S. A.
Divisién PREH:

— Maestro Falla, 5 — Claudio Coello, 46
— Barcelona -17 — Madrid - 1
—Telef. 203 82 86 - Teléf. 225 53 38
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Copias de Planos y Fotocopias

- Reducciones

SERVICIO A DOMICILIO

Avda. Generalisimo, 57 - Tels. 279 68 17 - 279 60 22 - 270 50 64
Avda. Generalisimo, 43 - Tel. 270 34 58 - MADRID - 20
Virgen de Nuria, 13 - Tels. 255 06 82 - 255 77 68 - MADRID -27

SELLADO IMPERMEABLE DE JUNTAS

VMASTIC elastico
Color: gris verdoso inalterable
uso: general no arruga
METALMAST'G no fluye

color: gris metalico
uso: especial para carpinteria metélica de aluminio

AN TAR E S‘){{'S A LABORATORIOS INDUSTRIALES

Garibay, 6 - Teléfonos: 2513821 y 2518442 - MADRID -7

no descuelga
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_ _LOS ASCENSORES
Servicio

comunal de precision

y tema

NI

El ascensor constituye ya un
servicio comunal basico, impres-
cindible para canalizar el trans-
porte o comunicacién vertical
en hoteles, oficinas, hospitales,
etc. y también en las viviendas.

Como tal vehiculo de transpor-
te debe concentrar la eficacia
de su servicio y adecuar el
rendimiento con el uso a fin
de garantizar su duracion y
disminuir los gastos de mante-
nimiento.

La difusion de la marca GIESA
en los edificios mas relevantes,
demuestra un irreversible pres-
tigio en las técnicas del trans-
porte vertical.

de vital importancia

Ahora la exportacién a varios
paises de cuatro continentes
define a GIESA como industria
de alcance internacional, dotada
de una completa organizacién
con los mas modernos medios
y sistemas de produccién.

GUIRAL INDUSTRIAS
ELECTRICAS, S. A.

San Andrés, 17-ZARAGOZA
Teléfono 29 58 00 - Télex 58123

ASISTENCIA TECNICA-COMERCIAL Y SERVICIO POST-VENTA EN TODA LA NACION
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T R A F S A Oficinas: Gandia, 5, 7° B - T. 252 61 75 - MADRID
: ’ C > Talleres: FUENLABRADA (MADRID)

/" CONSTRUCCIONES METALICAS A
I sy . 0 —]

AGUAS SUBTERRANERS

localizadas por métodos geofisicos

G E 0 FI 5 I t n aplicada a Obras Pablicas

Estudios de presas, taneles, cubi-
cacion de gravas y canteras.

SONDEOS GEOTECNICOS

Estudio de cimentaciones.

GEonlnn Dr. Esquerdo, 110 — MADRID 30

Tnos: 433 23 49-433 23 48 y 245 76 14

XXXVI



¢Sabe cuales la
diferencia entre una
barra de tetracero

y una de las otras?

i Cuidado! ‘
el dia menos pensado puede saberlo.

Llevamos 25 anos -0 un cuarto de siglo, como Vd. prefiera-
fabricando aceros de inigualable garantia.

No todos llevan tanto tiempo en el mercado.

Ni son “el primer acero* del mercado ni tampoco todos
-aunque les gustaria- se llaman tetracero.

Solo é; tetracero 42y EIS tor-SO
tienen nuestro apellido...y nuestra garantia.

tetracero

25 ANOS DE DIFERENCIA

Fuencarral, 123 * Tels. 224 87 53- 54 - 55 * Madrid, 10




CELOSIAS
DE HORMIGON

UNA NUEYS APORTACION AL SERVICIO DE LA
AROUITECTURA ACTUAL

VARIOS MODELOS
CON Y SIN GALCE

P.O Torras y Bages, 106 - Tel. 359-88-50 Aduana, 15 - Tel. 231-92-59 PARA. ACRISTALAR

BARCELONA -16 MADRID-14
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..y a todos debe preocuparnos saber que no es interesante
vivir al margen de una EUROPA experimentada.

Y en esa EUROPA sucede que..

.. para una mayor calidad, seguridad y economia, el 90% de
las puertas se fabrican con tablero de fibras.

..una gran parte del mueble se construye con tablero de fi-
bras: visto, chapado, impreso, lacado, pintado etc.

tablex y maderite

TABLEROS DE FIBRAS ESPANOLES, DUROS. ESTABLES. COMPACTOS.
HOMOGENEOS E INASTILLABLES, SE VENDEN, SE COLOCAN Y SE USAN
EN LOS MUEBLES Y PUERTAS DE ESPANA jCONSIDERE SU UTILIZACION!

TAFISA

TEL. 419 22 12 - 419 26 00 - APT. 1194 - MADRID

XXXIX



TORRAS MADRID, S.A.

CONSTRUCCIONES METALICAS
ALMACEN DE HIERROS
GALVANIZADO - CALDERERIA

Ramirez de Prado, 24 - MADRID 7
Teléfono: 230 54 07 (cinco lineas)

XL

(yoNZALEZ SERRANO,S A.

BARQUILLO, 10 - TELS. 221181723217 37
FUENCARRAL, 132 - TEL. 22483 38
OFICINAS: TEL. 223 95 84

MADRID




3+Iln 2 : VB e

senlO°15 =~ “send0° 15 - X

sen 10° 15’ !\fa_

4-c0810°15’ 2

ées posible realizar esta operacion
en menos de un minuto?

PARA ATAIXO" S| ES POSIBLE

solo pulsar las teclas leyendo algebraicamente, asi:

LB - RS ] ] ] E B ] EE R
EEEa8E0N0MNEERaamcEEnacErarnse

BIE=EEEESRZAN o =S
B EEZEEEESENE 4

Fabricado en California, por encargo de ATAIO, por Computer
Design Corporation en grandes cantidades parala distribucién en
Espaiia y otros paises, gracias a sus grandes cualidades como:
- facilidad de manejo.
- inexistencia de problemas de mantenimiento.
- baterias.
- cable para entrada de red.
- sencilla reposicion del microcircuito.
- reducido a 1 kg. en unas medidas 5 x 12 x 22
- asistencia técnica post-venta en un maximo de 48
horas.
Hoy podemos ofrecerle por 45.000 pts. un calculador
que hace practicamente lo mismo que otro que sélo:
hace dos ainos anunciabamos en estas paginas
por 465.000 pts. y vendiamos sin ninguna
dificultad.
Vd. puede pagarlo en dos afios y tenerlo
completamente garantizado durante
este periodo.

solicite més informacién a:

ATAIO NGENEROSSA

DIVISION CALCULADORAS

Entrega inmediata

- Facilidades
MADRID-16 ® Enrique Larreta, 12 ® Tfno. 215 35 43 ~J2
Telex: 27249 ® Cable Teleataio - Madrid o de pago
BARCELONA-6 ® Ganduxer, 76 ® Tfno. 211 44 66 ‘ / i
Cable: Teleataio - Barcelona : / Sin entrada
SEVILLA ® Avda. Ramon de Carranza, 12 ® Tfno. 27 03 36 ¢ /8 12 meses a 4.000 pts.
VALENCIA-8 ® Avda. del Cid, 2 ® Tfno. 26 40 67 ® Edfo. Alcosa » /
BILBAO ® Simén Bolivar, 27 ® Tfnos. 41 33 93 - 41 77 59 ® Edfo. Etxezuri W/ 24 meses a 2.250 pts.
v APA
5 CP 1901

XL



uropea
de

nyecciones

EURINSA

LOPEZ DE HOYOS, 13
MADRID-6. Telef 2.62.96.07

e PILOTES AarisoNADOS
Y PERFORADOS

e PANTALLAS

e INYECCIONES
QUIMICAS

e INYECCIONES
DE CEMENTO

e ANCLAJES V.S.L.

~ @ SONDEOS

¢ GEOLOGIA

XLl



LA "DEPURACION " DEL

- Unavez mas OXIAGUA, S. A,
le ofrece su avanzada técnica y

larga experiencia, para depurar
las aguas y combatir la polucién,§
mediante estaciones de @

tratamiento de cualquier tipo y\
capacidad.

O M S> sistema OMS con la garantia de prefabricacion de
~ BUTSEMS, S.A.

D A Para caudales reducidos, elementos transportables
. ] -

e

_N—T

Gran Via Carlos 111, 58-60 MADRID-14 VALENCIA-3
Tel. 250 87 53 Alcald, 65 Paz, 17
Barcelona (14) Tel. 275 45 88 Tel. 21 17 62

B
tratamiento y depuracion de aguas XL
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AVA.Sr. profesional le decimos que MUFCUR 7

le ofrece en una sola operacion y por la nueva técnica de impregnacién con un acabado a poro abierto: ’

e UN BELLO ACABADO COLOREADO O INCOLORO
«ACCION HIDROFUGA
«TRATAMIENTO FUNGICIDA E INSECTICIDA

como todo un cosmético para la madera.
e Porque embellece, nutre, protege y vitaliza la madera.

« No tapa el poro con recubrimientos peliculares, por lo que ni se cuartea ni salta.

« Garantiza una proteccion total contra parasitos y causas de enve_iecimiemo.

¢ En doce bellas tonalidades inalterables a la luz y a |a intemperie.

KOP

o De facil aplicacién y econémico mantenimiento no precisa de rascados y con 1 litro cubre 12 m?.

. 7”14”580”] es el resultado de un nuevo concepto, que se esta imponiendo en todo el mundo, sobre la
decoracion y proteccion de la madera.

Conozca todas las posibilidades que le brinda MH:URN .mandenos el cupén adjunto y recibird amplia informacion.

ZELTIA AGRARIA, S A

Dpto. CONSERVACION DE MADERAS
Rosellén, 453 - BARCELONA-13

Producto de

DESOWAG - BAYER
HOLZSCHUTZ GmbH.
(Alemania)

NOMBRE.....

Distribuidor "exclusivo para Espana:

el
=
o
<
:
i
i
i

zeltia agraria, s. a.

—~———

DEP_ARTAMENTO CONSERVACION DE MADERAS
Roselién, 453 - BARCELONA-13

PROFESION ...




I EMPRESA  CONSTRUCTORA

WisAaconin
1

Alcale 1 Teléfs 2314902 y 2319403 MADRID-14



Marcas de
gran prestigio
al servicio de

la industria
y de la
construccion

S
UNICO PRODIICTO DE VIDRIO,

DE CARAS RIGUROSAMENTE PLANAS Y PARALELAS,

FABRICADO EN ESPANA

IA z mav/za/ze X

ACRISTALAMIENTO AISLANTE DE CRISTANOLA

CRISTANOLA DE COLOR

2 )
Ur32 A

CRISTANOLA TEMPLADA

son
productos
de
CRISTALERIA
ESPANOLA,

SECURIT DE TEMPLE DIFERENCIADO

emalit

CRISTANOLA ESMALTADA Y TEMPLADA

U-GLAS
VIDRIO IMPRESO

PERFIL AUTOPORTANTE DE
VIDRIO TRANSLUCIDO TRANSLUCIDS

VIDRIO IMPRESO TEMPLADO

nautilit

SECURIT O CLARIT PAHA CUARTOS DE BANO

DIOLDEADOS

"ESPERANZA’

S.A.

TABIQUES Y FORJADOS DE
HORMIGON TRANSLUCIDO

Serrano, 26 - Tels.: 276 29 00 - 275 70 05 - MADRID (1)
Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 50 - BARCELUONA (14)
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