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El tema de la posible ampliacion del Museo
del Prado viene ocupando un lugar preferente
en toda la prensa nacional. Signo evidente del
interés que sin duda despierta en toda la
opinion publica espafiola.

En este resumen de trabajos periodisticos
no vamos a arrancar desde muy lejos al tratar
del tema del Museo del Prado. Sabido es que
hace afios se plante6 la necesidad de adaptarlo
convenientemente a fin de neutralizar los
efectos demoledores de la contaminacion. Para
ello se proyecta su ampliacion hacia la iglesia
de los Jerénimos, parte de cuyas dependencias
hubiera sido necesario expropiar. Los rectores
de la iglesia se opusieron vigorosamente y la
cosa quedd paralizada.

Hace ya pocos meses se volvié a insistir en
la ampliacidon del Museo por la parte que da a
la calle de Ruiz de Alarcon, sin tocar para
nada las dependencias eclesiasticas. El pro-
yecto era de Fernando Chueca y la cosa
parecia que iba adelante ya que incluso se

instalé la valla que se harfa famosa en los
circulos municipales y urbanisticos de Madrid.

Sin embargo, la proyectada ampliacion
también ha quedado definitivamente des-
cartada.

Recogemos algunas de las principales ra-
zones en pro y en contra de la polémica y
necesaria ampliacion de la principal pinacoteca
espafiola y una de las cinco mas importantes
del mundo.

Como una oscura constante de la raza,
peribdicamente surge entre nosotros la “ne-
cesidad” de alterar la fisonomia monumental
de Espafia. Nas gusta adulterar la originalidad
de los testimonios y nos complace vulnerar
—como diria Rilke— la belleza intrinseca. A
veces, con excesiva facilidad, intentamos
explicar esa enfermedad de nuestros monu- -
mentos que consiste en su promiscuidad
estilistica, tan gratuitamente intencional gque
parece perpetrada por un mal genio surrealista.

Se ha dicho que los avatares de nuestra
Historia condicionan las alteraciones que
sufren las arquitecturas de Espafia. Cierto que
las guerras que padecio el pais se advierten en
muchos nobles edificios, pero no parece que
esa terrible causa determinara en exclusiva, la
adulteracion. En ltalia y Francia hubo guerras,
pero no causaron una desoriginalizacion monu-
mental, y en todo caso, “a posteriori’’, esos
paises hicieron lo posible por devolver a las
arquitecturas vulneradas su ser original, siem-
pre, claro estd, que la reconstruccion no
implicara la destruccion de evidentes bellezas
anadidas.




EDIFICIOS AHOGADOS POR SUS TE-
SOROS.

Las guerras nunca se plantearon con propd-
sitos de impugnacion monumental. La destruc-
cion y la mutilacién fueron consecuencias de
sucesos tragicos. No podemos escudarnos en el
genio exterminador de la guerra (ni, entre
paréntesis, hemos de negar que, en ocasiones,
destruir no sea crear). En Madrid, por
ejemplo, se han destruido mas nobles edificios
después de la guerra que cuantos pudieron
destruirse entre 1936 y 1939. Y, sobre todo,
hemos adulterado tanto como destruido. El
penditimo suceso fue el del Teatro Real de la
Opera, arbitrariamente transformado en otra
cosa, en detrimento de su original funcion y
con posibilidades muy precarias de cumplir la
nueva.

Ahora, a lo que parece, queremos adulterar
la integridad del nobilisimo Museo del Prado,
magna obra de Juan de Villanueva. No variara
sobre el sabido tema de la incomparable
elegancia de este edificio, el mas madrilefio de
cuantos tiene Madrid y, sin duda, el que mas
universalmente lo caracteriza. Hubo tiempos,
si, en que habria sido posible “completar” en
sus alrededores los proyectos que en torno a
€l se hicieron muy al principio, y hasta pudo
ser posible ampliarlo al otro lado del Paseo del
Prado, con un edificio paralelo y afin a su
caracter. Hoy no es hacedero.

“EL MUSEO DEL PRADO SE ASFIXIA,
IMPIDE LA SERENA CONTEMPLACION,
EMBORRACHA AL VISITANTE, LO
ATURDE Y DESORIENTA:’

Y qué hacer, entonces, con un edificio
ahogado por los tesoros que contiene, que mas
que museo es un incomparable almacén de
arte? Pues esta parece ser la cuestion: que el
Museo del Prado ya es incapaz de contener sus
colecciones y que, por ello, se impone su
ampliacién, Teoria peregrina que puede llevar
a los Papas, cuando la Sixtina no pueda
contener al cdnclave, a ampliar la capilla a
costa de lo que sea, fantasia que podemos
extender al Louvre, catedral de Reims, San
Marcos, etc. Esto no tiene sentido. Siempre ha
de haber un equilibrio entre ser arquitectonico
y funcion.

El Museo del Prado, ciertamente, no se
parece en nada a un museo, tal y como hoy se
entiende lo museogréafico. El Louvre tampoco
es un modelo, pero André Malraux, en vez de
alterarlo, lo que hizo fue devolverle -mas
originalidad. El castillo de Chantilly, por la
abundancia de sus colecciones, es otra anti-
tesis museistica, pero a nadie puede ocu-
rrirsele alterar tan delicioso continente. El
Museo del Prado se asfixia, impide la serena
contemplaciéon, emborracha al visitante, la
aturde y desorienta. La visita, a veces, resulta
contraproducente, y la Gnica — imaravillosa! —
compensacion que ofrece es la de tantisimos

de sus cuadros, capaces de justificarlo todo
por Gnicos.

éPOR QUE NO TRASLADAR ALGUNOS
CUADROS?

Digo ‘‘tantisimos de sus cuadros.’, K no
todos. Y esta si que es la verdadera cuestion:
el Museo del Prado alberga cuadros que no
son indiscutibies piezas suyas. Padece de
almacenamiento de obras forasteras a su
condicion de pinacoteca excepcional, sufre
intromisiones y remedios mas que sor-
prendentes. EI Museo del Prado tendria que
ser indiscutible. Sus colecciones deben ser el
sereno producto de una seleccidbn sin res-
quicios a la duda. Pensemos en la posibilidad
de otro gran museo madrilefio y repasemos
cada una de las obras que ahogan al del
Prado, Meditemos ante cada cuadro. ¢Deben
permanecer en el Prado, o podrian transferirse
a un segundo gran museo madrilefio? Cuadros
gue en el Museo del Prado no afiaden nada a
su esencial coleccidbn portentosa (y que, en
todo caso, restan méritos al conjunto), en un
segundo gran museo serfan piezas magnificas.

No es caso ahora de enumerar o sugerir las
obras que nadie puede tener por imbres-
cindibles en el Museo del Prado, que es el del
mejor Velazquez, el de los italianos egregios y
los grandes flamencos, el museo de Goya...
Pero estoy seguro de que si se dispusiera de
un segundo museo, del Museo de! Prado
emigrarian obras en numero suficiente para
dejarlo en ideal estado museoarafico. So-
brarian salas, se recuperarian espacios mu-
sefsticos y hasta nos ahorrariamos ese es-
pecticulo de barraca de feria que es ahora la
visita de “Las Meninas”. éPor qué no ha de
tener Madrid dos museos, Gnico el del Prado y
excelentisimo el segundo? Edificios si hay,
empezando por Aranjuez. Madrid dispone de
nobles edificios cuyos inquilinos actuales
ganarian mucho si les posibilitaran modernos
edificios funcionales...

Visto asi el problema, no parece fatal la
posibilidad de vulnerar la singular creacion de
Juan de Villanueva, enclavada entre vecinos
tan caracteristicos de Madrid (San Jeronimo,
el Botanico, la Academia, el Cason), legitimo
orgullo de los madrilefios, inequivoco tes-
timonio de su Monarquia metropolitana. Que
se saquen del Museo del Prado las obras que
no sean indiscutibles, que la capital de Espafia
cuente con un segundo gran museo, y que los
espafioles nos curemos de esta mania de
vulnerar la originalidad monumental de nues-
tra historia.

A.M. CAMPOY
De A.B.C.

EL MUSEO DEL PRADO,EN PELIGRO.

El anuncio de que va a realizarse una
reforma y ampliacion del Museo del Prado,
que puede no ser convincente, ha originado
una vivisima polémica. Sefial elocuente y muy
grata de que el olvidado y marginado hombre
de la calle estd vivo, pues tiene conciencia del
patrimonio cultural que posee y esta dispuesto
a defenderlo.

De este tema se algo, pero como no puedo
esgrimir ningin tipo de poder, que parece ser
que es lo que en este pais se confunde con
autoridad, habia optado por quedarme en la
posicion de esa gente que describe Peman en
“cuando las Cortes de Cadiz"": quieto, callado
y en fila

Una mesa redonda en la Asociacion de
Mujeres Universitarias y la invitacion, por
supuesto aceptada, a firmar una carta abierta,
me han sacado de mi situacion pasiva, y como
supongo también que las nuevas autoridades
que tienen que sancionar definitivamente las
reformas desearan la mayor y mas clara
informacion posible, voy a intentar bre-
vemente exponer mis puntos de vista en esta
cuestion que, como a todos los espafioles, me
interesa mucho.

Los graves problemas del Museo del Prado
me han preocupado desde hace bastantes afios.

En una ocasion que tuve de hablar con el
director General de Bellas Artes, en 1969, la
aproveché para exponerle mis temores ante esa
grave situacion en gue se encontraba el Museo
del Prado. Pareci6 sorprenderle e interesarle
mi indicacion y me citd en su despacho
algunos dias mas tarde. Acudi acompafiado de
un cientifico de optica. Los dos le expusimos
diferentes aspectos del problema Por medio
de una carta, que delante de nosotros dicto,
dirigida al director del Museo, nos puso en
comunicacion con la primera autoridad del
Prado, que visitamos también para presentarle
—primero de palabra y después por escrito—
los puntos de vista técnicos, historiograficos y
museograficos de un grupo de especialistas que
compartian mis puntos de vista y que todos
ellos eran de la maxima solvencia en sus
correspondientes disciplinas. Como la acogida
que obtuvimos de este sefior: amable, fria y
sobre todo recelosa daba claramente a en-
tender que dudaba de nuestro absoluto
desinterés personal, nos marchamos sin mas
comentarios.

Cuando varios afios después algunos articu-
los periodisticos han dado la voz de alarma y
las maximas jerarquias politicas del pais han
conocido y se han preocupado de la situacion
del Museo, parece que se ha querido demos-
trar que esos problemas se estaban estudiando
desde hacia tiempo. Y de prisa y corriendo,
como si de algo baladi se tratara, se ha
improvisado unos proyectos desmesurados, sin
estudiar realmente los verdaderos problemas
aue tiene planteados el Museo del Prado y al



gue se le puede ocasionar, de una forma tan
frivola como costosa, dafios irreparables.

Nuestra primera pinacoteca nacional tiene
planteados muchos problemas, aunque no
todos son de la misma importancia y urgente
solucion.

Existen problemas, de orden fisico, muy
graves. Otro de orden, podriamos decir de
jerarquia plastica, de gran importancia cul-
tural. Y otros, de orden estético, del maximo
valor musefstico.

En los de orden ffsico el mas grave es la
contaminacion atmosférica —de oOxido de
carbono y anhidrido sulfuroso prin-
cipalmente—, que produce ataques quimicos a
los cuadros del Museo.

Pinturas que tienen trescientos y mds afios,
pero que estaban hace poco tiempo en
mansiones sefioriales cerradas y oscuras, se ven
ahora expuestas a la agresion directa de los
rayos ultravioleta solares o de una iluminacion
artificial sin filtros ni adecuacion museo-
gréfica.

Los fortfsimos cambios de humedad que
sufre Madrid, como consecuenica de su
situacion de meseta interior, y las alteraciones
higrométricas y contaminantes ocasionadas por
la respiracion y transpiracion de la gran
avalancha de visitantes es otra causa de
deterioro de telas, y sobre todo de tablas,
nada despreciable.

Estos problemas son los mas graves y los
que urge mas rdpidamente resolver, ya que
repercuten directamente sobre la conservacion
de las obras de arte, y su solucion, sin que sea
facil, es técnicamente factible, siempre que se
encomiende su proyecto y ejecucion a téc-
nicos y entidades muy especializadas y de
toda garantfa.

Otro aspecto del mayor interés cultural, es
el relacionado con la importancia de las obras
del Museo y su ordenada y jerdrquica
presentacion.

En el Museo del Prado hay obras pictoricas
del maximo rango universal. Existen también
otras muy importantes que habrfa que ex-
poner con todo decoro y, por Gltimo, hay
otras obras de una importancia secundaria
qgue, o deben acompafiar a las principales
como material didictico o deben almacenarse
con todo cuidado para ser facilmente con-
sultadas y periédicamente exhibidas o bien
instaladas en otros museos o edificios ade-
cuados.

Posiblemente sea muy facil llegar a un
acuerdo, entre especialistas, en catalogar como
obras maestras de la pintura universal a
muchas de las existentes en el Museo; y haya
otras mas dudosa y mas dificil ain de
catalogar: las simplemente interesantes y las
de un interés secundario; pero en cualquier
caso, y aunque esta seleccion no fuera muy
estricta, un grupo homogéneo de autoridades

en la materia tanto nacionales como extran-
jeros podrian realizar muy bien esta indis-
pensable e importantisima misién.

El presentar con un sentido plastico actual
y vivo las obras maestras de nuestro Museo del
Prado, acompariadas del material didéctico
adecuado, etcétera, es tarea que requiere
muchos conocimientos de museografia y sobre
todo una finisima sensibilidad. Tenemos la
suerte de disponer de personas muy pre-
paradas y que internacionalmente han de-
mostrado su valia. Sin estridencias ni moder-
nismos desaforados y pasajeros, podrian hacer
maravillas de presentacion.

Hay otros problemas de orden sociolégico
y ciertas facetas culturales que, siendo impor-
tantes, tal vez convenga no hablar de ellos
hoy.

Existe, por dltimo, un nuevo.problema que
no deberia haberse planteado: el propio
edificio del Museo es una joya arquitectonica
neoclasica fuera de toda discusion, a la que se
han perpetrado varias reformas y afiadidos tan
innecesarios como desafortunados y al que no
se debe volver a tocar.

En resumen: el Museo del Prado tiene
muchos y graves problemas de urgente solu-
cion que exigen una rapida intervencion
quirdrgica, en la que no se corra ningln
riesgo: el equipo al que se le responsabilice de
esa operacion ha de tener una solvencia
demostrada.

Miguel FISAC
De A.B.C.

NO A LA AMPLIACION DEL PRADO.

LA ZONA DE ALFONSO XII DEBERIA
CONVERTIRSE EN AREA DE MUCHOS
MUSEQS MAS...

La cuestion de la conveniencia o no de
ampliar el Museo del Prado fue el tema
profesional, por excelencia, de los tratados
ayer en el almuerzo de trabajo que, con
relativa periodicidad, viene convocando el
Colegio de Arquitectos madrilefio, con asis-
tencia de numerosos miembros de su junta de
gobierno y con representantes de los medios
informativos de la capital. En realidad, el
propésito de la reunion era el de dar a
conocer las bases de la tercera convocatoria
del premio periodistico que el Colegio en
cuestion patrocina, y que en esta edicion
presenta alguna novedad sobre las anteriores:
el premio, uno s6lo hasta la fecha, se desdabla
en dos: el primero, al articulo o reportaje

—escrito o fotografico— relacionado con temas
de arquitectura, en su doble vertiente de
edificacion y de urbanismo; el segundo; al
conjunto de los articulos o a la labor
continuada en el mismo orden de ideas.
Ambos estaran dotados de setenta y cinco mil
pesetas, y en la lectura de las bases se
discituid amplia y acaloradamente sobre la
oportunidad de exigir el titulo profesional de
periodista y la conveniencia de que un tercer
premio, no mefalico, sino en forma de lapida,
placa u otro distintivo, fuera el galardon que
se otorgara al diario o revista no especializada
que se distinguiera por dar cabida a los
aludidos temas de la edificacion y el urba-
nismo.

Pero, como adelantdbamos, la cuestion del
Museo del Prado acaparé6 no pocas de las
atenciones de los reunidos. ¢Existe postura del
Colegio Oficial de Arqguitectos sobre el
particular? , se preguntd a su decano pre-
sidente, don Javier Carvjal y Ferrer... “No
existe una postura por cuanto el Colegio no es
una asociacion voluntaria, sino de cuantos
arquitectos titulados pertenecen a esta zona
del pais, y por cuanto la junta de gobierno
respeta las libress opiniones de todos y cada
uno de los miembros a quienes representa”.
“Ahora bien —siguidé diciendo el profesor
Carvajal—, si les interesa conocer mi propia
opinién, y a titulo personal, soy contrario a
una ampliacion del Museo. Considero que nin-
guna circunstancia o necesidad justifica un
colosalismo o engrandecimiento como el que
algunos han propugnado, pensando, sin em-
bargo, en que es de sumo interés el que
proliferen, en la misma zona o area de la
ciudad, mas museos.”

De esta forma, siguié diciendo el sefior
Carvajal, y le apoyaron en esta opinion otros
varios miembros de la junta, el barrio de
Alfonso X!l se convertiria en una auténtica
zona de museos. Referido concretamente al
Museo del Ejército, apuntd la posibilidad de
que se instalase en el Cuartel de Conde duque,
edificio que es ya de por si una auténtica
pieza de museo, por tratarse del primero,
cronolégicamente, de los cuarteles europeos, y
tener un indudable valor histérico y arqui-
tectonico.

Se insistid, seguidamente en que, hasta el
momento, los proyectos de ampliacion del
Museo del Prado no han sido mas que “globos
sonda” al modo del efectuado meses atras con
el proyecto del nuevo estadio Bernabéu, pero
que en ningin momento, ni unos ni otros,
fueron visados, conforme se exige legalmente,
por el Colegio de Arquitectos madrilefio.

En suma, que en ambos casos se ha tratado
de proyectos oficialmente inexistentes...

Varias cuestiones mas, de indole pro-
fesional y relativa a la edificacion, el urba-
nismo y la arquitectura ocuparon la so-
bremesa.

Este reportero solicitd de don Javier
Carvajal, en su calidad de ex director general

de Actividades Turisticas, su opinion sobre



este sector, para el aflo que atravesamos,
pintando con ias mas negras tintas en este
aspecto turistico por no pocos especialistas.
“Ciertamente, el afio serd sumamente dificil,
pero pienso —nos dijo— que no serd tan
catastrofico como algunos han querido verlo”.
En concreto, explicé seguidamente, es posible
que haya una retraccion del turismo de gran
categoria, particularmente en Gran Bretafia.
Ahora bien, no esta igualmente claro que vaya
a resultar afectado el turismo barato que
habitualmente elige Espafia para sus vaca
ciones. Pese a todo ello, matizé la importancia
del sector si que hace temer y exige
planteamientos muy certeros en orden a
asegurar en lo posible esta importantisima
fuente de divisas.

En otro momento de sus declaraciones, el
sefior Carvajal puso énfasis en el des-
conocimiento general existente sobre las fun-
ciones del arquitecto como profesional. *’Si se
le hubiera tenido mds en cuenta, ciertamente
la ciudad seria en la actualidad mas hu-
mana..."”

Guillermo de RUIZ

De Alcazar

También el diario ABC, publicaba la siguiente
carta abierta sobre la reforma del Museo del
Prado:

CARTA ABIERTA SOBRE LA REFORMA
DEL MUSEO DEL PRADO.

Sefior Director de ABC: Conocidas a través
de la Prensa las iniciativas de ampliacion del
edificio del Museo del Prado de Madrid, los
abajo firmantes manifiestan su total discon-
formidad a tal pretension por las siguientes
razones: r

1. El Museo es una pieza completa, acabada
y valiosisima de nuestra arquitectura —para
muchos, la mejor obra neocldsica de su
tiempo—, que quedaria gravemente dafiada por
una ampliacion de cualquier indole.

2. El entorno donde se encuentra el
edificio es uno de los dltimos conjuntos
urbanos bien conseguidos, y guarda para los
madrilefios una imagen entrafiable e inal-
terable.

3. Son mas que dudosas las ventajas de
convertir el Museo en una pinacoteca orien-
tada principalmente hacia lo cuantitativo, con
menoscabo de lo que es hoy, la colecci6n
pictorica de mejor calidad del mundo.

4. El Museo y la obra que contiene es
patrimonio de todos los que fueron, somos y
seran, merece un total respeto.

Si existe problema con el nimero de cuadros,

v

hay, con seguridad,
resolverlo.

otras soluciones para

Firman: Ramén ANIBAL ALVAREZ, Vi-
cente AGUILERA CERNI, Rafael BELLOD,
Oriol BOHIGAS GUARDIOLA, Arcadio
BLASCO, Francisco BARON, Manuel BARBA-
DILLO, Manuel BORJA, Pedro BUENO, Cruz
NOVILLO, Julio CANO LASSO, Castro
ARINES, Félix CABRERO, Ignacio CAR-
DENAS, Federico CORREA, Victor D'ORS,
Miguel DURAN-LORIGA, FELICIANO, FLE-
CHILLA, Miguel FISAC, Ramé6n GARRIGA MI-
RO, Maria Victoria GUTIERREZ GUITIAN, Vi-
cente GARCIA, Manuel GOMEZ RABA, José
Maria ITURRALDE, Teresa IRIBAR, Rafael
LEOZ, José LOPEZ ZANON, José Maria
LABRA, Ceferino MORENO, Toni MIRO,
Cristina MOLINA PETIT, Juan MONTERO,
Joaquin MACEDES BROTONS, Maria MON-
TERO, Alfonso MILA, Miguel MILA, Angel
ORCAJO, Joaquin PLANELL, Carmen PLA-
NES, Salvador SORIA, Alberto ROMERO,
SEMPERE, Javier SAENZ DE OIZA, Alfonso
SAURA, Javier SEGUI, Antonio VAZQUEZ
DE CASTRO, Fina YACER vy Fernando
ZOBEL.

Para remachar el clavo, Miguel Duran Loériga,
ampliaba su opinion dos dias més tarde en el
mismo diario, con el siguiente articulo:

<Y POR QUE NO AMPLIAR EL CUADRO
DE LAS LANZAS?

En el ndmero del domingo de ABC
aparecié una carta al director, donde un grupo
de personas, entre las que yo me encontraba,
manifestaban su disconformidad con la am-
pliacion del Museo del Prado.

Quisiera explicar un poco mi punto de vista
y lo hago con estas Ifneas, pues considero
muy importante para todos el futuro de esta
insigne construccion.

El edificio del Museo del Prado fue
mandado levantar por Carlos Il y el ar-
quitecto que lo proyectd fue Juan de
Villanueva. Es uno de los mejores edificios
neoclasicos del mundo y se mantiene como tal
al no haber tenido apenas reformas. Sigue
exento, con sus claros ejes de simetria, como
corresponde a su peculiar estilo. En resumen,
es una obra maestra de arte, completa, bien
acabada y en buen estado de conservacion.

Por principio, cuando las cosas son asi, no
admiten ampliacidn ni transformacién posible
que altere su configuracion. No cabe ninguna
justificacion (maés cuadros, polucién, o que se
va a mantener el caricter en la obra nueva)
para tocarlo.

Si alguien pretendiese amplicar la “’Ren-
dicién de Breda”, con el pretexto de que no
han sido retratados todos los soldados de los
ejércitos, nos parecerfa un verdadero disparate.

Pues tan disparatado como ampliar el
cuadro de “las lanzas'’ es agrandar el edificio
del Museo del Prado.

Las dos son unas obras maestras enteras,
una de la pintura y otra de la arquitectura y
como tales, intangibles.

Son indtiles todos los razonamientos. No
criticamos la calidad de la ampliacién, sino el
mismo hecho de ampliar. Esto es lo que nos
parece inadmisible.

La calidad de las pinturas que contiene el
Prado no las tiene ning(n otro museo; los hay
con mas cuadros, pero ninguno tiene tan alto
namero de obras maestras. No vemos la razéon
por la cual haya que colgar mas cuadros de
categoria inferior; lo cierto es que ya hay
demasiados, que quitan espacio a los lienzos
importantes. Esta mezcla de lo superlativo con
lo bueno y lo regular sélo sirve para
confundir. Se pierde el valor de la seleccion y
empieza a surgir la imagen de un almacén.

Hoy, los cuadros estin muy mal colocados
y las instalaciones son deficientes. Se podria
estudiar la redistribucion de una super-
seleccion, con las Oltimas técnicas museo-
légicas, y el resto de los cuadros podrian ir a
otro o a otros museos, quizas de nueva
creacion.

La solucion de hacer una ampliacion
totalmente subterranea —que sugeria un lector
de ABC— no nos parece mala; ya se ha hecho
en otras ocasiones, pero si se siguen com-
prando cuadros y mds cuadros, y se les quiere
exponer, llegaria un momento en que toda
ampliacién serfa insuficiente.

No es que nos parezca mal que se adquiera
y se re(ina todo lo que tiene un cierto interés
en la pintura, que se encuentre dentro de
nuestras fronteras, pero esta no es razén para
hacer estallar ese maravilloso estuche que es el
edificio del Museo del Prado.

Acaso nos equivocamos. ¢Por qué no
ampliar el cuadro de “las lanzas’’? Realmente
los personajes estan demasiado apretujados, y
el mismo autor, don Diego, que se auto-
rretrata, no cupo del todo: el marco le
secciona la espalda y parte del sombrero.

Miguel Duran-LORIGA
De A.B.C.



EL ARQUITECTO CHUECA GOITIA AU-
TOR DEL PROYECTO, DICE:

“NO PERJUDICA EN ABSOLUTO A LA
INTEGRIDAD DEL PAISAJE™.

““Me he pasado la vida luchando por Madrid
y tratando de que no se cometieran atropellos
urbanisticos... Resulta pintoresco, por no decir
absurdo que ahora se me considere como un Ati-
la que quisiera destruir la ciudad... Lo cierto es
que mucha gente habla sin conocimiento de
causa, precipitadamente, y ve peligros donde
no los hay. Yo afirmo rotundamente, y puedo
demostrarselo en los planos de mi proyecto,
que la ampliacion del Museo del Prado no
afectara en absoluto ni a la integridad
paisajistica ni a la configuracion urbana de la
zona."”

Son estas las primeras frases que el
arquitecto Chueca Goitia ha pronunciado al
hablarnos del controvertido tema del Museo
del Prado y su proyecto de ampliacion,
cuando nos recibe en su estudio madrilefio de
la calle de las Salesas. Son también las primeras
declaraciones que formula ante un periodista
sobre un tema que ha rebasado la polémica
localista para convertirse en un problema de
repercusion nacional.

Las palabras del sefior Chueca tienen un
aire de comedida irritacion, de sorda protesta,
por lo que él considera una campafia negativa
y falta de rigor informativo sobre la entidad vy
caracter(sticas del proyecto de ampliacion del
Museo del Prado, en el que ha trabajado con
su equipo durante cuarenta dias. Hoy, el
proyecto se halla en trdmite de aprobacion
definitiva, mientras la polémica continda...
¢Desastre urbanistico? ¢Solucidn precipitada?
{Proyecto acertado? Deliberadamente, hemos
querido eludir en la entrevista mantenida con
el sefior Chueca cualquier juicio de valor,
limitdndonos a 4a simple reproduccién de sus
palabras. Se completa asi la informacion que
sobre este tema hemos venido ofreciendo a
nuestros lectores, con una informacion de
primera mano sobre el proyecto de ampliacion
del Museo del Prado.

“LA ZONA MEJORARA CONSIDERABLE-
MENTE...”

—La eliminacion de las dos zonas verdes
sobre las que se edificaran los dos cuerpos de
ampliacion del Museo —nos dice Chueca
Goitia— no sdlo no perjudicaran en nada a la
armonia e integridad de la zona y su paisaje,
sio que lo mejorardn sensiblemente. Por otra
parte, la eliminacion de dichas zonas verdes se
compensara con la configuracion de otras, de
similar extension, en los laterales posteriores
del edificio central. El nuevo edificio es
notablemente mds bajo que el que ocupa la
zona central y, desde luego, desde ninguna

perspectiva se dafia la integridad del paisaje.
Ni siquiera el lateral derecho del claustro de
los Jerdnimos, que, por otra parte, se halla en
un estado lastimoso... También el alcalde ha
reconocido abiertamente que la zona se
enriquecerd, arquitectonicamente y en dig-
nidad, categoria y calidad urbana... YO - nunca
hubiera hecho un proyecto para destruir una
zona noble de Madrid y en la que, por otra
parte, vivo. Hace unos quince afios proyecté y
realicé la ampliacién del lateral izquierdo del
museo y, desde luego, no se cometid ningun
atropello de este género. Repito: la nueva
edificacion no afecta a la iglesia de los
Jer6nimos en ninguna de sus perspectivas.

SOBRE LAS PRECAUCIONES DEL AYUN-
TAMIENTO.

—El Ayuntamiento trabaja ahora en el
estudio de composiciones fotograficas que
eviten “‘sorpresas’”, como la de la Torre de
Valencia. En su proyecto {&estin previstas
posibles eventualidades de este tipo?

—El proyecto, en el que hemos trabajado
durante cuarenta dfas, se ha hecho con
extremada prudencia y tratando de que no
solo desde el punto de vista de la perspectiva
paisajistica, sino también por lo que se refiere
a la armonia urbanistica, el edificio nuevo
tenga una dignidad constructiva, una categoria
que se mantenga a tono con el resto del
edificio y de la zona en la que estd enclavado
el Museo. Me niego a aceptar rotundamente
cualquier sospecha respecto a una posible
violacion del paisaje o ruptura del conjunto
urbanistico. Repito que la gente habla sin
saber de qué habla... Por otra parte, es
necesario aclarar que el proyecto de amplia-
cién del Museo del Prado, el problema en si,
es de tal envergadura que desborda el ambito
de preocupacion del Ayuntamiento, para
convertirse en un problema nacional. En este
sentido, los tramites administrativos que se han
seguido acceden incluso a niveles gubernamen-
tales. El anterior ministro de Educacion,
y aun el Consejo de ministros, conocfan ya el
proyecto en su fase de aprobacion definitiva,
que es la actual...

“UNA SOLUCION DEFINITIVA™

El sefior Chueca nos muestra detenida-
mente los planos mas significatives del pro-
yecto y explica con claridad y precision
sus puntos de vista. El tono de su voz ha
cambiado, desde una visible irritacion inicial
hasta la expresion de una firme conviccion
respecto a la objetividad de sus manifes-
taciones:

—Respeto la entidad del edificio, a su
utilidad, puedo afirmar rotundamente que el
proyecto es una solucion definitiva para todos
los problemas que hoy tiene planteados el
Museo del Prado. No son pafios calientes, ni pan
para hoy y hambre para mafiana. Hemos
trabajado mucho y muy cuidadosamente en el

estudio y satisfaccion de todas las necesidades,
y no solo las estrictamente museales, que
tiene planteadas el Museo del Prado...

—{Cudles son las caracteristicas de las
edificaciones que usted ha proyectado, sefior
Chueca.

—Por lo que respecta a su estructuracion, el
edificio consta, en primer lugar, de dos plantas
en sotano, con un desarrollo en superficie de
unos 8.000 metros cuadrados cada una; en
ellas se alojarfan las naves de maquinaria,
acondicionamientos ambientales, filtrado, re-
novacion y depuracion del aire. También se
albergarian en esta zona los almacenes,
depésito de obra de arte, talleres de res-
tauracion técnica, laboratorios, servicios.. Se
prevé también la construccion de un apar-
camiento de coches, estacion de autobuses,
muelle de carga y descarga, etc. Después se ha
proyectado una planta de semisOtano ‘“‘en-
terrada” al nivel de la calle Ruiz de Alarcon,
en la que se realizaria una sala de exposiciones
temporales —que evitaria los “des-
mantelamientos” periddicos de algunas salas
del Museo—, conectada con una gran sala de
conferencias, con capacidad para unas qui-
nientas personas. Ambas zonas tendrian un
acceso directo a la calle. Una galerfa de paso,
sobre la calle privada de la zona posterior del
Museo, comunicaria también con otra gran
sala para exposicion de pinturas y dibujos;
esta zona estarfa asimismo destinada a la
instalacion de una biblioteca realizada en
doble altura, asi como de toda la zona de
servicios administrativos, cafeteria, economato,
etc. Finalmente, hemos proyectado una Unica
planta en elevacién total y que seria la
aportacion a la zona “noble” o museable del
recinto para salas de exposiciones. Esta zona
estaria dotada de una gran movilidad, de
forma que pudiera modificarse su uso en
funcion de sucesivas necesidades.

—Esta zona “museable”, éiqué capacidad
aportaria a la solucion del problema de
espacio que padece el Museo del Prado?

—Es dificil de precisar, puesto que a esta
capacidad concreta habria que afiadir la que se
consigue con el aprovechamiento de zonas que
ahora estan destinadas, en el edificio central, a
otros usos. De todas formas, puedo decir, a
modo indicativo, que en la nueva zona
museable cabrian todo Goya y todo Velaz-
quez... Sinceramente, creo que con esta
aportacion se solucionarian definitivamente los
problemas de espacio del Museo. Aunque no
hay que descartar que en un futuro pudieran
utilizarse edificios préximos, como el Museo
del Ejército, por ejemplo...

“NO SE INTERRUMPIRA LA VIDA EN EL
MUSEO DEL PRADO".

—Esta es una afirmacion, también rotunda,
que nos formula el sefior Chueca:

—Se llevard a cabo un “planing” pensado
para no interrumpir en ningdn momento la
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vida del Museo del Prado. Las obras durarian
dos afios y medio, y el presupuesto, salvo
fluctuaciones = econdémicas inevitables, al-
canzaria los 700 millones de_pesetas.

Esta es la informacién que el sefior Chueca
Goitia ha tenido la amabilidad de facilitarnos
sobre un tema tan polémico como la am-
pliacién y conservacion del Museo del Prado.
Ahora, la Administracion tiene la palabra.

EL DIRECTOR GENERAL DE BELLAS AR-
TES ANUNCIA UN “PLAN MUSEOS” DE
MADRID

NO SE AMPLIARA EL PRADO, PERO SE
CREARA A SU ALREDEDOR “LA COLINA
DE LAS ARTES”, CON POSIBILIDAD DE
QUE GOYA Y VELAZQUEZ TENGAN SUS
EDIFICIOS PROPIOS.

EN SAN CARLOS SE MONTARA EL MU-
SEO DEL PUEBLO ESPANOL.

El Director General de Bellas Artes, don
Joaquin Pérez ViljJanueva, ha convocado a los
medios informativos en su salon de juntas para
expiicarles la problematica y actividades de
Bellas Artes.

Abordd, en primer lugar, el tema de la
ampliacién y acondicionamiento del Museo del
Prado, que tiene planteado la urgencia de su
climatizacién y la necesidad de espacio para
sus almacenes y servicios. El Prado no es el
unico Museo del mundo que no tenga resuelto
el problema. El Louvre, por ejemplo, tiene
concertada una reunion en fecha préxima con
el mismo objetivo. Hay que tener en cuenta
que en el Prado entran en verano de diez a
doce mil personas diariamente, y esta masifi-
cacion de visitantes, unido a los cambios de
temperatura en invierno, debido a la calefac-
cién, plantea un urgente acondicionamiento.
Respecto a su ampliacion han existido dos
proyectos. El primero prevefa la incorporacion
al Prado del claustro de los Jeronimos,
encargado a dos arquitectos, uno de ellos el
sefior Chueca Goitia. La tension originada por
el decreto de expropiacion hizo que se
abandonara el proyecto. El segundo preveia
ganar unas salas en forma de una cufia que
llegaba a los Jeronimos y emplear bajo tierra y
fuera del Prado los aparatos de climatizacion.
También en este proyecto han trabajado el
sefior Chueca Goitia, en unidon del sefior
Manzanares. El aldalde, don Miguel Angel
Garcia-Lomas, dijo en cuanto se conocid este
proyecto que no se haria obra alguna sin la
correspondiente licencia municipal. La pérdida
del paisaje de los Jeronimos fue suficiente
alarma para que el sequndo proyecto encon-
trara mas opiniones en contra que a favor. No
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obstante, la valla situada alrededor del Museo
del Prado sigue sin ser retirada. Pero el alcalde
ha insistido hace unos dias, que no se tocara
el edificio del Museo del Prado.

También el director general de Bellas Artes,
en sus reuniones con los informadores, asegurd
que un proyecto que suponga afiadir al Prado
una construccion estd desechado. Sin embargo,
y como en el Prado sobra pintura que esta
almacenada, habria que sacar de alli conjuntos
de cuadros coherentes. Para ello se piensa en
instalar dos zonas museisticas fuera del actual
Museo, pero en relacién armoénica con él. Una
de ellas seria la zona que va del Prado al
Retiro, donde se podria hacer “la colina de las
Artes”’, proyecto que ya se ha planteado
conjuntamente con el Ayuntamiento madri-
lefio. Alli se aprovecharian los bellos edificios
circundantes y entre ellos, se crearian zonas
verdes y sin circulacion. Madrid necesita, por
ejemplo, un Museo Nacional de Goya, que
podria instaiarse en el Cason, Goya ocupa, en
la actualidad, 10 salas, con 117 cuadros, mas
los dibujos y grabados, cartones y tapices. Alli
se llevaria todo eso mas los pintores goyescos.
Esta constelacion de edificios proximos des-
congestionaria el actual Museo del Prado.
Entre los edificios aprovechables estd también
el Palacio de Cristal, que podria albergar la
pintura del XIX. Se ha tenido en proyecto
adquirir el palacio de Villa Hermosa, pero al
parecer, se adelantd la Banca Lopez Quesada,
que ha pagado 300 millones de pesetas. Otro
edificio en el que se piensa es en el de los
condes de Elda que estd en venta, y otro es el
Museo del Ejército, si éste se lleva a Toledo.

En el actual Museo del Ejército podrian
situarse los cuadros de Veldzquez y la pintura
madrilefia. También se ha pensado en digni-
ficar el Botanico y quiza rehabilitar alguno de
sus pisos para el Prado. Mostro el director
general los planes de una de las muchas
soluciones que han adelantado los arquitectos.
Hay un proyecto de subterraneo que iria del
Museo al Casobn, con capacidad para instalar
10 salas sin que se altere el aspecto exterior
del edificio .

La otra zona museistica que se piensa
para Madrid, es la de San Carlos, la anti-
gua Facultad de Medicina, el Hospital Cli-
nico y el Hospital General, edificios de
una belleza extraordinaria, dos de ellos pro-
piedad del Ministerio de Educacion, y otro
Hospital General de la Seguridad Social,
con lo que se iniciarian negociaciones. Na-
turalmente, la zona se descongestionaria de
trafico rodado, entendida la desaparicion de la
circulacion de trenes de Atocha. Se restau-
rarian los edificios colindantes e incluso se
pensaria en trasladar la estacion de autobuses.

A San Carlos se podria llevar el museo
del Pueblo Espafiol, gque actualmente se
encuentra almacenado en los sotanos del Real.
Ya se ha mandado hacer un informe sobre la
situacion de esas cajas, que se trasladardn a
San Carlos y que guardan auténticos tesoros.
También se llevaria alli, probablemente, el
Museo de Etnografia, el de las Artes Deco-
rativas y el del Teatro.

Don Joaquin Pérez Villanueva, afadid que
el ideal seria enlazar las dos zonas abriendo
una via sin circulacién, con soportales en los
que se instalarian exposiciones, salas de arte,
anticuarios, filatelias, platerias, cafés, etc.
Son todos proyectos muy ambiciosos que re-
quieren mucho estudio, pero que serian de
gran importancia para los tesoros artisticos
madrilefios.

Lo méas urgente de todo ello es la
climatizacion dei Prado, que costara varios
centenares de millones. Por ello, la valla que le
rodea no se ha quitado todavia, puesto que es
necesario realizar obras de excavacion, con el fin
de instalar la maquinaria que no puede
situarse en los sotanos del Museo.

Anuncié también el director general que se
realizaran obras de restauracion en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Ferrando, por
valor de cien millones de pesetas. San
Fernando alberga obras muy importantes que,
adecuadamente desplegadas, constituirfan un
excepcional Museo donde se podria llevar
también el de Calcografia Nacional. Informod
el sefior Pérez Villanueva de la compra de un
cuadro de Jovellanos pintado por Goya,
adquirido de una herencia en cuarenta millo-
nes y medio de pesetas; de la apertura del
Museo Contemporéneo; de la situacion del
tesoro artistico espafiol en iglesias de pueblos
abandonados y conventos, situacion producida
por los cambios sociales, para lo que se
requiere una adecuada politica de conser-
vacion y custodia con formulas de coope-
racion entre lglesia y Estado.

Por Gltimo dijo el sefior Pérez Villanueva
que es pensamiento de la Direccion General de
Bellas Artes democratizar la muasica y llevarla
al alcance del que no puede disponer de un
abono, o una entrada cara, habilitando salas
de concierto en diversos puntos.



	1974_189_09-027
	1974_189_09-028
	1974_189_09-029
	1974_189_09-030
	1974_189_09-031
	1974_189_09-032



