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El tema de la Arquitectura Popular es tan
extenso, variado y apasionante, que hemos pro-
curado recoger en este numero especial la mayor
cantidad posible de opiniones, sobre todo de los
arquitectos que a lo largo de su vida profesional se
han mostrado mas interesados por el tema. A este
fin, preparamos la siguiente encuesta con preguntas
comunes que sirven de nexo de unién a las opi-
niones. Publicamos a continuacion las respuestas
que nos han llegado dentro del plazo fijado para la
entrega de los originales.




RESPUESTAS

de José Manuel GONZALEZ-VALCARCEL

®Se continuidad, su despego de la
historia. Las sabias estructuras de la ar-.
quitectura popular permanecen inva-
riables a traves del tiempo, con una lenta
evolucidon, no siguiendo nunca los ciclos
de la moda. Se transmite.de generacion
en generacion y siguen sirviendo perfec-
tamente a sus moradores. Son como una
herramienta mas, imprescindible a la vida
de sus duefios. '

Su sencilla e ingenua belleza, vincu-
lada con el paisaje, clima y geografia en
la que se asienta. El mismo ambiente fi-
sico aspero a veces, estimula el ingenio y
capacidad creadora de sus autores.
Muchas veces se llega a armonizar con el
paisaje natural de tal modo, que llega a
fundirse con él, logrando una integracion
de lo. vernaculo con las formas organicas
de su entorno. En su agrupacion aunque

se repitan un solo tipo, no produce mo-
notonia. La adaptacion al terreno o los
intencionados errores en la ejecucion,
logran un equilibrio perfecto entre uni-
dad y diversidad. )

Su veracidad. Al ser una Arquitectura
que se crea y se construye por el mismo
hombre, con un programa de necesidades
parecido en el transcurso del tiempo y
un entorno fisico constante, utiliza la
experiencia y las tradiciones remotas en
el tiempo, dando una respuesta a sus ne-
cesidades auténtica y comprobada. Al
mismo tiempo, utiliza unos materiales
simples, directamente extraidos de su
entorno, con los que logra unir una gran
integracién con un medio geogréfico y
una economia de medios.

Es a su vez una arquitectura imper-
sonal y con un gran sentido, de inte-
gracion, de comunidad.

@ Basta contemplar cualquier pueblo
espaiiol en el que comienzan a intervenir
maestros de obras y hasta arquitectos
para comprender las grandes ens_eﬁanzas
de la arquitectura popular a quien con
humildad se acerque a estudiarla, siendo
fuente continua de ensefianzas.

1°.— Sus logros de efectos magicos con
modestos recursos.

2°.— Su estudio inseparable siempre del
medio fisico, climas, materiales y cul-
turas, por la gran dependencia que tiene
con su geografia local y su economia
agricola artesonal, siendo dentro de su
ingenuidad y sencillez, un verdadero arte
rural, tiene el caracter de una herra-
mienta perfeccionada de generacion en
generacion a traveés de los siglos.

Pedraza (Segovia) Foto: Fernando Gordillo




3°.— Su claro racionalismo al trasmitir
de generacion en generacion los métodos
constructivos,el conocimiento de las me-
jores orientaciones, la distribucion de las
piezas y dimensiones de huecos, el em-
plazamiento de graneros y cuadras, lo-
grando con su primitivo ingenio, crear
soluciones pintorescas en las que reside
el encanto y belleza de la casa popular.

4°.— Su fusidon con el paisaje natural
adaptandose de tal modo a la naturaleza
que es dificil a veces delimitar el paisaje
cultural del natural. La imagen de un
pueblo rural es por su composicion,
color y adaptacion al medio ambiente,
un constante ejemplo para los arqui-
tectos, contrastando con la obra de los
nuevos centros urbanos.

Al repetir un tipo, no crea ese feismo
que inunda nuestras ciudades, mono-
tonas y repetitivas hasta el hastio y que
tanta negativa tienen para el bienestar de
sus habitantes.

Su rudimentaria urbanizacidon, exi-

giendo una pequefa densidad de pobla-
cion, contribuye a mejorar las condi-
ciones de salubridad.

Resumiendo, la Arquitectura popular
al ser construida por la Comunidad para
su uso y disfrute eligiendo siempre em-
plazamientos que no atenten al medio
ambiente, contrasta con ese intento de la
Arquitectura actual que quiere orgullosa-
mente, valiendose de los medios técnicos
actuales, domar a la Naturaleza en vez de
gozar de ella.

®

Ante la lenta agonia y abandono de
la mayoria de los pueblos espafioles, una
soluciéon puede ser revitalizarlos con una
nueva savia procedente de la necesidad
del hombre urbano que busca escape
contra el agobio de las grandes ciudades.
Este procedimiento puede resolver el

problema , siempre que se utilicen mé-
todos racionales y los pueblos no pierdan
su identidad y sean absorbidos por otra
no connatural con ellos.

Nunca sera solucion convertirlos en
pueblos residencia de turistas o millo-
narios aburridos.

Ejemplos como Positano en la Costa
de Amalfi, que sigue siendo una Ciudad
pesquera (antiguo puerto, importante
hace 500 afios), se ha revitalizado en
gran escala y no ha sido destruida ni mo-
dificada esencialmente su arquitectura,
nos muestran caminos a seguir en con-
traste con actuaciones en pueblos espa-
fioles en su mayoria en la costa, en la que
la brutal incidencia de una promocién
turistica apresurada y mal estudiada, no
solo ha destrozado su esencia, con
ningln respeto para sus caracteristicas
arquitectonicas, sino que ha construido
sobre sus restos, ejemplos de una arqui-
tectura del feismo y una densificacion
brutal incapaz de absorver por una trama
urbana dispuesta para otra funcion.
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RESPUESTAS
Rafael de la HOZ ARDERIUS

Pedro Bernardos (Avila). Foto: Fernando Gordillo
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12 —BIOLOGICA. Ser producto del
complejo equilibrio de todos los factores
que conforman la vida —sin excep-
ciones— y no de un simple orden creado
por la limitada y fria razéon de un profe-
sional.

Es la obra realizada con una jugosa y fle-
xible idea en mente, no con rigidos pla-
nos a escala.

Es la calle tortuosa, —perfil de equilibrio
de las influencias urbanas de sus mora-
dores— y no la urbe cuadrata.

22 _EVOLUTIVA. Estar engendrada
mediante la evolucion de aquellos proto-
tipos que han sobrevivido la historia por
ser los mas aptos.

Implica, como factor diferencial, —como
elemento imposible en arquitectura
culta— el tiempo, seleccionando pacien-
temente las soluciones mas idoneas.

Es el Albaicin, continuamente recreado,
sobrenadando medio milenio, no el Ha-
bitat de Montreal realizado instantanea-
mente.

32 —ECOLOGICA. Ser la respuesta eco-
nomica particularizada a las necesidades

especificas del clima y habitantes de una
region.

Es la casa construida con la tierra que
sale de su cimiento. Son soluciones difi-
cilmente exportables a otro lugar.

Un igloo es ecologia. No lo es una bo-
veda geodésica.

®

12.— Por su caracter biolégico demuestra
que los problemas arquitectonicos
son antes humanos que materiales,
primero fisicos que mateméticos,
mas intuitivos que racionales, sin
por ello dejar de participar de las
segundas caracteristicas.

23— Habiendo preservado, —por su ca-
lidad evolutiva—, las soluciones mas
aptas, constituye en si un auténtico
catdlogo de “lo que se debe de
hacer”: —Cal y patios en Anda-
lucia,— clima célido seco; paneles
moviles en Japdn— pais célido hu-
medo.

Otro tanto sucede en relacion con
la sensibilidad plastica local —Ca-
nones de proporcion v.g.—

3%.— Finalmente la ensefianza ecologica
es algo muy estimable en una era de
abuso de las tecnologias importadas
y de agotamiento de materias
primas.

Ciertamente es condicién necesaria para
sostener la arquitectura —sea del tipo
que sea— el que proporcione una funcion
social y como contrapartida del gasto
que implica su conservacion.

Sin embargo, para no sacrificar la vida a
la arquitectura hay que dotar a ésta del
incremento de confort material que se ha
hecho preciso a la generacion que la ha
desertado. '

Si se logra preservar nuestra arquitectura
popular de la agresion derivada del poder
destructivo nacido del desequilibrio
entre los desarrollos econdémico y cul-
tural de esta generacién, la proxima se
disputard su conservacion y regresara a
ella como al maés refinado status-symbol
residencial.
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RESPUESTAS
de José M@ MUGURUZA

)

Partiendo del principio de que es me-

jor mostrar que demostrar se podria con-
testar a esta pregunta con la magnifica y
sorprendente publicacion de Carlos Flo-
res, haciendo ver que tales caracteristicas
son las que claramente se perciben en las
construcciones que alli se presentan.
En la palabra “popular’” se amal-
gaman varias nociones muy diferentes de
origen y de valor siendo muy dificil lle-
gar a su definicion.

Podriamos llegar a una orientacion
manejando separadamente nombres dis-
tintos y quizas oponiendolos formando
un conjunto de aproximacion.

Pero dicha exposicion seria muy ex-
tensa.

Asi, para simplificar me limitaré a se-
fialar algunas caracteristicas de la Arqui-
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tectura general preponderante que son
precisamente las que no tiene la Arqui-
tectura popular.

Porque no hay que olvidar que aque-
lla que se levanta en las grandes urbes
para impresionar a la gente, influye
mucho en un alcalde de pueblo que en
definitiva el que da la orden de derribo
de la pequena casa que le estorba para
sus planes progresivos.

Por otro lado al cambiar el sentido de
esta apreciacion en sentido negativo,
puede ser que se tapen algunas perspec-
tivas pero se despertaran otras por las
gue entrara la imaginacion.

Se sobreentiende que en todo esto
nos referimos a las construcciones mo-
destas, sin trazado academico, con una
fuerte raiz local, levantada para cumplir
estrictamente una funcion de vivienda,

Vinuesa (Soria)

trabajo o devocion religiosa. Sin pre-
tender manifestar nada,limitandose siem-
pre a cumplir los requerimientos justos
de uso, con materiales y elementos pro-

pios en unas dimensiones humanas y
modestas.

: Esta Arquitectura popular en el sen-
tido que nos interesa carece de osten-
tacion, riqueza y grandiosidad.

2

Mucho se aprende estudiando con
amor las cosas pequenas.

Al Arquitecto de estos tiempos de in-
flaciéon (en su sentido de engreimiento y
vanidad) habria que aconsejarle que se
acercase a esta Arquitectura popular.

Cuenta Juan Ramdén Jimenez en su
“Politica poética” la anécdota de un mo-
desto sefior sevillano que antes de pintar
la fachada de su casa consulto el parecer
de su vecino de enfrente.

Este acoplamiento al entorno, en la
vecindad y partiendo de la base topogra-
fica, modelando la casa como un ele-
mento del paisaje es la primera conside-
racion sobre la que podria meditar el
Arquitecto.

Luego podria observar como se pue-
den conseguir bellos efectos plasticos
empleando simplemente materiales po-
bres.

En definitiva podria comprobarse no
solo como la modestia y la sencillez son
valores éticos permanentes sino también
como pueden contribuir bellamente a
una cosa.

®

Para la conservacion de esta Arquitec-
tura no hay que confiar mucho en la de-
fensa que deberian hacer los organismos
oficiales ya que se mueve con una buro-
cracia sin sensibilidad.



Lo que se podria hacer es aprovechar
la tendencia del habitante de las grandes
ciudades a disponer de una residencia se-
cundaria.

La prisa, la conmocion y la fatiga ner-
viosa en que hoy vive le impulsa a buscar

un lugar de reposo y silencio.

Esta migracion favoreceria también a
los pueblos que la acogieran,podria tener
alguna influencia en cierto sentido peda-
gogica y contribuiria a evitar los tristes
escandalos que hoy se producen de de-
moliciones y abandonos.

Ronda (Malaga)

Foto: Fernando Gordillo




Cudillero (Asturias) Foto : Fernando Gordillo

igualmente para jubilados, o escuelas
especializadas de deportes, hipica, ce-
treria, o de arte, pinturas, escultura, te-
lares, ceramica, artesania, etc., etc...
Sobre todo para esas actividades que hay
que desarrollar para preparar a la inme-
diata civilizacion del ocio que o se llena
con algo o se deseperara de aburrimiento
y caera en violencia y vicio.

Esto respecto a las existentes, pero
ademas es absolutamente posible hacer
hoy en algunos casos arquitectura po-
pular, como lo han demostrado infinidad
de ejemplos acertadisimos en temas que
se prestaban a ello por su enclave, su pro-
grama, tamafio etc.

Yo creo por ejemplo que en un pue-
blecito absolutamente armonico la nueva
escuela o iglesia o lo que sea que se haga
debe ser lo mas parecido a su conjunto, y
no digamos los llamados chalets en las
afueras de los pueblos ¢éno estarian
mejor mas perecidos a las casas de aque-
llos que romper lastimosamente la ar-
monia? . Naturalmente este es un pro-
blema de amor a lo tradicional, de mo-
destia y cultura tanto del propietario
como del arquitecto como de las autori-
dades. En esto no hay receta absoluta
sino buen sentido y sensibilidad porque
vaya disparate seria hacer un gran hotel
de viajeros, de ocho plantas estilo cortijo
por aquello de que esta en Andalucia.

Para hacer actual arquitectura popular
es necesario que la ordenacion urbanis-
tica lo induzca o permita, con sus orde-

nanzas de alturas y usos. Esto es cuestion
otra vez de amor a lo bello que tenemos,
es decir, cultura como en tantos paises
europeos, Holanda, Suiza, etc. y no ser
papanatas de creer que por hacer arqui-
tectura diferente de la popular se es su-

perior.

Ejemplo claro:

Un nuevo rico se hace en Marbella una
casa; se la hace modernisima y nada po-
pular. Un aristocrata de espiritu se la
hace y procura que sea lo mas parecida a
las populares existentes.
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RESPUESTAS

Joaquin PLANELL

Pienso que, antes de resumir apretada-
mente una opinion personal sobre el
tema “arquitectura popular”’, es impres-
cindible adoptar unas convenciones que
sirvan de marco de referencia y aclaren el
ambito en que van a tener lugar nuestras
reflexiones.

Se hace necesario distinguir previa-
mente entre una arquitectura popular
entendida como la realizada por el pue-
blo, es decir, ligada generalmente a co-
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munidades cuya base de explotaciéon eco-
nomica es fundamentalmente de tipo
agricola, de aquellas arquitecturas na-
cidas en el seno de una “cultura de
masas’’ dependientes de una economia
industrial y que hacen referncia a una
civilizacion urbana.

Asignamos, como convencion, el tér-
mino “popular’”’ a la arquitectura citada
en primer lugar, prefiriendo adoptar para
los segundos términos ambiguos tales

s i
—e

Canfranc (Huesca)

como ‘‘arquitectura de masas’’,
““masshousing”’, etc.

Somos conscientes, sin embargo, de
que no es licito clasificar a la “arqui-
tectura popular’” como fendmeno auto-
nomo y desligado de otras arquitecturas.
Normalmente convive tanto con la lla-
mada arquitectura “de estilo”, arquitec-
tura “de sefiores’’, arquitectura “culta”
o “de autor”’, como con una arquitectura
“provinciana” e incluso actualmente con
la anteriormente citada arquitectura “de

Foto: J. Borol



masas”’, con la arquitectura “industrial”’,
gtc, influyendo y recibiendo a su vez
influencias de los demas.

Es precisamente debido a esta cons-
tante interrelacion a lo largo de la His
toria por lo que existe incluso una evi-
dente dificultad en admitir la posibilidad
de una arquitectura popular como Gnica

y .exclusiva heredera de la arquitectura
primitiva.

La arquitectura popular, como feno-
meno cultural paralelo a la aparicion del
arte popular en general, es fundamental-
mente historica. No se puede considerar,
por tanto, el resultado de una proceso
colectivo e indiferenciado: existe en ella
una clara individuacion que, aunque muy
contenida, se manifiesta en multitud de
detalles.

No obstante quisiera aclarar que el
empleo de estas u otras cualesquiera ca-
tegorias o clasificaciones posibles de lo
arquitecténico, en este caso utilizadas
bajo un punto de vista predominante-
mente social, pueden, tal vez, ser (tiles
como instrumental analitico y compara-
tivo, pero tienen el inconveniente de
hacer perder de vista la urgencia en com-
prender la raiz Gltima del proceso crea-
tivo conformador.

La Arquitectura es fundamentalmente
una dinamica de esencia cosmica y trans-
cendente, intimamente fundida con los
mecanismos profundos del pensamiento
humano, que se manifiesta de modo di-
verso en toda accidon humana relativa a la
organizacion creativa del espacio-tiempo.

Las alteraciones producidas en los pro-
cesos de artificializacion del medio, asi
como los objetos y edificaciones, consti-
tuyen el rastro méas importante de dicha
dinamica en la Historia; pero hay que
entenderlos como lo que son: un palido
reflejo de esta voluntad de transfor-
macion magica, que todo individuo y so-

ciedad ejercitan como pueden y como las

circunstancias les permiten.

Casas-Cuevas de Paterna (Valencia)

Q)

Sobre la base de las anteriores aclara-
ciones, aceptando las ccnvenciones ci-
tadas y sustituyendo el término “‘princi-
pales”por “predominantes”, estimo son
las siguientes:

1° Atendiendo a su concepcion es
una arquitectura generalmente anénima
y aparentemente impersonal.

Se caracteriza por la ausencia de dise-
flador culto estando desposeida, por
tanto, de una intencion de originalidad y
de preocupaciones de tipo estético o
especulativo.

Sin embargo es una arquitectura alta-
mente “personalizada”, en la que gene-
ralmente se encuentra una participacion
directa del usuario en la toma de deci-
siones relativas a la concepcion, disefio, y
transformacion tanto de la vivienda
como de su entorno artificial y natural.

2° Atendiendo al proceso de disefio,
es importante la constatacion de que no
es tanto una realizacion como una acti-
vidad.
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Dicho proceso se caracteriza por apo-
yarse respetuosamente en la tradicion,
deposito vivo del conjunto de saberes,
normas y procedimientos suficientes

Esta singular dinamica, —capaz de unir
lo activo como finalidad y lo tradicional
como regulador, con la consiguiente vi-
vencia de una caracteristica lentitud del
“tiempo” evolutivo propio—, posibilita
que, en su realizacion, se haga aparente
algo asi como una misteriosa apariencia
de sintesis lograda entre unidad y diver-
sidad.

Dicha apariencia, constituyendo indu-
dablemente uno de los principales atrac-
tivos de la arquitectura popular, encierra
al mismo tiempo uno de los mayores pe-
ligros para el disefiador irreflexivo que
busca en ella inspiracion. El secreto de la
arquitectura popular estd en su escon-
dida dinamica, dificil de comprender y
practicamente imposible de reproducir
en nuestra cultura.

3° Atendiendo a su esencia cosmica,
forma parte fundamental de la cons-
tante, directa, espontanea y generalizada
expresion arquitectonica de lo sagrado y
magico-religioso,, en todas las socie-
dades.

Esta expresion se realiza a través de lo
pequefio, lo sencillo y cotidiano, lo tra-
bajoso, lo pobre y miserable. Para ello
utiliza los arquetipos simbolicos mas pro-
fundos, manifestando mediante los
mismos su sentimiento cosmico en la vi-
vencia del lugar y el caracter sagrado del
mismo.

El reflejo de esta actitud se detecta en
la armonia y respeto al paisaje, —que es
el reflejo, a su vez, de la armonia sentida
entre el hombre y la Naturaleza,— y en el
trazado tanto del conjunto como de la
casa, ambos imagen del cosmos y del
propio hombre. Encontramos un fuerte
contraste aqui con la arquitectura “de
estilo” que concede la primacia a los fac-
tores de tipo socio-cultural.

En general, la arquitectura popular
es manifestacion directa de un modo de
vida, un sistema de valores aceptados y
una imagen del mundo compartida.
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®

Innumerables. La arquitectura popular
es probablemente un sistema de refe-
rencia insustituible en la reflexion vy
especulacion arquitectonica.

Su condicion de “obra abierta’” con la
consiguiente resolucion de problemas
tales como el de “‘adicion historica”, los
procesos de “personalizacion’, “partici-
pacion”, etc, o los que preocupan actual-
mente a la epistemologia arquitectonica
tales como la “‘abertura de lo imagi-
nario” el problema de la “escala”, etc.;
su caracter magico profundo conciliado
con un austero realismo, frente a los
falsos mitos de la novedad como objetivo
obsesivo, las utopias manipuladoras etc,
etc, ofrecen al arquitecto de nuestro
tiempo un extenso campo de reflexion
enriquecedora.

Esto sin tener en cuenta que ha sido y
es fuente de datos y comprobaciones
para disciplinas como la Antropologia, la
psicologia genética, la Historia, la Esté-
tica, etc, todas ellas con importante inci-
dencia en la investigacion arquitectonica.

Sin embargo no cabe llevarse a
engano: todo intento de mitificar la
arquitectura popular no conducird mas
gue a la desilusion, al encontrar sus insal-
vables limitaciones. Paraddjicamente, su
comprension obliga a un notable esfuer-
zo de imaginacion, que salte sobre po-
sibles posiciones romanticas e idealistas.

®

Dado que considero mucho mas
importante el sentido del proceso en la
arquitectura popular frente a su desa-
rrollo formal —lo que tiene de producto,
de objeto,— estoy convencido de que
todo esfuerzo por garantizar una conser-
vacion al modo convencional esta conde-
nada al fracaso.

Quizd el mayor peligro que puede
correr actualmente la arquitectura po-
pular es el de ““‘monumentalizacion”.

Me explicaré. Es cierto que proba-
blemente una conservacion estricta sola-
mente la puedan resistir algunos de aque-
llos edificios o conjuntos clasificables
bajo la denominacion de ““monumento”.
Esto ha ocurrido generalmente asi en la
historia de las comunidades, en virtud de
leyes y mecanismos sociales extraordi-
nariamente complejos.

Pero intentar monumentalizar algo
que por naturaleza es “vivo” y exige una
constante renovacion parece, por lo
menos, un grave contrasentido.

Es necesaria y urgente la traduccion
de la dindmica de esta arquitectura, en
procesos creativos abiertos, regulados
por la comprension de los mismos. Para
ello, es absolutamente imprescindible la
creacion de modelos de pensamiento
—accion evolutivos,— tanto individuales
como culturales y sociales, —que sirvien-
do de indicador en la transformacion
vayan englobando todas las posibles
actuaciones coherentes.

La elaboracion y sucesiva aplicacion
de estos, u otros modelos semejantes me
parece en este momento el Gnico proce-
dimiento legitimo de ““conservacion”.
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RESPUESTAS
de Francisco PONS SOROLLA

19):

29):

3%):

Su autenticidad, es decir, que esté
realizada por el pueblo y para el
pueblo como consecuencia de sus
necesidades funcionales y estéticas,
sin pretensiones intelectuales.

Que esté enraizada en su comarca .

geografica y en su tiempo.

Que la ordenacion urbana o rural
que le sirve o de la que nace haya
surgido espontaneamente de una
realidad condicionada por factores
naturales, tanto topograficos como
climatologicos.

Ausé - Alto Aragbn

La arquitectura popular auténtica es es-
cuela de sabiduria sin orgullo, de belleza
sin artificio y de tecnologia no sofisti-
cada. Esta es precisamente la ensefianza
suprema que hoy no nos ensefia nadie.

®

Soy pesimista, bien a pesar mio. Solo po-
dra conservarse cuando coincida su espi-
ritu con el de sus habitantes. Hoy se hun-
den porque las generaciones que han se-
guido a quienes la crearon no pueden ni
desean pensar como ellos. La utilizacion
“social” O “turistica” es al fin y al cabo
un falseamiento. Soélo veo el camino de
trasladar a sus actuales ocupantes cuando
ya no son afines a ella y restaurar sus
edificios para ofrecerlos a quienes los
aman, pero quizas asi sea demasiado pe-
quefa la parcela de esta arquitectura quec
podamos salvar.
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RESPUESTAS
de Joaquin VAQUERO

Quiero sentar ante todo que en mi
opinion los edificios importantes en
cuanto a su tamafo,_ calidad de sus fa-
bricas y destino noble, primitivo o ac-
tual, no deben llamarse populares, aln
cuando en su ornamentacion o solu-
ciones constructivas muestren a veces
una ingenuidad que haga pensar que sus
creadores hayan sido gente del pueblo.

En general, quien concibio un edificio
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importante, sind un arquitecto, por lo
menos fué algiin maestro de obras u otra
persona preparada con ciertos conoci-
mientos de Arquitectura, que usd des-
pués de los servicios de carpinteros, can-
teros, tallistas de piedra, herreros, etc.
del pueblo, quienes, ain bajo las ins-
trucciones del superior, aportaron ca-
da uno sus soluciones 0 maneras de
hacer peculiares, dando al edificio cierto
sabor popular.

La Borbolla (Asturias) Foto: Nicolas Muller

Para mi, pues, la arquitectura popular es
la humilde, en propoésitos y en resultado,
hecha por gente humilde y s6lo a ésta
quiero referirme a continuacion; pero si
es preciso resumir a tres las caracteris-
ticas que ella debe reunir para recibir tal
denominacion seran estas:

12.— Estar concebida y realizada por
gente del pueblo, sin preparacion
cultural alguna y sin estar mediati-
zada por ordenanzas ni problemas
urbanisticos, sind solamente por
exigencias del clima, de la topo-
grafia del terreno, de la vida fami-
liar y del trabajo local.

22— Estar realizada con el empleo de
los materiales propios del lugar.

32.— Cada construccion deberd res-
ponder a las funciones para las que
fué creada, sin ninguna pretension
de estilo y sin ninguna imitacion
consciente, como no sean las de
una tradicion familiar.

®

Aparte de ensanchar su cultura, yo no
creo que la arquitectura popular pueda
proporcionar ensefianzas al arquitecto de
nuestros dias, que dispone de una exten-
sisima gama de materiales, de sistemas de
construccion y de recursos técnicos que
hacen indtil, cuando no mas caro, el em-
pleo de materiales del lugar o de la re-
gion en que esté emplazada la nueva
construccion, y que hacen igualmente
inGtiles las soluciones a las que la gente
del pueblo tuvo o tiene que recurrir o
ingeniar para acomodarse a los agentes
externos de todas clases.



Es imposible pretender hacer arqui-
tectura popular desde el tablero de
dibujo y con una mentalidad cultivada,
no popular. Lo que asi fuera creado
caeria necesariamente en el “pastiche”.
(Recuerdo obras, por otra parte muy
bien intencionadas, de algunos arqui-
tectos libres o al servicio de ciertos orga-
nismos oficiales).

No creo que al hacer arquitectura,
que debe ser siempre DE HOY, deba tra-
tarse de ambientarla con la adopcion de
elementos tomados de la arquitectura
popular; y digo no creo, porque a mi me
parece que no, pero ni con esta opinion
mia ni con ninguna otra pretendo sentar
catedra.

Yo pienso que lo que hay que tratar
de hacer es buena arquitectura actual y
las piezas buenas acabaran por ambien-
tarse solas.

®

La arquitectura popular no solo es
cosa del pasado. Sigue produciendose en
paises y en lugares alejados del progreso.
Debe de conservarse a toda costa porque
ella representa, no solamente una expre-

Estella (Navarra)

sion artistica en si, sino que es el reflejo
de la vida de los pueblos, de su caracter,
de su ingenio, de su arte innato, de su
historia, de la evolucion de sus costum-
bres. Todo ello se manifiesta en su arqui-
tectura con el resultado de yustaposi-
ciones, agregado, supresiones, cambios
de situacion de huecos, revocos super-
puestos, todo cuanto va dejando cica-
trices en los muros, en los tejados, en los
interiores, en el suelo.

El mantener vivos los edificios que
merecen el calificativo de arquitectura
popular (tal como la entiendo yo) dedi-
candolos a una funcién social es un pro-
blema dificil, porque en general son pe-
quefios, pobremente construidos y sus
fabricas son ya caducas, muchas veces se
sostienen de milagro.

Cualquier adaptacion intentada por
personas cultas, o no se lleva a cabo por-
gue no se sabe por donde empezar 0
pone inmediatamente en peligro su
autenticidad y sus valores estéticos. Ade-
mas el costo de estas obras no hay modo
de calcularlo de antemano y en cualquier
caso es elevadisimo y desproporcionado
siempre al resultado practico obtenido.
A mi parecer las edificaciones de tal ca-
racter, salvo excepciones, solamente pue-
den adaptarse para viviendas de gentes
muy civilizadas y con una gran carga
espiritual y cultural; gentes que por su
misma costumbre de vivir bien, sepan
prescindir permanente o temporalmente

-

Mallorca

Fotos: Nicolas Muller

Fuenterrabia (Guipuzcoa)



de muchas comodidades que proporcio-
nan las viviendas modernas, a cambio de
la constante emocion, inefable, que se
siente al habitar inmuebles llenos de
tradicion.

De pasada quiero sefialar que en bene-
ficio de la conservacion de la argquitec-
tura popular seria un buen aliciente que
el Estado protegiera en alguna forma

Foto: Fernando Gordillo

Jerez de la Frontera

(créditos, supresion de impuestos...) a
quienes salvan edificios ruinosos con
amor y sacrificio de sus intereses, como
ya estd establecido en otros paises
europeos.

Cuando se trate de restaurar o adaptar
un edificio para hacerlo seguir viviendo
al servicio de algo, y en esta restauracion
o adaptacion haya de intervenir un arqui-

tecto, yo me permitiria aconsejarle que
empiece por olvidar para tal cometido, el
tecnigrafo, el lapiz afilado, el papel ve-
getal y hasta las tablas de célculo, y ya
en la obra tirar a un lado la escuadra y la
plomada; dejar acaso el nivel, aunque no
haya nivel que supere al ojo. Y como
Gnico instrumento de trabajo usar un
recio baston con cayada y regaton de
punta.
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