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De alguna manera, quisiera, preferiria, globalizar las tres cues-
tiones propuestas dentro de una exposicion unitaria lo suficien-
temente amplia para permitir atender a tantos aspectos funda-
mentales —menos perifericos de lo que parece— inevitablemente
encadenados con el nudo de la cuestion. Recientemente y con
motivo de unos trabajos sobre Miguel Fisac y José Antonio
Coderch, he intentado sondear en el tema desde la perspectiva
de la tradicibn moderna y considero que la cuestion de “La
arquitectura popular’” en nuestros dias, exige un analisis, di-
gamos, atento. Voy a intentar recoger, ampliandolas, algunas
apresuradas conclusiones. Situandonos en una plataforma de
observacion inmediata, el proceso espafiol desde la posguerra,
puede advertirse claramente, a través de las manifestaciones,
tanto constructivas como tedricas de figuras como Miguel Fisac,
Fernando Higueras, José Antonio Coderch, etc. —tan diversas
entre si, realmente— que todas sus apasionadas referencias hacia
el aspecto cultural de “la arquitectura popular”, distan mucho
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de ser, tanto a nivel historiografico como puramente interpreta-
tivo, actos analiticamente demasiado sencillos. Hablar dentro
del marco de la cultura contemporanea del edn “‘popular”, es
hacer referencia a un ademan cuyas lecturas y significaciones
diversas pueden extenderse desde Cristopher Alexander hasta
Pagano, pasando —en los testimonios mas elevados— por Sibyl
Moholy — Nagy, Siegfried Giedion o Bernard Rudofsky... Antes
de pasar a intentar describir la dicotomia fundamental en que se
desgarraba este intento en el caso italiano, y del que la cultura
espafiola de los cuarenta era inevitablemente deudora, inten-
tamos, en primer lugar, una primera aproximacion teorica al
problema de manos del reciente enfoque que da Drew al pro-
blema en funcién de las premisas de Cristopher Alexander.

Posteriormente intentaremos plantear una lectura cultural en
profundidad de la alternativa establecida entre los impulsos ur-

bano y popular para pasar, por Gltimo, a una breve mencion
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historiografica de este impulso en el movimiento contem-
poraneo.

A)

El punto de partida es el del concepto de “‘pattern’’, imagen
mental seleccionada para la creacion de formas. Para Norberg
Schulz, “esquema’’, no seria sino una suerte de habito de per-
cepcidn establecido de tal forma que adquiere un caracter semi-
objetual. Los esquemas espaciales serian estructuras mentales
que organizarian las propuestas particulares. El lenguaje de “'pat
terns’’ corresponderia a una suerte de juego de piezas utilizado
por el hombre para conformar el entorno. Las reglas que gobier-
nan las relaciones entre las unidades de un lenguaje o un
“pattern” constituirian una gramética. De aqui, una primera
divisién entre lenguajes de patterns, los correspondientes respec-
tivamente a las culturas primitivas o civilizadas. El primero evi-
dentemente, en el caso de la edilicia, es el reférente a la “‘arqui-
tectura popular”. El segundo corresponde a estadios mas
evolucionados y complejos, en los que la inicial claridad de los
“patterns” primitivos desaparece, presentando etapas evolutivas
y de crecimiento, entrelazandose diversos sistemas linglisticos
cuyas fronteras son, muchas veces, dificiles de precisar. Marca-
damente flexibles, revelan caracteristicas reactivas afines a las de
un organismo vivo, y sus formas de acuerdo con reglas explica-
tivas son creadas por los especialistas. duefios a su vez del patri-
monio linguistico que, en general, no se extiende a todos los
niveles de la sociedad. En relacion con el entrelazamiento de

lenguajes propios de las culturas evolucionadas, Drew aduce el
temprano testimonio del mundo egipcio, como coexistencia de,
por lo menos, dos lenguajes discernibles, uno relacionado con

los niveles aulicos, otro con el campesinado.

Veamos ahora, por el contrario, el estatuto de las sociedades
“primitivas”’, en donde tomara, en parte asiento, la linguistica
popular. Aqui el lenguaje de los patterns, es simple, homogeneo,
relativamente estético. persistiendo, durante milenios, sin altera-
ciones. El proceso de creacion de formas es inconsciente, y su
ensefianza espontanea, centrada en la imitacion y correccion de
acuerdo con un fortisimo ligamen al factor ‘““tradicion”’, el
habito... Frente al “‘especialista’” de las civilizaciones complejas,
aqui los edificios ‘no son disefiados sinc construidos’ de
acuerdo con una férmula comun, utilizada por los miembros de
la sociedad, los usuarios. Sus formas, saturadas de su signifi-
cacion, patrimonio de la comunidad entera, constituye un
sistema simbdlico que intenta reflejar la imagen del hombre vy el
universo. ““Su adecuacion a la vida y al pais los hace parecer
eternamente validas"’, reaccionando directamente ante las inade-
cuaciones que son corregidas apenas se producen. Ciertamente,
el secreto de su exito reside, en gran parte, segin Drew, en la
estabilidad cultural, y en su grado extremo, en la posesion de un
lenguaje de patterns Gnico y excluyente, que relaciona entre si
todas las formas; Consecuencia directa de esta angulacion es,
evidentemente, el caracteristico predominio de un solo material,
la limitacion de la gama constructiva a una concepcion que
Drew denomina “monomaterial”. En general, las inadecuaciones
graves constituyen, desde la gran inercia de estos plantea-
mientos, el gran problema de la angulacion “inconsciente’” del
pattern. Asi por ejemplo se aduce un testimonio —interesante
desde el punto de vista de las posiciones de un Fisac— centrado
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en las correcciones que hubo de adoptar la arquitectura tradi-
cional japonesa como reaccion ante la eleccion de la vivienda de
suelo elevado como prototipo de habitat, absurda, al parecer,
dentro del panorama climético del invierno japones. Aqui la
constelacion de correcciones y respuestas tuvo que actuar
incluso dentro del integro marco del estilo de vida del pais. De
esta manera, bajo la presion del cambio de cultura, estalla la
correspondencia entre lenguaje de pattern y realidad, disminuye
la confianza en el ademan lingtistico, la correccion incremental
se torna mas y mas inadecuada y se imponen las exigencias de
un orden radicalmente nuevo —no popular— que reestructure el
sistema. Este es, desde el punto de vista de Alexander el |imite
critico del lenguaje inconsciente-popular.

Una ultima observacion. Haciendo referencia a los estadios
mas primitivos de esta tecnologia ‘‘inconsciente’’, en los mo-

mentos aurorales en gue el lenguaje aln era incapaz de sumi-
nistrar una continuidad a las experiencias, Leroi-Gourhan se-
fiala que “si la mas leve brecha hubiese interrumpido alguna vez
la lenta adquisicion de las técnicas basicas, todo habria que
haberlo hecho de nuevo.” En opinion de Mumford, es precisa-
mente ante la advertencia de ese riesgo, por lo que se impone la
lentitud y la veneracion a la disciplina tradicional, intentando,
“ansiosamente’’, evitar tales posibles retrocesos, ‘“no perder
aquello que nuestros antecesores fueron logrando... la tradicién
resultd asi mas preciosa que la invencion... mantener lo
ganado... mas importante que hacer descubrimientos nuevos si
con esto se corria el peligro de olvidar o perder los antiguos...
tratar como inviolable el pasado ancestral... demasiado valioso y
demasiado vulnerable para ser alterado ni aun levemente...” etc.
Las asociaciones que despierta esta angulacion son positiva-
mente significativas y, quizas, algo alejadas del tema que nos
ocupa. Dejemoslo, por ahora.

B)

Vamos a distanciarnos ahora del problema concreto. El nexo
establecido ente el edn popular y la constelacion primitiva para
exigir una consideracion cultural en torno a las valencias del
mundo primitivo y sus formalizaciones espirituales. Vamos a
seguir, en este sequndo apartado, de iluminacion tan diversa del
precedente, el orden de ideas propuesto por dos pensadores tan
controvertidos y polémicos como Hauser y Spengler (sobre el
que, rec:entemente se han editado en Espafa los nada sospe-

chosos recordatorios de Adorno o el grupo de Tafuri...)

Antes de nada, una mencién sobre las componentes de la
sociedad primitiva, culturalmente antitética del momento civili-

zador. Asi se nos aparece el ser primitivo, como ser errabundo,
un hombre cuya existencia se despliega seg(in una vigilia caute-
losa que camina a tientas por la naturaleza y por la vida. No hay
patria, radicacion, ni solar, provisto de una aguda capacidad
sensorial capaz de suministrarle los instrumentos ocasionales en
su lucha constante con el entorno hostil. En términos spengle-
rianos todo él es ““microcosmos”. Estamos ante el primitivo,
anarquico, espontaneo y naturalista cazador hauseriano, el
hombre de larga y aguda vista, de rapidos reflejos... el hombre
de la precultura, cuyas Ultimas y distorsionadas manifestaciones
contemplara estupefacto, timido, receloso, el milagro posterior
de la ciudad, porque efectivamente, erradicado y navegante en
la naturaleza, no percibe —no hay— ninguna profunda, intima
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conexion entre su propia imagen del mundo y esas especta-
culares, diversas formas urbanas.

Sabemos que el cambio, uno de los cambios, sobreviene con
esa indeterminada, misteriosa, trascendental emergencia de la
agricultura, como actividad eminentemente artificial, que no
ataca, que no se enfrenta ni expolia pirdticamente a la natura-
leza, sino que intenta ““cambiarla”. No hay rcbo, depredacion
sino “produccion” de algo. Nos dice Spengler que esta actividad
es muy diversa de la de cazadores y pastores, que el hombre
mismo, al cultivar la tierra se torna ‘“planta’”’, es decir,
““aldeano”, arraigado en el suelo cultivado. Pero tampoco son
idénticos los términos de la caza y el pastoreo errabundo del
hombre paleolitico. De alguna forma, también el pastor “cul-
tiva’’ sus rebafos, “produce” algo sin expolio y, culturalmente,
los sentidos de ambas actividades, proximas en la cronologia
historica como sabemos,
Emerge con esta actitud una nueva imagen de la existencia, una
nueva forma de sensibilidad, en donde el universo enemigo, de-
viene aliado, y la naturaleza pasa a ser la “Madre Tierra”

Se establece de esta manera “’...una relaciéon profunda entre la
siembra y la concepciodn, entre la cosecha y la muerte, entre el
nifio y el grano... una nueva religiosidad se aplica —en los ritos
chténicos— a la tierra fructifera que crece con el hombre y
como expresion perfecta de este sentimiento vital... surge por
doquier la figura simbdlica de la casa labradora... que, en la
distribucion de sus estancias nos habla de la sangre que corre
por las venas de sus habitantes...””. Y también esta casa con sus
habitantes, devenird “‘planta’”’, simbolo de la radicaciéon y el

sedentarismo, con sus raices profundamente afincadas en “su”’
terreno, en su solar, signo de la propiedad, en el mas profundo
de los sentidos. De nuevo aqui, desde otro punto de vista, una
corroboracion mas del caracter mencionado por Hauser, cultu-
ralmente |nm0\.r|I tradlc:|ona||sta del estrato campesino y la-
brador. Nada menos versétil, tornadizo, movil que una planta y,
de igual manera, nada mas vinculado al suelo fisico y espiritual
que estas constelaciones sociales, hondamente enraizadas psico-
l6gicamente en el terreno de sus propias tradiciones inmutables.

La organizacion colectiva de las casas labradoras surge con la
aldea, fenomeno muy distinto, casi antitético del de ciudad, vy el
labrador deviene naturalmente, ‘“‘aldeano’’, hombre eterno,
ajeno, independiente, al proceso de las culturas, anterior a ellas
y superviviente de ellas... Las elaboraciones culturales, resul-
tados inevitablemente urbanos, formas politicas, artisticas, inte-
lectuales, econOmicas, son acogidas por él con una actitud
eminentemente recelosa, sin que, por otra parte, se altere su
intima, eterna, estructura interior. Malraux ha recogido la angu-
lacion spengleriana al hablarnos de las viejas efigies europeas,
emanadas de un sentimiento religioso mucho mas viejo que el
cristianismo, aunque exteriormente revestido de sus formas. Se
sitia al margen de la historia, y logicamente, desoye la
evocacion de la escritura “...también existe una pronunciada
aversion de la raza contra la escritura... es curioso observar que
cuanto mas rasgos raciales posee el que escrije, tanta mayor
soberania e independencia afirma sobre la escritura ornamental
de los signos  escritos, substituyendolos por formas lineales
personalisimas...””. No elige “‘compafiera’’ para su vida, no hay
problemas espirituales en sus relaciones espirituales, porgue la
mujer, para el campesino formado interiormente en torno a
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seran bastante correspondientes.

ideas de vida y fertilidad, es eminentemente ““madre”.

Lo que hemos llamado recelo campesino frente al mundo
ciudadano no es sino su forma de conciencia vigilante, el enfren-
tamiento interno entre dos nmagenes de la vida entre las que,

:’ealmente es muy dificil, practucamente imposible, la conci-
iacion.

Podriamos también en este momento, hacer referencia al
impulso unitativo, naturalista. Viene a identificarse con el
caracter mas proximo a la raza, totalmente primitivo. Arranca
de una concepcidn fisiogndmica (historica) del “t("”, e, involun-
tariamente, nos impulsa a una suerte de pamcmacifm en su
ritmo vital. La constante dualidad cosmica —aqui-alla, macro-
cosmos-microcosmos etc— vivida y asimilada por la conciencia
vigilante como oposicidon, queda superada y trascendida por el
ritmo imitativo. En este sentido, el concepto religioso puede
concebirse como el deseo de comunicacién con las potencias del
entorno, deseo establecido por esa conciencia vigilante.
(Observese la corroboracion psicoldgica de ese caracter primi-
tivo de la imitacion, en la ejecutoria de los nifios, maestros y
esclavos del remedo). Solo lo vivo, es susceptible de imitacion,
una imitacion extendida en el tiempo y la direccién, y conce-
bida como lenguaje expresivo, como ‘‘habla”, a través de unos
signos que el instante mismo ha de proporcionarnos. Las
epopeyas védicas y homéricas, las danzas aldeanas y caballe-
rescas, la copla juglaresca, las casas del labrador, son moradas de
la vida en donde se realiza el arte propiamente imitativo, exposi-
ciones inconscientes de la sangre y de la raza... queda manifes-
tada en las plantas de las viviendas auténticamente populares, en
las organizaciones internas de las tribus, disefio de las aldeas,
que a través de las fronteras del tiempo todavia nos han de
permitir conocer la idiosincrasia, de aquellos hombres; Desde el
punto de vista de Hauser, mas esquematico que el aleman, se
identificaria, en cierta forma, como el impulso mas libre, mas
antiautoritario del ser humano. (La correspondencia entre ambas
teorias, sin embargo dista mucho de ser total. El analisis natura-
lismo-antinaturalismo, es uno de los obligados dentro de esta
orientacion). Cuando Jorge Oteiza se esta refiriendo al estilo
“popular vasco’ de un Chillida, un Mendiburu... por encima de
la superficialidad no representativa esta aludiendo de alguna
manera a estas valencias naturalistas en nomenclatura spen-
gleriana. Pero, realmente, el tema Chillida no queda agotado,
con esta localizacion.

Es preciso insistir en la diferenciacion entre la ciudad y la
aldea que no es, en absoluto, una nueva ciudad ‘‘en pequefio”.
La ciudad tiene un alma especifica que falta en la aldea.
Existen, en este sentido, conglomerados edilicios que no son, de
hecho, ““ciudades’’. El hombre primitivo vive en conjuntos aldea-
nos de casas labradoras instalados en el campo materno. Sefala
Spengler que pueden existir agrupaciones campesinas que, a su
vez, se distingan exteriormente de la aldea, pero tampoco estas
agrupaciones seran ‘“ciudades’”, sino “...mercados, puntos de
reunion para los intereses rurales...”. En el estadio original, el
campo, el paisaje es el que domina la mirada, y la aldea, la casa
campesina no hace sino confirmar, exaltandola, esa definicion
ambiental... Asi nacen, por ejemplo, los estilos primitivos de
nuestra cultura, el romanico y el gotico primitivo, en donde
todo, vivienda, habitantes, agrupaciones, emana del paisaje
mismo, casas labradoras, entretejidas a la sombra de conventos y



Ager (Lérida) Foto : Nicolds Muller




castillos... Es en el seno de ese ambiente, fortalezas nobiliarias,
encrespados monasterios, en donde surge el impulso de las cru-
zadas.. El espiritu campesino o comprende a la ciudad y asi
desde los mas lejanos testimonios de las conquistas micénicas,
estableciendo sus aldeas sobre las ruinas abrasadas de Knossos y
Gurnia, hasta el testimonio de las invasiones a orillas del Rhin,
con las hordas germanicas acampando a las puertas silenciosas de
viejas urbes romanas, absolutamente abandonadas, se percibe el
encuentro hostil, inconciliable de formas diversas de conciencia
vigilante. Se ha hablado frecuentemente sobre la decadencia ciu-
dadana en la época merovingia, de los continuos traslados de cor-
te y residencias reales, pero este fenomeno no es solo, como nos
dice Hauser, "“decadencia”, es la inevitable actitud de una época
primitiva que se abraza de nuevc al campg que rechaza la
imagen de la ciudad. Hauser en este punto es de nuevo, muy
elemental en su interpretacion.

La historia del Arte reflejara simbdlicamente esta constante
dicotomia campo-ciudad, asi se aducen los testimonios de la
columna dorica, la piramide y la catedral gotica como ejemplos
de estructuraciones —organismos, mas bien que “brotan de la
tierra, con el rigor y la necesidad del sino... existencia sin una
conciencia despierta... frente a la columna jonica y los edificios
del Imperio Medio o el barroco... Obras que se apoyan en «i
suelo, plenamente conscientes de si mismas, libres..."".

A lo largo de todo el proceso historico se puede seguir el
desarrollo de las formas econdémicas. Pero también, desde el
punto de vista que ahora nos ocupa, cabe una interpretacion
—aguda, perc indudablemente simplista— de las mismas. Conti-
nuando con esta exposicion podria decirse que la economia
primitiva, no substentada en una ciudad, depende de poderes e
influencias” “‘cosmicas, suelo, clima, migraciones, humanas..
suelo y tierra son “realidades’’ naturales (mientras que el dinero
urbano, valorando las cosas ““no por comparacion entre ellas
sinc por relacion a si mismo:... es una potencia puramente espi-
ritual... abstracta, artificial... una simple categoria... en el pensa-
miento de los ilustrados...”’). Desde el purnito de vista cdmpesino,
logicamente, el término por el que queda designado el tra-
fico de “bienes raices’”, no es otro que la permuta, el
trueque. E incluso en ocasiones en que este se efectua en base a
un metal precioso, no se encuentra fundamentado en un pensa-
miento monetario “‘urbano”, que sabemos, establece una dis-
tincion inicial entre el objeto y el valor. Asi advendria el mo-
mento, en que, estas clases sociales primitivas, que habian dado
la vida al mercado, al medio rural, “...alimentandolas con su
propia sangre...,” tendrian que defenderse, sin ninguna espe-
ranza, frente a la hegemonia ciudadana, traducida, no solo en
energia espiritual sino también en “dinero... la ciudad gigantesca
absorbe la sangre de la aldea, insaciablemente, pidiendo
hombres y mas hombres, devorandolos, hasta que al fin parece
en medio de los campos despoblados..."”.

Y surge por fin la ciudad, que también es entendida desde la

Optica spengleriana, como ya sabemos, en funcion de una ana-

logia biolégica. También aqui estamos ante un vegetal, distinto
sin embargo del impulso campesino. En esta interpretacion
—estos son supuestos previos de Loda cultura, que, asi mismo y a
su vez también ha de desarrollarse biologicamente, asentada
inicialmente sobre el entorno “materno’’, afirmadoras del nexo
espiritual que une al hombre con su suelo— todo lo que hemos
visto que significaba para el campesino su casa labradora, se
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desplaza ahora exactamente en las nuevas relaciones del hombre
culto con la ciudad. Alli surgian los espiritus beneficos del
hogar, de la entrada, Vesta, Janus, dioses Lares y Penates,
“mientras que, aqui, el dios protector o el santo patréon de la
urbe. Ajenos absolutamente, ha de permanecer a todo aquel
caudal de componentes noémadas, microcosmicas... “...ningln
arte, ninguna religion puede nunca cambiar el lugar de su creci-
miento... debemos sumergirnos en la estupefaccién del hombre
primitivo que por vez primera contemplase, en medio del
paisaje, esas masas de piedras y maderas, con sus calles envueltas
en piedras, con sus plazas cubiertas de piedras, con sus construc-
ciones de extrafia forma donde pululan los hombres...”"

Lo repetimos, lo gue diferencia la ciudad de la aldea no es la
existencia, el tamafo, la dimension, sino la aparicion de un alma
ciudadana, el misterioso impulso que hace que una aldea egipcia
primitiva, germanica primitiva, devenga ciudad. Quizds las dife-
rencias externas sean muy escasas pero espiritualmente el sin-
toma esta marcado por el hecho sefialado que, desde alli, el
hombre contempla ahora el campo ‘‘como un alrededor”, algo
diferente, subordinado, dependiente... Desde entonces, se
plantean ya claramente dos posibilidades de vida que aldeano y
hombre ciudadano perciben con idéntica claridad, la vida dentro
y fuera de la ciudad. Ambos tipos de hombres corresponderan
ya, a seres existencialmente muy distintos “’...primero sienten la
diferencia que les separa... Luego son dominados por ella... al
fin acaban por no comprenderse el uno al otro...”, el alma de la
ciudad acaba hablando un nuevo lenguaje que termina por iden-
tificarse con el lenguaje de la cultura. Mientras tanto, el campo
y sus habitantes quedan heridos de muerte, azorado, enmu-
decido. No entiende ya nada. Afirma su silencio y su desvio, su
permanencia tenaz en las viejas verdades radicadas en el seno de
su tierra. De ahi la consecuencia de Malraus scbre el caracter
"“gotico’” de nuestro extinguido arte popular, porque el aldeano,
la casa aldeana, y sus manifestaciones, en lo mas profundo,
siguen siendo goéticos de la misma forma que es muy posible
rastrear el viejo estilo goemétrico en las campifias helénicas... La
actividad de las ordenes religiosas se enraiza profundamente con
este fendmeno. Franciscanos y dominicos construyeron monas-
terios en las ciudades goticas. Amanece el espiritu urbano. Pero,
de alguna manera, es vislumbrable con esta obra “’...una nueva
melancolia, una casi mistica aprension a tenor de la novedad, de
lo claro, de lo despierto...".

Ya es dificil afirmar la propia condicion campesina. Produce
rubor. Mas tarde, con la orden jesuita se afirmara la conciencia
adulta del personaje auténticamente ciudadano, el hombre que
concretamente reside en la gran ciudad. Vemos ahora, de nuevo
que los términos de la antinomia de Hauser, resultan demasiado
simplistas.

Con el nacimiento de la gran ciudad, del espiritu urbano, se
impone la realidad del caracter urbano de las grandes culturas.
El hombre maduro es ya un constructor de ciudades y la
historia universal, una historia ciudadana, la historia del hombre
urbano. Por el contrario la historia de las épocas primitivas se
desarrollaba en una serie de pequefios centros diseminados a lo
largo de las diferentes comarcas. Por esto ha sefialado Spengler
que las artes, los pueblos, los estados, la religion, estan basados
en su protofendmeno de la existencia, precisamente la ciudad.
Sobre la general espiritualidad se afirma el alma colectiva, ciuda-
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dana, y sobre la agrupacion campesina de casas, todas ellas indi-
vidualizadas, poseedoras de su propia personalidad historica, se
yergue la imagen de un complejo que, en su totalidad, parece
vivir, crecer, adquirir una fisonomia, una historia...

Las casas arracimadas en las laderas del monasterio, devienen,
sin variar su apariencia, viviendas urbanas, erguidas antes que
sobre el paisaje campesino, sobre el recinto delimitado por las
otras viviendas. La epopeya, ‘‘cantar de la sangre”’, se inscribe,
logicamente, en la fortaleza. Pero el drama, “‘en que la vida se
prueba a si misma es poesia ciudadana...””, como también lo son
la Reforma y la Contrarreforma concebidas en panorama de
calles y casas de pisos... Son vz capitulos urbanos. El Renaci-
miento y el barroco, surgiran cn las respectivas ciudades rena-
centista y barroca, como el estilo corintio o el rococo corres-
pondieran a estilos de gran urbe, nucleos desgajados de la tierra,
de la materia primaria, que asumen la direccion del proceso
econdmico, reemplazando los valores primarios de propiedad y
campo, connaturales al pensamiento campesino, por un con-
cepto distanciado de los bienes raices, el “‘dinero”.

También la estratificacion social permite una interpretacion
cultural muy transcendida en relacion con el empirismo meca-
nico de Hauser. Hemos visto que el aldeano carece propiamente
de historia. Esta, se inicia con la formacion de los estratos pri-
marios elevados sobre el nivel aldeano, nobleza y sacerdocio.
Asi, las formas iniciales de la primitiva politica residiran en opo-
siciones, rey y vasallos, pequefia y gran nobleza, poder temporal y
espiritual. Algo de esto ya ha pedido ser percibido en el tem-
prano despliegue de Egipto. En el periodo carolingio se distin-
guian, muy precisamente, el siervo, el libre, el noble v el sacar-
dote, jerarquizacion inicial basada en las realidades de la vida.
unas ordenanzas del momento primitivo del gdtico referiran:
“Dios ha creado tres vidas, los independientes, los caballeros y
los sacerdotes’’. Auténticas diferencias de clase en una cultura
naciente. “...La espada y la estola se oponen al arado... Asciende
de las aldeas el odio... desciende de los castillos el desprecio...
esta division no tiene fundamento logico alguno, es de natu-
raleza metafisica...” (realmente, no puede negarse, mas alld de
los criterios de la elocuencia, fuertes fundamentos légicos al
margen de la base metafisica). En nobleza y sacerdocio se
expresan la doble caracterizacion de toda vida en desarrollo,
respectivamente como existencia y conciencia. Las asociaciones
son inmediatas: la nobleza simbolizara el espacio, vivird en un
mundo de realidades, entendera las cosas, actia. El sacerdocio,
por el contrario,sera simbolo del tiempo, reside en un mundo de
verdades, conoce las cosas, piensa. Las diferencias territoriales
qguedan diluidas ante esta inicial comunidad (de nuevo la
division hamletiana entre accion y pensamiento). Y asi, la vieja
aristocracia aquea entre Troya o la primitiva nobleza gotica en
Jerusalén, reaccionard como una inmensa familia, de la misma
forma que la clase sacerdotal, desde Dinamarca a Cdrdoba,
actuara como una inmensa comunidad. De igual manera,
podriamos seguir contraponiendo caracteristicas, que habran de
establecer la familiaridad sentimental, emotiva, espiritual entre
los miembros de estas dos grandes estructuraciones primitivas,
por encima de cualquier limite geogréfico e incluso temporal: el
noble es el hombre como “historia”, frente al sacerdote,
hombre como “‘naturaleza”. La nobleza “es” algo, el sacerdote
“significa’ algo... la morada del noble, el castillo *“...habla del
ser de una realidad que fluye poderosa... mientras que la ca-
tedral con sus bovedas, pilares, coro... es pura significacion, es
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decir ornamento...”’, etc. etc... Posteriormente, ya haremos refe-
rencia a ella, como tipico producto ciudadano surgira la bur-
guesia, y adentrdndonos en el proceso civilizador, el
proletariado.

La “clase’” propiamente dicha, para Spengler, es la nobleza,
flujo existencial, resumen de atributos raciales y sanguineos, es-
trato cosmico y vegetativo, intimamente conectado a la tierra...
Todavia hacia mediados del siglo XII1, respondia a una realidad
europea el dictum “‘quien labra de mafiana cabalga por la tarde
hacia el Norte...” testimonio evidente de la existencia de una
clase labradora, socialmente encumbrada, y en exacta corres-
pondencia frente al santuario —‘puro ornamento’ —. E| castillo,
a través de la inicial residencia campesina nobiliaria, emana de la
clase aldeana. De esta manera, se comprende la imagen de la
historia universal como la insercién en el transcurrir social, co-
munitario, del desarrollo privado de unas determinadas, signifi-
cativas, grandes estirpes. Quizas como resonancia de sus origenes
raciales, campesinos, también esa nobleza habré de despreciar la
escritura, imponiendo a otros estratos —sacerdocio, poetas,
sabios, en definitiva lo mismo— el desarrollo de esta actividad.

Desde la angulacion de la nobleza, el mundo sacerdotal es,
exactamente como ya hemos visto, la perfecta antitesis, y en
cierto sentido la anti-clase, la anti-raza, anti-sangre, indepen-
dencia, libertad en relacion con el suelo, la anti-historia, micro-
cosmico, “‘animalisticamente’’ versatil (frente a la radicacion ve-
getal). La inmersion historica de las estirpes, es negada por el
sacerdocio, e igualmente por la filosofia, la poesia, la ciencia (en
cuanto que estas actividades son adscribibles profundamente al
sacerdocio como oposicién al hombre activo). Contra el tiempo,
contra la raza, contra la idea de generacion, discurren las inquie-
tudes de esta clase de la verdad eterna, de la conciencia pura.
**...Para el hombre de raza la muerte sin herederos va contra el
tiempo, es la verdadera y terrible muerte, como vemos en las
sagas de Islandia y en el culto chino a los antepasados... el que
vive en los hijos y en los nietos no muere del todo...”. Algo de
esto sabia Miguel de Unamuno, magistral testigo de esa forma
de conciencia de supervivencia tan aludida a lo largo de este
trabajo con impulso de la génesis artistica, y que el habria de
denominar como sentimiento tragico. El sacerdote, en cambio,
se separa de la mujer, rechaza su sentido; su afirmacion supervi-
viente de la existencia es la herencia espiritual... Para él perma-
nece eternamente vélido el “‘media vita in morte sumus...” La
idea del espacio, incide en medio de este problema, y asi, en el
mundo clasico, negador del espacio, no es necesario el sacerdote,
mediador, y en cuanto a clase poderosa, desaparece rapidamente
desde el estadio previo de Creta y Micenas. Pero en Occidente
enfrentado el hombre con la lejania, ausente de proteccién
frente al despliegue del infinito, el sacerdote se despliega limita-
damente hasta el cenit de la idea fundamental del Pontificado.

Y el signo escrito, el mismo idioma, privilegio de casta en
altimo término, acabara convirtiéndose en privilegio de la clase
sacerdotal ampliamente extendida. Asi surge la nueva antinomia
entre el sacerdote, el sabio que escribe y eterniza la historia, el
hombre “‘tabu’’ (en sentido espengleriano) que siente un respeto
anti-racial por el mundo de los signos y los reproduce con la
exactitud y virtuosismo que podemos ver apotedsicamente refle-
jado en las miniaturas irlandesas de Kells, frente al espiritu
activo que “hace’ la historia. Asi la actividad de escribir queda
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revestida de la atmosfera eclesiastica espiritual. Por un lado, el
documento conservara constancia de los hechos, mientras que el
libro sagrado recogerd, inmutables las verdades.

Desde este punto de vista se nos recuerda que la historia del
arte, en el andlisis de los estadios primitivos debiera concentrar
su atencion en la escritura —especialmente la cursiva— con pre-
ferencia a las inscripciones monumentales. Asi podria conocerse
"...con ejemplar pureza ‘lo que son el estilo mégico y el estilo
gotico... no hay ornamento alguno que tenga la intimidad de
una forma de letra, o de una pégina escrita... el arabesco no se
muestra en parte alguna tan perfecto como en las paginas del
Coran escrito sobre las paredes de la mezquita... y éel arte de las
iniciales, la arquitectura de la pagina, la plastica de la encuader-
nacion? ..."”. De esta manera, el Coran cifico se manifiesta como
un tapiz, mientras la biblia gética deviene pequefia catedral. La
aversion a la duracién, a la permanencia del mundo antiguo o
indio queda revelado en el desprecio de la técnica grafica, la
inexistencia de las inscripciones monumentales que veiamos en
Grecia, la tendencia a embellecerlo todo salvo la escritura y el
rollo papirico. Rechazara la primera funcién del lenguaje escrito
y tendra posteriormente que importar la segunda mision, ya
urbana, de instrumental de relaciones cientificas, econdmicas.
Lentame nte.eomo expediente secundario, irrelevante, fue intro-
duciendose, de igual manera, y casi contemporaneamente con el
signo fonético en el caso chino.

Mucho después, consolidado el espiritu urbano, el alma de la
ciudad, aparece la tercera clase fundamental,el Tercer Estado, la
burguesia. Ante el labrador, el burgues aparece despierto, libre,
culturalmente progresivo. Pero ante nobleza y sacerdocio, se nos
dice que tanto el burgues como el aldeano no son una “clase”’
sino un resto, un fondo social sobre el que se destaca la imagen
de los estratos privilegiados “...las guerras de labradores apa-
recen en las primaveras de las culturas, y los burgueses con bases
espirituales en las posteriores...” Con este tercer encumbra-
miento en el momento que el espiritu urbano asegura su predo-
minio, se produce el transito, antes aludido, de la escritura, que
deja de ser elemento propagandistico de glorias nobiliarias—
historicas y verdades espirituales, convirtiendose en instrumento
de relacion economica, social,cientifica... La imprenta surge el
XV, y asi duracidon y lejania, la escritura “de largo alcance”’,
llega a su cenit. Después surgira por fin la cuarta clase, el prole-
tariado, en un capitulo eminentemente civilizador.

Por fin llegamos al estadio de la civilizacion. La ciudad
epigonal, gigantesca, concebida, como un universo auténomo,
solitario, que contradice y desafia a la campifia, la urbe que
reniega de la linea y el perfil de la naturaleza. Otros han de ser
sus objetivos. Desde un punto de vista absolutamente diverso,
los arguitectos Claude Parent y Paul Virilio examinaban la
imagen urbana articulada en dos estadios fundamentales.

Para ellos cada época es poseedora de una definicion especi-
fica, es decir “el sistema de referencias gedmétricas en que la
sociedad se realiza; un sistema subyacente a su organizacion
social y politica, a su desarrollo econdmico, a sus concepciones
filosoficas o religiosas’”’. Desde los estadios primitivos hasta
ahora, los movimientos culturales estan basados en pseudorrevo-
luciones, dentro de una revolucion espacial que permanece
inmutable desde entonces, segiin un proceso de decadencia que
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no hace, sino agravarse por momentos, sumidos como estamos
en una estructura espacial perfectamente arcaica. Se distinguen
de esta manera, dos formas sucecivas de cristalizacion de la
definicion espacial:

A) Orden urbano horizontal como protagonista de
una conquista del suelo. Arquitectura criptica y
organizacion tribal. Estado natural.

B) Orden urbano vertical. En definitiva, segtn Virilio,
en el que ahora nos encontramos. Caracteristicas:
voluntad de conquista del espacio (abstracto y
mitico); jerarquizacion social (primero militar y
luego religiosa); afirmacion de una tendencia clasi-
ficatoria, definidora de limites, de obstaculos (en el
orden arquitectonico, tendencia a la fachada ver-
tical, por ejemplo: en el politico, la clase social);
ruptura entre la vivienda y la circulacion, disconti-
nuidad en las relaciones sociales. Ortogonalidad.
Estado artificial, obstaculizador de la movilidad.

Con esta unidad mundial, surgida efectivamente al calor del
orden vertical, se inicia la labor aniquiladora del paisaje, actual-
mente tan generalizada en los analisis ecoldgicos. La urbe desea
reconstruir el campo, el alrededor a su imagen y semejanza,
“...los senderos se convierten en vias militares, los bosques y
prados en parques, las montafias en puntos de.vista panora-
micos... en definitiva la ciutad inventa una naturaleza artificial,
fuentes en lugar de manantiales...” etc. Sus mas viejos testi-
monios, la Tebas del Imperio Nuevo y la Babilonia mesopota-
mica, primer arquetipo de una nueva imagen del “‘orbis te-
rrarum”. En el mundo clésico la sucesion compositiva se inicia
con Alejandria, en la India, Udjein, Kanaudi, Paliputra, nucleos
gigantescos cuya fama llegard hasta China y Java, mas tarde
Roma, capital del Imperio, Cérdoba y Bagdad en el Islam,
Uxmal con los inicios del imperio maya, més tarde el despiiegue
tolteca de Tertuco y Tecnochtitlan...

¢Y el resto del panorama? El inevitable destino de conver-
tirse en “provincia”’, como ocurre con la vieja Hélade o Uxmal,
tras el auge de los nuevos nucleos. La primera vez que surge
esta denominacidn es por via romana, y aplicada a Sicilia, cuya
conquista reviste, por primera vez, el significado de una comarca
culta, degradada en objeto estrictamente sometido (recuerdese
que Siracusa era ya una gran ciudad, en un periodo en que
Roma no era sino un territorio absolutamente irrelevante).

Paralelamente tras de los estadlos anteriores ya analizados,
emergerd esa simbdlica apotedsis de la escritura taquigrafica,
entendida, no solamente como abreviacion del lenguaje alfabé-
tico, a través de un método de comunicacién profundamente
abstracto y renovado. Foro clasico y prensa occidental no seran
otra cosa sino el bagaje de instrumentos a través de los cuales se
despliega la hegemonia del poder de la ciudad mundial, y a
través de la gran novela se hallara el escenario de la urbe civili-
zada en donde “'...el espiritu liberado contempla el conjunto de
urbe cosmopolita... mientras el dinero... para forma de trafico
ocupa dentro de la conciencia vigilante una esfera de posibi-
lidades que la realidad del mundo es impotente para limitar...”".
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Frente al juego atlético, placeres, arrebatos, vitales alegrias,
originadas en el despliegue cosmico, la moderna tension urbana,
incapaz de comprender su mas intima motivacion, se desplazara
hacia unas formas de recreo urbano centrados en la-dis
traccion... Spengler aduce aqui el cine hauseriano, el denomi-
nado ‘“sport”, apuestas... quizas las formas de ‘‘saciedad”’ que
mencionaba Malraux, y de lo que ya Roma nos ofrece un
amplio y significativo muestrario. Asi se iluminan, bajo una
nueva Optica, las escenas tauromaquicas de la civilizacion cre-
tense o el oriental Kamasutra como destinado a un piblico
canalizado hacia el budismo.

En esa misma India budista, como en Roma, la antigua mujer
madre, deviene “compariera”, y en los dias iniciales del Gltimo
cambio de paisaje, personaje ibseniano, inevitable heroina de
poética ciudadana.'No hay descendencia sino problemas espiri-
tuales, ellas mismas se afirman como duefias de sus destinos,
independientes, autonomas, infecundas. La Comedia de Amor
nos recuerda acremente la imagen caricaturesca, ‘‘provinciana’’,
de una paternidad realizada en una prole numerosa.

Asi entendido, el hogar, como centro aunténtico familiar,
significa pervivencia de la conexion con la tierra. Roto ese Gl-
timo vinculo “...cuando la masa de los inquilinos y los hués-
pedes surcan ese mar de casas errando de refugio en refugio,
como los cazadores y los pastores de la época primitiva, quiere
decirse que.esta ya formado el tipo de némada intelectual...” el
hombre deviene de nuevo, microcosmos, libre de espiritu, sin
raices, “ubi bene ibi patria”, afirmacién vélida en los estadios
anteriores y posteriores el auténtico despliegue cultural, entre
cuyos limites se encuadra al periodo en donde “...los hombres
mueren por un pedazo de tierra...”

Sobrevienen nuevas incidencias, inesperados avatares, y cada
uno de ellos imprimira su sello, su nueva marca, sobre el can-
sado, macrocefalico, rostro de la ciudad... Asi el Imperio, Napo-
ledon 11l en Paris, los foros romanos, Bismark en Berlin... La
imagen diurna desplegara por sus calles un trafico enloquecedor
de personas, ingeniosos colores y sonidos... Por las noches, res-
plandores parpadeantes, obsesivos diluirdn la claridad lunar... y
la aldea, mientras tanto, inmovil, eterna, colérica... sus campe-
sinos, ergidos atonitamente sobre el asfalto surcado de ve-
hiculos. “...hacen la mas ridicula figura... no comprenden nada
y nadie les comprende a ellos... sirven a lo sumo para un paso de
comedia... para producir el pan que el mundo urbano
necesita...”".

La aludida, extrema, referencia heidegeriana en cuanto al
“ser para la muerte”, en cuanto al hombre envuelto desde su
nacimiento en la envoltura de un cadaver potencial, encuentra
aqui su mas intima y definitiva corroboracion, desde el mo-
mento que no solamente la radicacion, sino la misma existencia
ha perdido sus raices, paralelamente al incremento progresivo de
la tension de la vigilia ciudadana. La ingenuidad antes aludida,
no es sino una manifestacion sensible a esa disposicion espiri-
tual. Hemos visto la sensacion angustiosa que se apodera del
campesino ante el espectdculo de la muerte, de la muerte enten-
dida como desaparicion, ausencia familiar y nominal. De alguna
forma su existencia se.afianza tanto como descendiente que
como progenitor... Pero esta actitud desaparece ya en el hombre
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postrimero, tan inteligente como infecundo, caracteristica
comin a las viejas estirpes, a los viejos pueblos... Su capacidad
intelectiva, tan inquietamente solicitada, no consigue encontrar
motivos suficientes que justifiquen desesperadamente, ni su
existencia ni su perpetuacion como deber de la sangre, no per-
cibe como fatalidad su situacion de Gltimo testimonio de una
serie geomeétrica sin sucesion. De alguna forma, se aparta de la
vida, a través de una angustiosa, inevitable, catastrofica deriva-
cion metafisica que Heideger vy el expresionismo de nuestra
época han conseguido, demasiado licidamente, reflejar.

C)

Vayamos ahora, tras estas angulaciones teoricas y culturales,
a examinar el recorrido historiografico de este expediente
dentro de la tradicion moderna. El caso italiano, durante el
periodo mussoliniano es sintomatico de la bifocalidad con que
este problema podia ser interpretado en relacién con la van-
guardia contemporanea. Por un lado, es testimonio de Pagano
en 1936, en la “Arquitectura rural italiana”, que, segn Zevi, se
justifica dentro del “clima antarquico y nacionalista de la
época... se volvia hacia los dialectos, no porque “la lengua”
hubiera sido rematada, esclerotizada y por lo tanto incapaz de
expresar, sino porque intentaba encontrar un precedente “‘ita
liano” del gusto por las formas geométricas elementales y pasos
que habia programado Le Corbusier...” El propio Pagano, criti-
cando la habitual imagen histérica como repertorio de forma
aulica, centraba su atencion en esa edilicia menor, “inmenso
diccionario de la légica constructiva del hombre, creador de
formas abstractas y fantasticas plasticas con un evidente ligamen
al suelo, al clima,a la economia,a la técnica... la coherencia
funcional y técnica son evidentemente legibles en estas obras de
arquitectura rural... la funcionalidad ha sido siempre el funda-
mento —logico de la arquitectura... Hoy en dia, estas leyes han
sido descubiertas y defendidas no solo por razones estéticas sino
por un deseo moral de claridad y honestidad...” etc.

El testimonio, de cualquier forma, es confuso.

Si podemos individualizar claramente el parametro funcional,
coherente, anti-retorico, etc, etc, relacionado con la exposi-
cion del lenguaje de patterns antes aludido existen otros funda-
mentos menos claros. (Es curioso que el razonamiento de
Pagano es practicamente idéntico al de Miguel Fisac o de Hi-
gueras). Hay una componente nostalgica, arcadica, rousseaniana,
un poco a la sempiterna busqueda de la perdida Edad de Oro, el
intento de relacionar precedentes populares con el purismo, la
“mediterraneidad’’, elevada al plano de categoria metahistorica,
el nacionalismo en cuanto presunta anticipacion de la “cultura
inconsciente “‘italiana del lenguaje funcionalista... etc. En este
sentido, el caso italiano es bastante esclarecedor de los similares
avatares que configuraron el inicial panorama espaiiol. La
verdad y el error, la luz y la sombra, lo positivo y lo catastrofico
se entremezclan constantemente en este ambito, tanto a nivel
tedrico como en lo estrictamente operativo. Lo que sefala Pa-
gano, es en parte cierto, pero interesa ver simultaneamente esas
facetas negativas. Asi por ejemplo en la consideracidon naciona-
lista que podriamos desdoblar en dos vertientes: una, allica,
monumental (“romana” en el caso italiano, “imperial”, “los
Austrias”, en caso espafiol). y otra menor ruralizada, provin-
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ciana y folklorica (comin a ambas naciones). Zevi sefala refi-
riendose a estas culturas: “’...busco los sabores locales, los co-
lores de provincias... el rancio sentimentalismo pintoresco-
folklorico de las instrucciones de estilo menos, la traduccion
semi-moderna de la ““atmosfera local”’, mediante la estilizacion
de las formas indigenas tradicionales. Pero como para superar
los equivocos es necesario no solo lamentarlo sino también es-
clarecer las razones que los han originado, hay que decir que
aquellos arquitectos que participaron en la tendencia provin-
ciana... cuando no lo hicieron por razones tacticas —sea con la
intencion de comprometer algo para no perder todo— se sin-
tieron llamados por un sincero deseo de tornar mas humana la
arquitectura moderna, mas calida, mas cercana a la realidad.

Naturalmente, como dicha realidad no existia concretamente
—en cuanto contenido, por asi decirlo...— tal esfuerzo de huma-
nizacion se desarrollo en la O0rbita de elementos extraios, estilis-
ticos...” etc.

La situacion espafola, en diversos grados de calidad, valo-
racion, compromiso recorre ampliamente este mismo espectro
—de Pagano al folklorismo de Capri, por ejemplo— en cuyos
extremos mas significativos pondriamos las iniciales expe-
riencias de Alejandro de la Sota y Fernandez del Amo. El caso
de Fisac, es linguisticamente algo mas complejo. En él, el para-
metro cultural “inconsciente’”, experimenta el choque frontal
con la experiencia nordica dando como resultado un producto
de lectura interpretativa mas dificil. Si el lenguaje externo de las
cavidades murales de Daimiel retoman, romanticamente, expe-
dientes populares, el analisis planimetrico es otra cosa muy dis-
tinta, intencionada, culta... De igual manera, el caracter mas
tardio cronologicamente de esta aportacion —o la de Coderch—,
hace que la referencia “menor” quede englobada dentro de la
ambientacion generacional que Gregotti ha denominado como
“aspiracion al realismo”’, y cuyo precedente culturai mas desta-
cado, una vez mas italiano, corresponde logicamente a la cinema-
tografia de De Sica, Rossellini, etc, intentando, de alguna
manera, trascender el ambito “especialistico’” que antes hemos
aludido “cualificando el movimiento moderno, haciendolo
popular...” Las bases tedricas de esta cperacion, no por repe-
tidas e inexistentes, bajo las mismas o diferentes formas, pa-
recen significativas pero débiles. EI momento reciente mas es-
pectacular estuvo constituido por la célebre exposicion de
Bernad Rudofsky, ‘‘Arquitectura sin arquitectos’ inaugurada el
65, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, encaminada a
proponer la realidad de la auténtica arquitectura no como ale-
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jada del restringido ambito “‘especialista’” sino como fruto de “la
actividad espontanea de la herencia comin de todo un pueblo,
desarrollado bajo la influencia de experiencias colectivas...”

Un paso mas y se establece el nexo entre esta vertiente y el
informalismo arquitectonico. De ahi hacia la reconsideracion
expresionista la distancia parece minima, en el ensayo “Arte
popular como arte moderno”’, se referia a este Gltimo: ““Con el
expresionismo aleman se instaura la comunicacidn artistica

_directa, su lexico-gramatica, sintaxis... el codigo de la natura-

leza... (porque)... se elaboran series de signos que no son postu-
lados de significaciones dadas a priori y a capitulos como comu-
nicativos de valores institucionalizados de una cultura de
clase...”” Zevi por su parte testimonia, que siempre que se verifica
una crisis de una “lengua pura”, el artista recurre al dialecto, en
la confianza de reanimar el lexico y la sintaxis academica con la
aportacion de un subcddigo provincial... pero “‘esa realidad se
contrapone una retdrica a otra... al conformismo de la lengua
pura se yustapone el conformismo, la decadencia de los
dialectos...” pero de hecho el resultado, ofrece, quizas por pri-
mera vez en la Espana de la posguerra, una interesante alterna-
tiva en donde intenta conjugarse la tan denominada “‘aspiracion
al realismo’’, propia de aquellos afios en Europa, la revelacion
nordica, aportaciones italianas —Gardella— y una difusa con-
ciencia empirica. Este Gltimo extremo es, aparentemente, uno
de los mas significativos y ha impedido, creo, la lectura en pro-
fundidad de los demas aspectos de estas obras. Tampoco Aalto
es un arquitecto legible, exclusivamente, en términos de “‘orga-
nicidad”, especialmente en sus primeras fases. En Aalto es evi-
dente la herencia racionalista, como en Asplund, aun mas confli-
citivo, se encuadran los ecos de muchas otras tradiciones. Tam-
bién la primera organicidad de Fisac, por ejemplo, estd, di-
riamos, enturbiada o enriquecida por aportaciones de muy di-
verso origen. En mayor o menor medida, lo mismo puede de-
cirse de casi todos los testimonios de valor aparecidos en los
altimos treinta afos, planteando claves oscilantes entre la reme-
moracion ‘‘inconsciente” con un muy diverso caudal de rela-
ciones contemporaneas, empirismo, realismo, movimiento orga-
nico, linguistica italiana de posguerra, etc, etc. no necesaria-
mente coincidentes con aquella. Desgraciadamente, este se-
gundo, intencionado, necesario, ademan, suele ser habitual-
mente silenciado. El caso de Fisac, planteado claramente su
revelacion ante la inflexion de Asplund, es muy pocc frecunete.
Cara al publico, es mucho més lucido el iViva Cartagena!
extrapolando al plano arquitectonico los acentos de nuestro
inmortal Gabriel y Galan.
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