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el aislamiento
contra el ruido, el calor y el frio
no es un lujo

i aislar... es ahorrar?Y
AISLAMIENTOS

[Sovit]
FIBRAS MINERALES, S.A.

Jenner n.° 3 - Telf. 410 31 00 (10 lineas) MADRID (4)



Nos dirigimos a usted, lector de
EE -k 1
AROUiteCURA
éLe interesa recibir la revista en su domicilio o estudio mensualmente?

Esta oportunidad la tiene ahora Vd. en su mano

C.0.A.M. e Barquillo, 12 e Madrid-14
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Muy sefiores mios:

Hago uso de su oferta y les ruego me consideren suscriptor de
ARQUITECTURA, durante el afio 1975. El pago lo haré mediante:

O Giro Postal
(0 Talon Bancario
O (Revista Arquitectura)

O Por caja
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iLA CALEFACCION
ELECTRICA
HACAMBIADO TANTO!

Desde que SOL-THERMIC, S.A. descubri6 y patenté en todo
el mundo el Sistema de Calefaccién por “Circuito Impreso*

Monilo TEC"os (calefaccion por difusion Sistema Solar), se puede hablar
4 e . de la NUEVA CALEFACCION ELECTRICA.
~ especial para la construccion

Nuevas ventajas. Nuevas y mas amplias garantias. Nuevos
conceptos para la instalacién y servicio. Nuevo sistema con
total ausencia de rlesgos y averias.

El dnico problema: que traten de “colocarle” otra marca
como si fuera SOL-THERMICsa.

sol-lhermic..

5 ANOS DE GARANTIA

departamento técnico de proyectos y presupuestos

SOL-THERMIC, S. A. pone a su disposicion su Departamento Técnico, que, sin compromiso, le realizara los céalculos
para calefactar sus obras, ya sea en fase de proyecto o ejecucion.

MADRID: Avda. Grimo, 73/A Edif. GORBEA | - Tel. 259 16 00 ® BARCELONA: Trav. Corts, 11-17 - Tels. 240 74 34/31
Hospitalet ® BILBAO: Dr. Achlcarro, 7 - Tel. 23 69 14 ® ZARAGOZA: D. Carlos Labarquilla - General Millan Astray, 12-
Tel. 27 24 42 ® VALENCIA: D. Manuel Aparisi - P.° Ciudadela, 13 - Teléfono 33 30 92 ® LA CORUNA: Emilia Pardo
Bazan, 7 - Teléfono 25 94 00 - 25 94 04 ® MALAGA: Casarabonela, 11 - Teléfono 23 31 13.




PANORAMA ACTUAL DE
LA ARQUITECTURA
POPULAR: Luis Feduchi
(C.D.U. 72.067.26:72.01

I:’”

EL ARQUITECTO POPULAR
Y dEL A ROQUITE CTO
PROFESIONAL: Carlos
F eirse s Ghie Bl
72.067.26:72.007

LAS CIUDADES HISTORI-
CAS: Julio Cano Lasso
C.D.U. 72.067.26:711.421

OLVIDADAS ARQUITEC-
TURAS REGIONALES: F.
Garcia Mercadal C.D.U. 728.6

I

AROU

PAGGINAS

........

DEL HACER DE UNQOS
PUEBLOS DE COLONI-
ZACION: J. Ferniandez del
Amo C.D.U. 728.6

ESPACIOS ABIERTOS EN
EL MEDIO RURAL: Efreny
José Luis Garcia Fernandez
C.D:U. 712:25

<%

ENCWUESTA - ENTRE
ARQUITECTOS SOBRE
ARQUITECTURA POPULAR
José Manuel Gonzalez
Valcarcel

Rafael de la Hoz

J. Muguruza

J.L. Picardo

J. Planell

F. Pons-Sorolla y Arnau

J. Vaquero

C.D.U. 72.067.26:72.01

EN:T O RNO-»A: ;LA
AR Q:U:LTFE CT-URA
POPULAR: J.D. Fullaondo
C:D::72:067:26:72.01

L1 9 =

PUNTUALIZACIONES Y
PERSPECTIVAS SOBRE LA
ARQUITECTURA POPULAR:
Gustavo Teresa

C.D.U. 72.067.26: 72.01

LE CORBUSIER Y LA
ARQUITECTURA ANTIGUA
CLASICA Y ANONIMA EN
GRECIA: Ferenc Lantos
C.D.U. 72.032.633:72.036

| I .
ASPECTOS ARQUITECTO-
NICOS E HISTORICOS DE
LA MASIA CATALANA:
Juan Bassegoda Nonell C.D.U.
72.067.26:729 (467.1)

CiURA

n 192 diciembre 74

SOS DEL REY CATOLICO
(ZARAGOZA): Eduardo Ortiz
C.D.U. 72.067.26 (465.212.2)
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ARQUITECTURA POPULAR
EN LA VERA DE CACERES
—EXPERIENCIA DE UN
ESTUDIO COMARCAL—: R.
Chanes, Ximena Vicente
C.D.U. 72.067.26 (462.21)
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LA ALBERCA (SALA-
MANCA) Y GUADIX
(GRANADA) DOS
EJEMPLOS D E
ARQUITECTURA POPULAR
AMENAZADAS: J.J.
TorrenovVaw.C i L.
72.067.26:711.424+ 728.69

| TN

LO NUEVO FRENTE A LO
POPULAR UNA CIUDAD DE
LA MUSICA FRENTE A
POLOP DE LA MARINA:

Miguel Duradn-Loriga C.D.U.
72.036+72.067.26 (467.33)
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ARQUITECTURA POPULAR
DE LANZAROTE: Juan R. de
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PROBLEMA-

TICA DEL ARTE POPULAR:

Garriga C.D.U.
Juan Ramirez de Lucas.
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COMO ALFA Y OMEGA:
LAS ARTES Y LOS
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i anuncia informando

El MASTERPLATE es un agregado meta-
lico resistente y ductil, fabricado por Master
Builders eimportado por HALESA de U.S. A,
especialmente proyectado para ser aglome-
rado con cemento. Estd compuesto funda-
mentalmente de finas particulas de hierro
dulce, libres de aceite, aluminio y otros ma-
teriales nocivos, clasificadas segun una
composicién granulométrica constante, es-
tqgiadda para obtener una é6ptima compa-
cidad.

TECNICA DE APLICACION

Las particulas de MASTERPLATE son dis-
tribuidas sobre la superficie del hormigén
o mortero, todavia fresco, en cantidad que
oscila entre 3 y 6 kg/m.?, segin el tipo de
desgaste que se prevea vaya a sufrir el
pavimento. A continuacién el recubrimiento
de MASTERPLATE es talochado y alisado
hasta obtener una superficie lisa, que mas
tarde, con el uso, adquirird el aspecto de
una plancha de acero.

VENTAJAS DE LA
TECNICA DE APLICACION

Con este método se consigue:

® Una concentracién metalica, en super-
ficie, muy elevada.

® Un recubrimiento monolitico con el hor-
migdén del pavimento.

® Una impermeabilidad total.

® Una instalacién econémica, ya que se
reduce el tiempo de construccién y se
aligera la estructura.

VENTAJAS DEL REVESTIMIENTO
MASTERPLATE

Durable.

Antipolvo.

Resistente a la corrosién.
Facil limpieza.

Superficie antiderrapante.
Seguridad contra chispas.

Al calcular un piso recubierto de
MASTERPLATE debe tenerse en cuenta el
aligeramiento debido a la supresién de

las baldosas y disminuir las secciones de
losas, vigas y pilares, con la consiguiente
economia de materiales.

Al mismo tiempo, esta incorporacioén
monolitica refuerza la resistencia de la
seccién de viga sometida a esfuerzos de
compresion.

(QUE ES UN PAVIMENTO

WIASTTERPLATE?

RESISTENCIA A LA ABRASION

La dptima resistencia del MASTER-
PLATE a la abrasién se pone de mani-
filesto comparando la resistencia rela-
tiva al desgaste de los varios materiales
empleados en pisos y tratamientos de
superficie.

MASTERPLATE EN LA SUPERFICIE
4009, mas de resistencia al desgaste
que la mejor superficie con

agregados duros.

Granulometria mejorada.

Relacion A/C menor.

Mayor resistencia a la compresién.
Resiste cargas concentradas altas.
MAS

Maleable. Firme. Resistente al impacto.
Sin desprendimiento de polvo.

RESISTENCIA AL DESGASTE (Relativa)

MASTERPLATE

i

HORMIGON HORMIGON co
SIMPLE SIMPLE AGREGADOS
SIN CURAR CURADO NATURALES
Menor DUROS
resistencia (Cuarzo:
Secado silice)
prematuro
Grietas
Hidratacién
insuficiente
del cemento
Desprendi-
miento de
polvo

ABRASION RELATIVA EN %
i

LIMITE DE AGREGADOS NATURALES

(1) &(2) (1) &2} Ma@

1.-Natio.r)al Bureau of Standards. Washington D. C. - RP-1252, Volumen 23, Noviembre de
L?ﬁor%? a‘?a.[ato Portétil para determinar la resistencia Relativa a Abrasién de Pisos
gon

2.-American Concrete Institute. Boletin volumen 50-18 ‘Floor Aggregates”.

Factoria Firestone (Burgos), 18.000 m.* de pavimento Masterplate,
aplicado afio 1966. 2.* fase: 15.000 m.* en el afio 1974,

MADRID: CARRETERA VILLAVERDE A VALLECAS, 299 - TELEFONO 203 86 40 (5 LINEAS)
BARCELONA: COMANDANTE BENITEZ, 33 - TELEFONO 2398157

PRODUCTOS MASTER BUILDERS: POZZOLITH - EMBECO - MASTERPLATE
PRODUCTOS HALESA: NOVANOL-MORTERO CELULAR - STATOFIX - PLASTOMASTIC



Deseo mas informacion sobre Parelio

Profesion

Domicilio

parelio

Ciudad_

la luna reflectante
que controla el soleamiento

Yy proporciona:

Para informacion técnica:

ECONOMIA: por reflejar gran parte de la energia solar cENTHn nE |NFORMAcmN TEI:N“:A

reduce los gastosde instalacion y mantenimiento de los

equipos de climatizacion. ﬂE APUCACWNES nEI. Vlﬂﬂlﬂ
./77 ==

SEGUR'DAD: por su gran resistencia mecanica.

CONFORT: al atenuar el deslumbramiento y crear una ilu-
minacién agradable.

ESTETICA: a2 luminosidad a las fachadas.
DECORAC'ON: por sus reflejos y tonalidades.

e e i

Serrano, 16-Tels. 276 29 00 y 27570 05
MADRID-1

Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 50
BARCELONA-14




Objetivo:
Conseguir un recubrimiento ceramico
de ahsoluta RESISTENCIA
Resultado: GRES CATALAN

DESGUBRALQ !

o de 3 afios ¢ FABRICADO POR
nvestigaciones SUGRANES GRES CATALAN. S.A
ubrimiento ceramico Departamento Comercial
lidad. lograda con la aplicacion Buenos Aires. 28
0 10N 3 alta temperatura Tels. 3210304 3211100
unde el esmaite de su BARCELONA-11
¢ 1as arcillas al mismo tiempo
a dureza que lo caracteriza
eahdad en el mercado espanol

Fabrica
tra. de Pons. s/n
LAF (Barceiona)

(RES QATALAN
la calidad es su dureza

witudio B 7




a prueba de hielo

El nuevo GRES DE VALLS tiene una porosidad minima, casi
nula. Ideal para climas frios. muy frios. Resiste temperaturas
bajo cero que ponen fuera de combate a otros competidores.
Confie en él, aunque tuviera que construir un chalet en el

Polo...

Glres @

ULTIMA CREACION DE AZULVALLS




Vil

C/Balmes, 354
Tifno. 212 72 42

BARCELONA -6

Velazquez, 109

Tifno. 262 99 93
262 99 94
262 05 68
262 05 07

MADRID -6

Avda. Valdecilla, 4
Tifno. 23 14 59

SANTANDER

C/Perafan de Ribera, 1
Tifno.37 18 36
37 07 62

SEVILLA




PREMIO SEREM 75

ARQUITECTURA

™
it
Tl

La Direccion General de la Seguridad Social del Ministerio de Trabajo convoca, a través
del Servicio de Recuperacion y Rehabilitacion de Minusvalidos Fisicos y Psiquicos (SE-
REM), el PREMIO SEREM 75 DE ARQUITECTURA, de acuerdo con las siguientes

MINISTERIO DE TRABAJOD
SEGURIDAD SOCIAL

BASES

1.* Podran participar los arquitectos e ingenieros superiores, de nacionalidad espano-
la, asi como los estudiantes de ultimo curso de Arquitectura e Ingenieria superior. La
participacion podra realizarse individualmente 0 en equipo. quedando excluidos el
personal y colaboradores del SEREM.

2.* Los proyectos. sin limitacién en su extension. deberdn tratar alguno de los temas
siguientes:

a) Soluciones mas adecuadas para la supresion de barreras arquitectonicas en las
viviendas de proteccion oficial

b) Soluciones mas adecuadas para la supresion de barreras arquitectonicas en los
edificios publicos.

¢) Repercusion econémica que supondria la supresion de barreras en los ca-
$0S a) y/o b).
3.* Los proyectos se presentaran por quintuplicado, en folios mecanografiados, a
doble espacio. Se podran acompanar todos los graficos, disefos y maquetas que se
consideren necesarios.

4. Los trabajos se enviaran por correo certificado o se entregaran personalmente al
Servicio de Minusvalidos, calle Maria de Guzman, 52, Madrid-3, indicando en el sobre
«Premio SEREM de Arquitectura».

El plazo de admision finalizara el dia 20 de marzo de 1975.
5.2 Sera concedido un premio de CIEN MIL PESETAS y dos accésits de CUARENTA
MIL PESETAS cada uno.

6. ELSEREM tendra la facultad de reproduccion literaria y fotografica y de exposicién
de los proyectos premiados, citando en todo caso el nombre de su autor o autores.
7.% ElJurado estard presidido por el Director General de la Seguridad Social y otorgaréd
el premio en funcion de la originalidad y/o de la viabilidad de.las soluciones ofrecidas.
- 8.* ElJurado podra declarar desierto el premio y sus decisiones seran inapelables. Su

fallo se hara publico el.dia primero de mayo de 1975, ddndose a conocer a través de los-

medios informativos y comunicandose personalmente a los participantes.
: 9.2 No se devolveran los proyectos presentados, pero sus autores seguirdn conser-
vando los derechos de propiedad sobre su obra.

10.* La participacion en estos premios implica la aceptacion de las presentes bases y
de las normas complementarias que dicte el Servicio de Minusvalidos de la Seguridad
Social.




huarte,c.sx

obras
y proyectos




ARQUITECTURA @ ORGANO DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE MADRID

BARQUILLO N.° 12

Estimado lector:

Hemos observado un error de encuadernacion en el nimero 191 del mes de Noviembre
de 1974 en el que equivocadamente la imprenta ha cambiado en algunos ejemplares el
orden de pliegos, omitiendo unos y duplicando otros.

Queremos saber la magnitud de este error y en funcién de ello buscar la formula para
subsanarlo. Rogamos nos hagan saber dicha anomalia en caso de haber recibido un
ejemplar mal encuadernado.

Lamentamos este hecho, y esperamos su contestacion.

La Redaccion



EL Pl‘\IS-350
&
Cementos del Atlantico

a las duras
.y a las maduras.

El cemento especial PAS-350 que fabrica
CEMENTOS DEL ATLANTICO supone una aportacion
decisiva al mundo de la construccion.

En todo el territorio nacional se ha venido empleando
hasta ahora casi exclusivamente el cemento
convencional.

Muchas veces se construye sin elegir el cemento
adecuado, lo que puede afectar a la durabilidad

de las obras en terrenos yesiferos.

El PAS-350 lleva un clinker base que no contiene
aluminato tricalcico (el mineral del cemento mas

sensible al ataque por aguas yesiferas). Ademas se
trata de un clinker regular, de alta y homogénea
resistencia, con ausencia casi total de alcalis y bajo
calor de hidratacion.

Las caracteristicas apuntadas le hacen especialmente
indicado para la construccion en terrenos yesiferos.
Asegure larga vida a sus construcciones utilizando

el cemento ESPECIAL PAS-350 de CEMENTOS

DEL ATLANTICO. Es el “TODO TERRENO" que sabe
estar a las duras... y a las maduras.

PAS-350
el cementotodo terreno’

' A :CEMENTOS DEL ATLANTICO

CALIDAD Y SERVICIO

CEMENTOS ATLANTICO, S. A.
Km. 12 C. N. 334. ALCALA DE GUADAIRA (Sevilla). Tels. 700149 - 700310 -7007 26 - 7011 11

Xl



Pinturas Proecolor:
Somos especialistas en

Edificacion

Industrias Quimicas oy
¢ commco @
Proecolor.. =

Alcala, 95 - Tel. 225 92 50 - MADRID-9



detras de esta marca hay muchos técnicos
buscando soluciones a un problema de

TRATAMIENTO - DEPURACGION DE AGUAS
DESALINIZACION

En directa colaboracion con las prestigiosas firmas
JOHNSON CONSTRUCTION COMPANY -procesos INKA
de Suecia- COMBUSTION ENGINEERING y GEDES, abor-
damos cualquier problema de tratamiento de aguas

m OXIDACION TOTAL

m FANGOS ACTIVADOS

® TRATAMIENTO QUIMICO
B MULTIFLASH

y con capacidad desde la mas pequena concentracion de
aguas, hasta el proyecto de las mas importantes instala-
ciones.

e EQUIPOS DE SERIE

e PROYECTOS

o PLANTAS LLAVE
EN MANO

NUESTRA OFICINA TECNICA ACONSEJARA Y FACILITARA
EL PROYECTO MAS ADECUADO

APLICACIONES TECNICAS INDUSTRIALES. §. A.

Zurbano, 70 « Madrid-10 « Apartado, 3276 ,J
Teléfono: 419 95 50 » Telex: 22055 ATI E » Telegramas: ATEINSA *“’00°

F
03_0 A 1,
</ >
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uropea
de

nyecciones

EURINSA

LOPEZ DE HOYOS, 13
MADRID-6. Telef. 2.62.96.07

e PILOTES ArisonADOS
Y PERFORADOS

e PANTALLAS

e INYECCIONES
QUIMICAS

e |INYECCIONES
DE CEMENTO

e ANCLAJES V.S.L.
® SONDEOS

¢ GEOLOGIA
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EL ARGUMENTO

DEFINITIVO
PARAVENDER
UN PISO

MAS

MUEBLES PARA LA COCINA

DISENO

Madera embellecida con
acero inoxidable.
Optimo aprovechamiento
de los espacios Utiles.

ASISTENCIA

Expertos instaladores.
Asesores en decoracién,
Servicio post-venta
asegurado.

VARIEDAD
DE MODELOS
Y PRECIOS

Para poder atender a la
mayor DIVERSIDAD DE
PRESUPUESTOS, los muebles
MASS se fabrican en las
series siguientes: BLANCA,
ANDALUCIA, COMPACTOS
Y COMBINADA.

BLANCA
= ANDALUCIN

COMBINADA

COMERCIAL MASS, S. A.¢Prolongacion Silos, s/n.s Alcald de Guadaira*SEVILLA

SERVICIO

Importante flota de
distribucién y grandes series
de produccion: recursos
imprescindibles para poder
asegurar con certeza el
cumplimiento de las fechas
de entrega e instalacion.

publipress
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Por dos veces.

(consecutivas)

'ARANDIN

ha obtenido el galardon

EUROFAMA 2000

por su prestigio,
imagen de marca y
calidad de sus productos.

Primera Firma Espanola
en la especialidad de
ALUMBRADO PUBLICO
E INDUSTRIAL.

ALUMBRADO

PUBLICO ZONAS DEPORTIVAS ANTIEXPLOSIVO
ARQUITECTONICO ZONAS EXTERIORES COMERCIAL Y DECORATIVO
DE JARDINES Y PISCINAS INDUSTRIAL FLUORESCENTE

SOLICITE PROYECTOS Y PRESUPUESTOS SIN COMPROMISO

C.&G. CARANDINI S.A.

FUNDADA EN 1919

Ronda Universidad, 31 - Tel. 3174008 - BARCELONA-7
Avda. José Antonio, 31 - Tel. 243 70 05 - MADRID-13

SINTEX



DARRO

DARRO
DARRO

])Al!]l() j- ortega y gasset, 40-42 : tels. 275 89 37-8-9 — 226 33 06-7 : madrid-6
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Los ascensores sistema Monotron
incluidos en las normas tecnologicas

ITA

. /47”/.)/: vie 1/ /1/1 /’nw;u////

B Sabidirector Fonerad
i Baonologin doo b Fodificacion

Sr. D, Pablo Ligterre Iglesias
Director General de GIESA

C/ San Andres, 17y 19
ZARAGOZA

Muy Sr. mio:

o
O

1973

Madrid, 28 de Julio de 1.973

Atendiendo a2 su peticidon, me es grato comunicarle que en la Norma Tecnold-

gica ITA "Instalaciones de Ascensores d

La Solucion mas moderna y racional de
la tecnologia mundial en equipos de trac-
cién para ascensores de velocidad media
MONOTRON, ha merecido la atencién y
aceptacion del Ministerio de la Vivienda,
en su norma Tecnologica NTE-ITA/1973
“Instalaciones de Transporte Ascensores”.

El sistema de mando y control electro-
nico MONOTRON ha sido incluido en
los Equipos Ascensores ITA-4, ITA-5, e
ITA-10.

Es un informe técnico
respaldado por GIESA

/- a ... .

porte” ha sido aceptada una -

Fdo. : Luis-Felipe Rodriguez Martin.

Cientos de instalaciones especiales MO-
NOTRON-GIESA de la maxima respon-
sabilidad, en servicio, en toda Espafay en
el Extranjero, confirman la efectividad de
nuestro sistema MONOTRON.

Adopte el sistema de traccion MONO-
TRON-GIESA, para Ascensores con ve-
locidades comprendidas entre 120 y 175
m/seg. Complete su especificacion con
una maniobra ACONIC-GIESA, de circui-
tos légicos, transistorizada, y dispondra
de la mas moderna y eficaz instalacion de
transporte vertical.

ascensores electronicos

GUIRAL INDUSTRIAS ELECTRICAS, S. A.

San Andres, 17

ZARAGOZA

ASISTENCIA TECNICA COMERCIAL Y SERVICIO POST VENTA EN TODA LA NACION
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LA REVOLUCION PNEUMATEX

Vasos de expansion cerrados
___sinnitrogeno nimembrana
distribuidos en Espana porINDELCASA

La calefaccion por circuito cerrado, implantada desde
hace tiempo en otros paises, se va imponiendo

también en Espafna. Sucede, sin embargo, que, por falta
de una solucidn técnica adecuada, se vienen realizando
instalaciones con sistemas de concepcidon propia,

con camaras de nitrégeno u otros medios, creandose
serios problemas de instalacion y mantenimiento.

El sistema PNEUMATEX.-

En los Vasos PNEUMATEX, el agua «de expansién»
penetra en una vejiga de caucho butilico (el caucho
sintético mas resistente al envejecimiento) a la que
envuelve un cojin de aire, cuya presion original

(de fabrica o generada por su compresor) se adapta

a las caracteristicas o situacidn de la instalacién

en cada momento. Aire, pues, en lugar de nitrégeno.

Y ausencia del contacto agua-metal que se da en los
vasos de membrana.

Ventajas de los Vasos PNEUMATEX.-
- Proteccion de toda la instalacion contra la oxidacion.
- Montaje sencillo en la misma sala de calderas.

- Supresion de los costos de largas tuberias de
seguridad y su aislamiento.

- Ahorro en costos de construccion. (Se eliminan las
superestructuras en techos planos con calefaccion
vertical e instalaciones grandes).

- No hay pérdida de calor ni se precisa aislamiento
del vaso.

- El vaso no se puede oxidar nunca. (Ausencia del
contacto agua-metal).

- No hay problemas de purga de aire. (Separacion total
agua-aire).

- Sin peligro de congelacion. (Se suprime totalmente
el tubo rebosadero del tejado).

- Proteccion directa de las calderas por valvulas de
seguridad.

- Ejecucion muy simplificada, en especial cuando hay
varias calderas.

El Sistema PNEUMATEX esta internacionalmente
patentado por Stucklin & Cie. (Suiza). Lo distribuye en
Espana INDELCASA. Si desea recibir mas informacion,
utilice el Cupdn adjunto.

Existen tres tipos de Vasos PNEUMATEX: PND (18 a 80 litros), PNU (140 a 900 litros) y PAB (300 a 5.000 litros).
El tipo PAB lleva un compresor incorporado que lo convierte en el Gnico vaso de expansion de presion constante
del mercado, con una capacidad util siempre igual a la total, trabajando o cualquier altura.

) [ [

STUCKLIN & CIE Basilea - Suiza

indelcasa

Gordodniz, 44 Planta 10 Dpto. 7 - Bilbao-2
Teléfs. 431650-431654

INDELCASA
Gorddniz, 44 Planta 10 - Dpto. 7

Nombre

Empresa
Direccion
Poblacidén
Provincia

Bilbao-2




Explotacién Internacional de Forjados y Estructuras, S. A.

Direccién Central y Estudios Técnicos DOMO: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 276 94 03 (cinco lineas)
Oficinas de Proyectos y Estructuras Normales: Hermosilla, 64 - MADRID-1 - Teléf. 275 89 57

FORJADOS

DOMO

RELACION DE DELEGACIONES

AVILA Y
SEGOVIA

CATALUNA

VIZCAYA

CORDOBA Y
JAEN

GALICIA

LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

VALENCIA,
CASTELLON,
ALICANTE, TERUEL,
MURCIA, ALBACETE
E ISLAS BALEARES

D. Fernando Maroto Herraez
Fivasa, 9
Teléf. 21 25 00

FORJADOS Y ESTRUCTURAS
DOMOQ, S.A.

Tuset, 8-12

Teléf. 227 62 08
BARCELONA-6

D. Enrique Abad Martin
Manuel Allende, 16 - 1.° izda.
Teléf. 43 12 30

BILBAO

D. José A. Sanchez Carmona
Avda. Doctor Fleming, 10
Teléf. 22 18 82

CORDOBA

DOMO GALICIA, S.L.

Avda. Buenos Aires, 51 - Entlo.
Teléf. 26 14 10

LA CORURNA

D. Victor Fernandez Fernandez
Estadio Insular Pio XlII
Departamento 310

Teléf. 24 23 28

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

DOMO MEDITERRANEO, S.A.
Hospital, 2-8.,°, 1.°

Teléf. 21 29 53

VALENCIA - 1

ASTURIAS

LEON

MALAGA

GUIPUZCOA,
ALAVA, NAVARRA
Y LOGRONO

SANTANDER

SEVILLA, CADIZ,
HUELVA, GRANADA
Y ALMERIA

ZARAGOZA Y
HUESCA

VALLADOLID,
ZAMORA,
SALAMANCA,
PALENCIA Y
BURGOS

TOLEDO

VIGUETAS ASTURIAS, S.L.
La Corredoria

Teléf. 21 87 53

OVIEDO

D. Luis Florez Juarez

Avda. José Antonio, 8-2° D
Teléf. 22 86 45

LEON

FORJADOS DOMO MALAGA
Pasillo del Matadero, s/n
Edificio Georgia

Teléf. 22 42 73

MALAGA

PREFABRICADOS ARIN, S.A.
Avda. Isabel Il, 18-8.° A
Teléf. 42 60 17

SAN SEBASTIAN

INDER, S.L.
Gandara, 7
Teléf. 27 37 82
SANTANDER

D. Rafael Garc a Cervanter
Avda. Replblica Argentina, 37
Teléf. 27 13 20

SEVILLA

CERAMICA FERRER, S.A.
Avda. de Goya, 50 - 3.° izda.
Teléf. 22 59 23

ZARAGOZA

S.A. LA CERAMICA

Santiago, 16

Teléf. 226150 y
258083

VALLADOLID

PRETENSADOS ZAMORA
Carretera de Alcaudete, km. 1.
Teléf. 80 14 65

TALAVERA DE LA REINA

DELEGACIONES DE LA COMARCAL DE VASCONGADAS

BILBAO

LOGRORNO

PAMPLONA Y
SAN SEBASTIAN

VITORIA

D. Enrique Abad Martin
Manuel Allende, 16 - 1.° izda.
Teléf. 43 12 30

D. Pedro Puig Ramén
Avda. Generalisimo, 54 - 4.°
Teléf. 43 24 64

OLAR
Isabel Il, 18 - 8.°
Teléf. 42 60 17

D. Rafael Garde Sanz
Siervas de Jesus, 27 y 29
Apartamento 4

Teléf. 22 08 20

DELEGACIONES EXTRANJERAS EN:
ORIENTE MEDIO Y GRECIA
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oresentacion

Durante muchos siglos han convivido dos
generos de arquitectura. Uno sofisticado,
realizado por arquitectos profesionales y
destinado a las clases privilegiadas. Otro
espontaneo, producto directo de todos y
para todos, sera dificil saber cual de las dos
ha llegado mas arriba.

La arquitectura popular no pretende el
aplauso, ni la originalidad ni el dinero, ni el
dogrnatismo. Busca la propia expresion de
la persona, por eso es variada, calida,
humana y sobre todo, arte.

Nuestra época, época de crisis, nos lleva
a la desaparicion de este arte popular, que
no se aprende en los libros, sino en la fina
sensibilidad de los humildes, ni se explica
en las escuelas, que lo ensefa el contacto
directo con la vida, porque no es una
ciencia, es una manera de sentir
eminentemente existencial.

Después de muchos afios de indiferencia
hacia la Arquitectura Popular, existen
numerosos sintomas recientes para que
podamos suponer que esa indiferencia ha
terminado. Los variados volumenes
publicados en los ultimos meses son buena
muestra de ello. Y es muy sintomatico que
sean, principalmente, los arquitectos los
que han emprendido ese estudio valorativo
y divulgador. Viene a ser algo asi como un
arrepentimiento y un propoésito de
enmienda.

Todas las profesiones deforman,
precisamente porque forman, y cada
profesional tiene defectos mas o menos
acusados que se derivan del ejercicio del
trabajo para el que se ha formado
técnicamente. Uno de los mas graves
defectos de la profesion del arquitecto es la
soberbia, el pensar que con el encargo que
le llega tiene que dar el ’do de pecho’’, que
esta obligado a hacer ‘‘su obra” sin tener
para nada en cuenfa las otras arquitecturas
que han ido surgiendo en el entorno, a la
izquierday a la derecha, delante y atras. Asi
van resultando de horrorosas e inhabitables
la mayoria de nuestras grandes ciudades,
con sus muestrarios arquitectonicos
pensados para deslumbrar, en el mejor de
los casos.

En la Arquitectura popular no existe esa
soberbia, tal vez por la escasez de medios

econdmicos. Y sin necesidad de ordenanzas
municipales, ni de limitaciones de alturas,
todos los habitantes de un pequefio pueblo
toman conciencia de lo contenido que ese
pueblo debe ser. Surgen las localidades
naturalmente bellas, proporcionadas, como
armoniosos organismos vivos, en los que
una aceptada libremente contencion no
excluye la diversidad de soluciones, ni la
sorpresa dentro de unas tipificaciones
constructivas.

Ante el interés que los arquitectos
profesionales estan demostrando por la
Arquitectura Popular cabe preguntarse si
estos estudios recientes no equivalen a una
toma de conciencia de que ya es hora de
olvidarse de las soberbias y aceptar la
leccion de humildad que la Arquitectura
Popular nos brinda desde tantos aspectos.
Asi queremos interpretarlo y asi
deseariamos que fuese, para bien de todos.

La crisis de la Arquitectura y por ende
de sus profesionales es evidente,
dolorosamente evidente y aunque en
distinto grado de intensidad, lo es en todos
los niveles: tanto de ensefianza, como de
concepcion ideoldgica, como en la
mateiralizacion de sus obras.

Conceptos como Creatividad,
imaginacion, ideacion se encuentran en
potente alza dentro de la cotizacion de los
valores culturales que actualmente se
manejan.

La Union Internacional de Arquitectos
se dispone a celebrar en Mayo su doceavo

- Congreso Mundial bajo el lema Creatividad

arquitectonica-ldeacion—+tecnologia.

El Consejo de Europa ha puesto a 1975
bajo el lema preciso de “afio europeo del
patrimonio arquitectonico”’.

El tema de la Arquitectura Popular ha
adquirido udltimamente, al menos en
nuestro pais, un interés relevante.

Los hechos expuestos admiten muchos
enfoques en los que quedan unidos por
idénticas razones de ser, de ellas queremos

" destacar, en el apretado escorzo a que el

espacio obliga, aquellas que a su vez los
unen, —todo lo forzadamente que el lector
decida— al tema contenido en este niGmero
extraordinario de “‘Arquitectura”, lo que

1



aun en el peor de los casos, justificaria

sobradamente su aparicion.

Tales razones de ser creemos se aglutinan
en el hecho de la generalizacion y
concentracion sufrida por el fendémeno
arquitectonico y fundamentalmente —por
su peso cuantitativo— del disefio de
viviendas, que ha traido como
consecuencia.

— Progresiva generalizacion del control
arquitectonico a manos de arquitectos
titulados.

— Aumento por tanto de la necesidad de
“formacion”’ de dichos titulados forzada
y comprimida en el espacio y en el
tiempo.

— Racionalizacion de la ensefianza para
lograr una mayor “productividad” del
proceso, en detrimento de los criterios
de valor basados en la experiencia
directa, o en las ideas provenientes de la
intuicion, que ha llevado a un
exacerbado desarraigo vital de los
conocimientos adquiridos y de la propia
realidad.

— Progresiva toma de conciencia de que el
talante y métodos de actuacion del
arquitecto clédsico dedicado al disefio de
la obra singular arquetipica, no eran
idoneos, para la obra anonima dirigida al
consumo de las masas. Por contrapunto
no ha sido ain claramente sustituido por
otro modelo a pesar de los esfuerzos
hechos en tal sentido.

— Impotencia del profesional que siendo
consciente del hecho de que la
arquitectura anonima, la arquitectura
popular no solo se ha bastado asi misma,
sino que ha sido capaz de hacerlo con
enorme fuerza vital, con imaginacién y
vigor creativo y posibilitada de
adaptacion y evoluciéon al medio; no
logra sustituir dicho proceso, agravado
ademds por que su actuacion es maés
incisiva y concentrada en el tiempo.

De ahi que el tema de la arquitectura
popular esté plenamente presente desde
esta perspectiva, en los hechos que
‘exponiamos al principio, cuando tal tema
no se aborda por un mero regusto
rousseaniana o retomado con afan cultura-
lista o tomado simplemente como tema
amable por el apoyo expresivo de sus
imagenes.

O frecemos pués el presente namero
como una aportacion de cardcter abierto a
tales problemas. Que cada cual tome el
dato o la ensefianza que le sugiera.

2

‘Mario Gomez-Moran
Juan Ramirez de Lucas
Juan José Torrenova
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Calatafiazor (Soria)

El tema de la arquitectura popular es una idea que siempre
me ha interesado. Puede decirse que hace mas de 50 aiios, casi
mi vida profesional, empecé mis excursiones, primero a pié, mas
tarde en tren y por fin en coche. De todos ellos guardo muy
buenos recuerdos y, sobre todo, una de mis emociones era el
descubrir un nuevo pueblo serrano. La valiosa seleccion del Bo-
letin de la Sociedad de Excursiones de Madrid, que por des-
gracia desaparecio después de 60 afos de vida, en el afio 53, sin
darle importancia, iba descubriéndome nuevas rutas y desarro-
llando estos deseos. Fué mucho mas tarde cuando, en el Insti-
tuto de Cultura Hispénica, inicie unos Cuadernos de Arte, dedi-
cados principalmente a la Arquitectura Popular de Andalucia.
Pero la llegada a mis manos de los dos tomos dedicados a la
Arquitectura Popular Portuguesa, hace 15 afios, fué ya un aci-
cate, una obsesion, que me obligd a pensar en serio en hacer
algo semejante en Espafa. La Bibliografia inicial era casi nula.
Por feliz casualidad poseia el libro de Frankowski ““Horreos y
Palafitos de la Peninsula Ibérica’”’, vy el de Garcia Mercadal, que
tantas veces han citado etndlogos y antropodlogos; luego fueron
los de Caro Baroja, siempre interesantes con sus abrumadoras
notas, pero sobre todo el libro de Torres Balbas, me pareci6 un
trabajo serio y honrado. Desde entonces he encontrado muchas
cbras de interés y mi Bibliografia actual de la Arquitectura
Popular, espero sea de gran interés, pero siempre demasiado
corta. De todas formas, constantemente estan saliendo separa-
tas, folletos, revistas y libros, que van completando huecos. Un
folleto sobre Menorca, una tesis aln inédita de |biza —de la que
por cierto hay una numerosa e interesante Bibliografia—, un

libro de la provincia de Alicante o el de la Vera, son los Gltimos
conccidos por mi, y scbre todo el de Carlos Flores editado por
Aguilar.

¢Cual es el panorama actual de la Arquitectura popular?

Realmente creo que es muy complejo. En primer lugar no
estan todas las regiones en la misma situacion. Hay muchos
pueblos casi ignorados, con malas comunicaciones, con elemen-
tos de vida muy escasos, |0 que hace muy dificultosa su subsis-
tencia. Sus habitantes estan condenados al abandono y la emi-
gracion. No se crea que éstos pueblos estan muy alejados de
grandes centros de desarrollo, pues hay otro nimero importante
de fuerzas positivas que actuan sobre ellos. A pesar de esto, su
subsistencia es muy dificil. Otras comarcas, en cambio, son per-
fectamente conocidas pero estan mal conservadas, con belli-
simos pueblos muy abandonados y mal sostenidos, y otras, por
fin, que son arquetipos de la Arquitectura Popular y que nece-
sitan, quizas mas que ninguno, nuestra ayuda para evitar un
exceso de tipismo.

Mis viajes al extranjero me han ensefiado el interés que tienen
esta clase de trabajos en Alemania, en Holanda, en Francia e
Italia.

En Francia es abrumadora la bibliografia, pero sin pasion ni
triunfalismo, creo no puede compararse la riqueza y variedad de
la vivienda popular y rural en Espafia con la francesa.



En Italia también existe una bibliografia muy notable sobre
estos temas y ella me ha ensefiado y por ella he conseguido una
interesante comparacion, con enormes similitudes, de la casa
popular catalana con la de la Toscana.

Los paises del centro de Europa, Checoslovaquia, Hungria,
Rumania, han guardado celosamente estos prototipos. Aqui en

Espafia, ahora, en una region —Catalufia— se venden_las masias
hoy abandonadas por razones econdémicas 6 de la dificil explo-

tacion agricola, para que sean adquiridas para su conservacion,
respetando el exterior en todo lo posible.

Quiza con algunos parrafos de mi nota preliminar sobre “Iti-
nerarios de Arquitectura Popular Espaiola’, estaria contestada
ésta pregunta del panorama actual de la arquitectura popular.

Pero de aquella nota sodlo queremos repetir dos conceptos: el
primero, el estado de la arquitectura popular, con una tendencia
a su desaparicion total y el sequndo que su estudio no tiene por
objeto conservar un tipismo que seria ridiculo y opuesto a la
actual situacion de Espafia, pero cuyo conocimiento no debe
faltar, pues hay numerasos datos que son necesarios en la propia
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concepcion de una nueva obra, como el clima, los programas de
necesidades, los espacios y volimenes, los materiales, el color
del ambiente —tan olvidado hoy dia— es decir, el mimetismo de
las actuales viviendas.

Esto nos trae el recuerdo de una frase de José Pla, en la Guia
de Catalufia, en la que dice que la masia surge del paisaje como
formando parte del mismo y ésta misma cita nos trae el re-
cuerdo de la llegada a una ciudad catalana, con su ambiente y su
color, pero con sus siluetas y sus volimenes totalmente rotos,
por una construccion que se levanta en primer término al llegar
a la ciudad desde la carretera, concebida a otra escala y lo que es
peor toda ella en un color verde papagayo rabioso que descon-
cierta.

En casi todos los paises del mundo civilizado, se cuidan so-
bremanera estos ambientes y hay ejemplos verdaderamente
emocionantes con sdlo contemplar las fotografias del libro de
Bernard Rudofsky “Arquitectura sin Arquitectos”.

Espafia, repetimos, es muy rica en estos pueblecitos, muchos



ignorados pero llenos de encanto y aunque comprendemos que
la mano del poder central no puede llegar a ellos, si se podria
llegar a una legislacion elemental no obligando, sino méas bien
convenciendo a los alcaldes y a las autoridades a conseguir sobre
todo en las siluetas generales, en las plazas, en las calles, un
equilibrio de volimenes, mas armonia en los tonos, en los
anuncios, iay los anuncios de las Cajas de Ahorros! en tantas
plazas de los pueblos catalanes. Plazas como la de Vic con
anuncios irritantes 6 lugares como Erill-Avall, cerca del valle de
Bohi y de Tahull, ha perdido su bella perspectiva de silueta, de
color, con la ubicacion de un sélo rascacielos que desafia a un
bello campanario romanico y deja sin vistas el conjunto de la
iglesia.

Pueblos como Laredo, han borrado su encanto de pueblo
pescador de la Montafia; ya al pasar el tiempo las nuevas genera-
ciones se olvidan como eran y el turismo con sus nuevos valores
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se encarga de lo demas.

El estancamiento 6 el desarrollo econdmico y cultural de las
regiones, su relacion con el turismo, etc., hacen que la perma-
nencia de la vivienda sea mayor o menor. Natural y desgracia-
damente en este estudio hay que descartar toda la costa de la
Peninsula, que esta destrozandose dia a dia y lo poco que queda
original desaparecera en muy pocos afos.

Espero que una de las regiones que mas perduraran sea Anda-
lucia. La Andalucfa de los dilatados pueblos blancos que se
pierden en las infinitas tierras de olivos, la de los pueblos se-
ranos que se encaraman en las serranias prebéticas, Arcos,
Véjer, Ronda, la de los cortijos perdidos por toda la region, sin
legar a una costa que desgraciadamente ya no es tradicional.

Puede asegurarse que —por término medio— cada provincia
tiene media docena de estos pueblos, que no son los Gnicos,
pues a ellos se puede afiadir una docena mas de ellos con de-
talles y soluciones que hoy dia son interesantes. Es muy fécil
hacer una lista con mas de 500 pueblos con interés en sus vi-
viendas populares y por consiguiente en su arquitectura sin
arquitecto.

Creo que podriamos llegar a estudiar alguna féormula de
ayuda para conseguir este respeto y particularmente sabemos
gue existe alguna formula que se ha llegado a hacer por extran-
jeros.

Por ejemplo, bien cerca de Madrid existen pueblos cuyas
casas perfectamente populares, presentan hoy el mismo aspecto
exterior que antafio, aunque interiormente hayan sufrido nume-
rosas transformaciones faciles por tanto de adaptar a las necesi-
dades actuales y estan en bell isimos lugares.

Al pensar en la desaparicion, yo diria que inevitable, de
nuestra arquitectura popular, solo se piensa como solucion en el
actual Museo del Pueblo Espafiol en pleno Madrid. {Se ha pen-
sado en cambio en lo que serfa un Museo semejante al que
existe cerca de Copenhague? , no reproduciendo viviendas, sino
llevando y trasladando numerosos tipos auténticos.

En Lyngby, muy cerda de Copenhague, existe en un gran
parque admirablemente instalado el Frilandsmuseet, Museo al
aire libre, con cerca de 40 casas de distintas provincias de Dina-
marca y Sur de Suecia. ¢Es que no merecia la pena de hacer
algo semejante en Espafia? iPero nada nuevo, sino completa-
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mente auténtico! ¢Es preciso que enumeremos las casas ga-
llegas de Betanzos, de Puentedeume, las pallozas, los horreos
asturianos, las casonas de la Montafia, los caserios vascos y na-
varros, los valles del Pirineo, Anso, Hecho, Aran, los tres de un
interés especial. Las masias catalanas, las barracas, las alquerias
y riu-raus alicantinos, las casas de Baleares, ibicencas y las tan
poco conocidas menorquinas, las casas de barro de la meseta
septentrional, Villalon de Campos, Covarrubias, Calatafiazor, las
casas pinariegas sorianas, todos los pueblecitos de la Vera, Can-

Santillana del Mar
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daleda, Cuacos o Sotillo de la Adrada, los pueblos extremos
como Trujillo 6 de Garrovillas, la Mancha con sus tapiales, los
cortijos andaluces de la Sierra y la casi desconocida casa canaria
de la Orotava, la de Gran Canaria, de Lanzarote, no daria ma-
terial méas que suficiente para conservar una artesania llamada a
desaparecer 0 lo que es peor a prostituirse? .

Pensemos que en Espafia hay algunos arquetipos gue estén a
punto de desaparecer; todavia podemos admirarlos, pero antes
que se pierdan debemos pensar en una creacion semejante a la
danesa, con un concepto plenamente espafiol y naturalmente
alejado del concepto del Pueblo Espafiol de la Exposicion de



Barcelona, que tuvo un objetivo muy concreto hace cerca de 50
afos o el del actual de Palma de Mallorca, que, a mi juicio, ha
tenido un enfoque y desarrollo completamente falso.

Repito no se trata de reproducir y falsear, sino conservar
prototipos de verdadera arquitectura popular, de la palloza de
los Ancares, hasta la borda de los Pirineos, la barraca valenciana,
la casa ibicenca —pero la real— no la que hoy abunda més o
menos pintorescamente en toda la isla.

Por otra parte, en Espafia, en pleno auge turistico, hay zonas
en las que el respeto por el ambiente se ha perdido totalmente,
no sblo por las empresas y los futuros propietarios, sino por
nosotros mismos.

Sélo quiero citar un ejemplo. El Valle de Aran. Esta comarca
se conserva, puede decirse que casi en su aspecto primitivo, se
conservan sus bordas, los pueblos estan agrupados alrededor de
la torre de.su iglesia, las cubiertas son de pizarra y los tonos
negros y pardos de los mampuestos pizarrosos y de las cubiertas,
el tono gris de las maderas, producen unos ambientes maravi-
llosos que parecen surgir de los propios valles en las laderas de
los Pirineos. Pues bien, alli creo que sin guardar el mas pequefio
respeto, se levantan edificios de 6 y 8 pisos que, a mi juicio
—quiza esté equivocado— no estan bien situados. Hubiera sido

Les Bordes (Valle de Aran)
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necesario un estudio elemental de urbanizacion, para alejar de la
zona de los valles de Salardl y Viella estos bloques actuales y se
hubiera podido encontrar una perfecta situacion sin destruir un
paisaje.

Torres Balbds encontraba hace 30 afios urgente el estudio de
la arquitectura popular, hoy es ain mayor la urgencia, porque
muchas muestras de nuestras viviendas populares han de-
saparecido.

Creo que la arquitectura popular es una artesania, quizé la
mas importante de todas, porque en ella se utilizan otras arte-
sanias, la de la madera, la del hierro, la del barro, y si no es
también un artesano el que hace los muros de los bancales y las
cercas de las huertas y propiedades, algunos en piedra en seco,
de las que las mas perfectas y bellas son las innumerables tapias
menorguinas, unidas entre si para hacer las separaciones en
compartimentos estancos de una misma propiedad, “parets’’ de
piedra seca realizada por los “parededors”’. Asi pues considerada
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Barracas de El Perello (Valencia)

como una artesania la vivienda popular, sabemos como en
aquella no existe el tiempo, esta es una de las caracteristicas de
la artesania, la realizacion de una obra exactamente igual a otra
con mas de doscientos afos de diferencia. Sélo algunos ele-
mentos de tipo decorativo pueden servir para determinar la
época de una casa, pero sin una fijacion clara.

Creemos que es ridiculo una imitacion de estas arquitecturas
si no se emplean con sinceridad. Un ejemplo muy exagerado es
un pueblo al Sureste de Menorca, cuyo nombre quiero olvidar,
que ha servido incluso de propaganda de turismo. En cambio en
Ibiza una pequefa urbanizacion de J.L. Sert, proxima a la ca-
pital, es un bello ejemplo de respeto y de excelente realizacion.

El problema no creemos sea sOlo cosa de Espaiia; en la
UNESCO se prepara un congreso y una exposicion de las labores
gue todavia se ejecutan, con un valor constructivo como son las
de cesteria. Para Frankowski la cesteria fué una de las primeras
y més nobles labores ejecutadas por el hombre. En plena pro-
vincia de Soria, se sigue utilizando con un evidente valor cons-
tructivo, las chimeneas pinariegas y los muros de adobe forta-
lecidos por la cesteria con auténtico valor estructural; sin duda
—quiza para una minoria— es un dolor la pérdida de estos va-
lores, pero creemos que debemos conservarlos.

Otro ejemplo son los entramados verticales de madera, cuyas
labores no se han perdido en Europa; muchos se conservan con
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todo interés en la Europa Central, desde Suiza, Checoslovaquia,
Hungria y en los Paises Bajos e Inglaterra, etc., en muchas zonas
de la Peninsula, siguen utilizindose, como en toda la Sierra de
Gredos, en la comarca llamada de la Vera, etc.

Afortunadamente hay cada vez mas interés y mas respeto por
estos temas y aunque haya que tener cuidado con las restaura-
ciones, se han logrado ya realizaciones hechas con verdadero
entusiasmo, aunque de momento parezca excesivo lo realizado,
pero cuando pasen unos afios, gracias e ello, se habra conservado
lo que hoy seria una ruina. De todo ello, bueno y malo, Pals,
Rupit, Covarrubias, son unos ejemplos que nos obligan a me-
ditar y resolver las soluciones mas oportunas y sobre todo reali-
zadas con la mayor sensibilidad. ¢Hasta que grado se ha de
llegar en una estauracion en una reconstruccion? . Este es un
punto de capital importancia y que hay que meditar con una

encrme dosis de sensibilidad.

Queremos terminar con un pensamiento, quizd muy atrevido
de Rainier Maria Rilke y que dice asi: al final de su 22 Cartaa
un joven poeta, escrita en 1.903 y refiriéndose a un artista
excepcional, Rodin: “Parecid, por un instante, que todo lo que
habia él podido aprender en tanto sus manos estuvieron ligadas
por el trabajo, se le regalasen al fin, voluntariamente.. Y que sea
asi, es posible no solo para el artista que piensa lo supremo, sino
también para el simple artesano, una vez que haya roto con los
dientes el hueso de su oficio: la intensidad alcanzada en la obra
r‘Jropia, le otorga (automaticamente, podria decirse) la recipro-
cidad para todo lo existente y lo pasado que corresponda al
mismo grado de intensidad. De ello proviene la maravillosa sabi-
duria de los artesanos (que va perdiéndose); de ahi la espacio-
sidad espiritual en el animo de los pastores”’.
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Villanueva del Conde (Salamanca)

Entre los diversos aspectos de la arquitectura profesional que
se pueden llegar a comprender y valorar mas justamente a través
de un estudio de la arquitectura popular se encuentra, sin duda,
todo lo referente al papel que el arquitecto titulado ha jugado
hasta hoy en relacién con la vivienda, advirtiéndose con toda
claridad las escasas aportaciones que, en este campo concreto,
son debidas a la actuacion del arquitecte profesional compro-
bandose tanto su fracaso individual como el de la profesion
arquitectonica en su conjunto, incapaces, uno y otra de ir mas
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alla —en esta tarea de definir y construir la vivienda— de lo que
el arquitecto popular ha logrado al correr de los afios, pese a su
reducido y elemental bagaje de conocimientos de indole pura-
mente intuitivo-pragmatica.

No solamente desde el punto de vista de la casa como
“machine a habiter” —esto es como un organismo que fun-
ciona— sino desde aquellos otros aspectos estrechamente ligados
a valores y categorias estrictamente arquitectonicos —disefio,




forma, espacio, etc.— el arquitecto profesional ha sido pocas
veces capaz, en el campo de la vivienda, de demostrar a través de
su obra que su comprension y dominio de tales problemas son
superiores a los que se adivinan a través de la obra del arquitecto
popular.

Hace algunos afios pretendi, por medio de una amplia encues-
ta, conocer y dar a conocer io que pensaban respecto a la situa-
cion presente de la arquitectura algunos de los arquitectos de
mas renombre o valia. Una parte de las opiniones recibidas po-
dria resumirse por las palabras del inglés Theo Crosby que en su
respuesta afirmaba tajantemente que la mision de los arqui-
tectos era “construir monumentos, esto es, edificios con un
contenido emocional”. Ni aiin tomando como base esta estrecha
concepcion, puramente “artistica’’, de la arquitectura que pre-
tendia Crosby parece que el papel del arquitecto profesional
haya sido excesivamente brillante ni que haya logrado en tér-
minos generales, niveles que superen a los conseguidos por el
arquitecto popular. (Esta opinién es, por supuesto, personal, sub-
jetiva y no demostrable matematicamente, pero un recorrido con
los ojos abiertos por cualquier ciudad —con sus edificios realizados
por arquitectos profesionales— y otro analogo por las calles de

los pueblos —con sus edificios realizados por, Ilamémoslo asi,
arquitectos populares— podrian aclararnos muchas cosas al res-
pecto.)

Cuando a través de diversos itinerarios por pueblos y co-
marcas espafiolas se van llegando a conocer las soluciones que la
arquitectura popular ha ido elaborando en materia de vivienda
como respuesta a esa exigencia primordial de la humanidad que
es poseer un refugio, se va afirmando en uno este convenci-
miento acerca del papel irrelevante jugado por el arquitecto
profesional en relacion con tal actividad. Y ello a pesar de que
desde hace tiempo la casi totalidad de los paises desarrollados y
aun muchos subdesarrollados han contado con unas institu-
ciones en las que, al menos tedricamente, se pretende plantear
un enfoque racional de la arquitectura procurando basar las
soluciones en criterios a la vez cientificos, técnicos y culturales.
La arquitectura popular de cualquier region, de cualquier co-
marca, nos habla claramente de esta aparente incapacidad del
arquitecto profesional para ir, en materia de vivienda, mas alld
de lo que unas soluciones eminentemente intuitivas y espon-
taneas, logradas por individuos del pueblo con una preparacién

Miranda del Castafiar (Salamanca)
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incompleta e insuficiente, representan. Posiblemente el gran
fallo, en lo que respecta a la capacidad profesional de arqui-
tecto, radique en el cardcter eminentemente “‘academicista’’ de
la formacién que recibe, entendiendo tal ““academicismo’’ en un
sentido de ensefianza formulista, sistema que no es capaz de
proporcionar otra cosa que un conjunto de conocimientos teo-
ricos y una serie de recetas a aplicar de manera automatica en
los diversos casos que a lo largo del ejercicio profesional vayan
presentandose.

No puede resultar mas acentuado el contraste entre el tipo de
formacion y el caracter de los conocimientos que poseen estas
dos figuras antitéticas que son el arquitecto popular y el arqui-
tecto titulado. En el primero su capacidad y competencia apa-
recen como una consecuencia de la observacion directa de la
realidad, asi como de la consideracion detenida de los hechos
reales que concurren en cada problema. En el segundo —y a
causa sobre todo de la formacion academicista sefialada— el
desconocimiento que llega a tenerse de esa misma realidad
puede alcanzar valores tan sorprendentemente totales como
queramos’imaginar.

Segin los sistemas de ensefianza vigentes hasta hace poco
tiempo —y me temo que los actuales nada o muy poco diferirdn
de los primeros— el futuro arquitecto podia salir de las Escuelas
de Arquitectura sin poseer —entre otras insuficiencias— la
menor experiencia directa —no tedrica— de lo que gran parte de
los materiales de_construccion significaban realmente. Un titulo
de arquitecto se hallaba facilmente al alcance del alumno cum-
plidor de una cierta disciplina escolar no importa que a lo largo
de su experiencia en las aulas no hubiera tenido la oportunidad
de examinar en sus propias manos algo tan elemental como
pueda ser un modesto ladrillo, pongamos por caso.

La formacion de los hombres que llevan a cabo la arquitec-
tura popular no puede ser mas opuesta a la sefialada. Desde el
conocimiento directo de cada uno de los materiales que van a
ser utilizados en obra, sus posibilidades y limitaciones, hasta la
comprension detallada y profunda del problema o problemas
que deben resolverse, el arquitecto popular suele conocer bien el
terreno en el que se mueve y sus soluciones van a producirse a
través de técnicas y materiales con los que se halla directamente
familiarizado. Pero ademas de ésto, para la bisgueda de sus
soluciones, el arquitecto popular procurara tener siempre en
cuenta aquellos casos analogos que otros resolvieron antes que
él, comprobando en cada uno los resultados obtenidos y dedu-
ciendo asi si es aconsejable o no la repeticion de soluciones
semejantes. El arquitecte profesional, por el contrario, ademas
de tener limitada su formacién a una suma de conocimientos
fundamentalmente tedricos suele desconocer voluntariamente
—cuando no despreciar— buena parte de la obra realizada por
otros colegas pretendiendo inventar en cada caso su propia
arquitectura y llegar a soluciones nuevas —"novedosas’’— que
careceran de una relacion o conexion con las precedentes.

Pensemos, por otra parte, en que el arquitecto popular es
consciente_de que_el trabajo que ejecuta, o contribuye a eje-
cutar, dara lugar a una obra que en muchos casos habra de
disfrutar €l mismo, cuyos posibles fallos o deficiencias, si los
hubiera, tendria que soportarlos en el futuro, mientras que el
arquitecto profesional realiza su trabajo, las mas de las veces, sin

Cuenca

conocer quienes seran, en definitiva, las personas receptoras de
su labor que, por supuesto, no pueden ser identificadas con el
promotor al que debe el encargo. La tendencia normal serd
entonces la de ponerse antes de parte de éste que de aquellos,
confundiendo los deseos y necesidades de los verdaderos
usuarios con las aspiraciones e intereses del cliente, aspiraciones
que muchas veces estaran en conflicto con las de los verdaderos
destinatarios pese a lo cual el arquitecto deberd respetarlas si
desea llegar a ser el ejecutor de la obra encomendada.

Sobre otras diferencias entre las actitudes respectivas ante sus
trabajos propios del arquitecto profesional y del arquitecto po-
pular pueden tambien aportar luz los datos recogidos en uno de
los Boletines que el Colegio de Arquitectos de Madrid remite a
todos sus asociados, (n® 69; 28-XI-74), tomados de un articulo
aparecido en la revista DOBLON bajo el llamativo titulo de
Incompatibles y Firmones: “... en 1967, los catalanes calcularon
que los 64 arquitectos que tuvieron mayor numero de obras
visadas habian invertido un promedio de 7,2 horas por pro-
yecto, y otras tantas para la direccion, ademas de atender a tres
cargos oficiales. El primero de la lista, con 452 proyectos (y dos
cargos) dedico 2,7 horas a cada proyecto y las mismas a la
direccion. Tan pocas horas de estudio en general, unidas al
Gnico objetivo de la construccion, logra el maximo beneficio
econdmico, explican el nivel de calidad (malo y decreciente) de
las obras en el pais”. i

La circunstancia de que el arquitecto sea el realizador de una
obra sometida a las leyes de la oferta y la demanda y la nece-
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sidad por lo tanto de que tal obra presente unas caracteristicas
que contribuyan a hacerla facilmente vendible suele influir,
asimismo, en su animo en el sentido de lograr un producto de
brillante apariencia,no importa que a la hora de su utilizacion se
vaya descubriendo que aquella envoltura-reclamo poco o nada
tenia que ver con unas auténticas cualidades, capaces de propor-
cionar a sus usuarios la satisfaccion requerida. Este es un fené-
meno que apenas puede darse en la actuacion del arquitecto
popular que realiza por lo general un producto cuyos fines nor-
males no son de indole especulativa.

Todos estos aspectos negativos, gque constituyen solo una
parte de que podrian sefialarse, contribuyen al resultado poco
satisfactorio que en mi opinion viene ofreciendo la actuacién
del arquitecto profesional respecto del tema de la vivienda. Y no
nos enganaremos por el hecho de que en ocasiones, la casa
realizada por el arquitecto titulado pueda poseer unas condi-
ciones de confort superiores a las ofrecidas por la casa popular.
En primer lugar porque nuestra idea del confort y sus exigencias
no coinciden con las que han venido imperando en el medio en
el que se desarrolla la arquitectura popular, si bien tales dife-
rencias de concepto van disminuyendo aceleradamente; por otro
lado, porque si bien es verdad que la casa actual ofrece hoy
ciertos standards favorables, en cuanto a condiciones de uso,
ésto se ha logrado generalmente al margen de la actuacion espe-
cifica del arquitecto cuando no claramente en contra de la
misma. El que hoy un edificio pueda ofrecer soluciones Optimas
por lo que se refiere a calefaccion, aire acondicionado, trans-

porte vertical, cerramientos, instalaciones, etc. se debe sobre
todo a una competencia y a unos planteamientos econdmico-
industriales respecto de los cuales el papel jugado por el arqui-
tecto ha sido inexistente o secundario.

Por otra parte tal vez el mayor fallo e ineficacia del arqui-
tecto —y de la profesion arquitectonica en su conjunto como
uno de los sectores técnicos actuantes dentro de la sociedad— se
demuestre en algo que su organizacion, de tipo corporativo,
deberia ser capaz de abordar y respecto a lo cual el arquitecto
popular no llega a poseer la menor capacidad resolutiva. Se trata
de su actuacion en el sentido de una transformacion de la pro-
fesion, de sus métodos y sistemas, que hiciera posible una
importante aceleracion en los procesos de la construccion de
viviendas, exigencia planteada a escala universal y sobre la cual
apenas se ha intentado siquiera llegar a soluciones validas. Ese
hambre de viviendas que no de un modo metaférico sino estric-
tamente literal la humanidad padece hoy —y que ha sido denun-
ciada repetidamente entre nosotros no por un arquitecto sino
por un ingeniero, J.A. Fernindez Ordofez, a través de sus
escritos— apenas parece preocupar al arquitecto asi como tam-
poco a las asociaciones profesionales en que éste se encuentra
encuadrado. Parece claro que es aqui donde el arquitecto profe-
sional podria iniciar su “despegue” respecto del arquitecto po-
pular transformando una actividad como la de producir vi-
viendas, caracterizada en la actualidad por un artesanal arcaismo
y unos planteamientos individualistas inoperantes, en un trabajo
coordinado en el que tuvieran cabida los nuevos caminos téc-
nicos y culturales logrados en nuestro tiempo.

Fotos
de
Carlos Flores
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LAS CIUDADES
HISTORICAS

C.D.U. 72.067:711.424

Avila, Malaga, Caceres,

Jativa, Mérida, Cordoba.
Ciudad Rodrigo, Sepulveda,
Ubeda, Arévalo, Fromista.
Zumarraga, Salamanca,
Turégano, Zaragoza.

Lérida, Zamarramala,
Arramendiaga, Zamora.

Sois nombres de cuerpo entero
Libres, propios, los de nomina,
el tuétano intraducible

de nuestra lengua espafiola.

Miguel DE UNAMUNO

por Julio CANO LASSO
(Dibujos del autor)

Hasta finales del siglo pasado las ciu-
dades, villas y aldeas crecian o se trans-
formaban con armonia, libre y esponta-
neamente, como siguiendo una ley na-
tural. Enraizadas y fundidas en el paisaje,
formaban parte de la geografia, eran geo-
grafia humanizada.

El paso de las sucesivas generaciones
iba dejando su aportacion y su huella. El
romanico, el gotico, el herreriano, el ba-
rroco y el .neoclasico, se iban superpo-
niendo, y la corriente culta, que se ex-
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presaba en los edificios singulares, se en-
trelazaba en asociacion muy estrecha con
la arquitectura popular andnima, pro-
ducto de la profunda sabiduria del
pueblo.

El tiempo, ese critico implacable y
devorador, iba depurando todo lo capri-
choso, accesorio e inadaptado y solo per-
manecia aquello que tenia aunténtica
razon de ser.

El empleo siempre de los mismos ma-
teriales, la tecnologja invariable y las exi-
gencias de adaptacion a la geografia eran
los determinantes que imponian su ley y
aseguraban una continuidad y unidad
esenciales en el transcurso del tiempo.
Dentro de esa ley las ciudades se for-
maban con la misma naturalidad con que
crece una planta.

Mas o menos desde finales del siglo
pasado, antes en las grandes ciudades,
mas tarde en las villas y zonas rurales,
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esta armonia se ha roto y la continuidad
con el pasado ha quedado brutalmente
interrumpida.

Al contemplar fotografias aéreas de
ciudades y pueblos, se aprecia con gran
claridad la ruptura entre el tejido urbano
del pasado, coherente como una forma
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organica, y las adiciones mas recientes,
faltas de toda ley y armonia, que crecen
como tejidos enfermos.

Esta situacion coincide, con el naturai
defasaje en el tiempo, con la revolucion
industrial y la profunda transformacién
de todo orden que ello significa: Co-
mienza el rapido crecimiento de las ciu-
dades, cambia la forma de produccion,
desplazando la produccion industrial a
las formas artesanales, cambia la so-
ciedad y las formas de vida.

Desde entonces nuestras ciudades his-
toricas han sufrido infinidad de muti-
laciones y estragos, y que es aan peor, el
fuerte aumento demografico de muchas
de ellas ha dado lugar a grandes masas de
nuevas edificaciones, la mayoria de las
veces sin calidad y fuera de escala, y en
todas ellas, la incultura se ha unido a la
codicia, y la especulaciéon del suelo y el
espiritu de lucro son las leyes que dan
caracter y gobiernan el crecimiento.

Hoy tenemos plena conciencia de
nuestra incapacidad para dominar el pro-
blema. Y mas vale asi.

Por ello nuestro temor a actuar en las
viejas ciudades historicas y la justificada
desconfianza de las gentes mas cultas y
sensibles, desconfianza y sentido de la
responsabilidad y prudencia que seria
conveniente se extendiera a la sociedad
entera.

Se da con ello una situacion absoluta-
mente nueva en la historia de la cultura:
Por primera vez una generacion se siente
incapaz de aportar una contribucion
creadora, viva y positiva, a las ciudades
del pasado, tal como siempre habia
venido sucediendo. Efectivamente se ha
consumado la crisis de ruptura.

En la media que aumenta nuestro res-
peto por las ciudades histdricas, aparecen
éstas como algo muerto e intocable,
como una reliquia del pasado que es pre-
ciso conservar intacta. Paradojicamente,
creo que hasta cierto punto y en tér-
minos generales, ésta es una actitud posi-
tiva que puede evitar males mayores du-
rante esta generacion de transicion que
aln no ha sabido transformar en cultura
su riqueza.
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Salamanca: el paso de las generaciones sucesivas va
dejando su aportacion y su huella.

En Espafia, donde el patrimonio here-
dado del pasado es inmenso y donde al
tiempo que hay ciudades historicas que
crecen rapidamente, hay villas y aldeas
que se despueblan, el problema de con-
servar este tesoro es verdaderamente
dificil y apremiante.

No basta conservar, rescatar y dar uso
a los edificios singulares y monumen-
tales, ya que las ciudades del pasado son
conjuntos en los que se asocian en forma
inseparable tres elementos que es preciso
conservar por igual: Edificios monumen-
tales, arquitectura menor y paisaje. El
abandono o destruccion de cualquiera de
ellos seria tanto como la destruccion del
conjunto. En este sentido una de las
mayores amenazas a que estan sometidas
nuestras ciudades, amenaza parcialmente
consumada en muchas de ellas, es la inva-
sion del paisaje por nuevas edificaciones
y el envolvimiento de los cascos histo-
ricos, que pueden llegar a quedar englo-
bados por el crecimiento de la ciudad vy
aislados de su entorno natural y de su
paisaje.
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En Santiago la Catedral, culmina un friso de grandes
edificios, horizontales, macizos y potentes. La edifi-
cacion menor mezclada con la vegetacion, forma el
basamento de esta formidable composicidn.

En todas las ciudades historicas el
paisaje es importantisimo, y es casi tan
importante respetar el paisaje inmediato
que envuelve la ciudad, como el que se
divisa desde ella. Pensemos en Santiago
de Compostela, donde las huertas vy
jardines del valle del Sarela, que se in-
filtran en el caserio, constituyen un belli-
simo basamento de jugosa policromia de
la més impresionante facha urbana; o
Salamanca, donde el espacioso Tormes,
con sus islas, puente y arboledas es un
espejo en el que se refleja la ciudad; o
Segovia, con los tajos y alamedas del
Eresma y del Clamores, y la vision mds

Catedral de Segovia. Siempre la asociacion de los gran-
des edificios con la arquitectura popular y andénima.
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lejana desde las tierras pardas de semen-
tera, con el Guadarrama al fondo, o
Cuenca, donde toda la ciudad es paisaje,
y Caceres y Trujillo, y Plasencia, y Si-
giienza, y tantas y tantas villas y ciu-
dades.

También las grandes ciudades pueden
tener un bello perfil y un paisaje gue
conservar: Las margenes del Guadal-
quivir en Sevilla y el perfil de la ciudad
desde Triana, con el ancho Guadalquivir

por medio. La cornisa de Madrid sobre el
Manzanares, desde el Palacio Real a las
Vistillas, con sus clpulas y chapiteles...
Esta vista desde los Sacramentales era
muy bella, pero hoy se va tapando,
porque hasta los Sacramentales llega la
codicia y la especulacion del suelo. Otro
dia seria bueno hablar de nuestros
cementerios.

También Pamplona, y La Corufia con
su espléndida fachada de la Marina, refle-

Santiago de Compostela, plaza de Las Platerias.
Los sucesivos estilos se superponen...

jandose en la bahia, y Vigo y San Se-
bastian, y Granada, etc.

Es mucho lo que requiere nuestra
atencion y respeto, y mucho el dafio que
hemos hecho y podemos hacer todavia.

Sin embargo, y a pesar de todo, la po-
sibilidad y aln necesidad de actuar y
construir nuevas edificaciones en los
cascos de las ciudades historicas, no solo
debe ser desechada, si no que a la larga
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constituye su Unica posibilidad de super-
vivencia.

En teoria y conceptualmente, no
existe ninguna dificultad para integrar
nuevos edificios en conjuntos histdrico
artisticos. Todo se reduce a un problema
de intencion, sensibilidad y buena arqui-
tectura. La intencién, por supuesto, ha
de ser limpia y pura, desinteresada de
especulacion y lucro abusivo. En cuanto
a la arquitectura, basta que sea buena.

Queremos con ello decir que los ca-
minos y opciones son multiples. Es di-
ficil dar reglas y formas de proceder, alin
cuando en general un buen arquitecto
comenzara por estudiar el juego de
ritmos, escalas y volimenes de la ciudad
y del entorno, y la entonaciéon y armonia
de color, materiales, calidades y texturas.

El camino del mimetismo es siempre
aconsejable como el de menor riesgo y
mas seguro acierto, y no excluye en
absoluto la posibilidad de soluciones ple-
namente actuales. El del pastiche histori-
cista solo en muy excepcionales circuns-
tancias podria justificarse y en todo caso
debera ser considerado como un mal
menor.

La arquitectura moderna dispone de
recursos tecnologicos y canones estéticos
capaces de crear una armonia por con-
traste. Es éste sin duda el camino mas
ambicioso y de mayor riesgo, por ello un
nuevo valor, una aportacion auténtica
del tiempo y generaciones presentes.

Ultimamente obtuve junto con un
grupo de jovenes comparfieros el primer
premio del concurso para un Parador
Nacional de Turismo en el emplaza-
miento del Castillo de Cuenca. Este
concurso hizo que nos plantedramos a
fondo el problema de la actuacidén en
ciudades historicas. El tratar este tema
aqui alargaria excesivamente este
articulo.

Julio CANO LASSO



PARA EL ESTUDIO DE LAS DLVIDADAS
ARQUITEGTURAS REGIONALES

C.D.U.728.8

por Fernando GARCIA MERCADAL
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Nuestros campos y nuestros pueblos [f
estan en algunas regiones quedandose

desiertos y abandonados por las inmigra- f
ciones interiores y por aquellas otras,
verdaderas diasporas de doble filo, que

por un lado son estimuladas y por otro PR e T T

e

. N
lamentadas, problemas que no figuran \_-““\‘\}“_‘\\\“
entre nuestros propositos estudiar ahora. 5 ‘“\Q‘\‘;\“:
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generacion del 98, nos describieron \\\\\,y\‘\ : RN ude_
- SRS N A A Y B
nuestros pueblos y sus habitantes, sus = BT W N
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paisajes también, pero en sus escritos A Ress el 2 % N A ‘\ P
encontramos muy escasas referencias a i ~ SVLIDN
las viviendas populares, al ‘‘habitat”, o BRRLS N = N N
como ahora se dice y a su entorno, tér- S RSl N AT \:\‘
mino también de nuevo cufio.  wa N s -
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jeros extranjeros en sus, por otra parte, ’ 3 :‘ N I \R‘ ,-\“‘-\‘,‘\“ Y %}%‘
interesantes relatos, tras recorrer nues- ch” = oy

tros caminos. Entre los mas amenos de
éstos figura sin duda Borroco, el inglés
autor de “La Biblia en Espafia”, que tra-
dujo Don Manuel Azana y edito, con sin-
gular buen gusto, en su coleccion “‘Gra-
nada”, Jimenez Frau, fundador y di-
rector que fué de la Residencia de Estu-
diantes de Madrid, al mismo tiempo que
Maria de Maeztu dirigia la Residencia de
Seforitas, de la calle de Fortuny, labor
conjunta, inmensa, que tanto influyd
sobre la Ensefianza, Educacion y Cultura
de los comienzos de nuestro siglo hasta
1936, que hoy es objeto de constantes
estudios y reconocimiento del esfuerzo
de aquellos ilustres pioneros de la Cul-
tura, continuadores de Don Francisco
Giner de los Rios y Don Manuel Barto-
lomé Cossio, fundadores a su vez de “La
Institucion Libre de Ensefianza’’, de la
que dije en una charla, hace solo 28
afios, que habia descubierto la Sierra, el
Arte Popular, los muebles de pino, y mo-
nopolizado una cierta elegancia espi-
ritual. De entre aquellos estudiantes, resi-
dentes, como se les llamo, salieron los
primeros alpinistas, y excursionistas,
interesados por la arquitectura popular,
y por el folklore, objeto de esta charla y
en aquella Residencia, coincidieron mis
contemporaneos y amigos Garcia Lorca,
Daly, Bufuel, Natalia Cossio, Alberto
Jimenez Frau y Moreno Villa.

En el Primer Salon de Arquitectura
organizado en Madrid por la Sociedad
Central de Aryuitectos en 1911, una de
sus salas fué dedicada a la obra de Leo-
nardo’Rucabado, ingeniero y arquitecto,
y a su “Arquitectura Montafesa”; fué
quién primero estudid la arguitectura de
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su region llevada a sus numerosas obras,
“Casas palacios”, de su rica clientela,
creando escuela en el sentido de su
apoyo en la arquitectura tradicional,
sana tendencia que se extendio a las pro-
vincias Vasco-Navarras, Alava, Asturias y
Galicia.

En Madrid construyd Rucabado el edi-

’
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ficio ocupado hoy por el “Crédito
Lyones” en las Cuatro Calles, en el que
acumulé elementos montafieses como
para cuatro edificios.

El Ateneo de Santander, de tanta so-
lera, organizé en 1918, la | Exposicién
artistica montaiiesa, en la que ademas de
Rucabado, figuraron Lavin y Riancho,



entusiastas cultivadores de la arquitec-
tura regional, como Elias Ortiz de la
Torre, que publico “Iglesias de la Mon-
tafia” (1919).

Un afio antes, en el 18, termind la pri-
mera Guerra Mundial, en Mayo aparece
“Arquitectura’”’, Organo oficial de la
Sociedad Central de Aryuitectos, revista
mensual, que sigue publicando, el Cole-
gio Oficial de Arquitectos de Madrid.

En todos los nameros, de su primera
época, aparecieron articulos sobre las
arquitecturas regionales. Quienes quieran
estudiar éstas, tienen que consultar las
colecciones de ““Arquitectura”’.

Don Vicente Lamperez y Romea, que
fué nuestro maestro, director de la vieja
Escuela, en aquel caseron de la calle de
los Estudios, en los barrios bajos de
Madrid, junto a la Catedral de San Isidro
y la Plaza Mayor, en 1922, un afo
después de terminar mis estudios, pu-
blico los dos volimenes de su obra, creo
gue postuma, “‘Arguitectura Civil Espa-
nola” (de los siglos | al XVIII). En el
primer tomo dedica algunas pocas pa-
ginas a nuestro tema. La obra toda de
Lamperes es capital, y su magisterio fué
excelente.

“La Espana incognita” (Arquitectu-
ra. Paisajes. Vida popular), de Kurt
Hiescher, tan difundida en su edicion
alemana, aparece, en castellano, en 1922,
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El Ateneo de Madrid, en 1923, con-
vocd un concurso para otorgar el premio
Charro-Hidalgo, sobre el tema ““La Ar-
guitectura popular de las distintas regio-
nes de Espafia”. El premio fué adjudi-
cado a la Memoria presentada por Leo-
poldo Torrés Balbds, que era nuestro
amigo, cuyo original, mecanografiado, ya
gue no habia sido impreso, leimos en la
biblioteca de aquella docta casa.

Nuestro interés por las arquitecturas
regionales, siendo ain alumnos de la
Escuela, lo debiamos, principalmente, a
Teodoro de Anasagasti, vasco notable, al
gue tanto debe nuestra arquitectura, al
traernos aires de Europa a su regreso del
pensionado en la Academia de Bellas
Artes de Roma.

En el Pais Vasco apareci6 por enton-
ces un joven arquitecto, suizo-aleman,
Alfredo Baeschlin que, por varios afios,
- sento sus reales en el Valle de Abadiano,

. del que nos da noticias nuestro ilustre
‘RIAZA- 21 colega bilbaino, Don Pedro Guimon, en
el prélogo del libro de aquel ““La Arqui-
tectura del Caserio Vasco” publicado
por Emilio Canosa, arguitecto-editor de
Arguitectura, muy digno de ser recor-
dado, con otros entusiastas, altruistas
colegas, tambien editores, como Pablo
Gutierrez Moreno y Casto Fernandez-
Sahw.

La preciosa primera edicion de 1930,
fué solo de 1.000 ejemplares numerados,
y su segunda, de presentacion mas mo-
desta, pero muy digna, no aparecio hasta
1968.

Al regreso hacia su pais, en 1934, que
hizo en un barco rodeando toda la pe-
ninsula, Baeschlin descubrié Ibiza y pu-
blico su segundo libro sobre nuestra ar-
guitectura regional, edicion muy limi-
tada, rarisima, que figura en nuestra bi-
blioteca. Baeschlin bien merecia un mo-
numento.

La editorial Calpe edito en 1929, “La
Casa Navarra’” de Urabayen, y en 1930
“La Casa popular en Espafa” estudio
pronto agotado, que escribi animado por
Torres Balbas, utilizando en parte su Me-
moria de 1923, que, muy ampliada, fué
impresa en 1934, como extenso capi-
tulo, de 362 paginas, en el tercer tomo
del libro “Folklore y Costumbres de
Esp afia”, publicado por la Editorial
Alberto Martin de Barcelona.

S ———



La obra postuma de Torres Balbas,
“’Ciudades Hispano-Musulmanas' ha sido
publicada por la Direccion General de
Relaciones Culturales y el Instituto His-
pano-Arabe de Cultura.

Ricardo del Arco, en 1918, habia pu-
blicado en “Arquitectura” un extenso
estudio sobre “’La Casa Alto-Aragonesa’’
que no creo ha sido aun superado.

Numerosos y breves estudios parciales
habian aparecido con anterioridad disper-
sos en periodicos, revistas, boletines de
Academias y organismos culturales, o en
el de la Sociedad Espafiola Excursiones ;
de la que fué alma D. Manuel Bartolomé ‘ : I " -
Cossio. Algunos de estos ensayos apo- TP L T '1 ,‘“ml
yados en los estudios geograficos sobre 1 | I iF “ ml
nuestra peninsula, de Hernandez Pa- |/ =l , :‘
checo y Dantin Cereceda, Regiones Na- i iy | il
turales de Espaiia, del segundo de los ci- P | il
tados, fué publicado en 1922, en el Bo- N
letin del Museo Pedagogico Nacional.

De la ""Coleccion Marqués de Aledo”,
citaremos dos de sus magnificos volimes.
Santillana del Mar (Notas de Arte) 1929
y Santillana del Mar (Romantica y Caba- CASAS EN LA CALLE ZORRILLA-SEGOVIA -22
lleresca) 1933, de Miguel de Asua, edi-
ciones ambas, de lujo, muy limitadas.

Recordaremos, el articulo aparecido
en “Arquitectura” (Junio 22), *’La aryui-
tectura humilde de un pueblo perdido
del paramo leonés”, firmado por otro
distinguido colega, Gustavo Fernandez
Balbuena, conocedor de la arquitectura
popular de su region leonesa, del ladrillo
visto, que actualizd en sus obras de Leon
y Madrid, que merecieron atencion y
justos elogios.

Gomez Moreno, Cossio, Hoyos Sainz,
entre otros, en el Boletin de la Insti-
tucion Libre de Ensefianza, se habian
ocupado ya de las artes populares y del
“folklore”.

En 1930, los nimeros 18 y 19 de la
revista A.C. (Organo del G.A.T.E.
P.A.C.), dedicados a la arquitectura po-
pular, aparecian tipos de viviendas mi-
nimas mediterraneas, muy acertados,
construidas por Rodriguez Arias en Ibiza
y por Sert-Torres Clavé, en Garraf,
inspiradas en la arquitectura popular.

Las arquitecturas regionales espaiiolas Erchiel = —_— yy

existieron siempre, con sus caracteres —
propios, sus inconfudibles peculia- SEGOVIA-22



ridades, consecuencias directas de su
medio natural, de sus paisajes agricolas,
de su geografia, de su historia, asi es
aqui, y asi ha sido, en todas partes.

Cada una de nuestras regiones natu-
rales, las que Dantin Cereceda estudio y
definid, han sido, desde siempre, marco
de arquitecturas distintas, por fortuna,
sin arquitectos, que han sido estudiadas
en el mundo entero por Goldfinger, en
su libro famoso, ““Antes de la Arquitec-
tura’”’, y el pasado afio, por uno de sus
continuadores, B. Rudofsky, “‘Architec-
tura Without, Architects”.

La barraca valenciana y sus alquerias,
sobre la que tanto han escrito Michavilla
y Almela Vives, entre otros, en nada se
parece a los horreos, cabazos, palafitos o
pallazas, del Noroeste de la Peninsula,
que estudié Eugenio Frankowski.

Las masias catalanas, o valencianas, no
pueden confundirse en modo alguno,
con los caserios vascos, navarros, monta-

fieses, asturianos, o gallegos. La arquitec-

tura popular de nuestro litoral medite-
rraneo, y de sus islas, tan turisticas hoy,
son totalmente distintas a las casas man-
chegas.

La casonas santanderinas mostrando
sus linajes, en altos relieves escudos, en
sus fachadas. “El Hogar solariego mon-

tafiés’”’ de Arnaiz de la Paz, aparece en
1935.

Las dos Castillas, cerealistas, tierras de
mesetas y pan llevar, y palomares, po-
seen arquitecturas propias, en las que
domina el tapial y el adobe en sus cons-
trucciones populares.

Esos palomares, tectonicos, colin-
dricos, geometricamente perfectos vy
plasticos, que en el llano inmenso, infi-
nito, del paramo, con sus altos cielos,
hubieran inspirado a De Chirico. Nues-
tros paisajistas no los han contemplado.

¢Que diremos de la arquitectura anda-
luza y extremefia, tanto la de sus campos
o de sus cortijos y haciendas, como la de
sus pueblos y ciudades? Bastaria con
revisar alguna de sus fuentes de estudio,

la mas notable sin duda “Los Cuadernos

de Arte”, dirigidos por Luis M. Feduchi,
publico Editorial Mundo Hispénico, de
1946 a 1954.
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Como un hito aparecio en 1947 la
obra esencial de Chueca Goitia “Inva-
riantes Castizos de la Arquitectura Espa-
fiola”, punto de partida de otros estudios
que no han aparecido todavia. SEIX
BARRAL, (Barcelona), edita en 1.948
un precioso libro: “El Arte Popular en
Espafia”, de Juan Subias.

“El Pirineo Espainol” de Ramon Vio-
lant y Simorra, magnifico estudio, publi-
cado en 1949, muestra la vitalidad del
Museo de Industrias y Artes Populares de
Barcelona. El mismo afio Adriano Garcia
Lomas, publica su estudio sobre “El len-
guaje popular en las montafas de San-
tander”.

El actual y sorprendente interés por
las arquitecturas regionales, que nos con-
forta, no podemos, ni debemos, silen-
ciarlo. Ahi esta el primer tomo de la
Espafia dibujada, de los jovenes arqui-
tectos ovetenses, hermanos Efrén y José
Luis Garcia Fernidndez, dedicado a As-
turias y Galicia. La exposicion de sus
magnificos dibujos caus6 un verdadero
asombro.

La obra monumental, maestra e in-
gente del conguense Carlos Flores, “‘Ar-
guitectura Popular Espanola”, apare-
cidos sus dos primeros voluUmenes, en
increible y breve plazo, constituye un
verdadero regalo para los interesados por
estos temas, y para bibliofilos, amantes
de las artes graficas.

Los Itinerarios de Arquitectura Po-

pular Espafiola, de Luis M. Feduchi, gran
arquitecto, ya acreditado en estas lides
editoriales, y el plan esbozado en este
primer volimen sobre “La Meseta Sep-
tentrional”’, es algo sorprendente, que
exigira varios afios de trabajo a un
equipo de arquitectos, jovenes y entu-
siastas.

La Espaia blanca, es otra maravilla
que pone de manifiesto, lo que un Es-
tado, y un Ministerio, en este caso el de
Informacion y Turismo, pueden hacer.
Verdadero alarde editorial, que acredita
a la Administracion y a nuestras artes
graficas.

““Arquitectura de la Vera de Céceres”
(1973), de Rafael Chanes y Ximena Vi-
cente, completo estudio de una regién de
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indudable interés, acreditan a este joven
matrimonio, ambos arquitectos. “Arte
Hispalense’ (1973), editado por la Dipu-
tacion de Sevilla, contiene un estudio
sobre la Arquitectura de Anibal Gon-
zalez. (1876-1929).

Mas reciente ain, dos bellos libros,
IBIZA, con prologo de Sert, y “Arqui-
tectura Mediterranea” con la obra de
éste presentada por Maria Luisa Borras,
merecen también ser anotados, asi como
el primer tomo de ““La Arquitectura ali-
cantina’”’, y “Los Molinos” de Gregorio
Prieto, el gran pintor y escritor man-
chego.

La existencia de las arquitecturas po-

pulares de las diversas regiones de Es-
pafia, productos primarios de bien defi-

nidas geografias, con climas y paisajes
inconfundibles, con dialectos 6 “hablas”,
también peculiares, las encontramos del
Finisterre Atlantico al Golfo de Rosas
Mediterrdneo.

Espafia es el resultado de una inte-
gracion de regiones que, geografica-
mente, siempre existieron, y sus arqui-
tecturas regionales fueron oficialmente
reconocidas, y, con gran acierto, tenidas
en cuenta hace ya bastantes afios, mas de
cincuenta; primero al planear las edifica-
ciones escolares, y después al proyectar
los sanatorios antituberculosos, edificios
oficiales, de Instruccion Piblica y Sa-
nidad, que se tipificaron teniendo en
cuenta las diversas regiones en que serian
construidos. Las escuelas, de diversos
tamafios, y los grupos escolares, proyec-

tados por el Departamento de Construc-
ciones Escolares, que cred y dirigio Don
Antonio Florez Urdapilleta, los recono-
cemos al borde de nuestras carreteras.

“Regiones Devastadas”” en su apresu-
rada y urgente labor de reconstruccion,
al terminar la guerra civil, en cada region
adopto sus estilos propios, estudiando,
sus arquitectos, las caracteristicas de los
pueblos destruidos, que tuvieron por
mision de poner de nuevo en pié, mejo-
rando, a la vez, sus condiciones de habi-
tabilidad y funcionalismo, ya que
muchos de estos eran agricolas.

La revista “Reconstruccidon’, donde
quedd constancia de tan interesantes tra-
bajos, es fuente de estudio de nuestras
arquitecturas regionales.

Por otra parte, el “Instituto de Coloni-
zacion”, construy6 algunos poblados de
nueva planta, muy acertados, en perfecta
armonia con el paisaje, una prueba mas
de la vivencia de estas arquitecturas re-
gionales. Su revista “Colonizacion”
muestra cuanto afirmamos.

Mucho antes de la aparicion del Tu-
rismo, y de los Deportes, sociedades
excursionistas, como el Centro Excursio-
nista de Catalufia, fomentaron un sano
regionalismo, agruparon gentes entu-
siastas y universitarios, guias éstos insu-
perables para estudiar y dar a conocer los
testimonios de nuestro pasado historico,

21- RIAZA
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FRUYECTO DEL PUEBLO DE "CARADA DE AGRA" EN LA ZONA DEL CANAL DE HELLIN. ALBACETE
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He corrido las tierras de Espafia y
aprendi en sus rincones lo que una arqui-
tectura anénima me ensefiaba. No tomé
con el lapiz, apuntes de toda esa esceno-
grafia que tanto se ha prodigado en la
anécdota de lo popular. Se me llenaban
los ojos con eso que el hombre hace para
si, con la sabiduria de su necesidad
amparada por la tradicion del lugar. De
sorpresa en sorpresa adiviné la medida y
la funcion de los espacios que edifico
para cobijar su vida y su trabajo y como
presentia con respeto los entornos para
la convivencia. Asi nacian, asi se hi-
cieron los pueblos que yo admiraba y de
los que aprendi la ley oculta de su orde-
nacion expontanea.

En todo estaba la suprema leccion de
lo esencial, de lo primario, de lo produ-




cido por inmediata generacion de la exis-
tencia con el imperativo de una realidad

instintiva gozada en la creacion del
espacio para uso propio. Con la prodi-
giosa intuicion del arte alumbrado en el
ejercicio de las manos, reclamado por la
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misma necesidad que lo crea. Con la
precisa euritmia de lo concebido con la
estricta limitacion del sujeto al que sirve.

Al arquitecto que ha padecido la dia-
léctica conceptual de la pedagogia clasica

1 VEGAVIANA (Céceres)
2 VEGAVIANA (Céceres)
3 BARRIADA DE JUMILLA (Murcia)

4 CANADA DE AGRA (Albacete)

y a los que se han formado con las
instrucciones formales del magisterio
contemporaneo, les sirve bien esta purga
de premisas con la que acierten a saber
cuales son las razones primeras de un
planteamiento logico desde la pura nece-
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sidad del hombre. Cuando la arquitec-
tura, a raiz de la primera Guerra
Mundial, reaccionaba en riguroso mani-
fiesto racional, transitaba por este ca-
mino limpio de la hojarasca acumulada
por los estilos historicos. Luego ha
vuelto a las andadas, rizand® el rizo de
sus propias conquistas funcionales.

Anduyve por la geografia nuestra,
ahuyentando la imagen colosal de lagran
arquitectura, para encontrar en sus rin-

cones habitados, la que fuera nacida
expontaneamente como cristales de una
accion biologica.

La vision de esta arquitectura ele-
mental y estos pueblos, alzd siempre
interrogaciones acerca de su supervi-
vencia. Pero la faena que a mi se me
encomendaba era bien otra. Era funcio-
nario del Instituto Nacional de Coloni-
zacion como arquitecto. El Instituto le-
vantaba pueblos de nueva planta, reali-
zados para el alojamiento de los colonos
que son asentados en régimen de acceso a
la propiedad, por el plan de transforma-
cion agricola que llevaba a cabo en las
nuevas zonas regables.

La profesion de arquitecto me obli-
gaba a no renunciar al oficio con el que
debo servir al hombre que va a hacer uso

de mi obra. Los conocimientos de la
técnica de mi tiempo y la sensibilidad
hacia las nuevas exigencias en la vida del
usuario, en su condicion de trabajador
del campo, reclamaron siempre mi celo
profesional.

La tarea de colonizacion era hermosa
para quien tenia el alma ya tocada por
dardos de impresiones recibidas en un
trasiego de tumbos y avatares por las
regiones deprimidas de nuestro terri-
torio. Se me pedia dar cobijo a los
hombres de nuevo asiento en las zonas
transformadas. El servicio de Arquitec-
tura cumplia este alto ministerio con la




grafia, clima y costumbres; utilizando los
materiales accesibles en aquel tiempo y
poniendo en valor su calidad y su tex-
tura; reconociendo la colaboracion de los
oficios locales, con la impronta de sus

manos en los muros, y con el sabio sentir
de su manejo en la herramienta. Y éste es

el arraigo de una arquitectura, que es la

obra de todos los que han participado en
su construccion.

En la ocasion de proyectarse un
pueblo sobre la cuenca del Alberche, en
las cercanias de Talavera de la Reina, fijé
deliberadamente la atencidon en la vege-

tacion expontanea, plantas silvestres,
arbustos y jaramagos florecidos en sus
orillas, por el propésito que llevaba de

establecer la edificacion de forma tal que
circundase areas en las que esta vege-
tacion permaneciese, constituyendo asi
los espacios libres de expansion de las
viviendas, su entorno y el ambiente de su
comunicacion con el centro civico y asis-
tencial, aparte de la circulacion rodada
gue les diera acceso y las relacionase con
las parcelas de cultivo. Fué entonces, alla
por el afio de 1950 cuando concebi este
sistema de ordenacion general del po-
blado que no se realizd y que llevé a
cabo en los montes y encinares de Ca-
ceres con el pueblo de Vegaviana.

Dado que la region reunia caracteris-
ticas singulares, pues se encontraba en

periodo de transformacion y era de
extensos encinares y vegetacion de
monte bajo, me indujo a concebir el tra-
zado general a partir de la permanencia
de esta centenaria vegetacion natural
dentro del area del pueblo y en su en-
torno, ya que forzosamente habria de
desaparecer en las superficies objeto de
transformacion situadas en sus alrede-
dores.

Con diversos criterios segin su locali-
zacion se levantaron los pueblos de
Belvis del Jarama (Madrid), El Torno y la
Barca de la Florida (Cadiz) en colabo-
racion, San Isidro de Albatera y el Rea-
lengo (Alicante), Campohermoso, Las
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Marinas y Puebla de Vicar (Almeria),
Villalba-Calatrava (Ciudad Real), Vega-
viana (Caceres), Solana de Torralba en
colaboracion y Miraelrio (Jaén), Canada
de Agra (Albacete), Barriada de Jumilla
(Murcia), La Vereda (Cordoba), EI
Trobal (Sevilla) en colaboracion.

En las desnudas colinas de tierras de
Hellin en Albacete, se situaba el nuevo
pueblo de Canada de Agra, levantandose,
con las edificaciones, la vegetacion
también= nueva de sus zonas verdes. Su
trazado sigue el sistema también de vi-
viendas vertidas hacia el interior de su-
permanzanas con repoblacion forestal
por la que se establecen las comunica-
ciones peatonales entre si y con los edi-
ficios de equipamiento. La expresion
plastica de su arquitectura con el color
de la tierra, se identifica con la imagen
de una geografia transformada.

Estos pueblos fueron realizados en los
anos del 50 al 70 y todos ellos com-
prenden de 150 a 350 viviendas para
colonos propietarios de parcelas de cul-
tivo, con sus dependencias agricolas pro-
pias, viviendas para obreros de las fincas
de reserva y los edificios publicos de
equipamiento, asistenciales y coopera-
tivos.

Estos pueblos estan construidos con
los materiales y la mano de obra de la
region, con los medios auxiliares a su
alcance y con las caracteristicas de su
situacion geografica.

Estos pueblos fundados bajo un sis-
tema econdmico y social en el que preva-
lece el régimen de patrimonio familiar,
exaltando el individualismo sin prespec-
tiva comunitaria, habran de evolucionar
con estructuras cuyos objetivos de
cooperacion y de integracion social afec-
taran a su planificacidn.

Estos pueblos estan ahi, comprome-
tidos por una politica que ha de resolver
su desarrollo y su futuro.

CANADA DE AGRA

VEGAVIANA

CANADA DE AGRA

SAN ISIDRO DE ALBATERA
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Efrén y José Luis GARCIA FERNANDEZ

Una de las caracteristicas mas destacadas de la cultura po-
pular tradicional es la perdurabilidad de sus formas de expre-
sion. Ello supone, en muchas de sus actividades, una gran difi-
cultad en el conocimiento de su evolucion.

Este es el caso de la mdas pura arquitectura popular, la del
medio rural, en la que ademds estd ausente toda significacion
estilistica encasillable, porque las muestras responden, esencial-
mente, a primarios condicionantes funcionales y econdmicos.

Por ello, para entender las soluciones de aquella arquitectura
no creemos suficientes las apoyaturas del relieve, de los condi-
cionantes climatologicos y de los materiales de construccion del
lugar de asentamiento. Tampoco la aparente espontaneidad de
los nicleos de poblacion rural parece que sea tanto un producto
de la falta de planeamiento como respuesta intencionada a un
complejo programa de necesidades que es preciso llevar a efecto
de forma muy concreta, casi siempre puntualmente y con
medios muy limitados.

Para nosotros, el entendimiento de las soluciones de los ni-
cleos rurales sélo puede hacerse a partir de un completo conoci-
miento de los problemas del hombre que los habita. Las activi-
dades del sector primario, y en especial las agricolas y gana-
deras, influyen en tal grado sobre las células primarias familiares
y la totalidad de los agrupamientos que, en muchas ocasiones,
los espacios de habitacion y de relacion piblica quedan rele-
gados a un segundo término.
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VILARELLO. LOS ANCARES (LUGO)

Asi, si no se conocen los problemas que lleva implicita la
estabulacion del ganado y el almacenamiento de determinados
productos, por ejemplo, o si no se tienen en cuenta la diversidad
y caracteristicas de las labores que ha de realizar el hombre rural
en el edificio de vivienda, en espacios ajenos a €l o en otros de
caracter comunal, no pueden entenderse las soluciones de aquél,
que si las conoce a la perfeccion y las proyecta y realiza por si
mismo sin que pueda perderse ni malinterpretarse ningln
aspecto.

Si, como deciamos, las mas puras muestras de la cultura po-
pular estan en el medio rural y mas concretamente-en las mas
remotas areas de él, y su persistencia es cierta, parece necesario
partir de las de antigiedad mas reconocida para justificarlo.

Las plantas de los poblados de Coafia (Asturias), Olius
(Tarragona) y Mazaleén (Teruel), que corresponden a asenta-
mientos prerromanos conocidos por excavaciones arqueologicas,
ofrecen soluciones autoctonas del medio rural bien diferen-
ciadas en las que las formas de agrupamiento de las unidades de
edificacion y los espacios piblicos, responden tanto a condi
cionantes del relieve del lugar de asentamiento como a una clara
intencion de crear ambitos elementales en los que desarrollar
primarias actividades de relacion y de trabajo.

En Coafia, caracteristica agrupacién en ladera de lo que
Garcia Bellido llamaba caserios de planta redonda, se aprecian
con claridad pifias de edificacion de trabazon elemental que
parecen corresponder a unidades primarias de clan, en las que
existen espacios de neta privacidad, pero también y separin-
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dolas o enlazédndolas, segin se mire, de circulacion y de ele-
mental relacidbn comunitaria, como exige la gran densidad de
edificacion del recinto amurallado.

Mazale6n y Olius son dos pequefias agrupaciones correspon-
dientes a clanes reducidos, en los que estdn presentes los
quiebros, retranqueos y salientes de las alineaciones, temas que
han de repetirse a lo largo de los siglos en nuestras agrupaciones
rurales y aln en soluciones urbanas de todo nuestro medievo.

El gran espacio de Olius se justifica por ser un nicleo en
primera etapa de formacion, con las primeras alineaciones de

BOIRO

(ASTURIAS )
COMPARFIMENTACION DE UNA CELULA PRIMARIA



PAMPANEIRA . GRANADA

edificacion adosadas al interior de la cerca, resueltas, como de-
ciamos, con la multiplicidad de accidentes que queriamos des-
tacar.

La apariciéon de los edificios de planta no redonda permite la
regularizacion de los complejos espacios que existian en Coafa
consiguiendose una gran economia constructiva por adosa-
miento de la edificacion y posibilitandose la formacion de
alineaciones continuas, que habrian de dar paso a los agrupa-
mientos de manzanas cerradas, mas caracteristicas de los
nucleos rurales muy evolucionados y de los agrupamientos
urbanos.
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Pero en todo caso se persigue, a nivel de célula familiar o de
agrupacion de ellas, la formacion de espacios de claro caracter
funcional y no formalista ni representativo, en los que un micro-
clima conveniente a las actividades a desarrollar en ellos, ha de
conseguirse tanto con una correcta orientacion solar como a
partir de una conveniente disposicion de la edificacion, los ce-
rramientos y la vegetacion.

Podemos encontrar todavia en zonas remotas del pais solu-
ciones semejantes a las anteriores, mas o menos evolucionadas y
en trance de proxima desaparicion.

S A

BARALBUFRAR

- MALLORCA
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En las 4reas de contacto mutuo de las provincias de Oviedo,
Leén y Lugo (Degafia, Paradaseca y Los Ancares, respecti-
vamente) las aldeas de pallozas dan una respuesta bastante
convincente a los castros prerromanos de la época de Coana. El
nicleo principal de Vilarello (Lugo) nos muestra un asenta-
miento en ladera, mas abierto de aquel por falta de la cerca
defensiva, y mas evolucionado por la aparicion de plantas
cuadradas y rectangulares de los horreos y de las viviendas, res-
pectivamente, pero en el que existe la misma libertad de agrupa-
miento que en Coafia.

La comunidad que habita Vilarello es tan reducida que los
espacios publicos de relacion no son necesarios; la fuente, en el
cruce de los caminos principales, puede considerarse en este
aspecto como principal lugar donde poder realizar contactos
comunitarios. Toda la accion de organizacion espacial se vierte
hacia el interior de las células familiares y persigue, principal-

mente, disponer de areas en las que realizar determinadas
labores agricolas y ganaderas; areas reducidas para que sea mas

facil abrigarlas con la edificacion contra el clima adverso y bien
orientadas para aprovechar al maximo el escaso soleamiento.

ZAHARA DE LA SIERRA

VALDEPINILLOS . guaDALAUARA

Cada unidad celular ofrece espacios abiertos y cubiertos
(sotohorreo) de clara especializacion y en ellas estdn sabiamente
resueltos los problemas de circulacion y de relacion interna y
externa.

En todo el medio rural de nuestro territorio nacional,
alquerias, caserios y aldeas nos ofrecen, en su elementalidad,
soluciones idénticas a las de los agrupamientos prerromanos de
aparente crecimiento esponténeo y solucidn concentrada, como
las de Mazaledn y Olius.

PENAFIEL

El barrio de Las Eras de Abajo, en Becerrill de Ayllon
(Segovia), situado al borde de la Sierra del mismo nombre, nos
ofrece en planta una intencién anédloga a las de los dos nicleos
excavados: a un espacio comin se abren los corrales y la edifica-
cion de la pequefia comunidad.

Inumerables agrupaciones rurales de pequefio tamafio nos
ofrecen el importante caracter de hito paisajistico que debieron
de tener Olius y Mazaledn por su destacada situacion sobre un
T e cerro. Os_ de Civis y B!’ians_é, en la provincia de Lérida, pueden

servir de imagen aproximativa.

Este caracter paisajistico tiene una gran importancia porque
en todo el quehacer del hombre rural, tanto en el medio fisico
como en el ambito habitado, la accién de compartimentacién
espacial es permanente. La roturacion, la delimitacion de la pro-
piedad, el escalonamiento de laderas y la diversifacion de los
cultivos y arbolado son siempre complemento importante de la
composicion paisajistica general en que se enmarca el niicleo.

Las cercas y los muros de contencion adquieren en este
aspecto una importancia decisiva. Villodas, en Alava, nos
muestra un ejemplo de las primeras como elementos basicos de
la  composicion espacial general interna y Bafialbufar, en
Mallorca, ofrece la transcendencia de los segundos desde el
punto de vista de su incidencia exterior.

SANTA EULALIA DEL RIO
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VALDEMORILLO . mapRID

Estas actuaciones externas a los propios nucleos habitados,
ademas de ser inseparables de ellos desde los puntos de vista
paisajistico y del proceso cultural general, condicionan, en las
primeras etapas del asentamiento y en las extensiones poste-
riores, todo el proceso de situacion, de solucién unitaria y de
agrupamiento de las futuras células familiares. La fijacion de la
red de caminos y la division de la propiedad son decisivos en
este aspecto.

Por ello, para entender los resultados de los espacios publicos
en el medio rural es preciso partir del conocimiento de las cé-
lulas primarias y del andlisis de las formas de crecimiento.

No parece que haya duda respecto a que las primeras acciones
constructivas del hombre debieron dirigirse, fundamentalmente,
a resolver aspectos primarios de orden técnico y de adecuacion
del espacio habitable a las caracteristicas del medio fisico, una
vez que abandona el nomadismo y los refugios naturales.

La primera célula fué, en principio y continGa siéndolo en
regiones remotas del mundo, espacio Gnico donde hacer posible
la habitacion en comin de los miembros del clan. Cuando las
actividades agricola y ganadera se consolidan, este primer
espacio interior se compartimenta en planta primeramente
(cierres de tejido vegetal y de madera) para dar cabida a los
primeros animales domesticados, y ain en altura por una entre-
planta elemental para tener a mano el heno en las prolongadas
estabulaciones.

Paralela o inmediatamente nacen las primeras compartimenta-
ciones espaciales exteriores a la vivienda con la necesidad de
disponer de areas acotadas exteriores donde controlar el ganado.
Las empalizadas o los muros bajos, actian como sensibles pan-
tallas que, por su permeabilidad visual, permiten un control
desde el exterior del espacio delimitado y una interrelacion
espacial con otros dmbitos.
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La planta de la palloza y corrales de Boiro (Asturias) nos
ofrece una imagen de lo que pudo haber sido una de estas
células en los dos aspectos de compartimentacion interior y
exterior.

El crecimiento vegetativo del grupo humano original obliga a
la creacion de nuevas células que se sitan, légicamente, pro-
ximas a la primera por necesidades de defensa contra la hosti-
lidad del medio, dando lugar a agrupaciones concentradas con
gran diversidad de soluciones, de acuerdo con la especializacion
laboral del grupo y las condiciones del lugar de emplazamiento.

En etapas evolutivas mas recientes, los asentamientos pueden
dispersarse para buscar una mayor proximidad a las areas explo-
tables, cuando las condiciones de seguridad mejoran.

BRIANSO

LERIDA



PEDROVEGA . QUIRDS . ASTURIAS

Las células primarias evolucionan cuando se consolidan y
adquieren un cierto grado de desarrollo las actividades humanas.
Se puede pensar entonces en una especializacion mayor de los
espacios cubiertos con la construccion de edificios auxiliares al
de vivienda que permiten tambien una mejor definicion y dife-
renciacion de las areas privadas abiertas. De esta etapa se derivan
la mayor parte de las scluciones existentes, en las que es dificil
establecer una tipologia, que no ha sido objetivo nuestro en este
modesto ensayo.

Se ofrecen algunas ilustraciones de soluciones de distintas
regiones del pais, extraidas de nicleos mas o menos consoli-
dados (Valdemorillo, Pedrovega, etc.) y de células indepen-
dientes (Cortijo de Zahara, tainas de Cantalojas, etc.), para

demostrar la gran diversidad de resultados dentro del comin
denominador que suponen los condicionantes funcionales,

®5 DE Civis
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econdmicos y del medio fisico, principalmente.

Este caracter de funcionalidad y la organizacion y especiali-
zacion de los espacios abiertos de la célula familiar rural se
confirma en muchas soluciones formalistas, como la de la Casa
de Belvis de Jarama, Madrid, correspondiente a una explotacion
latifundista de regadio.

El crecimiento de los nicleos rurales se realiza sobre la trama
de caminos y retales de propiedad sin preocupacion por crear
espacios publicos de relacion humana importantes en la primera
etapa evolutiva, pues solo se precisan canales de circulacion que
se van conformando espacialmente por cercas y edificios, apare-
ciendo en sus bordes pequefios accidentes espaciales dados por
la propia configuracion externa de las células familiares, sus
distintas formas de agrupamiento y la intencion de crear redu-
cidos apéndices propios para el descanso, la conversacion en
reducidos grupos y otras actividades menores.

La prodigalidad de estos reducidos espacios nacidos de la
aticulacion de las células primarias, el reducido nimero de
habitantes y su elemental organizacion social, que permite con-
tactos comunitarios en cualquier momento y lugar, justifica la
falta de plazas piblicas en el medio rural, si este espacio se
entiende como “lugar ancho y espacioso dentro de poblado”
que define el diccionario de la Real Academia de la Lengua.

Podemos encontrar tambien estos reducidos espacios en los
nicleos mas evolucionados, como muestras residuales de una
primorosa labor de articulacion de la edificacion y de los cerra-
mientos de corrales, patios y parcelas o en las formas de resolver
las diferencias de nivel de los espacios publicos.

Los cuerpos volados, balcones, soportales y otras formas de
solucion de espacios cubiertos, resueltos a nivel de cada edificio
o de cada célula, proporcionaron una definicion espacial y una
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proteccion conveniente a la intimidad que demandaban los tra-
bajos y contactos humanos primarios, al mismo tiempo que
ampliaron la capacidad expresiva del lenguaje arquitectonico
rural (Soluciones de Montemayor, Anso, Pedro Bernardo, Vejer,
etc.).

Como complemento de este repertorio de microespacios
plblicos del medio rural, las relaciones comunitarias pueden
ejercerse tambien en ambitos de uso multiple aunque con claro
caracter de especializacion. Si los atrios de las iglesias fueron
utilizados en el medievo como lugares de reunién de los con-
cejos, en la actualidad sirven ain como areas de encuentro fre-
cuente (Portico dubierto de la ermita de Tramacastilla, Teruel),
lo mismo que en las eras, molinos, hornos, lagares y otros sitios
de trabajo tiene la comunidad rural oportunidad para todo tipo
de comunicacion, al mismo tiempo que ejerce funciones de cola-
boracién laboral (Prensa comunal de vino en el pértico de la
plaza de Ainsa, Huesca).

La fuente y el abrevadero, el arroyo o canal donde se lava,
son otros tantos lugares donde la gente rural establece contactos
al mismo tiempo que ejerce la funcién correspondiente. Cuando
se agrupan, como es frecuente hacerlo en lugares de gran calidad
ambiental, se convierten en focos de relacion principal (Figuras
de Tortola de Henares y San Juan del Olmo). Las soluciones
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“monumentales” de niicleos ciudadanos que a(in conservan acti-
vidades agropecuarias importantes o que las tuvieron en su
tiempo, destacan los aspectos que hemos apuntado, como la
agrupacion de fuentes, abrevaderos y lavaderos de Ocaiia, To-
ledo, resuelta como una plaza mayor tradicional.

Las campas de romeria y otros lugares de esparcimiento tradi-
cional (boleras y frontones), o de actividad de caréacter religioso
o folklérico, pueden constituir otras tantas oportunidades para
ejercitar el juego de relacién comunitaria.

En los pequefios nucleos de pescadores, las playas y las primi-
tivas y toscas rampas, eran ambitos de relacion intensa. Incluso
cuando los ingenieros construyeron muelles, diques y espigones,
el pueblo los hizo suyos, modelandolos con la edificacion para
convertirlos en lugares de actividad multiple (trabajo, esparci-
miento, relacion, etc.), como los de cualquier espacio de una
célula agropecuaria.

A medida que estas pequefias agrupaciones van perdiendo el
puro caracter rural, se va haciendo mas dificil reconocer las
células constitutivas del primitivo tejido, y hasta la edificacion
va perdiendo frescura en las soluciones por incorporaciéon de
otras ajenas a la unidad comunitaria original. No obstante,
pueden encontrarse todavia en muchos de nuestros niicleos de
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desarrollo medio, residuos de la organizacion microespacial pri-
mitiva perdidos en la trama posterior.

En otras ocasiones, como en los pueblos de la mitad Sur de
nuestra peninsula de buen nimero de habitantes, es necesario
recurrir al analisis del interior de las manzanas cerradas para
reconocer las unidades que las integran y que son resultado de
una etapa evolutiva inmediatamente posterior: En el interior
estan los espacios abiertos de uso multiple, los edificios auxi-
liares y las tapias que conforman cada unidad; incluso retales de
cultivo, como era habitual en las manzanas medievales del
mismo corazon de la villa. (Figuras de Cambil y Uclés).

La interrelacion espacial que existia en los nlcleos maés
elementales entre los ambitos privados y los publicos y las aper-
turas de éstos al medio natural, no aparecen aqui, salvo condi-
ciones especiales de relieve del lugar de asentamiento o pe-
guenas roturas en la continuidad de_las alineaciones. Estamos en
el limite de lo que hemos considerado como auténticamente
popular, donde se hace dificil separar lo autoctono de lo fo-
raneo, en especial si esto ha sido bien interpretado o asimilado.

Tal es el caso del conjunto de plaza de toros y ermita de
Virtudes (Ciudad Real), espléndida solucion del siglo XVl en la
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que la propia fecha sugiere la existencia de abundantes influen-
cias extrafas, pero donde la inventiva popular es capaz de
romper los moldes formales de donde ha partido y ofrecer un
resultado sorprendente. Como lo es también el de las soluciones
escalonadas de los poblamientos de la Alpujarra, dondela intrin-
cada red de estrechas callejuelas y pasadizos, resueltos como
simples canales de trénsito con pocas posibilidades de ensancha-
miento por la gran pendiente de las laderas, ofrece como esplén-
dido contrapunto las grandes superficies de las terrazas donde se
pueden ejercer, y se ejercen, todo tipo de funciones ante un
marco excepcional. (Figura de Pampaneira, Granada).

Como resiimen de todo lo expuesto, y en nuestro intento de
mantener esta exposicion dentro de los limites seguros de lo
auténticamente popular, entendido como creacion de comuni-
dades cerradas a su propio entorno cultural (dreas remotas
actuales), la planta del pueblo de Lozoya, Madrid, nos da la
oportunidad de examinar el proceso evolutivo de los espacios
rurales desde su primera fase hasta la incorporacion de solu-
ciones ajenas.

En la parte del nicleo mas evolucionada pueden reconocerse
aun células familiares completas con su organizacion espacial
integra y agrupaciones de ellas constituyendo unidades de orden
inmediatamente superior, donde esa organizacion se conserva
con claro cardcter de privacidad o pasa a dominio piblico en
forma de accidentes menores (pequefios fondos de saco, en-
trantes, etc.). Pero también se aprecia, por la rigidez de las
soluciones, introduccion de unidades extranas (reconstrucciones
de Regiones Devastadas después de un incendio), y de espacios
de clara ascendencia urbana (dos plazas en el extremo oriental).

En el area de menos desarrollo, la red de caminos y la com-
partimentacion de la propiedad con cercas de mamposteria, nos
da la imagen en etapa de evolucion muy primaria, en la que las
células familiares y las unidades de pajares y establos, se orga-
nizan en intima relacion con la red y compartimentacion
citadas.

GUISANDO AViLA

Dibujos de Efrén y José Luis
Garcia Fernandez
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ENCUESTA ENTRE
ARQUITECTOS
SOBRE

ARQUITEGCTURA
POPGLAR

C.D.U. 72.067.26:72.01

El tema de la Arquitectura Popular es tan
extenso, variado y apasionante, que hemos pro-
curado recoger en este numero especial la mayor
cantidad posible de opiniones, sobre todo de los
arquitectos que a lo largo de su vida profesional se
han mostrado mas interesados por el tema. A este
fin, preparamos la siguiente encuesta con preguntas
comunes que sirven de nexo de unién a las opi-
niones. Publicamos a continuacion las respuestas
que nos han llegado dentro del plazo fijado para la
entrega de los originales.




RESPUESTAS

de José Manuel GONZALEZ-VALCARCEL

®Se continuidad, su despego de la
historia. Las sabias estructuras de la ar-.
quitectura popular permanecen inva-
riables a traves del tiempo, con una lenta
evolucidon, no siguiendo nunca los ciclos
de la moda. Se transmite.de generacion
en generacion y siguen sirviendo perfec-
tamente a sus moradores. Son como una
herramienta mas, imprescindible a la vida
de sus duefios. '

Su sencilla e ingenua belleza, vincu-
lada con el paisaje, clima y geografia en
la que se asienta. El mismo ambiente fi-
sico aspero a veces, estimula el ingenio y
capacidad creadora de sus autores.
Muchas veces se llega a armonizar con el
paisaje natural de tal modo, que llega a
fundirse con él, logrando una integracion
de lo. vernaculo con las formas organicas
de su entorno. En su agrupacion aunque

se repitan un solo tipo, no produce mo-
notonia. La adaptacion al terreno o los
intencionados errores en la ejecucion,
logran un equilibrio perfecto entre uni-
dad y diversidad. )

Su veracidad. Al ser una Arquitectura
que se crea y se construye por el mismo
hombre, con un programa de necesidades
parecido en el transcurso del tiempo y
un entorno fisico constante, utiliza la
experiencia y las tradiciones remotas en
el tiempo, dando una respuesta a sus ne-
cesidades auténtica y comprobada. Al
mismo tiempo, utiliza unos materiales
simples, directamente extraidos de su
entorno, con los que logra unir una gran
integracién con un medio geogréfico y
una economia de medios.

Es a su vez una arquitectura imper-
sonal y con un gran sentido, de inte-
gracion, de comunidad.

@ Basta contemplar cualquier pueblo
espaiiol en el que comienzan a intervenir
maestros de obras y hasta arquitectos
para comprender las grandes ens_eﬁanzas
de la arquitectura popular a quien con
humildad se acerque a estudiarla, siendo
fuente continua de ensefianzas.

1°.— Sus logros de efectos magicos con
modestos recursos.

2°.— Su estudio inseparable siempre del
medio fisico, climas, materiales y cul-
turas, por la gran dependencia que tiene
con su geografia local y su economia
agricola artesonal, siendo dentro de su
ingenuidad y sencillez, un verdadero arte
rural, tiene el caracter de una herra-
mienta perfeccionada de generacion en
generacion a traveés de los siglos.

Pedraza (Segovia) Foto: Fernando Gordillo




3°.— Su claro racionalismo al trasmitir
de generacion en generacion los métodos
constructivos,el conocimiento de las me-
jores orientaciones, la distribucion de las
piezas y dimensiones de huecos, el em-
plazamiento de graneros y cuadras, lo-
grando con su primitivo ingenio, crear
soluciones pintorescas en las que reside
el encanto y belleza de la casa popular.

4°.— Su fusidon con el paisaje natural
adaptandose de tal modo a la naturaleza
que es dificil a veces delimitar el paisaje
cultural del natural. La imagen de un
pueblo rural es por su composicion,
color y adaptacion al medio ambiente,
un constante ejemplo para los arqui-
tectos, contrastando con la obra de los
nuevos centros urbanos.

Al repetir un tipo, no crea ese feismo
que inunda nuestras ciudades, mono-
tonas y repetitivas hasta el hastio y que
tanta negativa tienen para el bienestar de
sus habitantes.

Su rudimentaria urbanizacidon, exi-

giendo una pequefa densidad de pobla-
cion, contribuye a mejorar las condi-
ciones de salubridad.

Resumiendo, la Arquitectura popular
al ser construida por la Comunidad para
su uso y disfrute eligiendo siempre em-
plazamientos que no atenten al medio
ambiente, contrasta con ese intento de la
Arquitectura actual que quiere orgullosa-
mente, valiendose de los medios técnicos
actuales, domar a la Naturaleza en vez de
gozar de ella.

®

Ante la lenta agonia y abandono de
la mayoria de los pueblos espafioles, una
soluciéon puede ser revitalizarlos con una
nueva savia procedente de la necesidad
del hombre urbano que busca escape
contra el agobio de las grandes ciudades.
Este procedimiento puede resolver el

problema , siempre que se utilicen mé-
todos racionales y los pueblos no pierdan
su identidad y sean absorbidos por otra
no connatural con ellos.

Nunca sera solucion convertirlos en
pueblos residencia de turistas o millo-
narios aburridos.

Ejemplos como Positano en la Costa
de Amalfi, que sigue siendo una Ciudad
pesquera (antiguo puerto, importante
hace 500 afios), se ha revitalizado en
gran escala y no ha sido destruida ni mo-
dificada esencialmente su arquitectura,
nos muestran caminos a seguir en con-
traste con actuaciones en pueblos espa-
fioles en su mayoria en la costa, en la que
la brutal incidencia de una promocién
turistica apresurada y mal estudiada, no
solo ha destrozado su esencia, con
ningln respeto para sus caracteristicas
arquitectonicas, sino que ha construido
sobre sus restos, ejemplos de una arqui-
tectura del feismo y una densificacion
brutal incapaz de absorver por una trama
urbana dispuesta para otra funcion.
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12 —BIOLOGICA. Ser producto del
complejo equilibrio de todos los factores
que conforman la vida —sin excep-
ciones— y no de un simple orden creado
por la limitada y fria razéon de un profe-
sional.

Es la obra realizada con una jugosa y fle-
xible idea en mente, no con rigidos pla-
nos a escala.

Es la calle tortuosa, —perfil de equilibrio
de las influencias urbanas de sus mora-
dores— y no la urbe cuadrata.

22 _EVOLUTIVA. Estar engendrada
mediante la evolucion de aquellos proto-
tipos que han sobrevivido la historia por
ser los mas aptos.

Implica, como factor diferencial, —como
elemento imposible en arquitectura
culta— el tiempo, seleccionando pacien-
temente las soluciones mas idoneas.

Es el Albaicin, continuamente recreado,
sobrenadando medio milenio, no el Ha-
bitat de Montreal realizado instantanea-
mente.

32 —ECOLOGICA. Ser la respuesta eco-
nomica particularizada a las necesidades

especificas del clima y habitantes de una
region.

Es la casa construida con la tierra que
sale de su cimiento. Son soluciones difi-
cilmente exportables a otro lugar.

Un igloo es ecologia. No lo es una bo-
veda geodésica.

®

12.— Por su caracter biolégico demuestra
que los problemas arquitectonicos
son antes humanos que materiales,
primero fisicos que mateméticos,
mas intuitivos que racionales, sin
por ello dejar de participar de las
segundas caracteristicas.

23— Habiendo preservado, —por su ca-
lidad evolutiva—, las soluciones mas
aptas, constituye en si un auténtico
catdlogo de “lo que se debe de
hacer”: —Cal y patios en Anda-
lucia,— clima célido seco; paneles
moviles en Japdn— pais célido hu-
medo.

Otro tanto sucede en relacion con
la sensibilidad plastica local —Ca-
nones de proporcion v.g.—

3%.— Finalmente la ensefianza ecologica
es algo muy estimable en una era de
abuso de las tecnologias importadas
y de agotamiento de materias
primas.

Ciertamente es condicién necesaria para
sostener la arquitectura —sea del tipo
que sea— el que proporcione una funcion
social y como contrapartida del gasto
que implica su conservacion.

Sin embargo, para no sacrificar la vida a
la arquitectura hay que dotar a ésta del
incremento de confort material que se ha
hecho preciso a la generacion que la ha
desertado. '

Si se logra preservar nuestra arquitectura
popular de la agresion derivada del poder
destructivo nacido del desequilibrio
entre los desarrollos econdémico y cul-
tural de esta generacién, la proxima se
disputard su conservacion y regresara a
ella como al maés refinado status-symbol
residencial.
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RESPUESTAS
de José M@ MUGURUZA

)

Partiendo del principio de que es me-

jor mostrar que demostrar se podria con-
testar a esta pregunta con la magnifica y
sorprendente publicacion de Carlos Flo-
res, haciendo ver que tales caracteristicas
son las que claramente se perciben en las
construcciones que alli se presentan.
En la palabra “popular’” se amal-
gaman varias nociones muy diferentes de
origen y de valor siendo muy dificil lle-
gar a su definicion.

Podriamos llegar a una orientacion
manejando separadamente nombres dis-
tintos y quizas oponiendolos formando
un conjunto de aproximacion.

Pero dicha exposicion seria muy ex-
tensa.

Asi, para simplificar me limitaré a se-
fialar algunas caracteristicas de la Arqui-
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tectura general preponderante que son
precisamente las que no tiene la Arqui-
tectura popular.

Porque no hay que olvidar que aque-
lla que se levanta en las grandes urbes
para impresionar a la gente, influye
mucho en un alcalde de pueblo que en
definitiva el que da la orden de derribo
de la pequena casa que le estorba para
sus planes progresivos.

Por otro lado al cambiar el sentido de
esta apreciacion en sentido negativo,
puede ser que se tapen algunas perspec-
tivas pero se despertaran otras por las
gue entrara la imaginacion.

Se sobreentiende que en todo esto
nos referimos a las construcciones mo-
destas, sin trazado academico, con una
fuerte raiz local, levantada para cumplir
estrictamente una funcion de vivienda,

Vinuesa (Soria)

trabajo o devocion religiosa. Sin pre-
tender manifestar nada,limitandose siem-
pre a cumplir los requerimientos justos
de uso, con materiales y elementos pro-

pios en unas dimensiones humanas y
modestas.

: Esta Arquitectura popular en el sen-
tido que nos interesa carece de osten-
tacion, riqueza y grandiosidad.

2

Mucho se aprende estudiando con
amor las cosas pequenas.

Al Arquitecto de estos tiempos de in-
flaciéon (en su sentido de engreimiento y
vanidad) habria que aconsejarle que se
acercase a esta Arquitectura popular.

Cuenta Juan Ramdén Jimenez en su
“Politica poética” la anécdota de un mo-
desto sefior sevillano que antes de pintar
la fachada de su casa consulto el parecer
de su vecino de enfrente.

Este acoplamiento al entorno, en la
vecindad y partiendo de la base topogra-
fica, modelando la casa como un ele-
mento del paisaje es la primera conside-
racion sobre la que podria meditar el
Arquitecto.

Luego podria observar como se pue-
den conseguir bellos efectos plasticos
empleando simplemente materiales po-
bres.

En definitiva podria comprobarse no
solo como la modestia y la sencillez son
valores éticos permanentes sino también
como pueden contribuir bellamente a
una cosa.

®

Para la conservacion de esta Arquitec-
tura no hay que confiar mucho en la de-
fensa que deberian hacer los organismos
oficiales ya que se mueve con una buro-
cracia sin sensibilidad.



Lo que se podria hacer es aprovechar
la tendencia del habitante de las grandes
ciudades a disponer de una residencia se-
cundaria.

La prisa, la conmocion y la fatiga ner-
viosa en que hoy vive le impulsa a buscar

un lugar de reposo y silencio.

Esta migracion favoreceria también a
los pueblos que la acogieran,podria tener
alguna influencia en cierto sentido peda-
gogica y contribuiria a evitar los tristes
escandalos que hoy se producen de de-
moliciones y abandonos.

Ronda (Malaga)

Foto: Fernando Gordillo




Cudillero (Asturias) Foto : Fernando Gordillo

igualmente para jubilados, o escuelas
especializadas de deportes, hipica, ce-
treria, o de arte, pinturas, escultura, te-
lares, ceramica, artesania, etc., etc...
Sobre todo para esas actividades que hay
que desarrollar para preparar a la inme-
diata civilizacion del ocio que o se llena
con algo o se deseperara de aburrimiento
y caera en violencia y vicio.

Esto respecto a las existentes, pero
ademas es absolutamente posible hacer
hoy en algunos casos arquitectura po-
pular, como lo han demostrado infinidad
de ejemplos acertadisimos en temas que
se prestaban a ello por su enclave, su pro-
grama, tamafio etc.

Yo creo por ejemplo que en un pue-
blecito absolutamente armonico la nueva
escuela o iglesia o lo que sea que se haga
debe ser lo mas parecido a su conjunto, y
no digamos los llamados chalets en las
afueras de los pueblos ¢éno estarian
mejor mas perecidos a las casas de aque-
llos que romper lastimosamente la ar-
monia? . Naturalmente este es un pro-
blema de amor a lo tradicional, de mo-
destia y cultura tanto del propietario
como del arquitecto como de las autori-
dades. En esto no hay receta absoluta
sino buen sentido y sensibilidad porque
vaya disparate seria hacer un gran hotel
de viajeros, de ocho plantas estilo cortijo
por aquello de que esta en Andalucia.

Para hacer actual arquitectura popular
es necesario que la ordenacion urbanis-
tica lo induzca o permita, con sus orde-

nanzas de alturas y usos. Esto es cuestion
otra vez de amor a lo bello que tenemos,
es decir, cultura como en tantos paises
europeos, Holanda, Suiza, etc. y no ser
papanatas de creer que por hacer arqui-
tectura diferente de la popular se es su-

perior.

Ejemplo claro:

Un nuevo rico se hace en Marbella una
casa; se la hace modernisima y nada po-
pular. Un aristocrata de espiritu se la
hace y procura que sea lo mas parecida a
las populares existentes.
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RESPUESTAS

Joaquin PLANELL

Pienso que, antes de resumir apretada-
mente una opinion personal sobre el
tema “arquitectura popular”’, es impres-
cindible adoptar unas convenciones que
sirvan de marco de referencia y aclaren el
ambito en que van a tener lugar nuestras
reflexiones.

Se hace necesario distinguir previa-
mente entre una arquitectura popular
entendida como la realizada por el pue-
blo, es decir, ligada generalmente a co-

64

munidades cuya base de explotaciéon eco-
nomica es fundamentalmente de tipo
agricola, de aquellas arquitecturas na-
cidas en el seno de una “cultura de
masas’’ dependientes de una economia
industrial y que hacen referncia a una
civilizacion urbana.

Asignamos, como convencion, el tér-
mino “popular’”’ a la arquitectura citada
en primer lugar, prefiriendo adoptar para
los segundos términos ambiguos tales

s i
—e

Canfranc (Huesca)

como ‘‘arquitectura de masas’’,
““masshousing”’, etc.

Somos conscientes, sin embargo, de
que no es licito clasificar a la “arqui-
tectura popular’” como fendmeno auto-
nomo y desligado de otras arquitecturas.
Normalmente convive tanto con la lla-
mada arquitectura “de estilo”, arquitec-
tura “de sefiores’’, arquitectura “culta”
o “de autor”’, como con una arquitectura
“provinciana” e incluso actualmente con
la anteriormente citada arquitectura “de

Foto: J. Borol



masas”’, con la arquitectura “industrial”’,
gtc, influyendo y recibiendo a su vez
influencias de los demas.

Es precisamente debido a esta cons-
tante interrelacion a lo largo de la His
toria por lo que existe incluso una evi-
dente dificultad en admitir la posibilidad
de una arquitectura popular como Gnica

y .exclusiva heredera de la arquitectura
primitiva.

La arquitectura popular, como feno-
meno cultural paralelo a la aparicion del
arte popular en general, es fundamental-
mente historica. No se puede considerar,
por tanto, el resultado de una proceso
colectivo e indiferenciado: existe en ella
una clara individuacion que, aunque muy
contenida, se manifiesta en multitud de
detalles.

No obstante quisiera aclarar que el
empleo de estas u otras cualesquiera ca-
tegorias o clasificaciones posibles de lo
arquitecténico, en este caso utilizadas
bajo un punto de vista predominante-
mente social, pueden, tal vez, ser (tiles
como instrumental analitico y compara-
tivo, pero tienen el inconveniente de
hacer perder de vista la urgencia en com-
prender la raiz Gltima del proceso crea-
tivo conformador.

La Arquitectura es fundamentalmente
una dinamica de esencia cosmica y trans-
cendente, intimamente fundida con los
mecanismos profundos del pensamiento
humano, que se manifiesta de modo di-
verso en toda accidon humana relativa a la
organizacion creativa del espacio-tiempo.

Las alteraciones producidas en los pro-
cesos de artificializacion del medio, asi
como los objetos y edificaciones, consti-
tuyen el rastro méas importante de dicha
dinamica en la Historia; pero hay que
entenderlos como lo que son: un palido
reflejo de esta voluntad de transfor-
macion magica, que todo individuo y so-

ciedad ejercitan como pueden y como las

circunstancias les permiten.

Casas-Cuevas de Paterna (Valencia)

Q)

Sobre la base de las anteriores aclara-
ciones, aceptando las ccnvenciones ci-
tadas y sustituyendo el término “‘princi-
pales”por “predominantes”, estimo son
las siguientes:

1° Atendiendo a su concepcion es
una arquitectura generalmente anénima
y aparentemente impersonal.

Se caracteriza por la ausencia de dise-
flador culto estando desposeida, por
tanto, de una intencion de originalidad y
de preocupaciones de tipo estético o
especulativo.

Sin embargo es una arquitectura alta-
mente “personalizada”, en la que gene-
ralmente se encuentra una participacion
directa del usuario en la toma de deci-
siones relativas a la concepcion, disefio, y
transformacion tanto de la vivienda
como de su entorno artificial y natural.

2° Atendiendo al proceso de disefio,
es importante la constatacion de que no
es tanto una realizacion como una acti-
vidad.
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Dicho proceso se caracteriza por apo-
yarse respetuosamente en la tradicion,
deposito vivo del conjunto de saberes,
normas y procedimientos suficientes

Esta singular dinamica, —capaz de unir
lo activo como finalidad y lo tradicional
como regulador, con la consiguiente vi-
vencia de una caracteristica lentitud del
“tiempo” evolutivo propio—, posibilita
que, en su realizacion, se haga aparente
algo asi como una misteriosa apariencia
de sintesis lograda entre unidad y diver-
sidad.

Dicha apariencia, constituyendo indu-
dablemente uno de los principales atrac-
tivos de la arquitectura popular, encierra
al mismo tiempo uno de los mayores pe-
ligros para el disefiador irreflexivo que
busca en ella inspiracion. El secreto de la
arquitectura popular estd en su escon-
dida dinamica, dificil de comprender y
practicamente imposible de reproducir
en nuestra cultura.

3° Atendiendo a su esencia cosmica,
forma parte fundamental de la cons-
tante, directa, espontanea y generalizada
expresion arquitectonica de lo sagrado y
magico-religioso,, en todas las socie-
dades.

Esta expresion se realiza a través de lo
pequefio, lo sencillo y cotidiano, lo tra-
bajoso, lo pobre y miserable. Para ello
utiliza los arquetipos simbolicos mas pro-
fundos, manifestando mediante los
mismos su sentimiento cosmico en la vi-
vencia del lugar y el caracter sagrado del
mismo.

El reflejo de esta actitud se detecta en
la armonia y respeto al paisaje, —que es
el reflejo, a su vez, de la armonia sentida
entre el hombre y la Naturaleza,— y en el
trazado tanto del conjunto como de la
casa, ambos imagen del cosmos y del
propio hombre. Encontramos un fuerte
contraste aqui con la arquitectura “de
estilo” que concede la primacia a los fac-
tores de tipo socio-cultural.

En general, la arquitectura popular
es manifestacion directa de un modo de
vida, un sistema de valores aceptados y
una imagen del mundo compartida.
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Innumerables. La arquitectura popular
es probablemente un sistema de refe-
rencia insustituible en la reflexion vy
especulacion arquitectonica.

Su condicion de “obra abierta’” con la
consiguiente resolucion de problemas
tales como el de “‘adicion historica”, los
procesos de “personalizacion’, “partici-
pacion”, etc, o los que preocupan actual-
mente a la epistemologia arquitectonica
tales como la “‘abertura de lo imagi-
nario” el problema de la “escala”, etc.;
su caracter magico profundo conciliado
con un austero realismo, frente a los
falsos mitos de la novedad como objetivo
obsesivo, las utopias manipuladoras etc,
etc, ofrecen al arquitecto de nuestro
tiempo un extenso campo de reflexion
enriquecedora.

Esto sin tener en cuenta que ha sido y
es fuente de datos y comprobaciones
para disciplinas como la Antropologia, la
psicologia genética, la Historia, la Esté-
tica, etc, todas ellas con importante inci-
dencia en la investigacion arquitectonica.

Sin embargo no cabe llevarse a
engano: todo intento de mitificar la
arquitectura popular no conducird mas
gue a la desilusion, al encontrar sus insal-
vables limitaciones. Paraddjicamente, su
comprension obliga a un notable esfuer-
zo de imaginacion, que salte sobre po-
sibles posiciones romanticas e idealistas.

®

Dado que considero mucho mas
importante el sentido del proceso en la
arquitectura popular frente a su desa-
rrollo formal —lo que tiene de producto,
de objeto,— estoy convencido de que
todo esfuerzo por garantizar una conser-
vacion al modo convencional esta conde-
nada al fracaso.

Quizd el mayor peligro que puede
correr actualmente la arquitectura po-
pular es el de ““‘monumentalizacion”.

Me explicaré. Es cierto que proba-
blemente una conservacion estricta sola-
mente la puedan resistir algunos de aque-
llos edificios o conjuntos clasificables
bajo la denominacion de ““monumento”.
Esto ha ocurrido generalmente asi en la
historia de las comunidades, en virtud de
leyes y mecanismos sociales extraordi-
nariamente complejos.

Pero intentar monumentalizar algo
que por naturaleza es “vivo” y exige una
constante renovacion parece, por lo
menos, un grave contrasentido.

Es necesaria y urgente la traduccion
de la dindmica de esta arquitectura, en
procesos creativos abiertos, regulados
por la comprension de los mismos. Para
ello, es absolutamente imprescindible la
creacion de modelos de pensamiento
—accion evolutivos,— tanto individuales
como culturales y sociales, —que sirvien-
do de indicador en la transformacion
vayan englobando todas las posibles
actuaciones coherentes.

La elaboracion y sucesiva aplicacion
de estos, u otros modelos semejantes me
parece en este momento el Gnico proce-
dimiento legitimo de ““conservacion”.
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RESPUESTAS
de Francisco PONS SOROLLA

19):

29):

3%):

Su autenticidad, es decir, que esté
realizada por el pueblo y para el
pueblo como consecuencia de sus
necesidades funcionales y estéticas,
sin pretensiones intelectuales.

Que esté enraizada en su comarca .

geografica y en su tiempo.

Que la ordenacion urbana o rural
que le sirve o de la que nace haya
surgido espontaneamente de una
realidad condicionada por factores
naturales, tanto topograficos como
climatologicos.

Ausé - Alto Aragbn

La arquitectura popular auténtica es es-
cuela de sabiduria sin orgullo, de belleza
sin artificio y de tecnologia no sofisti-
cada. Esta es precisamente la ensefianza
suprema que hoy no nos ensefia nadie.

®

Soy pesimista, bien a pesar mio. Solo po-
dra conservarse cuando coincida su espi-
ritu con el de sus habitantes. Hoy se hun-
den porque las generaciones que han se-
guido a quienes la crearon no pueden ni
desean pensar como ellos. La utilizacion
“social” O “turistica” es al fin y al cabo
un falseamiento. Soélo veo el camino de
trasladar a sus actuales ocupantes cuando
ya no son afines a ella y restaurar sus
edificios para ofrecerlos a quienes los
aman, pero quizas asi sea demasiado pe-
quefa la parcela de esta arquitectura quec
podamos salvar.
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RESPUESTAS
de Joaquin VAQUERO

Quiero sentar ante todo que en mi
opinion los edificios importantes en
cuanto a su tamafo,_ calidad de sus fa-
bricas y destino noble, primitivo o ac-
tual, no deben llamarse populares, aln
cuando en su ornamentacion o solu-
ciones constructivas muestren a veces
una ingenuidad que haga pensar que sus
creadores hayan sido gente del pueblo.

En general, quien concibio un edificio
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importante, sind un arquitecto, por lo
menos fué algiin maestro de obras u otra
persona preparada con ciertos conoci-
mientos de Arquitectura, que usd des-
pués de los servicios de carpinteros, can-
teros, tallistas de piedra, herreros, etc.
del pueblo, quienes, ain bajo las ins-
trucciones del superior, aportaron ca-
da uno sus soluciones 0 maneras de
hacer peculiares, dando al edificio cierto
sabor popular.

La Borbolla (Asturias) Foto: Nicolas Muller

Para mi, pues, la arquitectura popular es
la humilde, en propoésitos y en resultado,
hecha por gente humilde y s6lo a ésta
quiero referirme a continuacion; pero si
es preciso resumir a tres las caracteris-
ticas que ella debe reunir para recibir tal
denominacion seran estas:

12.— Estar concebida y realizada por
gente del pueblo, sin preparacion
cultural alguna y sin estar mediati-
zada por ordenanzas ni problemas
urbanisticos, sind solamente por
exigencias del clima, de la topo-
grafia del terreno, de la vida fami-
liar y del trabajo local.

22— Estar realizada con el empleo de
los materiales propios del lugar.

32.— Cada construccion deberd res-
ponder a las funciones para las que
fué creada, sin ninguna pretension
de estilo y sin ninguna imitacion
consciente, como no sean las de
una tradicion familiar.

®

Aparte de ensanchar su cultura, yo no
creo que la arquitectura popular pueda
proporcionar ensefianzas al arquitecto de
nuestros dias, que dispone de una exten-
sisima gama de materiales, de sistemas de
construccion y de recursos técnicos que
hacen indtil, cuando no mas caro, el em-
pleo de materiales del lugar o de la re-
gion en que esté emplazada la nueva
construccion, y que hacen igualmente
inGtiles las soluciones a las que la gente
del pueblo tuvo o tiene que recurrir o
ingeniar para acomodarse a los agentes
externos de todas clases.



Es imposible pretender hacer arqui-
tectura popular desde el tablero de
dibujo y con una mentalidad cultivada,
no popular. Lo que asi fuera creado
caeria necesariamente en el “pastiche”.
(Recuerdo obras, por otra parte muy
bien intencionadas, de algunos arqui-
tectos libres o al servicio de ciertos orga-
nismos oficiales).

No creo que al hacer arquitectura,
que debe ser siempre DE HOY, deba tra-
tarse de ambientarla con la adopcion de
elementos tomados de la arquitectura
popular; y digo no creo, porque a mi me
parece que no, pero ni con esta opinion
mia ni con ninguna otra pretendo sentar
catedra.

Yo pienso que lo que hay que tratar
de hacer es buena arquitectura actual y
las piezas buenas acabaran por ambien-
tarse solas.

®

La arquitectura popular no solo es
cosa del pasado. Sigue produciendose en
paises y en lugares alejados del progreso.
Debe de conservarse a toda costa porque
ella representa, no solamente una expre-

Estella (Navarra)

sion artistica en si, sino que es el reflejo
de la vida de los pueblos, de su caracter,
de su ingenio, de su arte innato, de su
historia, de la evolucion de sus costum-
bres. Todo ello se manifiesta en su arqui-
tectura con el resultado de yustaposi-
ciones, agregado, supresiones, cambios
de situacion de huecos, revocos super-
puestos, todo cuanto va dejando cica-
trices en los muros, en los tejados, en los
interiores, en el suelo.

El mantener vivos los edificios que
merecen el calificativo de arquitectura
popular (tal como la entiendo yo) dedi-
candolos a una funcién social es un pro-
blema dificil, porque en general son pe-
quefios, pobremente construidos y sus
fabricas son ya caducas, muchas veces se
sostienen de milagro.

Cualquier adaptacion intentada por
personas cultas, o no se lleva a cabo por-
gue no se sabe por donde empezar 0
pone inmediatamente en peligro su
autenticidad y sus valores estéticos. Ade-
mas el costo de estas obras no hay modo
de calcularlo de antemano y en cualquier
caso es elevadisimo y desproporcionado
siempre al resultado practico obtenido.
A mi parecer las edificaciones de tal ca-
racter, salvo excepciones, solamente pue-
den adaptarse para viviendas de gentes
muy civilizadas y con una gran carga
espiritual y cultural; gentes que por su
misma costumbre de vivir bien, sepan
prescindir permanente o temporalmente

-

Mallorca

Fotos: Nicolas Muller

Fuenterrabia (Guipuzcoa)



de muchas comodidades que proporcio-
nan las viviendas modernas, a cambio de
la constante emocion, inefable, que se
siente al habitar inmuebles llenos de
tradicion.

De pasada quiero sefialar que en bene-
ficio de la conservacion de la argquitec-
tura popular seria un buen aliciente que
el Estado protegiera en alguna forma

Foto: Fernando Gordillo

Jerez de la Frontera

(créditos, supresion de impuestos...) a
quienes salvan edificios ruinosos con
amor y sacrificio de sus intereses, como
ya estd establecido en otros paises
europeos.

Cuando se trate de restaurar o adaptar
un edificio para hacerlo seguir viviendo
al servicio de algo, y en esta restauracion
o adaptacion haya de intervenir un arqui-

tecto, yo me permitiria aconsejarle que
empiece por olvidar para tal cometido, el
tecnigrafo, el lapiz afilado, el papel ve-
getal y hasta las tablas de célculo, y ya
en la obra tirar a un lado la escuadra y la
plomada; dejar acaso el nivel, aunque no
haya nivel que supere al ojo. Y como
Gnico instrumento de trabajo usar un
recio baston con cayada y regaton de
punta.




EN TORNO A LA ARQUITECTURA
POPUL AR

C.D.U. 72.067.26:72.01

De alguna manera, quisiera, preferiria, globalizar las tres cues-
tiones propuestas dentro de una exposicion unitaria lo suficien-
temente amplia para permitir atender a tantos aspectos funda-
mentales —menos perifericos de lo que parece— inevitablemente
encadenados con el nudo de la cuestion. Recientemente y con
motivo de unos trabajos sobre Miguel Fisac y José Antonio
Coderch, he intentado sondear en el tema desde la perspectiva
de la tradicibn moderna y considero que la cuestion de “La
arquitectura popular’” en nuestros dias, exige un analisis, di-
gamos, atento. Voy a intentar recoger, ampliandolas, algunas
apresuradas conclusiones. Situandonos en una plataforma de
observacion inmediata, el proceso espafiol desde la posguerra,
puede advertirse claramente, a través de las manifestaciones,
tanto constructivas como tedricas de figuras como Miguel Fisac,
Fernando Higueras, José Antonio Coderch, etc. —tan diversas
entre si, realmente— que todas sus apasionadas referencias hacia
el aspecto cultural de “la arquitectura popular”, distan mucho

Juan Daniel FULLAONDO ERRAZU

de ser, tanto a nivel historiografico como puramente interpreta-
tivo, actos analiticamente demasiado sencillos. Hablar dentro
del marco de la cultura contemporanea del edn “‘popular”, es
hacer referencia a un ademan cuyas lecturas y significaciones
diversas pueden extenderse desde Cristopher Alexander hasta
Pagano, pasando —en los testimonios mas elevados— por Sibyl
Moholy — Nagy, Siegfried Giedion o Bernard Rudofsky... Antes
de pasar a intentar describir la dicotomia fundamental en que se
desgarraba este intento en el caso italiano, y del que la cultura
espafiola de los cuarenta era inevitablemente deudora, inten-
tamos, en primer lugar, una primera aproximacion teorica al
problema de manos del reciente enfoque que da Drew al pro-
blema en funcién de las premisas de Cristopher Alexander.

Posteriormente intentaremos plantear una lectura cultural en
profundidad de la alternativa establecida entre los impulsos ur-

bano y popular para pasar, por Gltimo, a una breve mencion
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historiografica de este impulso en el movimiento contem-
poraneo.

A)

El punto de partida es el del concepto de “‘pattern’’, imagen
mental seleccionada para la creacion de formas. Para Norberg
Schulz, “esquema’’, no seria sino una suerte de habito de per-
cepcidn establecido de tal forma que adquiere un caracter semi-
objetual. Los esquemas espaciales serian estructuras mentales
que organizarian las propuestas particulares. El lenguaje de “'pat
terns’’ corresponderia a una suerte de juego de piezas utilizado
por el hombre para conformar el entorno. Las reglas que gobier-
nan las relaciones entre las unidades de un lenguaje o un
“pattern” constituirian una gramética. De aqui, una primera
divisién entre lenguajes de patterns, los correspondientes respec-
tivamente a las culturas primitivas o civilizadas. El primero evi-
dentemente, en el caso de la edilicia, es el reférente a la “‘arqui-
tectura popular”. El segundo corresponde a estadios mas
evolucionados y complejos, en los que la inicial claridad de los
“patterns” primitivos desaparece, presentando etapas evolutivas
y de crecimiento, entrelazandose diversos sistemas linglisticos
cuyas fronteras son, muchas veces, dificiles de precisar. Marca-
damente flexibles, revelan caracteristicas reactivas afines a las de
un organismo vivo, y sus formas de acuerdo con reglas explica-
tivas son creadas por los especialistas. duefios a su vez del patri-
monio linguistico que, en general, no se extiende a todos los
niveles de la sociedad. En relacion con el entrelazamiento de

lenguajes propios de las culturas evolucionadas, Drew aduce el
temprano testimonio del mundo egipcio, como coexistencia de,
por lo menos, dos lenguajes discernibles, uno relacionado con

los niveles aulicos, otro con el campesinado.

Veamos ahora, por el contrario, el estatuto de las sociedades
“primitivas”’, en donde tomara, en parte asiento, la linguistica
popular. Aqui el lenguaje de los patterns, es simple, homogeneo,
relativamente estético. persistiendo, durante milenios, sin altera-
ciones. El proceso de creacion de formas es inconsciente, y su
ensefianza espontanea, centrada en la imitacion y correccion de
acuerdo con un fortisimo ligamen al factor ‘““tradicion”’, el
habito... Frente al “‘especialista’” de las civilizaciones complejas,
aqui los edificios ‘no son disefiados sinc construidos’ de
acuerdo con una férmula comun, utilizada por los miembros de
la sociedad, los usuarios. Sus formas, saturadas de su signifi-
cacion, patrimonio de la comunidad entera, constituye un
sistema simbdlico que intenta reflejar la imagen del hombre vy el
universo. ““Su adecuacion a la vida y al pais los hace parecer
eternamente validas"’, reaccionando directamente ante las inade-
cuaciones que son corregidas apenas se producen. Ciertamente,
el secreto de su exito reside, en gran parte, segin Drew, en la
estabilidad cultural, y en su grado extremo, en la posesion de un
lenguaje de patterns Gnico y excluyente, que relaciona entre si
todas las formas; Consecuencia directa de esta angulacion es,
evidentemente, el caracteristico predominio de un solo material,
la limitacion de la gama constructiva a una concepcion que
Drew denomina “monomaterial”. En general, las inadecuaciones
graves constituyen, desde la gran inercia de estos plantea-
mientos, el gran problema de la angulacion “inconsciente’” del
pattern. Asi por ejemplo se aduce un testimonio —interesante
desde el punto de vista de las posiciones de un Fisac— centrado
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en las correcciones que hubo de adoptar la arquitectura tradi-
cional japonesa como reaccion ante la eleccion de la vivienda de
suelo elevado como prototipo de habitat, absurda, al parecer,
dentro del panorama climético del invierno japones. Aqui la
constelacion de correcciones y respuestas tuvo que actuar
incluso dentro del integro marco del estilo de vida del pais. De
esta manera, bajo la presion del cambio de cultura, estalla la
correspondencia entre lenguaje de pattern y realidad, disminuye
la confianza en el ademan lingtistico, la correccion incremental
se torna mas y mas inadecuada y se imponen las exigencias de
un orden radicalmente nuevo —no popular— que reestructure el
sistema. Este es, desde el punto de vista de Alexander el |imite
critico del lenguaje inconsciente-popular.

Una ultima observacion. Haciendo referencia a los estadios
mas primitivos de esta tecnologia ‘‘inconsciente’’, en los mo-

mentos aurorales en gue el lenguaje aln era incapaz de sumi-
nistrar una continuidad a las experiencias, Leroi-Gourhan se-
fiala que “si la mas leve brecha hubiese interrumpido alguna vez
la lenta adquisicion de las técnicas basicas, todo habria que
haberlo hecho de nuevo.” En opinion de Mumford, es precisa-
mente ante la advertencia de ese riesgo, por lo que se impone la
lentitud y la veneracion a la disciplina tradicional, intentando,
“ansiosamente’’, evitar tales posibles retrocesos, ‘“no perder
aquello que nuestros antecesores fueron logrando... la tradicién
resultd asi mas preciosa que la invencion... mantener lo
ganado... mas importante que hacer descubrimientos nuevos si
con esto se corria el peligro de olvidar o perder los antiguos...
tratar como inviolable el pasado ancestral... demasiado valioso y
demasiado vulnerable para ser alterado ni aun levemente...” etc.
Las asociaciones que despierta esta angulacion son positiva-
mente significativas y, quizas, algo alejadas del tema que nos
ocupa. Dejemoslo, por ahora.

B)

Vamos a distanciarnos ahora del problema concreto. El nexo
establecido ente el edn popular y la constelacion primitiva para
exigir una consideracion cultural en torno a las valencias del
mundo primitivo y sus formalizaciones espirituales. Vamos a
seguir, en este sequndo apartado, de iluminacion tan diversa del
precedente, el orden de ideas propuesto por dos pensadores tan
controvertidos y polémicos como Hauser y Spengler (sobre el
que, rec:entemente se han editado en Espafa los nada sospe-

chosos recordatorios de Adorno o el grupo de Tafuri...)

Antes de nada, una mencién sobre las componentes de la
sociedad primitiva, culturalmente antitética del momento civili-

zador. Asi se nos aparece el ser primitivo, como ser errabundo,
un hombre cuya existencia se despliega seg(in una vigilia caute-
losa que camina a tientas por la naturaleza y por la vida. No hay
patria, radicacion, ni solar, provisto de una aguda capacidad
sensorial capaz de suministrarle los instrumentos ocasionales en
su lucha constante con el entorno hostil. En términos spengle-
rianos todo él es ““microcosmos”. Estamos ante el primitivo,
anarquico, espontaneo y naturalista cazador hauseriano, el
hombre de larga y aguda vista, de rapidos reflejos... el hombre
de la precultura, cuyas Ultimas y distorsionadas manifestaciones
contemplara estupefacto, timido, receloso, el milagro posterior
de la ciudad, porque efectivamente, erradicado y navegante en
la naturaleza, no percibe —no hay— ninguna profunda, intima
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conexion entre su propia imagen del mundo y esas especta-
culares, diversas formas urbanas.

Sabemos que el cambio, uno de los cambios, sobreviene con
esa indeterminada, misteriosa, trascendental emergencia de la
agricultura, como actividad eminentemente artificial, que no
ataca, que no se enfrenta ni expolia pirdticamente a la natura-
leza, sino que intenta ““cambiarla”. No hay rcbo, depredacion
sino “produccion” de algo. Nos dice Spengler que esta actividad
es muy diversa de la de cazadores y pastores, que el hombre
mismo, al cultivar la tierra se torna ‘“planta’”’, es decir,
““aldeano”, arraigado en el suelo cultivado. Pero tampoco son
idénticos los términos de la caza y el pastoreo errabundo del
hombre paleolitico. De alguna forma, también el pastor “cul-
tiva’’ sus rebafos, “produce” algo sin expolio y, culturalmente,
los sentidos de ambas actividades, proximas en la cronologia
historica como sabemos,
Emerge con esta actitud una nueva imagen de la existencia, una
nueva forma de sensibilidad, en donde el universo enemigo, de-
viene aliado, y la naturaleza pasa a ser la “Madre Tierra”

Se establece de esta manera “’...una relaciéon profunda entre la
siembra y la concepciodn, entre la cosecha y la muerte, entre el
nifio y el grano... una nueva religiosidad se aplica —en los ritos
chténicos— a la tierra fructifera que crece con el hombre y
como expresion perfecta de este sentimiento vital... surge por
doquier la figura simbdlica de la casa labradora... que, en la
distribucion de sus estancias nos habla de la sangre que corre
por las venas de sus habitantes...””. Y también esta casa con sus
habitantes, devenird “‘planta’”’, simbolo de la radicaciéon y el

sedentarismo, con sus raices profundamente afincadas en “su”’
terreno, en su solar, signo de la propiedad, en el mas profundo
de los sentidos. De nuevo aqui, desde otro punto de vista, una
corroboracion mas del caracter mencionado por Hauser, cultu-
ralmente |nm0\.r|I tradlc:|ona||sta del estrato campesino y la-
brador. Nada menos versétil, tornadizo, movil que una planta y,
de igual manera, nada mas vinculado al suelo fisico y espiritual
que estas constelaciones sociales, hondamente enraizadas psico-
l6gicamente en el terreno de sus propias tradiciones inmutables.

La organizacion colectiva de las casas labradoras surge con la
aldea, fenomeno muy distinto, casi antitético del de ciudad, vy el
labrador deviene naturalmente, ‘“‘aldeano’’, hombre eterno,
ajeno, independiente, al proceso de las culturas, anterior a ellas
y superviviente de ellas... Las elaboraciones culturales, resul-
tados inevitablemente urbanos, formas politicas, artisticas, inte-
lectuales, econOmicas, son acogidas por él con una actitud
eminentemente recelosa, sin que, por otra parte, se altere su
intima, eterna, estructura interior. Malraux ha recogido la angu-
lacion spengleriana al hablarnos de las viejas efigies europeas,
emanadas de un sentimiento religioso mucho mas viejo que el
cristianismo, aunque exteriormente revestido de sus formas. Se
sitia al margen de la historia, y logicamente, desoye la
evocacion de la escritura “...también existe una pronunciada
aversion de la raza contra la escritura... es curioso observar que
cuanto mas rasgos raciales posee el que escrije, tanta mayor
soberania e independencia afirma sobre la escritura ornamental
de los signos  escritos, substituyendolos por formas lineales
personalisimas...””. No elige “‘compafiera’’ para su vida, no hay
problemas espirituales en sus relaciones espirituales, porgue la
mujer, para el campesino formado interiormente en torno a
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seran bastante correspondientes.

ideas de vida y fertilidad, es eminentemente ““madre”.

Lo que hemos llamado recelo campesino frente al mundo
ciudadano no es sino su forma de conciencia vigilante, el enfren-
tamiento interno entre dos nmagenes de la vida entre las que,

:’ealmente es muy dificil, practucamente imposible, la conci-
iacion.

Podriamos también en este momento, hacer referencia al
impulso unitativo, naturalista. Viene a identificarse con el
caracter mas proximo a la raza, totalmente primitivo. Arranca
de una concepcidn fisiogndmica (historica) del “t("”, e, involun-
tariamente, nos impulsa a una suerte de pamcmacifm en su
ritmo vital. La constante dualidad cosmica —aqui-alla, macro-
cosmos-microcosmos etc— vivida y asimilada por la conciencia
vigilante como oposicidon, queda superada y trascendida por el
ritmo imitativo. En este sentido, el concepto religioso puede
concebirse como el deseo de comunicacién con las potencias del
entorno, deseo establecido por esa conciencia vigilante.
(Observese la corroboracion psicoldgica de ese caracter primi-
tivo de la imitacion, en la ejecutoria de los nifios, maestros y
esclavos del remedo). Solo lo vivo, es susceptible de imitacion,
una imitacion extendida en el tiempo y la direccién, y conce-
bida como lenguaje expresivo, como ‘‘habla”, a través de unos
signos que el instante mismo ha de proporcionarnos. Las
epopeyas védicas y homéricas, las danzas aldeanas y caballe-
rescas, la copla juglaresca, las casas del labrador, son moradas de
la vida en donde se realiza el arte propiamente imitativo, exposi-
ciones inconscientes de la sangre y de la raza... queda manifes-
tada en las plantas de las viviendas auténticamente populares, en
las organizaciones internas de las tribus, disefio de las aldeas,
que a través de las fronteras del tiempo todavia nos han de
permitir conocer la idiosincrasia, de aquellos hombres; Desde el
punto de vista de Hauser, mas esquematico que el aleman, se
identificaria, en cierta forma, como el impulso mas libre, mas
antiautoritario del ser humano. (La correspondencia entre ambas
teorias, sin embargo dista mucho de ser total. El analisis natura-
lismo-antinaturalismo, es uno de los obligados dentro de esta
orientacion). Cuando Jorge Oteiza se esta refiriendo al estilo
“popular vasco’ de un Chillida, un Mendiburu... por encima de
la superficialidad no representativa esta aludiendo de alguna
manera a estas valencias naturalistas en nomenclatura spen-
gleriana. Pero, realmente, el tema Chillida no queda agotado,
con esta localizacion.

Es preciso insistir en la diferenciacion entre la ciudad y la
aldea que no es, en absoluto, una nueva ciudad ‘‘en pequefio”.
La ciudad tiene un alma especifica que falta en la aldea.
Existen, en este sentido, conglomerados edilicios que no son, de
hecho, ““ciudades’’. El hombre primitivo vive en conjuntos aldea-
nos de casas labradoras instalados en el campo materno. Sefala
Spengler que pueden existir agrupaciones campesinas que, a su
vez, se distingan exteriormente de la aldea, pero tampoco estas
agrupaciones seran ‘“ciudades’”, sino “...mercados, puntos de
reunion para los intereses rurales...”. En el estadio original, el
campo, el paisaje es el que domina la mirada, y la aldea, la casa
campesina no hace sino confirmar, exaltandola, esa definicion
ambiental... Asi nacen, por ejemplo, los estilos primitivos de
nuestra cultura, el romanico y el gotico primitivo, en donde
todo, vivienda, habitantes, agrupaciones, emana del paisaje
mismo, casas labradoras, entretejidas a la sombra de conventos y
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castillos... Es en el seno de ese ambiente, fortalezas nobiliarias,
encrespados monasterios, en donde surge el impulso de las cru-
zadas.. El espiritu campesino o comprende a la ciudad y asi
desde los mas lejanos testimonios de las conquistas micénicas,
estableciendo sus aldeas sobre las ruinas abrasadas de Knossos y
Gurnia, hasta el testimonio de las invasiones a orillas del Rhin,
con las hordas germanicas acampando a las puertas silenciosas de
viejas urbes romanas, absolutamente abandonadas, se percibe el
encuentro hostil, inconciliable de formas diversas de conciencia
vigilante. Se ha hablado frecuentemente sobre la decadencia ciu-
dadana en la época merovingia, de los continuos traslados de cor-
te y residencias reales, pero este fenomeno no es solo, como nos
dice Hauser, "“decadencia”, es la inevitable actitud de una época
primitiva que se abraza de nuevc al campg que rechaza la
imagen de la ciudad. Hauser en este punto es de nuevo, muy
elemental en su interpretacion.

La historia del Arte reflejara simbdlicamente esta constante
dicotomia campo-ciudad, asi se aducen los testimonios de la
columna dorica, la piramide y la catedral gotica como ejemplos
de estructuraciones —organismos, mas bien que “brotan de la
tierra, con el rigor y la necesidad del sino... existencia sin una
conciencia despierta... frente a la columna jonica y los edificios
del Imperio Medio o el barroco... Obras que se apoyan en «i
suelo, plenamente conscientes de si mismas, libres..."".

A lo largo de todo el proceso historico se puede seguir el
desarrollo de las formas econdémicas. Pero también, desde el
punto de vista que ahora nos ocupa, cabe una interpretacion
—aguda, perc indudablemente simplista— de las mismas. Conti-
nuando con esta exposicion podria decirse que la economia
primitiva, no substentada en una ciudad, depende de poderes e
influencias” “‘cosmicas, suelo, clima, migraciones, humanas..
suelo y tierra son “realidades’’ naturales (mientras que el dinero
urbano, valorando las cosas ““no por comparacion entre ellas
sinc por relacion a si mismo:... es una potencia puramente espi-
ritual... abstracta, artificial... una simple categoria... en el pensa-
miento de los ilustrados...”’). Desde el purnito de vista cdmpesino,
logicamente, el término por el que queda designado el tra-
fico de “bienes raices’”, no es otro que la permuta, el
trueque. E incluso en ocasiones en que este se efectua en base a
un metal precioso, no se encuentra fundamentado en un pensa-
miento monetario “‘urbano”, que sabemos, establece una dis-
tincion inicial entre el objeto y el valor. Asi advendria el mo-
mento, en que, estas clases sociales primitivas, que habian dado
la vida al mercado, al medio rural, “...alimentandolas con su
propia sangre...,” tendrian que defenderse, sin ninguna espe-
ranza, frente a la hegemonia ciudadana, traducida, no solo en
energia espiritual sino también en “dinero... la ciudad gigantesca
absorbe la sangre de la aldea, insaciablemente, pidiendo
hombres y mas hombres, devorandolos, hasta que al fin parece
en medio de los campos despoblados..."”.

Y surge por fin la ciudad, que también es entendida desde la

Optica spengleriana, como ya sabemos, en funcion de una ana-

logia biolégica. También aqui estamos ante un vegetal, distinto
sin embargo del impulso campesino. En esta interpretacion
—estos son supuestos previos de Loda cultura, que, asi mismo y a
su vez también ha de desarrollarse biologicamente, asentada
inicialmente sobre el entorno “materno’’, afirmadoras del nexo
espiritual que une al hombre con su suelo— todo lo que hemos
visto que significaba para el campesino su casa labradora, se
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desplaza ahora exactamente en las nuevas relaciones del hombre
culto con la ciudad. Alli surgian los espiritus beneficos del
hogar, de la entrada, Vesta, Janus, dioses Lares y Penates,
“mientras que, aqui, el dios protector o el santo patréon de la
urbe. Ajenos absolutamente, ha de permanecer a todo aquel
caudal de componentes noémadas, microcosmicas... “...ningln
arte, ninguna religion puede nunca cambiar el lugar de su creci-
miento... debemos sumergirnos en la estupefaccién del hombre
primitivo que por vez primera contemplase, en medio del
paisaje, esas masas de piedras y maderas, con sus calles envueltas
en piedras, con sus plazas cubiertas de piedras, con sus construc-
ciones de extrafia forma donde pululan los hombres...”"

Lo repetimos, lo gue diferencia la ciudad de la aldea no es la
existencia, el tamafo, la dimension, sino la aparicion de un alma
ciudadana, el misterioso impulso que hace que una aldea egipcia
primitiva, germanica primitiva, devenga ciudad. Quizds las dife-
rencias externas sean muy escasas pero espiritualmente el sin-
toma esta marcado por el hecho sefialado que, desde alli, el
hombre contempla ahora el campo ‘‘como un alrededor”, algo
diferente, subordinado, dependiente... Desde entonces, se
plantean ya claramente dos posibilidades de vida que aldeano y
hombre ciudadano perciben con idéntica claridad, la vida dentro
y fuera de la ciudad. Ambos tipos de hombres corresponderan
ya, a seres existencialmente muy distintos “’...primero sienten la
diferencia que les separa... Luego son dominados por ella... al
fin acaban por no comprenderse el uno al otro...”, el alma de la
ciudad acaba hablando un nuevo lenguaje que termina por iden-
tificarse con el lenguaje de la cultura. Mientras tanto, el campo
y sus habitantes quedan heridos de muerte, azorado, enmu-
decido. No entiende ya nada. Afirma su silencio y su desvio, su
permanencia tenaz en las viejas verdades radicadas en el seno de
su tierra. De ahi la consecuencia de Malraus scbre el caracter
"“gotico’” de nuestro extinguido arte popular, porque el aldeano,
la casa aldeana, y sus manifestaciones, en lo mas profundo,
siguen siendo goéticos de la misma forma que es muy posible
rastrear el viejo estilo goemétrico en las campifias helénicas... La
actividad de las ordenes religiosas se enraiza profundamente con
este fendmeno. Franciscanos y dominicos construyeron monas-
terios en las ciudades goticas. Amanece el espiritu urbano. Pero,
de alguna manera, es vislumbrable con esta obra “’...una nueva
melancolia, una casi mistica aprension a tenor de la novedad, de
lo claro, de lo despierto...".

Ya es dificil afirmar la propia condicion campesina. Produce
rubor. Mas tarde, con la orden jesuita se afirmara la conciencia
adulta del personaje auténticamente ciudadano, el hombre que
concretamente reside en la gran ciudad. Vemos ahora, de nuevo
que los términos de la antinomia de Hauser, resultan demasiado
simplistas.

Con el nacimiento de la gran ciudad, del espiritu urbano, se
impone la realidad del caracter urbano de las grandes culturas.
El hombre maduro es ya un constructor de ciudades y la
historia universal, una historia ciudadana, la historia del hombre
urbano. Por el contrario la historia de las épocas primitivas se
desarrollaba en una serie de pequefios centros diseminados a lo
largo de las diferentes comarcas. Por esto ha sefialado Spengler
que las artes, los pueblos, los estados, la religion, estan basados
en su protofendmeno de la existencia, precisamente la ciudad.
Sobre la general espiritualidad se afirma el alma colectiva, ciuda-
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dana, y sobre la agrupacion campesina de casas, todas ellas indi-
vidualizadas, poseedoras de su propia personalidad historica, se
yergue la imagen de un complejo que, en su totalidad, parece
vivir, crecer, adquirir una fisonomia, una historia...

Las casas arracimadas en las laderas del monasterio, devienen,
sin variar su apariencia, viviendas urbanas, erguidas antes que
sobre el paisaje campesino, sobre el recinto delimitado por las
otras viviendas. La epopeya, ‘‘cantar de la sangre”’, se inscribe,
logicamente, en la fortaleza. Pero el drama, “‘en que la vida se
prueba a si misma es poesia ciudadana...””, como también lo son
la Reforma y la Contrarreforma concebidas en panorama de
calles y casas de pisos... Son vz capitulos urbanos. El Renaci-
miento y el barroco, surgiran cn las respectivas ciudades rena-
centista y barroca, como el estilo corintio o el rococo corres-
pondieran a estilos de gran urbe, nucleos desgajados de la tierra,
de la materia primaria, que asumen la direccion del proceso
econdmico, reemplazando los valores primarios de propiedad y
campo, connaturales al pensamiento campesino, por un con-
cepto distanciado de los bienes raices, el “‘dinero”.

También la estratificacion social permite una interpretacion
cultural muy transcendida en relacion con el empirismo meca-
nico de Hauser. Hemos visto que el aldeano carece propiamente
de historia. Esta, se inicia con la formacion de los estratos pri-
marios elevados sobre el nivel aldeano, nobleza y sacerdocio.
Asi, las formas iniciales de la primitiva politica residiran en opo-
siciones, rey y vasallos, pequefia y gran nobleza, poder temporal y
espiritual. Algo de esto ya ha pedido ser percibido en el tem-
prano despliegue de Egipto. En el periodo carolingio se distin-
guian, muy precisamente, el siervo, el libre, el noble v el sacar-
dote, jerarquizacion inicial basada en las realidades de la vida.
unas ordenanzas del momento primitivo del gdtico referiran:
“Dios ha creado tres vidas, los independientes, los caballeros y
los sacerdotes’’. Auténticas diferencias de clase en una cultura
naciente. “...La espada y la estola se oponen al arado... Asciende
de las aldeas el odio... desciende de los castillos el desprecio...
esta division no tiene fundamento logico alguno, es de natu-
raleza metafisica...” (realmente, no puede negarse, mas alld de
los criterios de la elocuencia, fuertes fundamentos légicos al
margen de la base metafisica). En nobleza y sacerdocio se
expresan la doble caracterizacion de toda vida en desarrollo,
respectivamente como existencia y conciencia. Las asociaciones
son inmediatas: la nobleza simbolizara el espacio, vivird en un
mundo de realidades, entendera las cosas, actia. El sacerdocio,
por el contrario,sera simbolo del tiempo, reside en un mundo de
verdades, conoce las cosas, piensa. Las diferencias territoriales
qguedan diluidas ante esta inicial comunidad (de nuevo la
division hamletiana entre accion y pensamiento). Y asi, la vieja
aristocracia aquea entre Troya o la primitiva nobleza gotica en
Jerusalén, reaccionard como una inmensa familia, de la misma
forma que la clase sacerdotal, desde Dinamarca a Cdrdoba,
actuara como una inmensa comunidad. De igual manera,
podriamos seguir contraponiendo caracteristicas, que habran de
establecer la familiaridad sentimental, emotiva, espiritual entre
los miembros de estas dos grandes estructuraciones primitivas,
por encima de cualquier limite geogréfico e incluso temporal: el
noble es el hombre como “historia”, frente al sacerdote,
hombre como “‘naturaleza”. La nobleza “es” algo, el sacerdote
“significa’ algo... la morada del noble, el castillo *“...habla del
ser de una realidad que fluye poderosa... mientras que la ca-
tedral con sus bovedas, pilares, coro... es pura significacion, es
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decir ornamento...”’, etc. etc... Posteriormente, ya haremos refe-
rencia a ella, como tipico producto ciudadano surgira la bur-
guesia, y adentrdndonos en el proceso civilizador, el
proletariado.

La “clase’” propiamente dicha, para Spengler, es la nobleza,
flujo existencial, resumen de atributos raciales y sanguineos, es-
trato cosmico y vegetativo, intimamente conectado a la tierra...
Todavia hacia mediados del siglo XII1, respondia a una realidad
europea el dictum “‘quien labra de mafiana cabalga por la tarde
hacia el Norte...” testimonio evidente de la existencia de una
clase labradora, socialmente encumbrada, y en exacta corres-
pondencia frente al santuario —‘puro ornamento’ —. E| castillo,
a través de la inicial residencia campesina nobiliaria, emana de la
clase aldeana. De esta manera, se comprende la imagen de la
historia universal como la insercién en el transcurrir social, co-
munitario, del desarrollo privado de unas determinadas, signifi-
cativas, grandes estirpes. Quizas como resonancia de sus origenes
raciales, campesinos, también esa nobleza habré de despreciar la
escritura, imponiendo a otros estratos —sacerdocio, poetas,
sabios, en definitiva lo mismo— el desarrollo de esta actividad.

Desde la angulacion de la nobleza, el mundo sacerdotal es,
exactamente como ya hemos visto, la perfecta antitesis, y en
cierto sentido la anti-clase, la anti-raza, anti-sangre, indepen-
dencia, libertad en relacion con el suelo, la anti-historia, micro-
cosmico, “‘animalisticamente’’ versatil (frente a la radicacion ve-
getal). La inmersion historica de las estirpes, es negada por el
sacerdocio, e igualmente por la filosofia, la poesia, la ciencia (en
cuanto que estas actividades son adscribibles profundamente al
sacerdocio como oposicién al hombre activo). Contra el tiempo,
contra la raza, contra la idea de generacion, discurren las inquie-
tudes de esta clase de la verdad eterna, de la conciencia pura.
**...Para el hombre de raza la muerte sin herederos va contra el
tiempo, es la verdadera y terrible muerte, como vemos en las
sagas de Islandia y en el culto chino a los antepasados... el que
vive en los hijos y en los nietos no muere del todo...”. Algo de
esto sabia Miguel de Unamuno, magistral testigo de esa forma
de conciencia de supervivencia tan aludida a lo largo de este
trabajo con impulso de la génesis artistica, y que el habria de
denominar como sentimiento tragico. El sacerdote, en cambio,
se separa de la mujer, rechaza su sentido; su afirmacion supervi-
viente de la existencia es la herencia espiritual... Para él perma-
nece eternamente vélido el “‘media vita in morte sumus...” La
idea del espacio, incide en medio de este problema, y asi, en el
mundo clasico, negador del espacio, no es necesario el sacerdote,
mediador, y en cuanto a clase poderosa, desaparece rapidamente
desde el estadio previo de Creta y Micenas. Pero en Occidente
enfrentado el hombre con la lejania, ausente de proteccién
frente al despliegue del infinito, el sacerdote se despliega limita-
damente hasta el cenit de la idea fundamental del Pontificado.

Y el signo escrito, el mismo idioma, privilegio de casta en
altimo término, acabara convirtiéndose en privilegio de la clase
sacerdotal ampliamente extendida. Asi surge la nueva antinomia
entre el sacerdote, el sabio que escribe y eterniza la historia, el
hombre “‘tabu’’ (en sentido espengleriano) que siente un respeto
anti-racial por el mundo de los signos y los reproduce con la
exactitud y virtuosismo que podemos ver apotedsicamente refle-
jado en las miniaturas irlandesas de Kells, frente al espiritu
activo que “hace’ la historia. Asi la actividad de escribir queda
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revestida de la atmosfera eclesiastica espiritual. Por un lado, el
documento conservara constancia de los hechos, mientras que el
libro sagrado recogerd, inmutables las verdades.

Desde este punto de vista se nos recuerda que la historia del
arte, en el andlisis de los estadios primitivos debiera concentrar
su atencion en la escritura —especialmente la cursiva— con pre-
ferencia a las inscripciones monumentales. Asi podria conocerse
"...con ejemplar pureza ‘lo que son el estilo mégico y el estilo
gotico... no hay ornamento alguno que tenga la intimidad de
una forma de letra, o de una pégina escrita... el arabesco no se
muestra en parte alguna tan perfecto como en las paginas del
Coran escrito sobre las paredes de la mezquita... y éel arte de las
iniciales, la arquitectura de la pagina, la plastica de la encuader-
nacion? ..."”. De esta manera, el Coran cifico se manifiesta como
un tapiz, mientras la biblia gética deviene pequefia catedral. La
aversion a la duracién, a la permanencia del mundo antiguo o
indio queda revelado en el desprecio de la técnica grafica, la
inexistencia de las inscripciones monumentales que veiamos en
Grecia, la tendencia a embellecerlo todo salvo la escritura y el
rollo papirico. Rechazara la primera funcién del lenguaje escrito
y tendra posteriormente que importar la segunda mision, ya
urbana, de instrumental de relaciones cientificas, econdmicas.
Lentame nte.eomo expediente secundario, irrelevante, fue intro-
duciendose, de igual manera, y casi contemporaneamente con el
signo fonético en el caso chino.

Mucho después, consolidado el espiritu urbano, el alma de la
ciudad, aparece la tercera clase fundamental,el Tercer Estado, la
burguesia. Ante el labrador, el burgues aparece despierto, libre,
culturalmente progresivo. Pero ante nobleza y sacerdocio, se nos
dice que tanto el burgues como el aldeano no son una “clase”’
sino un resto, un fondo social sobre el que se destaca la imagen
de los estratos privilegiados “...las guerras de labradores apa-
recen en las primaveras de las culturas, y los burgueses con bases
espirituales en las posteriores...” Con este tercer encumbra-
miento en el momento que el espiritu urbano asegura su predo-
minio, se produce el transito, antes aludido, de la escritura, que
deja de ser elemento propagandistico de glorias nobiliarias—
historicas y verdades espirituales, convirtiendose en instrumento
de relacion economica, social,cientifica... La imprenta surge el
XV, y asi duracidon y lejania, la escritura “de largo alcance”’,
llega a su cenit. Después surgira por fin la cuarta clase, el prole-
tariado, en un capitulo eminentemente civilizador.

Por fin llegamos al estadio de la civilizacion. La ciudad
epigonal, gigantesca, concebida, como un universo auténomo,
solitario, que contradice y desafia a la campifia, la urbe que
reniega de la linea y el perfil de la naturaleza. Otros han de ser
sus objetivos. Desde un punto de vista absolutamente diverso,
los arguitectos Claude Parent y Paul Virilio examinaban la
imagen urbana articulada en dos estadios fundamentales.

Para ellos cada época es poseedora de una definicion especi-
fica, es decir “el sistema de referencias gedmétricas en que la
sociedad se realiza; un sistema subyacente a su organizacion
social y politica, a su desarrollo econdmico, a sus concepciones
filosoficas o religiosas’”’. Desde los estadios primitivos hasta
ahora, los movimientos culturales estan basados en pseudorrevo-
luciones, dentro de una revolucion espacial que permanece
inmutable desde entonces, segiin un proceso de decadencia que
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no hace, sino agravarse por momentos, sumidos como estamos
en una estructura espacial perfectamente arcaica. Se distinguen
de esta manera, dos formas sucecivas de cristalizacion de la
definicion espacial:

A) Orden urbano horizontal como protagonista de
una conquista del suelo. Arquitectura criptica y
organizacion tribal. Estado natural.

B) Orden urbano vertical. En definitiva, segtn Virilio,
en el que ahora nos encontramos. Caracteristicas:
voluntad de conquista del espacio (abstracto y
mitico); jerarquizacion social (primero militar y
luego religiosa); afirmacion de una tendencia clasi-
ficatoria, definidora de limites, de obstaculos (en el
orden arquitectonico, tendencia a la fachada ver-
tical, por ejemplo: en el politico, la clase social);
ruptura entre la vivienda y la circulacion, disconti-
nuidad en las relaciones sociales. Ortogonalidad.
Estado artificial, obstaculizador de la movilidad.

Con esta unidad mundial, surgida efectivamente al calor del
orden vertical, se inicia la labor aniquiladora del paisaje, actual-
mente tan generalizada en los analisis ecoldgicos. La urbe desea
reconstruir el campo, el alrededor a su imagen y semejanza,
“...los senderos se convierten en vias militares, los bosques y
prados en parques, las montafias en puntos de.vista panora-
micos... en definitiva la ciutad inventa una naturaleza artificial,
fuentes en lugar de manantiales...” etc. Sus mas viejos testi-
monios, la Tebas del Imperio Nuevo y la Babilonia mesopota-
mica, primer arquetipo de una nueva imagen del “‘orbis te-
rrarum”. En el mundo clésico la sucesion compositiva se inicia
con Alejandria, en la India, Udjein, Kanaudi, Paliputra, nucleos
gigantescos cuya fama llegard hasta China y Java, mas tarde
Roma, capital del Imperio, Cérdoba y Bagdad en el Islam,
Uxmal con los inicios del imperio maya, més tarde el despiiegue
tolteca de Tertuco y Tecnochtitlan...

¢Y el resto del panorama? El inevitable destino de conver-
tirse en “provincia”’, como ocurre con la vieja Hélade o Uxmal,
tras el auge de los nuevos nucleos. La primera vez que surge
esta denominacidn es por via romana, y aplicada a Sicilia, cuya
conquista reviste, por primera vez, el significado de una comarca
culta, degradada en objeto estrictamente sometido (recuerdese
que Siracusa era ya una gran ciudad, en un periodo en que
Roma no era sino un territorio absolutamente irrelevante).

Paralelamente tras de los estadlos anteriores ya analizados,
emergerd esa simbdlica apotedsis de la escritura taquigrafica,
entendida, no solamente como abreviacion del lenguaje alfabé-
tico, a través de un método de comunicacién profundamente
abstracto y renovado. Foro clasico y prensa occidental no seran
otra cosa sino el bagaje de instrumentos a través de los cuales se
despliega la hegemonia del poder de la ciudad mundial, y a
través de la gran novela se hallara el escenario de la urbe civili-
zada en donde “'...el espiritu liberado contempla el conjunto de
urbe cosmopolita... mientras el dinero... para forma de trafico
ocupa dentro de la conciencia vigilante una esfera de posibi-
lidades que la realidad del mundo es impotente para limitar...”".
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Frente al juego atlético, placeres, arrebatos, vitales alegrias,
originadas en el despliegue cosmico, la moderna tension urbana,
incapaz de comprender su mas intima motivacion, se desplazara
hacia unas formas de recreo urbano centrados en la-dis
traccion... Spengler aduce aqui el cine hauseriano, el denomi-
nado ‘“sport”, apuestas... quizas las formas de ‘‘saciedad”’ que
mencionaba Malraux, y de lo que ya Roma nos ofrece un
amplio y significativo muestrario. Asi se iluminan, bajo una
nueva Optica, las escenas tauromaquicas de la civilizacion cre-
tense o el oriental Kamasutra como destinado a un piblico
canalizado hacia el budismo.

En esa misma India budista, como en Roma, la antigua mujer
madre, deviene “compariera”, y en los dias iniciales del Gltimo
cambio de paisaje, personaje ibseniano, inevitable heroina de
poética ciudadana.'No hay descendencia sino problemas espiri-
tuales, ellas mismas se afirman como duefias de sus destinos,
independientes, autonomas, infecundas. La Comedia de Amor
nos recuerda acremente la imagen caricaturesca, ‘‘provinciana’’,
de una paternidad realizada en una prole numerosa.

Asi entendido, el hogar, como centro aunténtico familiar,
significa pervivencia de la conexion con la tierra. Roto ese Gl-
timo vinculo “...cuando la masa de los inquilinos y los hués-
pedes surcan ese mar de casas errando de refugio en refugio,
como los cazadores y los pastores de la época primitiva, quiere
decirse que.esta ya formado el tipo de némada intelectual...” el
hombre deviene de nuevo, microcosmos, libre de espiritu, sin
raices, “ubi bene ibi patria”, afirmacién vélida en los estadios
anteriores y posteriores el auténtico despliegue cultural, entre
cuyos limites se encuadra al periodo en donde “...los hombres
mueren por un pedazo de tierra...”

Sobrevienen nuevas incidencias, inesperados avatares, y cada
uno de ellos imprimira su sello, su nueva marca, sobre el can-
sado, macrocefalico, rostro de la ciudad... Asi el Imperio, Napo-
ledon 11l en Paris, los foros romanos, Bismark en Berlin... La
imagen diurna desplegara por sus calles un trafico enloquecedor
de personas, ingeniosos colores y sonidos... Por las noches, res-
plandores parpadeantes, obsesivos diluirdn la claridad lunar... y
la aldea, mientras tanto, inmovil, eterna, colérica... sus campe-
sinos, ergidos atonitamente sobre el asfalto surcado de ve-
hiculos. “...hacen la mas ridicula figura... no comprenden nada
y nadie les comprende a ellos... sirven a lo sumo para un paso de
comedia... para producir el pan que el mundo urbano
necesita...”".

La aludida, extrema, referencia heidegeriana en cuanto al
“ser para la muerte”, en cuanto al hombre envuelto desde su
nacimiento en la envoltura de un cadaver potencial, encuentra
aqui su mas intima y definitiva corroboracion, desde el mo-
mento que no solamente la radicacion, sino la misma existencia
ha perdido sus raices, paralelamente al incremento progresivo de
la tension de la vigilia ciudadana. La ingenuidad antes aludida,
no es sino una manifestacion sensible a esa disposicion espiri-
tual. Hemos visto la sensacion angustiosa que se apodera del
campesino ante el espectdculo de la muerte, de la muerte enten-
dida como desaparicion, ausencia familiar y nominal. De alguna
forma su existencia se.afianza tanto como descendiente que
como progenitor... Pero esta actitud desaparece ya en el hombre
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postrimero, tan inteligente como infecundo, caracteristica
comin a las viejas estirpes, a los viejos pueblos... Su capacidad
intelectiva, tan inquietamente solicitada, no consigue encontrar
motivos suficientes que justifiquen desesperadamente, ni su
existencia ni su perpetuacion como deber de la sangre, no per-
cibe como fatalidad su situacion de Gltimo testimonio de una
serie geomeétrica sin sucesion. De alguna forma, se aparta de la
vida, a través de una angustiosa, inevitable, catastrofica deriva-
cion metafisica que Heideger vy el expresionismo de nuestra
época han conseguido, demasiado licidamente, reflejar.

C)

Vayamos ahora, tras estas angulaciones teoricas y culturales,
a examinar el recorrido historiografico de este expediente
dentro de la tradicion moderna. El caso italiano, durante el
periodo mussoliniano es sintomatico de la bifocalidad con que
este problema podia ser interpretado en relacién con la van-
guardia contemporanea. Por un lado, es testimonio de Pagano
en 1936, en la “Arquitectura rural italiana”, que, segn Zevi, se
justifica dentro del “clima antarquico y nacionalista de la
época... se volvia hacia los dialectos, no porque “la lengua”
hubiera sido rematada, esclerotizada y por lo tanto incapaz de
expresar, sino porque intentaba encontrar un precedente “‘ita
liano” del gusto por las formas geométricas elementales y pasos
que habia programado Le Corbusier...” El propio Pagano, criti-
cando la habitual imagen histérica como repertorio de forma
aulica, centraba su atencion en esa edilicia menor, “inmenso
diccionario de la légica constructiva del hombre, creador de
formas abstractas y fantasticas plasticas con un evidente ligamen
al suelo, al clima,a la economia,a la técnica... la coherencia
funcional y técnica son evidentemente legibles en estas obras de
arquitectura rural... la funcionalidad ha sido siempre el funda-
mento —logico de la arquitectura... Hoy en dia, estas leyes han
sido descubiertas y defendidas no solo por razones estéticas sino
por un deseo moral de claridad y honestidad...” etc.

El testimonio, de cualquier forma, es confuso.

Si podemos individualizar claramente el parametro funcional,
coherente, anti-retorico, etc, etc, relacionado con la exposi-
cion del lenguaje de patterns antes aludido existen otros funda-
mentos menos claros. (Es curioso que el razonamiento de
Pagano es practicamente idéntico al de Miguel Fisac o de Hi-
gueras). Hay una componente nostalgica, arcadica, rousseaniana,
un poco a la sempiterna busqueda de la perdida Edad de Oro, el
intento de relacionar precedentes populares con el purismo, la
“mediterraneidad’’, elevada al plano de categoria metahistorica,
el nacionalismo en cuanto presunta anticipacion de la “cultura
inconsciente “‘italiana del lenguaje funcionalista... etc. En este
sentido, el caso italiano es bastante esclarecedor de los similares
avatares que configuraron el inicial panorama espaiiol. La
verdad y el error, la luz y la sombra, lo positivo y lo catastrofico
se entremezclan constantemente en este ambito, tanto a nivel
tedrico como en lo estrictamente operativo. Lo que sefala Pa-
gano, es en parte cierto, pero interesa ver simultaneamente esas
facetas negativas. Asi por ejemplo en la consideracidon naciona-
lista que podriamos desdoblar en dos vertientes: una, allica,
monumental (“romana” en el caso italiano, “imperial”, “los
Austrias”, en caso espafiol). y otra menor ruralizada, provin-
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ciana y folklorica (comin a ambas naciones). Zevi sefala refi-
riendose a estas culturas: “’...busco los sabores locales, los co-
lores de provincias... el rancio sentimentalismo pintoresco-
folklorico de las instrucciones de estilo menos, la traduccion
semi-moderna de la ““atmosfera local”’, mediante la estilizacion
de las formas indigenas tradicionales. Pero como para superar
los equivocos es necesario no solo lamentarlo sino también es-
clarecer las razones que los han originado, hay que decir que
aquellos arquitectos que participaron en la tendencia provin-
ciana... cuando no lo hicieron por razones tacticas —sea con la
intencion de comprometer algo para no perder todo— se sin-
tieron llamados por un sincero deseo de tornar mas humana la
arquitectura moderna, mas calida, mas cercana a la realidad.

Naturalmente, como dicha realidad no existia concretamente
—en cuanto contenido, por asi decirlo...— tal esfuerzo de huma-
nizacion se desarrollo en la O0rbita de elementos extraios, estilis-
ticos...” etc.

La situacion espafola, en diversos grados de calidad, valo-
racion, compromiso recorre ampliamente este mismo espectro
—de Pagano al folklorismo de Capri, por ejemplo— en cuyos
extremos mas significativos pondriamos las iniciales expe-
riencias de Alejandro de la Sota y Fernandez del Amo. El caso
de Fisac, es linguisticamente algo mas complejo. En él, el para-
metro cultural “inconsciente’”, experimenta el choque frontal
con la experiencia nordica dando como resultado un producto
de lectura interpretativa mas dificil. Si el lenguaje externo de las
cavidades murales de Daimiel retoman, romanticamente, expe-
dientes populares, el analisis planimetrico es otra cosa muy dis-
tinta, intencionada, culta... De igual manera, el caracter mas
tardio cronologicamente de esta aportacion —o la de Coderch—,
hace que la referencia “menor” quede englobada dentro de la
ambientacion generacional que Gregotti ha denominado como
“aspiracion al realismo”’, y cuyo precedente culturai mas desta-
cado, una vez mas italiano, corresponde logicamente a la cinema-
tografia de De Sica, Rossellini, etc, intentando, de alguna
manera, trascender el ambito “especialistico’” que antes hemos
aludido “cualificando el movimiento moderno, haciendolo
popular...” Las bases tedricas de esta cperacion, no por repe-
tidas e inexistentes, bajo las mismas o diferentes formas, pa-
recen significativas pero débiles. EI momento reciente mas es-
pectacular estuvo constituido por la célebre exposicion de
Bernad Rudofsky, ‘‘Arquitectura sin arquitectos’ inaugurada el
65, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, encaminada a
proponer la realidad de la auténtica arquitectura no como ale-
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jada del restringido ambito “‘especialista’” sino como fruto de “la
actividad espontanea de la herencia comin de todo un pueblo,
desarrollado bajo la influencia de experiencias colectivas...”

Un paso mas y se establece el nexo entre esta vertiente y el
informalismo arquitectonico. De ahi hacia la reconsideracion
expresionista la distancia parece minima, en el ensayo “Arte
popular como arte moderno”’, se referia a este Gltimo: ““Con el
expresionismo aleman se instaura la comunicacidn artistica

_directa, su lexico-gramatica, sintaxis... el codigo de la natura-

leza... (porque)... se elaboran series de signos que no son postu-
lados de significaciones dadas a priori y a capitulos como comu-
nicativos de valores institucionalizados de una cultura de
clase...”” Zevi por su parte testimonia, que siempre que se verifica
una crisis de una “lengua pura”, el artista recurre al dialecto, en
la confianza de reanimar el lexico y la sintaxis academica con la
aportacion de un subcddigo provincial... pero “‘esa realidad se
contrapone una retdrica a otra... al conformismo de la lengua
pura se yustapone el conformismo, la decadencia de los
dialectos...” pero de hecho el resultado, ofrece, quizas por pri-
mera vez en la Espana de la posguerra, una interesante alterna-
tiva en donde intenta conjugarse la tan denominada “‘aspiracion
al realismo’’, propia de aquellos afios en Europa, la revelacion
nordica, aportaciones italianas —Gardella— y una difusa con-
ciencia empirica. Este Gltimo extremo es, aparentemente, uno
de los mas significativos y ha impedido, creo, la lectura en pro-
fundidad de los demas aspectos de estas obras. Tampoco Aalto
es un arquitecto legible, exclusivamente, en términos de “‘orga-
nicidad”, especialmente en sus primeras fases. En Aalto es evi-
dente la herencia racionalista, como en Asplund, aun mas confli-
citivo, se encuadran los ecos de muchas otras tradiciones. Tam-
bién la primera organicidad de Fisac, por ejemplo, estd, di-
riamos, enturbiada o enriquecida por aportaciones de muy di-
verso origen. En mayor o menor medida, lo mismo puede de-
cirse de casi todos los testimonios de valor aparecidos en los
altimos treinta afos, planteando claves oscilantes entre la reme-
moracion ‘‘inconsciente” con un muy diverso caudal de rela-
ciones contemporaneas, empirismo, realismo, movimiento orga-
nico, linguistica italiana de posguerra, etc, etc. no necesaria-
mente coincidentes con aquella. Desgraciadamente, este se-
gundo, intencionado, necesario, ademan, suele ser habitual-
mente silenciado. El caso de Fisac, planteado claramente su
revelacion ante la inflexion de Asplund, es muy pocc frecunete.
Cara al publico, es mucho més lucido el iViva Cartagena!
extrapolando al plano arquitectonico los acentos de nuestro
inmortal Gabriel y Galan.



PUNTLALIZACIONES Y
PERSDECTIVAS SOBRE LA
ARQUITECTURA POPULAR

C.D.U. 72.067.26:72.01

por Gustavo TERESA BALSEIRO

La arquitectura popular es muchas veces el marco de una arguitectura monumental y casi todas
el Gnico coherente con ella .

Fotos: Gustavo Teresa
Propac y
Fco. Alvarez y Mendoza

La verdad, y no meda ninguna ver-
gienza confesarlo, es que cuando se me
propuso escribir algo sobre Arquitectura
Popular —o seria mejor escribirlo con
minusculas— no pude reprimirlo y me
pasaron por la imaginacion escenas mara-
villosas. Pueblitos rampantes por una
empinada colina hacia el soberbio cas-
tillo que la corona, racimos de apretadas
y deliciosas casitas blancas colgadas inve-
rosimilmente del acantilado sobre el mar
aiil y bajo el cielo azul, valles muy
verdes que terminaban en una recogida
ensenada en la que la arquitectura po-
pular de los edificios y la arquitectura
naval de las embarcaciones se enlazaban
humana y entrafablemente en tono
menor y colorista. iQue bonito! Ah,y
por supuesto los habitantes populares de
la arquitectura popular eran felices y no
menos idilicos que sus “casitas”. Y hay
gue escribir casitas porque asi se con-
serva el tono maravilloso de cuento
infantil que para muchos es inherente a
la arquitectura popular. Los personajes
de cuento tienen que vivir en una casita
unida a la naturaleza, junto al bosque y
el arroyo o todo lo mas en un pueblito
chiquito, chiquito, porque si no se
habria acabado el cuento. ¢Quien se ima-
gina a Caperucita, Blancanieves, o los
enanitos viviendo en un piso 6.° D, esca-
lera interior A? Nadie. Ellos que son
gente encantadora tienen que vivir de
manera distinta a la masificada de
nuestros dias, y como en sus pintorescos
pueblitos no hay cabida para el silo del
Servicio Nacional del Trigo, ni para el
deposito elevado del agua, ni el transfor-
mador, muchos piensan que en los pue-
blitos reales estas cosas no hacen falta,
que son antojos de sus habitantes absolu-
tamente faltos de ternura y poesia. Y
casi tienen razon, porque no seria nada
poético instalar en la casa de Caperucita
un bafio completo compuesto de WC, la-
vabo, bidet y plato de ducha. Los perso-
najes de cuento no saben de estas cosas,
y como tampoco saben lo que son ho-
teles de cinco estrellas, tampoco tienen
necesidad de derribarlos para que pasen
los vuelos charter —que tampoco saben
lo que son— y como se alumbran a candil
no se les plantea la disyuntiva del “No,
no, no, o si, si, si,”” a las centrales nu-
cleares en la costa.

Hasta aqui para muchos el mundo de
la arquitectura popular. El del cuento
maravilloso para nifios o el de la novela
romantica para adultos. Hay tambien
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Una casa del barrio de S. Lorenzo-extramuros de Segovia antes de su restauracion.

La misma casa después de su reciente restauracion realizada por la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes.
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otro mundo, el de los adultos que infan-
tilmente suefian con “hacer algo”, con la
arquitectura popular sin pensar que la
linea eléctrica de alta tension es indis-
pensable, y que la industria de salazones
tal vez necesite una planta refrigeradora
etc. etc. y si en esta situacion pensamos
ademas en la presion que produce el lla-
mado desarrollo: ¢Quién hace algo por la
arquitectura popular?.

O peor a(n: Si prescindimos de los
nifios que no tienen capacidad de
actuacion, de los romanticos que no
quieren tenerla, y de los sofiadores del
pastiche que es mejor que no actuen
¢Quién nos queda? .

El lector poco avisado podra pensar
ligeramente después de leido lo anterior
que la arquitectura popular no le interesa
a nadie o todo lo mas a muy pocos. Pues
bien: No es cierto. La arquitectura po-
pular le interesa a muchisima gente
gque ademds se perece por ella, y
yo me voy a atrever a enunciar el si-
guiente principio, que aunque enunciado
modestamente como el de Arquimedes,
no me cabe la menor duda se trata de un
axioma dogmatico, una articulo de fe, de
mucho mas alcance que un simple prin-
cipio: “La arquitectura popular entu-
siasma a todos aquellos que no han vi-
vido jamas en una arquitectura popular
desde al menos tres generaciones. O
todo lo mas lo han hecho en cortas,pocas
y soleadas ocasiones’’.

Pregunten si no a sus cultas amistades.

Y es que asi como la musica entu-
siasma a los sordos, al hombre urbano en
especial si es medianamente culto, le en-
tusiasma la idea de la “‘casa de pueblo
arreglada” a la que llevard inmediata-
mente agua, luz, y fosa séptica; frigori-
fico y TV, y tal vez calor negro, porque
aunque la chimenea es muy bonita, la
casa, ya se sabe, se queda helada en in-
vierno. Anadasele un ventanuco que se
rasga para obtener un ventanal con
buenas vistas, un perro, como animal do-
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mestico y el cultivo de unas cuantas
plantas ornamentales y ya esta consti-



tuido un ideal de vida bucélico y agrario,
que haria palidecer a Virgilio. Y eso
aunque la idea mas aproximada que se
tenga sobre lo que es un pienso com-
puesto, sea el de un alimento para peces.
La casa mientras tanto ha quedado con-
vertida en un simpatico y folklérico
apartamento en donde pasar tempora-
ditas y de popular quedan las cuatro pa-
redes, una vigueria vista, y algin que
otro detalle, las mas de las veces traido
de otro lugar o region.

La idea de la casa de pueblo arreglada
no tiene en principio por que ser mala ni
mucho menos y el edificio si no se altera
sustancialmente puede contribuir a con-
servar y revalorizar la arquitectura po-
pular del lugar sefialando a sus habitantes
que hay algo de bueno e interesante en
sus casas tradicionales y que ello ademas
es digno de ser conservado. El Gnico in-
conveniente es que si las diferencias de
confort y nivel de vida son muy ostensi-
bles el autdctono siente también el deseo
de proporcionarse esas comodidadesy vaa
buscarlas donde- sabe que las hay, a la
ciudad, vendiendo si puede su casa a
otros o si no simplemente abandonan-
dola y olvidandose de la sementera vy la
sequia, y de los animales y las epizootias.
Porque también es cierta la reciproca del
principio antes expuesto:

“La arquitectura popular repugna a
quien ha vivido en ella continuadamente
desde hace varias generaciones”. Y digo
los que han vivido porque los que aun
viven o no lo saben,aunque lo intuyan o
si llegan a la certeza,se van.

Pero —habra quien piense— ¢Para
hablar de la arquitectura popular hay
que hablar también de la peste porcina
africana y de todo lo demas? .

Pues si. Naturalmente, decirlo y volver-
lo a decir. La arquitectura popular sin vi-
da dentro no es mas que la concha del Nu-
mulites, la podremos colocar en un museo
protegida por una vitrina, pero esta muer-
ta. La arquitectura popular es el envolto-
rio de unas funciones que todavia viven

Otra casa del segoviano barrio de S. Lorenzo antes de su restauracion.

La restauracioén se ha limitado a “lavar la cara”’ de la casa.




Otro ejemplo de la actuacion oficial en el barrio de S. Lorenzo. La casa ha sido respetada en lo
esencial, se han evidenciado las antiguas estructuras encubiertas y se han eliminado elementos
no autenticos. El interior de las casas no obstante sigue siendo el mismo en cuanto a confort
aunque hayan proliferado las antenas de TV.

—y ay si no— y dotarla de todos los
elementos necesarios para que esta vida
perdure con dignidad y hasta con-
fort no creo que sea aventurado de-
cir que es rentable, especialmente,
si a los costos de dotacion y acon-
dicionamiento del medio rural y de
sus habitaciones se les restan los costos
sociales de la emigracion y del creci-
miento no vegetativo de las ciudades, y
los problemas de viviendaa, escuelas etc.
que estos movimientos engendran.

De aqui que sean importantes para
la arquitectura popular los silos, la
energia eléctrica y la industria tu-
ristica y la ganadera. Pero de Ia
misma manera que la promiscuidad
del ganado y de los humanos es inadmi-
sible y hay que separar sus estancias y
ordenar su convivencia, de igual forma el
desarrollo del medio rural debe tener en
cuenta y ser respetuoso de muchas de las
cosas que les son propias y no localizar el
silo junto al castillo ni intentar dar una
vida trepidante y urbana a un ndcleo que
no puede ni debe mantenerla.

No es ninguna novedad, aunque a al-
gunos puede parecerlo el tratar de con-
servar y poner en valor la arquitectura,
sea monumental o no, a través de actua-
ciones integrales que incluyan factores
sociales y econémicos.

El tema de la arquitectura popular y la
ganaderia por ejemplo fué tratado y muy
seriamente en el curso que sobre “’El Mo-
numento y su ambiente’ se desarrollo en
la Universidad Menendez Pelayo de San-
tander en 1972 y en el que intervinieron
personalidades tan destacadas dentro del
campo de la conservacion del Patrimonio
Cultural como el profesor |.C. Angle, a la
sazbn secretario ejecutivo del Centro
Internacional para la Conservacion de los
Bienes Culturales. Con sorpresa de los
mismos participantes en el curso, la cir-
cunstancia fugaz y anecdotica de un
ganadero gue encerraba una res en una
cualquiera de las bellas casas de Santi-
llana del Mar, acabd cobrando una
importancia tal, que contra aquella
imagen se estrellaban todas las especula-
ciones tedricas meramente conservativas



o esteticistas. “'Si. Pero... ¢Y que ha-
cemos con la vaca?”. Expresidn esta que
se pronuncid muchas veces como argu-
mento supremo —y algo tambien como
grito de guerra-por aquella parte de la
concurrencia que abogaba por una con-
servacion del patrimonio algo méas que
contemplativa. Aquella vaca— que llego a
convertirse en el animal totémico de
aquel curso— deberia servirnos para, evo-
cando su imagen, hacernos meditar pro-
fundamente sobre la esencia de la arqui-
tectura popular. La peticion es frivola
pero deliberada.

Cuanto antes alejemos de nosotros el
concepto peyorativo del paleto, palurdo,
destripaterrones etc. como individuo con
las pintorescas costumbres de arafiar la
tierra y convivir con animales malo-
lientes, antes estaremos en condiciones
de comprender valorar y en definitiva
respetar su habitacion.

Las funciones, los habitos, las etnias,
la economia, la produccién, la socio-
logia, son tan importantes como los ma-
teriales o la distribucion interior del edi-
ficio y muchas veces interdependientes.
Por eso para conocer, y no digamos si
ademds se quiere conservar la arquitec-
tectura popular hay que tener en cuenta
todos esos factores.

¢Pero se tienen? Pues... Si. En parte.

Dejando a un lado los tiempos he-
roicos de Torres Balbas, en los que como
autentico descubridor de la arquitectura
popular espafola la recorrid, estudid, y
luego divulgd en publicaciones ain hoy
indispensables para su estudio, los traba-
jos posteriores no han venido ha afadir
nada, al menos como criterio, a los rea-
lizados por D. Leopoldo.

Limitandonos exclusivamente a los
estudios realizados por arquitectos nos
encontramos con tres obras de publi-
cacion relativamente reciente o recien-
tisima. Obras monumentales y legiti-
mamente ambiciosas que nos dan a co-
nocer peculiaridades tipoldgias y
aspectos de la arquitectura popular
espanola.

El privado si actua en el interior de las casas tradicionales aunque las mejoras introducidas no
respeten muchas veces la esencia de la casa o estén en contraste con ella.

En el exterior el particular también pone su nota personal sin mas limitacidn muchas veces
que su capricho o su peculiar interpretacion de lo que es un hueco o una chimenea.




Antes y después de una casa restaurada por particulares. La de D. Joaquin Balseiro en la Olmeda
de las Fuentes (Madrid).

Las obras de Carlos Flores y Martinez
Feduchi y “la Espafia dibujada de José
Luis y Efren G2 Ferniandez nos dan la

presencia de algo que se nos va. Son tra-
bajos amplios y estudios exhaustivos en
toda la geografia espafiola que nos dan la
idea de la enorme riqueza en soluciones
de nuestra arquitectura popular. En

ellos se ha procurado subrayar lo
mejor y mas significativo y plas-
mar en fotografias y dibujos las
mejores perspectivas y las vistas mas
sugerentes, y para ello no se ha dudado
en rehuir la presentacion de todo lo que
pudiera contrastar o menoscabar su be-
lleza aparente. iQue cosas tan bonitas hay
perdidas por esos pueblos de Dios! . Pero
aunque sea licito y este bien estética-
mente hablando: éNo serd un exceso de
romanticismo ignorar el transformador
anejo, la nave de un poco maés alld, y el
“moderno” edificio colindante? .

No cabe la menor duda de que los tra-
bajos citados son un testimonio tal vez
postumo de algo que si no estad muerto
estd agonizando y aunque no fuese mas
que por eso ya serian dignos de encomio,
pero en cualquier caso no deja de resul-
tar extrafo que se recojan todos esos
datos sin apenas lamentos. Como-un pa-
negirico. Sin propuestas para salvar lo
que se va para siempre.

Sin embargo no hay que extrafarse.

En el actual estado de decadencia de
nuestra arquitectura popular el simple

hecho de presentarla tal y como es, es
ya algo aunque no sea lo suficiente.

La llamada de atencion ya estd dada
por estos trabajos pero el que hacer
después esta aun sin definir y lo peor es
gue no puede haber formulas milagrosas
por lo que habra que ir inventandolas en
cada caso. Pero ¢{Quien tira la primera
piedra? Encargad a un arquitecto, sea
del pais que sea, una actuacidon en un
casco historico o en un pueblo pinto-
resco y os responderd automaticamente
con una Tipologia. Como Buffon,
Linneo o Humboldt creeran conocerlo
todo cuando lo tengan todo clasificado y



puedan adjudicar cada individualidad a
una clase, orden, familia, género, o
especie. Pero sin embargo esta forma de
conocimiento por Util e indispensable
gue sea no ha impedido que desde los
tiempos de esos grandes naturalistas
hayan desaparecido cientos de especies
animales y otras muchas esten en trance
de desaparicion.

Clasificar puede ser necesario pero
luego hay que hacer algo mas y este algo
es siempre, en materia de proteccion del
Patrimonio Cultural, un salto en el vacio.
Llegarda un dia en el que digamos con
certeza: Conocemos la fauna arquitecto-
nica popular del pais. La que hubo y la
gue nos resta. ¢Y ahora qué? .

Por ahora a esta pregunta se le esta
intentando contestar a tres niveles dis-
tintos:

El oficial.
El particular.
El de empresa.

Niveles los tres de distinto ambito,
potencialidad, alcance y tendencia y que
desdichadamente dejan fuera en la casi
totalidad de los casos a los numerosos
interesados —autentica y desinteresa-
damente interesados— en el tema. Y hay
que citar aqui a los muchos profesionales
de la arquitectura, algunos de ellos muy
jovenes y recien salidos de las Escuelas
que sienten un interés activo por el tema
y que sin integrarse en ninguno de los

tres niveles antes citados entienden la
arquitectura popular como un valor

cultural y humano digno de ser va-
lorado y que, por ello y para ello,
trabajan y luchan. Lucha individual
o de pequefios grupos, siempre me-
diatizada por otras necesidades mas in-
mediatas pero que conserva siempre el
interés por el argumento principal. En
algunos casos como el de los libros antes
citados que son obras individuales al
menos en la conformacion y organi-
zacion de su esquema basta con observar
su primer volumen que es fraccion re-
gional de un todo (de algunos no se ha
publicado mas que el primero de los vo-
limenes) para darse una idea de las difi-

El gusto personal de los particulares puede llevar, sin un control adecuado,a incluir elementos
contrastantes o insolitos con el ambiente.
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El ladrillo mecanico invade
muchos de nuestros pue-
blos tradicionales junto al
fibrocemento y el alumbra-
do publico de catalogo.

cultades de trabajo y constancia que
encierran y que.no serian posibles afron-
tar sin un interés continuado y muy per-
sonal a lo largo de muchos afos.

En otra vertiente me parece destacable .
el que algunas de las solicitudes presen-
tadas a la reciente convocatoria de becas
del COAM tomen como motivo de sus
propuestas de trabajo los temas de la ar-
quitectura popular y de los sistemas tradi-
cionales de construccion y sobre todo, no
ya el tema de conocer su tipologia para
clasificarlas, sino el de hacer su diseccion
para extraer conclusiones, pues la casa tra-
diciones no es sino la Gltima consecuencia
funcional y mas econodmica de los distin-
tos modos de aparejar funcional y econo-
micamente unos materiales también fun-
cionales y econdémicos.

Casos como este de jovenes arqui-
tectos que buscan y muchas veces no
encuentran una via para desarrollar
temas concurrentes con la arquitectura
popular son muy frecuentes. Los trabajos
inéditos sobre arquitectura rural y sobre
los llamados centros histdricos-artisticos
forman legion y es preciso sefialar aqui
que los centros historicos-artisticos no se
definen solamente por la presencia de un
cierto nimero de.monumentos impor-
tantes sino por el testimonio de la masa
coherente muchas veces anonima vy
siempre democratica de las edificaciones
menores. Digo democratica y no solo me
refiero al sentido popular de las casas
sino al sentido estrictamente numerico
de esa mayoria silenciosa de edifica-
ciones que acaba siempre por imponer y
dar su caracter a la ciudad o al barrio con
casi absoluta independencia del posible
edificio monumental. El monumento sin
el ambiente que le es propio pierde en-
tidad y coherencia y pierde tambien
valor. El edificio monumental necesita
un marco que lo valore y justifique y
este gran papel es el que le corresponde
jugar precisamente a la arquitectura po-
pular aunque esto no lo hayan entendido
asi muchas veces las cabezas rectoras de
nuestro Patrimonio.

De los folklorismos el menos malo o tal vez el
mejor es el de adornar las fachadas con flores.



‘Casa de Alberto Moreno
en la Olmeda de las Fuen-
tes. Balcon del XVIII y
reja del XX.

La reja que protege este
hueco no es sino el pulpito
de la iglesia de un pueblo
vecino.

LA ARQUITECTURA POPULAR A
NIVEL OFICIAL

A pesar de lo precedentemente dicho
la legislacion vigente en materias que
afecten a la arquitectura popular es com-
pleta y consecuente solo que lamentable-
mente muy estimativa.

El art. 14 de la Ley del Suelo dice:
“Conservar y valorar el Patrimonio histo-
rico y artistico y los elementos naturales
y urbanos cuyo conjunto contribuye a
caracterizar el panorama. Plazascalles y
edificios de interés”. (? )

{Donde empiezan y donde terminan
un conjunto y un interés? .

{Y como se contribuye a caracterizar
un panorama?

El articulo, eminentemente conserva-
tivo, no explica como se debe hacer la
conservacion y valoracidon ni con que
criterios. La cosa sin embargo es clara en
algunos casos singulares pero ¢Y en los
generales? .

Y lo mismo se puede decir de los con-
ceptos histdrico y artistico. Veamos algo
de la legislacion sobre el Tesoro Artis-
tico.

Real Decreto Ley del 9-8-1926. Titulo
Segundo art. 2-b...”” edificios o conjuntos
de ellos de reconocida (? ) y peculiar (? )
belleza cuya conservacion sea necesaria
para mantener el aspecto tipico artistico
o pintoresco” (? ) Conceptos todos ellos
a definir en cada caso por la Direccién
General de Bellas Artes (Aungue sin de-
finir con que criterio)

En los artcs. 21 y 22 se habla de “ele-
mentos y detalles a conservar por su ori-
ginalidad y caracter” (? )

La Ley del 13 de Mayo de 1933 se
expresa en su art. 1° en términos pare-
cidos al hablar de.valor “historico o
artistico indiscutible’ (? )

La Ley del 12 de Mayo de 1956 en sus
artcs. 14 y 15 incluye los conceptos de

llRealcell JlAmenidad" y llHermOSura"
(de jardines).
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Interior de una casa decorada con productos tipicos seg(in un criterio eminentemente
urbano, el autdctono hubiese introducido frigorifico y T.V. como simbolo de nivel
econdmico.

Una cocina seglin el crite-
rio de acumular productos
tipicos.
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Como consecuencia podemos deducir
que para la Administracion la arquitectura
popular ha sido siempre un elemento
cuestionable y todo lo mas esteticista y
por lo tanto sus actuaciones han sido
—cuando han sido— meramente facha-
distas.

Fachadas, pavimentos de calles vy
alguna que otra vez una cubierta han
sido las actuaciones que han realizado los
entes pablicos Direccion General de Be-
llas Artes y Direccion General de Arqui-
tectura en relacion con los ambitos de
interés arquitectonico. Casi siempre en
relacion con algiin monumento circuns-
tante y casi nunca interviniendo en el
interior y en la remodelacion de los edi-
ficios.

Alguna ayuda para infraestructuras a
través de los Servicios Municipales, y Ser-
vicios Técnicos Provinciales y en casos
especiales créditos del Ministerio de
Informacion y Turismo, eso es todo. Si a
esto afiadimos que las expropiaciones
cuando se realizan son generalmente con
destino a Organismos Pablicos para
introducir nuevos usos y, en conse-
cuencia arquitecturas distintas, y que las



viviendas construidas al amparo de la
Ley de Viviendas de proteccion Oficial o
ignoran lo preexistente en la zona donde
van a ser construidas o tienden peligrosa-
mente hacia el pastiche el panorama no
puede ser mas desolador.

La desconexion administrativa hace
que los Organismos antes citados Direc-
cion General de Bellas Artes y Direccion
General de Arquitectura mantengan poli-
ticas dispares por no decir antagonicas y
con celosa jurisdiccionalidad entre
ambas.

Los dos Organismos pueden incidir en
la defensa del Patrimonio Cultural pero
nada mas que en lo que se refiere a su
consideracion como bien social-cultural
o arquitectonico pero nunca introdu-
ciendo factores socio-economicos que
junto con los urbanisticos son los Gnicos
que podrian potenciar las arquitecturas
tradicionales.

Por una parte se impiden las actuacio-
nes que alteren el aspecto de los edificios
cuando estos forman parte de un Con-
junto y por otra la declaracion co-
mo tal no puede impedir los legitimos
deseos de sus habitantes de acceder a un
cierto grado de confort. Como el simple
hecho de la declaracion tampoco puede
proporcionar a los habitantes ese confort
y ademas les impone limitaciones en el
dominio sobre el edificio y sobre el de-
recho a realizar obras en el no es de
extrafar que los residentes en el declarado
conjunto acaben por ir a buscar ese con-
fort que se les pone tan dificil a barrios
exteriores al denominado conjunto. En
consecuencia emigracion y abandono de
lo que se pretendia defender y creacion
de nlcleos de habitacion nuevos y fic-
ticios adyacentes a los tradicionales con
las consecuencias de todo tipo que facil-
mente pueden deducirse.

Una actuacion oficial coherente y
total y que sanee e integre la casa po-
pular dentro del marco urbanistico y
social esta por hacerse y para ello seria
precisa la intervencion coordinada de
muchos Departamentos.

Hasta ahora los intentos realizados
para poner en marcha este proceso no
han cuajado, en parte por inercia admi-
nistrativa y en parte por incomprension,
parte de la misma Administracion del
alcance que tendria la puesta en valor de
la arquitectura popular.

El traslado de casas,aunque
se diga que se realiza "'pie-
dra a piedra; deberia rea-
lizarse Unicamente en casos
de extrema necesidad y
nunca por la iniciativa pri-
vada pués son frecuentes
los elementos trastocados,
recortados o rotos. En las
fotos, casonas montafesas
trasladadas a Hoz de Anero
(Santander) en plena anas-
tilosis.
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Como testimonio de estos intentos
quedan los llamados Planes Urgentes de
Proteccion (més conocidos familiar-
mente como Miniplanes) en los que por
encargo de la Direccion General de Bellas
Artes se inventariaban no sdlo los edi-
ficios monumentales y representativos al
estilo de los inventarios IPCE. (Inven-
tarios de Proteccion del Patrimonio Cul
tural Europeo) sino que dando un paso
mas se inventariaba hasta la Gltima edifi-
cacion de la ciudad o pueblo que se estu-
diase.

Estos inventarios o planes urgentes de
proteccion de los que se han realizado
alrededor de 30 por toda Espafia no sblo
pretendrian dar una imagen del estado
del casco urbano estudiado en el mo-
mento del estudio, sino que a través de
diversos datos, edad de la edificacion,
estado de conservacion, valor estético y
arquitectonico del edificio, estilo y nQ-
mero de plantas, y de estudios de trafico,
comercio, recorridos mas importantes,
vistas desde._y sobre la ciudad, paisaje ur-
bano, valor ambiental, etc. etc, ademas
de la correspondiente documentacion
grafica y fotografica, pretendian delimi-
tar las distintas areas de actuacion, sus
vinculos e interdependencias y la norma-
tiva a la que deberian ajustarse las nuevas
edificaciones que en un futuro se hi-
cieran. Todo ello con una doble inten-
cion: Servir de prontuario para una ra-
pida informacion de los Servicios Téc-
nicos de la Direccion General de Bellas
Artes y poder asesorar, dentro del marco
de la competencia de esta Direccion, a
los redactores de los Planes Generales de
Ordenacion fijando las delimitaciones
caorrespondientes y coadyuvando asi
cuando no desencadenando a la redac-
cion de los adecuados Planes Especiales
segiin la figura recogida en el Titulo
Primero, Seccion Segunda, de la Ley de
Regimen del Suelo y en particular de
todo lo especificado en su articulo 20.

De todos los Planes Urgentes de Pro-
teccion solo uno, el experimental que
tuvo como objeto la ciudad de Cala-
tayud, ha sido publicado y aunque recor-
tado y ““descafeinado’ en sus alcances es
muestra de un camino a seguir. Camino
gue es el Gnico que puede emprenderse
tanto legal como operativamente en
cuanto a una actuacion sistematica por
parte de los organismos oficiales.

LA ARQUITECTURA POPULAR A
NIVEL PRIVADO

De las tres posibilidades de ocupacion
y posesion de una casa de arquitectura
popular por un privado:

Casa como vivienda y local de trabajo
sea este artesanal o agricola.

Casa como vivienda permanente.

Casa como vivienda temporal.

Es sin duda este Gltimo caso el que
mas afecta en pro o en contra a la arqui-
tectura popular.

Por una parte la posesion de una vi-
vienda temporal es indicio de unas posi-
bilidades econdémicas que pueden inter-
venir sobre la casa alterandola radical-
mente en su esencia. Por otra la casa
como simbolo de un status social o como
folklore son dos peligros evidentes para
la casa misma pues facilmente sera alte-
rada en aras de cualquiera de esas dos
circunstancias y ampliaciones y reformas
y la acumulacion de ““graciosos’ detalles
pueden convertir la casa en algo desli-
gado del ambiente que le debe ser
propio.

Aun mucho mas brutal y desvincu-
lador es el traslado de la casa piedra a
piedra y elemento a elemento a otro
lugar e incluso a otra region.

El caso de Hoz de Anero en Santander
es elocuente y aunque ya no se trate
aqui de arquitectura popular en el sen-
tido estricto sino de sefioriales casonas
montafesas sirven para ilustrar igual-
mente los peligros que el traslado en-
cierra, roturas, diferencias de replanteo,
cambios de posicion y trueque de
elementos, retallos, ajustes y recortes de
elementos.

Los horreos que a veces vemos en
Castilla, son improcedentes si son trasla-
dados y ridiculos si son falsificados.
Cuentan los cronistas que acabada la
segunda guerra mundial los mongoles
encuadrados en el ejercito sovigtico de
ocupacion de Alemania se llevaban las
bombillas cuando volvian a su pais consi-
derandolas como el mas preciado de los
trofeos pues esperaban que colgadas de
un hilo sirvieran para alumbrar sus yurtas
de nomadas, pues bien construir o tras-
ladar una casa popular fuera de su
ambiente natural, es idéntico. Lo po-
pular estd ligado por una espesisima y
sutilisima red de lazos a la tierra la etnia
y la cultura y, fuera de aquella que le es
propia, una casa popular no tiene mas
valor que un decorado de disneylandia,
aungue se disfracen de Museo de la Vi-
vienda Popular como los de Oslo vy
Bucarest.

El privado por otra parte, no abarca
en su posesidn mas que una o unas pocas
casas, y siempre serd aleatorio que con-
cierte una actuacion conjunta con el ve-
cino. Este Ultimo se siente tentado de
realizar “su” fantasia y no la del otro y
de aqui la pérdida de calidad y homoge-
neidad ambientales.

Otra circunstancia a tener en cuenta
en la posesion de casas tradicionales
por privados, que las ocupan temporal-
mente y con fin de ocio, es el efecto de
arrastre que pueda tener el primer adqui-
riente sobre sus amigos y conocidos,es el
efecto de Iz “locomotora humana” que
tan bien conocen algunos promotores
turisticos. Si el arrastre es grande en el
primer llegado iran luego sus amigos a
comprar otra casa y luego los amigos de
estos.

Se producen de esta manera unas plus-
valias artificiosas en las viejas casas que
dejaran pronto de ser una ganga en razon
de una demanda desproporcionada. Re-
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Otro proyecto de restauracién para la misma manzana de las ilustraciones anteriores.

sulta entonces que los precios altos
invitan a la venta y los viejos propietarios
querran aprovechar la ocasion venderdn
y emigraran o simplemente se mudaran a
una casa nueva. Pero los nuevos vecinos
venidos de la ciudad permanecen en sus
casas sOlo los fines de semana y la zona
antigua se va a la larga desatendiendo y
abandonando poquito a poco.

Por el contrario otras veces si el grupo
de nuevos propietarios es numeroso y
permanece en sus recien adquiridas vi-
viendas largas temporadas el proceso es
inverso. El aumento de poblacion de un
nivel econémico y cultural superior
puede proporcionar el acceso de la po-
blacion a bienes que antes no era ren-
table suministrales, dar puestos de tra-
bajo, y proporcionar nivel social semiur-
bano. Este es el caso de Villafamés (Cas-
tellén), hasta hace unos afios pueblo des-
desconocido al que hoy un numeroso

grupo de artistas pldsticos que en la
mejor de su etapa vital y creadora re-
siden largas temporadas en él le han dado
toda una gama de posibilidades de pro-
mocién cultural y social.

La casa popular como habitacion per-
manente tiene a su vez dos peligros clara-
mente definidos:

Las reformas derivadas del afin de
modernizar, del mal gusto y de la falta
de cultura, o bien las derivadas de una
necesidad real y concreta, perfectamente
disculpable, en cuyo caso me remito a
todo lo dicho sobre las circunstancias so-
ciales y econémicas. 4

Pero aun hay dos cosas peores achaca-
bles al prwadq;una es el derribo,y la otra
que en el vacio solar resultante se cons-

truya un adefesio refrendado por Ia
firma de un profesional complaciente.

LA ARQUITECTURA POPULAR A
NIVEL DE EMPRESA PRIVADA

Partiendo de la base, ahora que estan
de moda las empresas multinacionales,
de que toda empresa importante siempre
es un poco un estado dentro del Estado,
es dificil conocer con exactitud cual
puede ser la real situacion de las em-
presas interesadas en trabajar tomando
como parte de su negocio la arquitectura
popular. Prescindiéndose claro esta de
aquellas empresas cuya (nica ambicion
es derribar y construir ex-novo.

Los precedentes de empresas intere-
sadas en comerciar, entre otros valores,
con la arquitectura popular parecen ser
las actuaciones sobre algunas islas griegas
y del Tirreno, puntos del N. de Africa y
en ltalia en el Gargano y en las cercanias
de Spoleto.

En cualquier caso estas empresas
existen realmente,y aungue se sepa muy
poco de ellas no es atrevido aventurar
gue han de ser necesariamente empresas
muy potentes y con mucho volimen de
negocio, para las que la arquitectura po-
pular no sea mas que_.una diversificacion
econdmica y una inversion a largo plazo.
De aqui el secreto, pues la reinversion de
los beneficios puede ser en algunas em-
presas problemético y por otra parte el
éxodo en tantos y tantos pueblos favo-
rece las compras a la baja en tanto no
existan competidores.

En alguno de los casos italianos se
hablaba de la inversion de una potente
compania de aviacion del norte de
Europa que pretendia controlar no solo
el viaje, sino tambien el alojamiento de
turistas, pero también hay empresarios
mucho mas modestos y en Ultima ins-
tancia el privado, del que acabamos de
hablar,es uno de ellos.

Y hasta aqui las meras conjeturas que
pueden hacerse sobre los medios fines y
realidad de estas empresas.

En Espafia por encima de los rumores
sobre grupos alemanes y nordicos que en
el Pirineo, Canarias y Andalucia habian
adquirido pueblos enteros, puedo dar fe
de la existencia de dos grupos, uno de los
cuales, que yo sepa, no ha pasado del
nivel de prospeccion de mercado. El otro
grupo es el denominado Promocién del
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Alzado principal (a calle del Silencio) (Salamanca) actuacién en curso de realizacién por la empresa privada.
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Otro aspecto de la misma actuacién Alzado posterior (a patios)




Patrimonio Cultural (PROPAC) al que
me voy a referir a continuacion y que es
el que me ha proporcionado algunos de
los datos que a continuacion se expresan
y parte del material grafico que se pu-
blica.

Ante todo es preciso sefialar que esta
empresa, que incluye entre sus activi-
dades el comercio y promocion de las
artes y artistas plasticos,es consciente,
segin las informaciones que me han
dado, de la necesidad de actuar en lo que
se refiere a la arquitectura popular con
calma y cautela.

La filosofia de la actuacion de esta
empresa no es estrictamente original, lo
que me permite una mayor libertad en la
exposicion de sus fines, al poderse consi-
derar éstos como los generales de
un proceso, tedrico largamente gestado a
nivel académico y que tiene su origen en
el Centro Internacional de Roma.

Resumiendolos,estos fines pueden re-
ducirse a la antes denominada actuacion
integral que incluya los factores sociales
y economicos. Para ello es preciso ha-
cerse con el control total de la casa, casas
o pueblo que definan por si mismos una
unidad a los distintos niveles de actua-
cion. Esto puede llegar a requerir una
fuerte inversidn, pero ello no implica una
desconexion con los organos de la admi-
nistracion encargados de velar por
nuestro patrimonio, sino una posibilidad
de cooperacion a nivel global y con sdlo
dos interlocutores.

Adquirido el dominio efectivo (del
gue naturalmente se exceptuan los edifi-
cios publicos), el estudio y programa de
actuacion se realiza para todo el con-
junto como tal,y para cada edificio en
particular, con el estudio de usos posibles
y alternativos y con las consideraciones
arquitectonicas culturales, sociales y
economicas que sean precisas, teniendo
en cuenta la ventaja que siempre repre-
senta el actuar sobre unidades urbanas o
arquitecténicas completas, con lo que se
piensa, ademas, reducir los costos de
ejecucion material.

En el caso de adquisicion de un
pueblo completo, se prevee tambien la
adquisicion del entorno necesario, no
s6lo para proteger las visuales y densi-
dades aceptadas,sino para seguir mante-
niendo los trabajos agricolas. Los habi-
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tantes del nlcleo podrian asi seguir ex-
plotando sus medios de vida tradicio-
nales en calidad de colonos o aparceros,
complementandolos con los que el man-
tenimiento y servicio del nicleo reestruc-
turado requiere.

El resultado seria una especie de
cooperativa que abarcase todo o casi
todo el ambito fisico,social y econémico
del pueblo,y en el que la empresa actuase
como entidad de crédito y gestion de la
operacion revirtiendo a ella como pago
por sus servicios de dotacion de infraes-
tructuras,saneamiento de edificios y relo-
calizacion de vecinos,las casas y predios
que quedasen desafectados. Por supuesto,
para que la operacion tenga éxito es
preciso que exista o pueda existir una
demanda turistica, laboral agraria o arte-
sanal sobre la comarca. Si no la hubiese
el crearla seria el riesgo empresarial,pues
la inversion necesaria para lo que pode-
mos llamar gastos de primer estable-
cimiento queda reducida al pagarse a los
antiguos propietarios con sus propias
casas remozadas.

El paso siguiente, me decia mi interlo-
cutor, persona responsable en PROPAC,
seria crear unos entes analogos a las co-

munidades de vecinos para la gestion
de...

Un momento —atajé yo— eso ya esta
inventado. Se llama Ayuntamiento.

Si —me dijo mi interlocutor— pero a
nuestro presidente podriamos echarle si
fuese preciso, sin tener que recurrir al go-
bernador civil.

La elocuente y veridica historia no
tiene otro objeto que plantear el si-
guiente tema juridico:

Supongamos que un pueblo adquirido
con los criterios antes sefialados, es com-
prado por un grupo aleman y que los an-
tiguos habitantes siguen en el pueblo en
calidad de empleados.

Supongamos a continuacién que se
establece la anunciada eleccién de alcal-
des por sufragio.

¢Quien seria el alcalde? ¢Uno de los
alemanes? ¢Un espafiol subordinado a
sus administrados? .

Juristas tiene la Curia y es que no deja

de ser curioso; y hay que sefialarlo aquf,
gue muchos presidentes de comunidad
de vecinos administran comunidades y
recursos muy superiores a los de muchos
alcaldes de pequefios pueblos.

En cualquier caso la entrada de las
empresas en el campo de la arquitectura
popular es no solo la mas interesante de
las formulas apuntadas,sino también una
fuente de nuevas posibilidades y nuevos
problemas que sera preciso estudiar. Por
ejemplo ¢Puede el propietario de un
pueblo prohibir el acceso a“su”pueblo? .

Aln cabe afadir algo mas a todo lo
dicho. El fenémeno de la busqueda de la
vieja casa pueblerina por las gentes de la
ciudad es general y todas las zonas inme-
diatamente mas alld de la de influencia
de un gran nucleo urbano se ven alcan-
zadas por el proceso.

Es importante subrayar que las zonas
en las que puede darse el fenomeno no
estdn claramente influenciadas por las
zonas urbanas ni por las vias de comuni-

cacién mas importantes sino mas bien en
lugares relativamente apartados y que en
general corresponden a lo que los econo-
mistas llamarian zonas deprimidas. Esto
por otra parte es logico, pues a una
mayor pobreza corresponde una mayor
permanencia sin alteraciones de las viejas
casas y la relativamente corta distancia a
un nicleo urbano importante favorece la
emigracion.

El tema de la arquitectura popular
como vemos se escapa ya del campo de la
mera conservacion y contemplacion este-
tica. Factores economicos y sociales, emi-
gracion, turismo, desarrollo industrial y
agrario, comunicaciones y servicios, co-
marca, region y areas urbanas y en defini-
tiva una politica sera la Ginica medida que
podra, conjuntamente con otros muchos
desarrollos, promociones y actuaciones
ineludibles proteger nuestra arquitectura
popular.

Por citar algunos ejemplos solo voy a
hablar de dos casos en las cercanias de
Madrid que resumen todo cuanto he
dicho.

El caso de Patones, que ya hace
muchos afios levant6 una gran curiosidad
en Madrid ante el abandono (y la consi-
guiente posibilidad de compra de las



casas del viejo pueblo) pues sus habi-
tantes se trasladaban al nuevo, junto
a la carretera, y Olmeda de las Fuen-
tes, con un nicleo de nuevos pro-
pietarios muy coherente e incluso respe-
tuoso con el pueblo. Este no ha sufrido
ningin cambio sustancial si se exceptua
uno: el del nombre, pues el suyo antiguo
rotundo y profundamente serio es el de
Olmeda de la Cebolla y con el viene rese-
fiado en el Madoz.

Nuestros antiguos, que no tenian
tantos complejos ni falsos pudores como
nosotros, llamaban al pan pan y al vino
vino y a la cebolla cebolla.

La toponimia es tambien importante y
en el medio rural mas.

Malo es que se sustituya el geogréfico
nombre de Abrofiigal por el mas rosado
de La Paz en una avenida urbana pero I
que es peor son esos pueblos que un
buen dia transforman lo que pongamos
por caso siempre se llamo Cuesta de las
Vacas por el mas rimbombante de Paseo
de Alexandre Soljenintzin.

Curioso fenomeno este de la arquitec-
tura popular que no podra subsistir en
terminos generales ni con el lirismo, ni
con el estudio, ni con los mas ingeniosos
sistemas de promocion mientras no se
obtenga el “hagase’” de los Poderes
Pablicos.

Ningln tema es tan exquisitamente
ecolégico como este, pues se trata de la
adaptacion humana al medio y a sus pro-
ducciones,y ningan tema entre los ecol6-

gicos, ahora que estan de moda, puede
verse inesperadamente puesto en el
primer término de la atencion oficial
como €ste.

La recesion econdmica y el posible re-
torno de algunos de nuestros emigrantes
asus lugares de origen con la consiguiente
reduccion del saldo emigratorio pueden
hacer necesario arbitrar soluciones que
tengan en cuenta la arquitectura rural y
popular. El interesantisimo editorial de
ABC del 26-9-74 se expresaba en tér-
minos analogos, y cabe pensar que si un
diario como ABC,al que se le suponen
buenas informaciones y gran peso especi-
fico entre la clase politica del pais, se
ocupa del tema sera por algo. Aunque
claro, tambien es cierto que ABC publica
seis editoriales cada semana.
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PRIENE

1.—Acrépolis: un monte na-
tural con el templo principal,
lugar dedicado a la religién.
2.—Agora. Centro civico, de-
bajo de la Acrépolis, comu-
nicado con ella por una via
sacra.

3.—Stoa. Mercado; lugar para
el comercio, forma parte del

_ Agora.

4 —Teatro al aire libre: lugar
dedicado a la creacion y con-
templaciéon del fruto del Es-
piritu humano.
5.—Gimnasio: lugar dedicado
al cultivo del espiritu y cuerpo
humano.

6.—Zona residencial: para des-
cansar y recuperar las energias
perdidas en el dia, son lugares
modestos pero con ambiente
muy humano.

7.—Zona laboral: Campos cir-
cundantes dedicados a la agri-
cultura.

8.—Puerto: Entrada a la ciudad

LE CORBUSIER Y LA
ARQUITECTURA
ANTIGUA CLASICAY
ANONIMA EN GRECIA

C.D.U. 72.032.633.72.036

Por FERENC LANTOS

Dibujos del autor

Fotos: tomadas del libro
" Antes de la Arquitectura””
Editorial G.G. 1970
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Fig. 2

ATENAS

Hoy, cuando, debido a nuestra falsa

~ “Filosofia del Mundo y de la Vida”, la

poblacion mundial aumenta verti-
ginosamente y la demanda materialista
del mundo crece paralelamente y crea
una necesidad de construir, segin algu-
nos estadistas, hasta finales de siglo, un
volumen tres o cuatro veces mayor del
gue existe actualmente, no cabe duda
gue las formas arquitectonicas y las
estructuras urbanisticas adoptadas de-
sempefian un papel importantisimo.

Este fendmeno tan peligroso, que no
ha conocido a lo largo de toda su histo-
ria la humanidad, si no se soluciona
pronto, puede causar la total destruccion
de la misma.

Segiin mis teorias, expuestas en el
articulo “Causa y solucidon del enorme
aumento de poblacion en el Mundo”,
publicado en la revista de Arquitectura
del C.O.A.M. en el afio 1.966, la causa
radica en el errbneo comportamiento
humano motivado por el desco-
nocimiento de su intima estructura
psicofisica y de sus relaciones con el
mundo y su Creador. El medio de
subsanar este error es comprender la
verdadera naturaleza del hombre, su
destino, su lugar en el mundo, la esen-
cia de dicho mundo y la finalidad del
Creador para con él.

Comprender esto significa conocer la
verdad, y traducirlo en formas arqui-
tectonicas y estructuras urbanisticas
serd crear un ambiente propicio, en el
cual, con una lenta, pero segura evo-
lucién, la humanidad cambiara sus
falsas actividades actuales, preparando
con ello el camino para la correcta
Ideologia que unira las directrices de
los pensamientos humanos del presente
y del futuro.

No cabe duda que, enfocando nues-
tra vida futura desde este punto de
vista, el arquitecto que sienta amor y
responsabilidad por su profesion y su
sociedad estudiara y comparara las
arguitecturas de distintas culturas en
distintas épocas, no solo para su forma-
cion cultural, sino primordialmente para
extraer de ellas unas verdades y valores
esenciales que le sirvan de base para
encontrar una filosofia correcta de la
vida y su concrecion en forma arqui-
tectoOnica.

En nuestra época de contradicciones,
gracias a este fendbmeno, entre algunos
pensadores y arquitectos ya existe esta
correcta “Filosofia del Mundo y de la
Vida”, aunque sdlo sea incons-



cientemente como lo prueban la esencia
y la expresividad formal de sus obras.
La comparacion de estas obras con las
de la antigua cultura griega y con las
creadas por personas sencillas y andnimas
de la Grecia, tanto antigua como contem-
poranea, comprobard y definird esta
filosofia. Asi pues, al comparar por una
parte la arquitectura y el urbanismo de la
cultura griega clasica y la anénima tan-
to antigua como contemporanea; y por
otra parte las obras de Le Corbusier y
descubrir que a pesar de las divergencias
formales arquitecténicas, presentan si-
militud en su esencia, encontré intere-
sante tratar este tema.

Al demostrar que la causa de estas
similitudes es una “Filosofia del mundo
y de la vida”, similar entre Le Cor-

busier y la cultura clasica y anonima de

Grecia, encontraremos la prueba para
nuestra nueva “‘Filosofia del mundo vy
de la vida" y su correspondiente forma

arquitecténica de la cual podamos
esperar nuestra salvacion futura.

Esta relacion inseparable entre las
expresiones artisticas y la filosofia del
hombre, fue expresada en mi articulo
“Vision del Mundo en la obra creadora
del hombre”, publicado en esta revista
en 1.963. Este estudio de la historia
de las culturas, demuestra que en un mo-
mento dado, el modo de razonar y de
creer del hombre, es la causa de estado
de la Sociedad en la cual vive. La causa
de sus actividades, es su fe y su “Vision
del mundo y de la vida’, mientras que
la economia, la politica, las ciencias y
las artes, no son sino consecuencia de
actividades que estan condicionadas por
la causa primera.

Repito que este hecho, nos demuestra
que para conocer la esencia de un arte
cualquiera es preciso, en primer térmi-
no, conocer la fe (la filosofia del
mundo y de la vida) de la cultura de la
época, o del creador que ha producido
este arte.

Y otro hecho, consecuencia de esta
premisa, es que como todas las artes
producidas por personas con la misma
fé, son, en su esencia, idénticos, con
pocos ejemplos podriamos encontrar el
significado de todo el arte de una
cultura o persona.

Asi, para estudiar el urbanismo y la
arquitectura de la cultura griega clasica
nos bastaria examinar la ciudad de
Priene (Fig. 1), construida en el siglo
IV A. C., la ciudad de Atenas (Fig. 2) y
el Partenon (Fig.3), obras del Arqui-
tecto KALIKTES y del Escultor FI-
DIAS, de la época de Pericles.

o™ —
LA ACROPOLIS: Lagran belleza de la naturaleza, obra de Dios; esta realzada por la belleza del Partenén :

obra del hombre.

De la arquitectura anénima presenta-
ré algunos pueblos tipicos (Fig. 4 y 5),
sin nombrarlos, a propdsito, para de-
mostrar que el ser creada por hombres
con espiritu sencillo y equilibrado es lo
importante, y no su localizacién que
bien pudiera ser en Espafa, Italia o
cualquier otro pais, reflejando exac-
tamente los mismos principios. Pero
aparte de estos ejemplos andnimos,
presento unas fotografias de Miconos
cuya belleza, como la de Albarobello,
en ltalia (Fig. 9) es incnarrable.

Estas obras son resultados de culturas

. totalmente distintas, de personas total-

mente diferentes en educacion y sabi-
duria, y, sin embargo, sus obras nos
muestran que la semejanza de sus
espiritus es mayor de lo que pudié-
ramos imaginar.

Como la “Filosofia del mundo y de
la vida" de la cultura clasica griega y la
de Le Corbusier, son bastante conocidas,
creo que no es necesario definirlas
previamente para poder comprender sus
obras. Prefiero apuntarlas paralelamente
con los ejemplos citados, demostrando
asi que el arte y la arquitectura son
verdaderamente las expresiones de una
filosofia de la vida.

El arte de la cultura clasica griega fue
humanamente divino. Fue creado por el
hombre para glorificar el Espiritu, que
fue compartido por Dios y por él. Las

Fig. 3
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Fig. 4

Pueblos tipicos, construidos por espiritus sensibles y

andnimos.

1.—Centro espiritual : Iglesia.

2.—Centro civico: al lado de la
(Ayuntamiento).

3.—Locales comerciales : forman parte del Centro
Civico.

4.—Centro cultural : Casa cultural (salas de actos,
juegos, cine, etc.)

5.—Campo de deportes : Frontdn, “Football”, etc.
6.—Zona residencial : Casas de modesto aspecto para el
descanso.

Iglesia

8.—Puerto: entrada al pueblo.
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Pueblo anénimo :

El hombre sencillo pero
equilibrado siempre encon-
traba la mas ideal y ade-
cuada forma de su cons-
truccién utilizando mate-
riales locales teniendo en
cuenta los factores clima-
ticos, econémicos y huma-
nos, al mismo tiempo un
ambiente ndrdico con clima
lluvioso y abundancia de
madera

relaciones armonicas de las partes en el
todo, con su sencillez y sus propor-
ciones matematicamente exactas en
todos los campos del arte, irradian un
vital poder espiritual y belleza.

Esta belleza fue también divinamente
humana, porque al llevar el hombre una
vida equilibrada entre la naturaleza espi-
ritual y la fisica, la facultad Gnica es inhe-
rente del Espiritu Supremo de ““crear be-
lleza por amor’’, estuvo liberado en él,
obteniendo asi su propia naturaleza, y en
forma, la belleza que los griegos represen-
taron, fué creada por el mismo Espiritu
de Dios.

El arte griego ha reflejado la armonia
y la belleza de la Naturaleza, no sblo
encuadrandola, sino afadiéndole encan-
to. Ha satisfecho y desarrollado las
necesidades espirituales de los hombres,
pero si examinamos el uso que de él
hicieron, veremos que el arte griego
servia igualmente a las exigencias prac-
ticas del hombre.

Aquellas hermosas anforas que hoy
tanto admiramos, fueron utilizadas dia-
riamente en su tiempo para transportar
agua, aceite, etc.

Aquellos hermosos templos que pres-
tan fascinacion a la natural belleza
de la Acropolis, y que irradian hermosura,
fueron simbolo también de su ins-
piracion religiosa, fortaleciendo su espi-
ritu creador, y satisfaciendo, también,
sus necesidades religiosas de orar. Los
teatros, algo mds que una hermosa
construcciéon, fueron escenarios reales y
vivientesde las ciudades donde toda la
poblacion representa el drama de sus
vidas.

De igual modo, la ciudad fue crea-
cion del arte, y a pesar de su continuo
crecimiento y su consiguiente comple-
jidad, mantuvo constantemente su sen-
cillez y belleza.

El sitio para la ciudad, en cada caso,
fué cuidadosamente escogido a una cierta
altura y proximo al mar, aunque nunca
unido al mismo, (ya que el mar en la
Antigua Grecia tenia gran importancia
como medio de comunicacion).
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La ciudad misma tenia una clara
estructura compuesta por ocho partes;
la poblacion ascendia por término
medio de 5.000 a 15.000 habitantes.
En el caso de Atenas, en el periddo de
Helenismo, tanto la cifra como la

Pueblo andnimo :
Arquitectura de cal con
_ mucho sol y poca lluvia.

Forma muy general. para
casos con idénticas condi-
ciones climaticas.

estructura de la ciudad se desbordo
perdiendo su unidad.



MICONQOS : Los edificios, incluyendo el pavimento de las calles, estan todos encalados de blanco, y con sus estructuras geométricas forman contraste con la roca
pelada de la Isla; entre el perpetuo azul del cielo y del mar, se crea un ambiente de ligereza y alegria constantemente variable, por el paso del sol y el cambio de las
sombras. El Pueblo visto desde fuera presenta una unidad arguitectdnica, y con su belleza, creada por espiritus andnimos (del hombre) corona la belleza de la Fig. 7

Naturaleza, creada por Dios.

1.—La Acropolis: lugar de
culto (templos, monumentos).

2.—El Agora: centro de la
vida social (bouleutorium, tem-
plos, altares, stoas).

3.—Centro cultural y de re-
creo; teatros al aire libre.

4.—Centro comercial (merca-
do).

5.—Gimnasio; area deportiva
con edificio para deportes. Ser-
via también para el cultivo del
espiritu.

6.—Area residencial; lugar de
retiro (en el sistema griego de
vida, juega un papel poco im-
portante en la ciudad).

7.—Zona laboral (agricultura).
8.—Puerta de la ciudad
(puertos).

La acropolis: en cada caso esta
localizada en el solar mas alto. Con sus
templos y altares, estd dedicado a los
dioses y no a los reyes que las
construyeron y es por consiguiente el
area mas importante, lugar sagrado de
la ciudad. Este era un sitio para el
espiritu. Su belleza e importancia es

realzada por el fuerte contraste con el
simple y modesto centro residencial sito
abajo. La Acropolis de Atenas, es de
una gran belleza natural, pero tal
belleza esta realzada por el templo de
Partendon: Formando una indisoluble
union, no pudiendo jugar ambos ele-
mentos por separado sin detrimento del
poder espiritual vital y la belleza creada
por el conjunto.

El espiritu del hombre aqui, con su
obra de arte, coroné la infinita y eterna
belleza de la obra de Dios.

2. El Agora: Centro social y comer-
cial.—Originalmente el Agora tenia una
funcién completamente diferente a la
de la Acropolis. Fue en principio un
mercado y un sitio de reunién, y no
asumid las funciones de la Acropolis
como ocurri® mas tarde en el periodo
helenistico. En Priene, el elemento
dominante es el Agora, y la Acropolis
fue reducida a un templo. No obstante
la Acropolis no cambié nunca sus
funciones, su importancia fue solamente
disminuida en favor del Agora. No
significO esto una pérdida de fe por
parte de los griegos, por el contrario,
los dioses pasaron a ser una parte mas
integrante de sus vidas.

Esto era en realidad el sitio donde
los griegos vivian, donde se encontraban
los politicos, hablaban los filosofos y
los mercaderes encontraban sus compra-
dores. Aqui todo el mundo desempefia-
ba un papel especifico, siendo un
miembro activo en el incesante curso de
acontecimientos. Incluso los politicos,
mercaderes 0 grupos de curiosos, dete-
nian su propio trabajo o cotilleo,
desplazandose de un lugar a otro para
hablar o para escuchar a un filésofo. La
vida y las gentes proporcionaban el
drama, siendo ellos mismos los propios
actores, razon por la cual es dificil
entender la gran demanda de sus
espléndidos teatros. Todas las funciones
de la vida tenian sus edificios unidos
por una espléndida arcada que propor-
cionaba proteccion contra el sol. Esta-
ban de tal manera unificados que
ninguno de ellos dominaba separada-
mente, siendo la misma plaza la que lo
hacia con su estdtica composicion,
resultando este conjunto acogedor para
el hombre.

La plaza en el Agora estaba perfecta-
mente adaptada al sistema del reticulas
de Hippodamos, que fue usado en las
ciudades helénicas; desdefiando los nive-
les, daban al mismo tiempo una estructu-
ra organica al todo. El Agora era el
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Alberobello : pueblo al sur de Italia. El idéntico aspecto filosdfico del mundo y de la vida del hombre,
con idénticas condiciones geograficas y climatologicas, crea idénticas formas arquitectonicas. Esta
agrupacion urbanistica de Alberobello podria ser igualmente en Miconos o en cualguier parte del
Mediterrdneo.
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Fig. 8

centro de la ciudad, el nicleo de todas
las carreteras principales, y conectaba
directamente con la Acropolis.

Gimnasio: Centro cultural y de
recreo.—El campo de deportes, con su
teatro al aire libre, tenia una funcion
muy diferente a la que desempeiia en la
actualidad. Alli encontramos también
junto al entrenamiento fisico, una vida
social e intelectual, que se desarrollaba
tanto a su aspecto filoséfico como con
representaciones poéticas en los placen-
teros -alrededores y entre los bellos
edificios. En él podemos nuevamente
encontrar manifestaciones de este equi-
librado espiritu griego.

La zona residencial, con su sistema
reticular, muestra una uniformidad muy
simple, y era un elemento modesto en
la ciudad. En efecto, las casas ocupaban
la zona sobrante de la Acropolis, del
Agora y del Gimnasio. La casa misma
estaba construida alrededor de un patio
mirando hacia el interior (Fig. 10). Las
calles eran poco.impresionables, pero es
natural en una nacion cuyas necesidades
primarias eran las espirituales. El deseo
de confort y posesiones, la soledad y el
egoismo, son privativos del hombre
materialista, no obstante, la casa del
griego era, interiormente, bella, saluda-
ble y confortable, como puede verse en
la figura.

Finalmente, unas pocas palabras so-
bre la relacion existente entre la ciudad
y sus alrededores. La ciudad griega es
totalmente opuesta a la medieval. Su
apariencia externa no es tan impresio-
nante y pintoresca como en la ciudad
gbtica (Fig. 11), cerrada a si misma,
agudamente separada de la naturaleza
(Fig. 12). La raz6n de ello debe ser
encontrada principalmente en las gran-
des diferencias entre los criterios sobre
el mundo y la vida que, cada una de
estas dos culturas, tenian.

Los griegos se aproximaron a Dios
por una via filosofica: la razon, la
ciencia y el didlogo; por consiguiente,
se volvieron hacia la naturaleza vy
construyeron de tal forma que ésta
fuese observada desde la ciudad vy
estuviese directamente conectada con
ella. Un ser pensante que considera
todas las partes del mundo relacionadas
con el Universo, encuentra esto realiza-
do plenamente en la Acrépolis. Quien
ha visto desde la ciudad la Acropolis y
sus templos como un elemento domi-
nante (Fig.3), una vez llegado alli y
estando en el templo, puede observar la
ciudad sintiendo la grandeza de Dios.
Conscientemente mira alrededor y ve la
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Miconos :una calle tlplca la afinidad entre las formas arquitectdnicas y el ambiente por ellas creadas
es sorprendente.

Fig. 9

estructura de la ciudad y su relacion
con el paisaje (Fig. 12) hasta alcanzar el
infinito, detras del cual presume que
estd Dios, Poder inamovible que mueve
todo cuanto existe, tal como Aristoteles
ensefid. Los antiguos griegos vivian en
sintesis, conforme a la ley natural.
Tenian una fé comdn, y como resulta-
do de ello la religion, arte y ciencia
estaban en equilibrio, base de |Ia
grandeza de la cultura griega.

Le Corbusier, la personalidad mas
grande de nuestra época, artista y
arquitecto, al descrubrir las contradic-
ciones entre las ideas y leyes de nuestra
Sociedad y las Leyes de la Naturaleza
del Creador Supremo, encontré6 su
correcta filosofia del mundo y de la
vida, perteneciendo mas al futuro que
al presente, representa ya este nuevo
periodo de sintesis, tal y como los
antiguos griegos lo tuvieron en su
periodo clasico.

Y como él pertenece al futuro, su
espiritu real no puede ser entendido,
solamente con observar su creacion sin
conocer también su filosofia, porque
s6lo desde la comprension de ésta
puede llegarse a asimilar completamente
la razon basica de sus formas creadaras.
Asi, para entender la obra de Le
Corbusier, es preciso empezar a com-
prender al hombre mismo. Si haciendo
esto nos convencemos de que su
Filosofia representa realmente la nueva
F€ hacia la cual la Sociedad aspira,
entonces debemos dar a conocer tal
filosofia, a fin de acelerar este proceso
natural, y si efectivamente es esta la
verdadera filosofia, hemos de aceptarla
y convertirla en la ideologia que mueva
todas nuestras actividades. Esto no signi-
fica que no vamos despojados de nuestra
libertad de actuar, por el contrario,
tendremos consciencia de que nuestro
trabajo y nuestra individualidad ponen
algo de su parte para enriquecer tal
sistema, como hemos visto que sucedia
con los clasicos griegos.

Examinando a Le Corbusier, como
hombre, veremos que es lo que él
mismo consideraba como su propésito:
“El concepto de la vida misma debe ser
cambiado, y verdaderamente entonces
podremos empezar a investigar la natura-
leza de la felicidad’’. “Esta es la necesi-
dad primordial; el resto incluyendo la
nueva arquitectura, seguira inevitable-
mente.” Podemos ver a través de sus
escritos que su método de estudiar la
naturaleza del hombre y la de su
felicidad fue idéntico al de los filosofos
de la antigua Grecia, llegando a las
mismas conclusiones que éstos.
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Le Corbusier admird la fe que existia
en la cultura medieval, y en su libro
“Cuando las catedrales eran blancas’ ha
sefialado que todo el universo estaba
levantado por una inmensa fé en su
energia, el futuro y la armonica crea-
ciébn de una civilizacion. El, por su
parte, tenia también una fé muy
fuerte, pero esto es diferente. Sabia
positivamente que el desarrollo de
nuestra ciencia y nuestra técnica da
muchas ventajas y que juegan un papel
muy importante en nuestra felicidad,
pero sin embargo no les rinde culto. Es
consciente de que la creacion, la
religion y la comprension del arte y la
belleza pueden ofrecer mayor felicidad
gue las solas posesiones. Sabia que la
religiobn, aparte de la valoracion moral,
es un factor muy importante para el
entendimiento humano, porque posee
un poder unificador entre el Creador y
el espectador, por consiguiente la cate-
dral, como un simbolo de nuestra religion
y fe, es también de mucha importancia pa-
ra Le Corbusier y debe ser un monumento.
La grandeza de Le Corbusier estriba en
que reconocio este hecho y encontrd la
expresion correcta para esta monumen-
talidad, no imitando las espléndidas
catedrales del Medievo, que tienen muy
poco significado para nosotros en la
actualidad, sino creandolas segin su
propia filosofia. Mientras que la mayo-
ria de los arquitectos siguen erigiendo
iglesias, tomando como modelo tales
catedrales (desnudas de los adornos de
las Gltimas, y ordenadas de tal forma
que las torres resultan empequenecidas
por los prosaicos edificios que las
circundan y que sobresalen muy por
encima de ellas, haciéndolas perder la
dignidad y su objetivo), Le Corbusier
reconoce que la monumentalidad y el
contraste deben ser expresados de una
manera muy diferente.

La forma arquitectonica de la capilla
de Ronchamp (Fig. 13), no tiene seme-
janza ni con la catedral medieval ni con
el templo griego. Es como una moderna
escultura. Su forma corresponde al
material de hormigdbn armado de que
estd construida, de la misma manera
que las catedrales medievales y los
templos griegos correspondian a los
materiales y técnica de su propia época.
No obstante su escala humana y su
tratamiento plastico presentan una ex-
traordinaria similitud con los templos
griegos, en donde la plasticidad era un
elemento necesario para lograr la belle-
za y monumentalidad, a pesar de sus
tamanos relativamente pequenos.

Esta composicion incluye espacio y
volumen en la expresion de la idea, vy
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La casa de la época clasica grieba, estaba centrada alrededor de un patio
(Atrio) y, contrastando con su sencillez y modestia exterior, interiormente
era muy humana y muy bella. El Templo, que presta encanto a la natural
belleza de la Acrépolis y que irradia hermosura, aiin estando en ruinas, fué
el simbolo de su inspiracién religiosa; fortaleciendo su espiritu creador,
dominaba la ciudad, entrando en la perspectiva visual desde los "‘atrios” de
los hogares ciudadanos.

La ciudad medieval fué construida alrededor de la Catedral, de acuerdo con
la conformacién del lugar, y ajustindose bellamente al paisaje; pero al
formarse de este modo, la ciudad iba siendo separada por ella. La gente de
esta cultura mostraba poca comprension e interés hacia la Naturaleza,
estando dirigidos hacia la Catedral, como intemediaria entre ellos y ‘Dios..



La clasica ciudad griega, fué una creacién del arte, y a pesar de su continuo
crecimiento y su consiguiente complejidad, mantuvo constantemente su
sencillez y su belleza. Al contrario que la ciudad medieval, era menos
impresionante desde fuera, pero abierta hacia el exterior incorporaba la
Naturaleza a su composicién arquitectdnica.

En Ronchamp la escala humana y su tratamiento pldstico, tienen una
extraordinaria similitud —a pesar de sus diferentes formas arquitectd-
nicas—, con los templos griegos, en donde la plasticidad era un elemento
necesario para lograr la belleza y monumentalidad, a despecho de sus ta-
manios, relativamente pequefios.

por consiguiente, para la comprension
de la misma hemos de movernos
alrededor y haciéndolo, el tiempo
también esta incluido en la experiencia
estética. El tiempo, considerado como
un elemento esiético ha entrado en el
arte de Le Corbusier, no como una
nueva concepcion del artista, sino como
un resultado de su verdadera compren-
sion de la esencia del arte y de la
arquitectura.

~ Por estas razones, la forma arquitecto-
nica de esta capilla pertenece por igual
a nuestra era, como a la eternidad, y si
comprendemos su esencia y el objetivo
de Le Corbusier al crearla, podremos
evitar esas enfermizas imitaciones que
pueden ser observadas entre las obras
de nuestros arguitectos contem-
poraneos.

Le Corbusier, habiendo mostrado en
su “Filosofia del mundo y de la vida”
una profunda relacion con el espiritu
clasico griego, esta guiado en su acti-
vidad por los mismos principios que los
maestros de la antigua Grecia. Es decir,
gue la relacion existente entre Dios y
Le Corbusier, era similar a la que hubo
entre los maestros de la Grecia clasica y
sus dioses. Su creencia en Dios no es a
través de una inquebrantable f& como la
del hombre medieval; su fé es fuerte
debido al resultado de sus meditaciones
y argumentos filosoficos, tal como fue
la fe de los griegos clasicos. Debido a su
aspecto filosofico el Dios de Le Corbu-
sier es el creador del Universo, y sitla
su iglesia en el paisaje para dar a los
fieles un contacto continuo con la
Naturaleza (Fig. 14). Su concepto fi-
loséfico esta claramente expresado en el
emplazamiento de la capilla de Romp-
chanp y su similitud con el emplazamien-
to del Partenon en Atenas, es muy
grande (Figuras 15 y 16). En ambos
casos los edificios estan preparados de
tal forma que los servicios religiosos
pueden celebrarse dentro, y fuera ba-
jo nuestro cielo. Los espacios exte-
riores alrededor de la capilla y del
Partenon son tan importantes como el
interior de la misma. En Romchamp
como en la Acropolis, todo es humano,
lleno de paz y de belleza, y si
supiéramos aprovechar el regalo que Le
Corbusier nos ha dado, nuestra religion
seria nuevamente bella y honesta, y el
“vital poder espiritual” que inspird a Le
Corbusier y que fue conocido por los
griegos, se elevaria nuevamente.

Pero este nuevo concepto filosofico
que ha sido expresado en la capilla de
Ronchamp de Le Corbusier debe siem-
pre existir, ya sea la Naturaleza del
tema arquitectura o urbanismo. Y sin
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- duda, si ahora examinamos a Le
Corbusier como a un arquitecto urba-
nista, en su uUltimo proyecto realizado

seEe por la ciudad de Chandigarh (Fig. 17)
podemos observar el mismo concepto
filosofico. Esta nueva concepcidon mues-
tra otra vez la similitud con la filosofia
clasica griega y puede ser observada
comparando Priene con Chandigarh. En

ey ambos casos podemos encontrar como
Debido a sus idénticas concepciones filoséficas, los griegos clasicos y Le Corbusier buscan a sus dioses en el Universo, elementos comunes:
y sitGan sus templos en el paisaje, para dar a los fieles un contacto continuo con la Naturaleza. Fig. 14

1.—Una estructura sencilla,
clara y ordenada de la ciudad.

2.—Que los lugares dedicados
a la vida comunitaria son de
mayor importancia que la zona
residencial, y esto es expresado
por su composicion y forma
arquitectonica. Estos lugares es-
tan distribuidos equilibradamen-
te entre la zona residencial y
conectados con paseos, parques
0 avenidas.

No obstante, existen diferencias en
sus formas arquitectonicas, pero tales
diferencias son consecuencia de una
consideracion de nuestra propia civili-
zacion que hace nuestra la ciudad.
Nuestra vida es mas compleja y variada
gue la de los antiguos griegos. Indus-
trias, trafico, negocios y poblacion han
sido incrementados a dimensiones
incomparables. Este factor ha de ser
tenido en cuenta. Existen muchas
maneras de hacerlo, y la solucion que
ha dado Le Corbusier se puede ver en
Chandigarh. En su proyecto, el Capitol
es el corazon de la ciudad (Fig. 19).
Este esta dividido, pero al mismo
tiempo esta armoniosamente unificado
en dos partes que podemos denominar
como los centros social y espiritual
La similitud del emplazamiento del Partenén en Atenas con el emplazamiento de la capilla de Ronchamp, es  respectivamente. En el centro espiritual,

es haes soaauuses

Fig. 15y 16

francamente extraordinario. la “mano abierta” (Figs. 20. 21y 22)
- ! -
simbolo de la fe de los ciudadanos. En
Fig. 17 Chandigarl : Capital de el centro social, El Parlamento, La
% Punjab, de Le Corbusier. Corte de . Justicia, El Palacio de la
i :l‘l‘a?‘?p'.tf:_'a':g"‘;‘;izsr’::,f' Gobernacion, Los ministerios, etc. Estos
® Limbolo de & de 108 ciuds- dos centros van relaciona_dp‘s uno con el
danos. otro con una composicion arquitec-
2.—Capitol :centro civico :  tdnica, donde elementos, simbolos es-
i T SOTFIGEOn Unichd oo b/ culturales, estanques con el suelo mol-
X centro espiritual. < - 4
; N Pt el S deado e incluso las cordilleras lejanas
s Ses seos, teatros, etc. del Himalaya estan visualmente incor-
4 % 4.—Centros comerciales : poradas.
[ locales comerciales, Ban-
] N | &6 ! ?ig‘;‘ﬁ:’;‘ ‘;‘:' i La plaza es una unidad escultural,
-------- ? Estadio, etc. donde el espacio y el volimen en
F Eiee 6.—Zona residencial : ho- relacion entre si, constituyen una ex-
LN gares, ofreciendo una vida periencia estética. En esta unidad los
s/ o e o ghiriogn; {1y COMbIN, edificios no pueden tener su propia
. . Vi 2 76|/ . y el descanso adecuado el s S I t 3
== \ para el cusrpa y ol espiritu. vida, son unicamente los elementos de
/ i 7.—Zona laboral: indus- la composicion, y una vez que se han
li 1 trias. efectuado los asuntos cotidianos en
M ] 8.—Estaciones de trenes, ellos, es posible olvidarse de -sus fun-

tc. . P 2 Z
e i g o ciones practicas y permanecer alli
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solamente por la belleza y armonia que
se respira en el ambiente. La funcion
del Capitol es, por consiguiente, mas
espiritual que utilitaria. Esta es el Agora
moderna donde la gente se encuentra
para alimentar sus espiritus.

Para el cambio de nuestras mercan-
cias y la coordinacion de nuestros
negocios, las dimensiones de las Stoas
en el Agora de la antigua Grecia, no
son suficientemente grandes. Por ello
Le Corbusier ha separado las dos
funciones, estableciendo otro centro, el
cual denominaremos centro comercial
(Fig. 21). Este incluye grandes comer-
cios, mercados, administracion y edifi-
cios comerciales. El centro tiene una
importancia diferente, tan necesaria
para el aspecto practico de nuestra vida
como lo es el estomago de un ser
humano para €l mismo. Y aunque esta
localizado en el centro de la ciudad, y
tiene conexion directa con todas las
partes de ella, éste no es acentuado asi
como no acentuamos la importancia de
nuestro estdmago. Igualmente impor-
tante es la industria, situada fuera de la
ciudad, pero con rapidas conexiones
entre ambas.

La ciudad tiene un gran parque con
hoteles, restaurantes, bibliotecas, entre-
tenimientos, deportes Yy recreaciones
que llenan la funcion del gimnasio de la
antigua Grecia, el cual actia como el
pulmén de la ciudad a traves de su
zona residencial. Al otro lado de este
parque com(n (en el primer croquis de
Le Corbusier) esta la Universidad, con
sus funciones diversas, lo cual nos
produce una experiencia estética dife-
rente. Esto nos ofrece un nuevo
sentimiento, un sentimiento para la
ejercitacion de nuestra mente.

Agora de Priene.
1.—Templo: simbolo de la
Fé.

2.—Centro civico.
3.—Edificios de administra-
cion.

Fig. 18

Fig. 19

Capitol de Chandigarl:
“Mano abierta” : simbolo
de la fé. Centro civico. Edi-
ficios de administracion:

Palacios de Gobierno yJ us-

ticia, Parlamento, etc.

La proporcién armdnica y la Ley de la Naturaleza, son los elementos para Le Corbusier, que con gran
sencillez, crea un orden jerdrquico de valores en su obra, reflejando su gran espiritu.

Fig. 20
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Desde estos centros comunitarios,
podemos acercarnos a las zonas residen-
ciales, ya por automovil sobre los
rapidos caminos trazados entre ellas,
desde las cuales hay accesos a través de
la calle del comercio a cada unidad
residencial, ya a pie a través de un largo
y continuado parque que pasa por cada
unidad residencial, que incluye escuelas,
clinicas, etc (Fig. 17). La ordenacion de
las calles del comercio y los parques
subdivide cada barriada en cuatro partes
y ofrece otra experiencia estética
(Fig. 22). Estas cuatro partes son a su
vez subdivididas en otras cuatro, con
una poblacion de 750 a 1.000 habitan-
tes siendo estas las mas pequenas
unidades de la ciudad, con sus propias
plazas de la "Villa"”. Las casas o pisos
dentro de cada ‘‘villa” son idénticas,
pero bien proyectadas y provistas con
todas las amenidades necesarias.

El hombre dentro de ellas, puede
vivir junto a su familia su propia vida
privada en mejores condiciones fisicas
qgue una familia de la Grecia antigua.

Con todo ello, justamente porque
estas casas O pisos son idénticos, Le
Corbusier consigue que el orgullo hu-
mano Se exprese pero NO por vanas
posesiones materizles, sino por la activi-
dad de individuos que tienen la posibi-
lidad de actuar en las plazas comunes
de cada “villa".

Las formas arqguitectonicas de los
pueblos, creadas por un espiritu sencillo
y anonimo, varian, naturalmente, debi-
do a los diferentes factores, como el
clima, la geografia, la topografia, las
costumbres y los conocimientos técnicos
y materiales disponibles. Pero estas dife-
rencias son secundarias por poseer sus
estructuras idénticos principios. (Fig. 4,
5 y 23). Para demostrar esto he elegido
ejemplos, no solamente de Grecia, sino
también de otros paises (Fig. 24 y 29),
pues demostrar estas identidades es de
mucha importancia para comprobar la
validez de mis teorias, tanto para la
arquitectura presente como para la
futura.

En todos estos pueblos encontramos
el ‘‘centro espiritual” con la iglesia
principal, dominando y ordenando el
pueblo. Al lado de la iglesia se
encuentra una plaza donde esta el
Ayuntamiento y otros edificios admi-
nistrativos, que podemos denominar
“Centro civico”. Cada pueblo tiene una
casa cultural, donde se reune la ju-
ventud para intercambiar ideas, discutir
sus problemas, interpretar obras de
teatro, etc. La calle principal, con sus
tiendas, se usa como paseo y Sirve, no
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El Capitol con centro espiritual: !'Mano abierta”, y centro civico :con edificios de administracion, es el
corazon de la ciudad. La domina y ofrece un alimento espiritual para los ciudadanos. El resto de la

ciudad, estd armoniosamente subordinada a ello.

solo para comprar, sino que también
ofrece el alimento espiritual, pues alli,
paseando o sentados en terrazas, se
reunen y charlan los miembros de la
comunidad.

Para cultivar el cuerpo —a lo cual se
le concede menos importancia en tales
pueblos, pues la gente realiza sus
ejercicios fisicos trabajando en el cam-
po— nunca falta un campo de fitbol o
un fronton, etc., porque aqui, como en
las ciudades de la antigua Grecia se
reune la gente no solo para cultivar el
cuerpo, sino también el espiritu.

Entre estos
sexto elemento:

lugares comunales, el
la zona residencial,

modesta pero perfecta, se adapta al
terreno armonicamente y constituye la
base para aquellos centros mas impor-
tantes. Estos pueblos desde fuera son
aln mas bellos y forman una perfecta
unidad con sus alrededores, siendo, en
verdad, auténticas obras de arte, y
conservando dicha unidad a pesar de su
crecimiento.

Las formas arquitectonicas de cada
edificio corresponden a su funcion y
contenido, expresados con sencillez y
lbgica. Aqui no hay nada que sobre o
falte. Las proporciones de tales edificios
en su volimen y espacio son matemati-
camente perfectas, pero sobre todo son
humanas. (Fig. 7 y 9).
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El orden de la composicién, con una gran sencillez y ldgica, se extiende hasta el mas pequefio elemento

de la ciudad, el hogar del hombre.

Los materiales empleados son locales,
pero empleados de tal forma que
ademas de sus funciones practicas,
satisfacen los requisitos estéticos. En
Miconos, p.e., donde el material de
construccion es la piedra y donde la isla
es una roca pelada, soportando en todo
tiempo el sol, entre el perpetuo azul del
cielo y mar, los edificios, incluyendo el
pavimento de las calles, estan encalados
de blanco (Fig. 7 y 8); y con sus
formas geométricas, formando contraste
con la isla, se crea un ambiente qe
ligereza y alegria, constantemente varia-
ble por el paso del sol y cambio de las
sombras.

Las iglesias son los Gnicos sitios en

que esta permitido emplear color, y en
esta isla donde todo es blanco vy
uniforme, y donde hay muchisimas
iglesias, la importancia de la casa de
Dios no esta expresada por la monu-
mentalidad del volimen, sino sbélo por
esta distincion con el medio ambiente.
Aqui es dificil sefialar la iglesia prin-
cipal, sin embargo no falta esa unidad,
que en otros pueblos pequefios crea una
sola iglesia con una (nica monumen
talidad. Estas pequefas iglesias con su
adecuado emplazamiento y sus formas
arquitectonicas (Fig. 8) dominan igual-
mente el ambiente de este pueblo;
quiza con menos contraste que la de los
pueblos con una sola iglesia. (Fig. 24 y
11), pero aqui este contraste es mas

propio y desde luegomas humano, ya
que los andnimos constructores de este
pueblo, han heredado la escuela de sus
antecesores del tiempo de la antigua
Grecia.

Después de esta descripcion analitica
de la Arquitectura de la antigua Grecia,
de la de Le Corbusier y de la Arqui-
tectura anOnima creadas por personas
sencillas, la comparacion entre ellas se
hace forzosa y es interesante senalar las
caracteristicas de sus esencias.

Los planos de las ciudades de Priene
(Fig. 1), Atenas (Fig. 2), Chandigarh vy
de pueblos an6nimos construidos por
personas sencillas (Figs. 4, 5 y 23), a
pesar de sus diferencias en tamaiio,
lugar y tiempo, son idénticos en su
estructura y reflejan orden, simplicidad
de sus realizaciones y armonia.

1.—El lugar de emplazamiento
de estas ciudades es correcto,
porgue en todos los casos ha
sido elegido con el objeto de
poder realizar una idea que
centra su interés primordial en
el hombre.

2.—Laestructura urbanistica es
sencilla, ordenada y armoniosa.

3.—La perfecta unidad de la
ciudad con sus alrededores.

4.—La Iglesia, simbolo de la fé
y de la “filosofia del mundo y
de la vida’’ del hombre, ocupa
la parte mas importante de la
ciudad, domina y ordena la
vida, y es un monumento irra-
diando la belleza creada por el
espiritu del hombre en glori-
ficacion de su Dios.

5.—En contrabalance con este
lugar dedicado a Dios, se en-
cuentra otro elemento de im
portancia: el centro civico. Di-
cho centro consta de Agora,
Capitol, Plaza Mayor del pueblo
y un lugar dedicado al espiritu
del hombre. Aqui los edificios
estan  perfectamente relacio-
nados unos con otros y crean
un ambiente tan agradable que
después de haber arreglado nues-
tros asuntos cotidianos dentro
de ellos, olvidamos sus fun-
ciones practicas. Sus volimenes
y superficies exteriores se con-
vierten en elementos interiores
de este espacio nuevo, que es un
tesoro de la comunidad.
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6.—El resto de la ciudad esta
subordinado a estos dos focos
de interés (elementos) y forma
un fondo para darles vida y
desarrollo, mientras se cuidan de
satisfacer las necesidades fisicas
y espirituales del hombre.

Lo gue es comln en estas ciudades
es el ambiente que ellas producen,
ofreciendo al hombre vivir su propia
vida con la proteccion de su justo y
bondadoso Dios. Lo que las singulariza
es la manera de expresarse y crear este
ambiente. El hecho de que los griegos
en la antiguedad emplearan vigas vy
columnas de piedra y que en las
construcciones anonimas de Grecia y de
otros paises se hayan usado materiales
locales y construcciones primitivas, y
que en la obra de Le Corbusier la
materia sea hormigdn armado, hierro y
vidrio y que sus construcciones sean
mas atrevidas y espaciosas, solamente
prueba que estos constructores y maes-
tros eran originales, capaces de
idealizar los materiales y el cono-
cimiento de sus tiempos para exponer
sus ideas.

La importancia, no obstante, esta en
reconocer tras estas diferencias de
formas arquitectbnicas —que deben

MICONOS :

1.—Lugares espirituales :
Iglesias.

2.—Centro civico :
Administracién.
3.—Locales comer-
ciales : parte del centro
civico.

4.—Centro cultural :
“Promenade’’, terrazas
cine, etc.

5.—Campo de deporte.
6.—Zona residencial :
casas de aspecto mo-
desto para el descanso.
7.—Zona laboral :Zona
pesquera, agricultura,
etc.

8.—Puerto.

Bonifacio :En la isla de
Corcega en ltalia. La
construccidon subraya y
embellecz el caracter
del Lugar. Fig. 24




Positano: Pueblo en el sur de Italia. Esta colgado de una ladera, como joya engarzada en la Naturaleza.

siempre corresponder a los materiales y
conocimientos técnicos del tiempo en
que se edifican— las identidades de la
potencia de su forma que corresponde a
la funcion y al contenido de sus
edificios en cada caso.

En el caso de la Iglesia, esta potencia
de la forma es reflejar y simbolizar la fe
y la vision correcta del mundo y de la
vida, del hombre en un monumento,
actuando - como un poder ordenador
para el pueblo, uniendo sus pensa-
mientos y sirviendo como guia en las
actividades humanas.

La potencia de la forma, que corres-
ponde a la funcion y al contenido de la
Iglesia, es la belleza que ésta irradia y la
relacion jerarquica de valores que en el
pueblo y en la vida del hombre crea.

-’

El antiguo templo griego, las iglesias
construidas por personas sencillas vy
anonimas, y la capilla de Ronchamp de
Le Corbusier, han cumplido tal mision
en formas diversas, y cometeriamos un
grave error al no descubrir la identidad
de su esencia, a pesar de su diversidad
arguitectonica.

Fig. 25

Tomando ahora estas obras en gene-
ral, podemos decir que su identidad
consiste en que son perfectas y sa-
tisfacen todos los posibles requisitos
humanos, al mismo tiempo que se
adaptan con una armonia perfecta a la
Naturaleza. Y asi como no nos damos
cuenta de la belleza y perfeccion de la
forma de un pajaro o un arbol, o de
cualquier otro elemento del Universo y
de sus relaciones ordenadas y armonicas
entre si, aceptandolo como un hecho
natural, debido a la perfeccion de estas
obras creadas por el espiritu de hom-
bres de distintas culturas, también las
aceptamos como un hecho natural.
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Cuando el hombre consigue un equi-
librio tal, entonces vive su propia vida.
Su cuerpo y su espiritu reciben igual
atencion y .su naturaleza recupera sus
facultades justas, desarrollandose a la
perfeccion, resultando las similitudes
entre las actividades humanas. Ahora
sus ideas sobre la vida y el mundo estan
de acuerdo con las ideas de Dios, y sus
leyes coinciden con las leyes de la
naturaleza. EI hombre, en este estado
aprende el objetivo de Dios con el
mundo, descubre la belleza y ve la
grandeza de Dios a través de su obra
creada. Y como él descubre dentro de
si mismo capacidad para crear belle-
za, con la dnica diferencia de que su
obra es finita en el tiempo y en el
espacio, se da cuenta de la similitud
entre su espiritu y el espiritu de Dios.
Ahora para el hombre, Dios se diferen-
cia de él solamente en que Su Espiritu
esta libre de la vida instintiva, y por
tanto es Puro, con la auténtica y Unica
facultad de su naturaleza de ‘‘crear
belleza por amor”. Y esta definicion la
he obtenido comparando su obra: el

Sicyros : Otro pueblo tipico creado por constructores anonimos de Grecia, puede
ser encontrada en cualquier parte del mundo donde sea el azul del cielo y el sol
elementos predominantes.

Fig. 27

Fig. 26

Mijas: Pueblo en Espafia; la perfecta adaptacién al terreno con la sencillez y
expresividad, se hacen patentes inmediatamente. |dénticos principios existen en
los demas pueblos de cualquier pais. e

De igual modo hasta que no expe-
rimentemos la maldad, la enfermedad,
la fealdad y el caos, no apreciaremos la
justicia, la salud, la belleza y el orden
de la Naturaleza y estas obras que
poseen.

Mientras que la mayoria de las activi-
dades humanas y las artes de hoy son
falsas, podemos observar en la obra de
algunos arquitectos y artistas las raices
del arte correcto de nuestra generacion
y de la futura.

Entre estos arquitectos y artistas, no
cabe duda que el mas grande es Le
Corbusier, cuya obra hemos analizado y
sefialado su afinidad con el arte antiguo
griego, y con el arte popular creado por
personas andnimas y sencillas.

Esta afinidad ha sido posible, porque
estas personas han conseguido conocer
la verdad que, para el hombre, es vivir
una vida en equilibrio espiritual y fisico
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La pintoresca y armoniosa adaptacion de éste pueblo con el paisaje desertico, refleja un espiritu equilibrado.

universo,con cualguier otra obra de arte
creada por el hombre. En ambos casos
existe el orden y la armonia entre los
elementos que compone las obras y el
resultado es la belleza. Pero mientras
los elementos de composicion de las
obras creadas por el hombre son
conceptos sin vida, en el caso del
Universo son vidas con sentimientos
cuyo bienestar depende de este orden y
armonia. La belleza en este caso es una
necesidad, no solo para el goce espi-
ritual del Creador, sino también para el
bienestar de las vidas que componen
esta obra. Y como desde que obser-

vamos el Mundo siempre ha existido
este orden y armonia, y es lo Gnico que
ha creado el Espiritu Supremo, esto
prueba que la facultad Gnica e inhe-
rente de su Naturaleza es "“Crear belleza
por Amor”. La relacion entre el
hombre y Dios es ahora totalmente
diferente a la de antes. E| hombre ya
no tiene miedo de su Dios, porque sabe
y siente que Dios es amor, que no
castiga, sino que la causa de los males y
sufrimientos es el hombre mismo que
ha usado mal el don de su libertad de
accion,

Fig. 28

Los antiguos griegos de la época de
Pericles, Le Corbusier y estos construc-
tores an6nimos a que nos hemos
referido, han vivido esta vida equi-
librada; y aunque con religiones dife-
rentes, su valoracion del Mundo vy de la
Vida, y sus ideas filosoficas sobre el

Creador del Mundo, eran muy parecidas
(Fig. 30).

~ Pero, ¢en qué consistia esta simi-
Iu_tud, y como pudo darse entre estos
tipos de individuos y culturas tan
diferentes?
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La monumentalidad que los cristianos en la Edad
Media lograron con el exagerado volimen de la Iglesia
es una consecuencia de tener una ‘‘Filosofia del
mundo y de la vida" unilateralmente espiritual (fé
inquebrantable) que conducia a una vida desiquili-
brada por su desprecio de la parte material. Los cla-
sicos griegos y Le Corbusier, debido a su idénticas *'fi-
losofias del mundo y de la vida" y a sus vidas equili-
bradas lograron esta monumentalidad con su peculiar
composicion y colocacién de las Iglesias preservando
siempre la escala humana.

Comparando, primero, la fe de Le
Corbusier con la de los antiguos griegos,
encontramos que en ambos casos era
una fé basada en la razén; por ello el
culto de la iglesia ha perdido algo de su
importancia a favor de la esencia de la
religibn. Y la esencia de la religion
tanto en los antiguos griegos como en
la de Le Corbusier, era la belleza, la
belleza como valor y virtud principal,
mientras que para los constructores
anonimos de espiritus sensibles, era la
bondad.

Pero la significacion de estos dos
conceptos, en el fondo, es la misma.
Los antiguos griegos y Le Corbusier
creian que todo lo que es bello, es tam-
bién bueno, y para las personas sen-
cillas, todo lo bueno era, asi mismo,
bello. Los dioses de la Grecia antigua y
el Dios de Le Corbusier eran bellos, y
el Dios de estos espiritus sencillos y
anonimos era bueno, pero tanto unos
como otros poseen también todas las
demas virtudes.

En esto consta la similitud de estas
obras, pero es importante resaltar que
esa idéntica valoracion del mundo y de
la vida se ha dado en individuos y
circunstancias totalmente diversas.

Los artistas de la Antigua grecia,
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durante el periodo clasico de su
cultura, vivian en una sociedad que
poseia esta correcta filosofia del mun-
do y de la vida, de la cual ellos mis-
mos eran parte integrante. En tal am-
biente, sus trabajos consistian en la
materializacion de esta filosofia, en su
correspondiente forma que hicieron tan
perfecta que se Illamo arte, y a sus
creadores: artistas. Estos artistas fueron
con sus obras servidores de las demandas
de lasociedad en que vivian.

Le Corbusier, por el contrario, vivio
en una sociedad cuya filosofia del
mundo y de la vida, era falsa y cuyas
demandas eran injustas. El obtuvo su
correcta “‘Filosofia del mundo y de la
vida” observando y valorando propia-
mente las contradicciones entre las
ideas y leyes de su sociedad, con la idea
de Dios y la ley de la Naturaleza. Por
ello Le Corbusier, no es servidor, sino
educador de la sociedad. Su obra refleja
su filosofia y no la de la sociedad, y
sirve para formar necesidades y de-
mandas justas y correctas.

Y como entre las numerosas verdades
subjetivas del hombre, existe una sola
verdad obijetiva, esta coincidencia de su
“Filosofia del mundo y de la vida” con
la “Filosofia del mundo y de la vida”
de los antiguos griegos y del hombre

Fig. 29

sencillo cuando vive sin pretensiones en
equilibrio, nos hace pensar si ésta no es
la verdad misma. La verdad que es
eterna y que es la posesion del Espiritu
Supremo Puro y que forma parte de
nuestra vida, uniéndola con su parte
fisico-bioldgica; como ya hemos visto
se puede oscurecer cambiando la natu-
raleza del Espiritu Puro, pero llevando
estas dos naturalezas contrarias en un
equilibrio, el hombre recupera la fa-
cultad correcta de la naturaleza de su
Espiritu, y su verdad se identifica con -
la verdad del Espiritu Supremo.

Este estado de equilibrio existio
entre los artistas de la antigua Grecia
como resultado del cambio evolutivo
que esta cultura realizd, corrigiendo los
errores causados por una filosofia uni-
lateralmente espiritual, que en sus prin-
cipios tuvo.

En Le Corbusier, la vida equilibrada,
y su correcta filosofia fueron resultado
de un proceso distinto del anterior. La
sociedad en que él vivio, tenia una
filosofia unilateralmente materialista, y
el cambio suyo fue revolucionario. En
la historia del hombre esto ha ocurrido
muchas veces, sin darse el hombre
cuenta de su significacion para la
humanidad. De los resultados técnicos y



artisticos producidos por estas culturas
distintas, el hombre ha olvidado pre-
guntarse como y por qué ocurrieron.
Pero {qué conocimiento puede ser mas
importante que el del hombre, espe-
cialmente en nuestra época, en que
vivimos una vida falsa y por ello
desgraciada?

Estas obras y culturas discutidas,
tienen un valor importante, ya que
justifican las teorias expuestas por mi, y
segun las cuales “’La verdadera naturaleza
del hombre, es la equilibrada sintesis de
sus partes espirituales y fisica. Asi le ha
creado Dios. Pero llevar esas dos natu-
ralezas contrarias en equilibrio, es la mas

dificil tarea que se puede emprender. El
hombre estd expuesto a muchisimas
tentaciones en su vida, y la justa se-
leccion es dificil, “‘pero si no es ambi-
cioso y acepta su naturaleza con satis-
faccion”, como sucede generalmente con
la gente de los pequefios poblados,
entonces su vida es equilibrada: la verda-
dera naturaleza del hombre dada por
Dios, se realiza sin ning(n esfuerzo en su
curso natural.

Los pueblos creados por constructores
anonimos, son producto de gente sencilla
que han vivido esta verdadera naturaleza
humana.

- i

Reconocer la perfeccidn de estas
obras, las causas de sus similitudes, la
potencia que poseen para formar y unir
las mentalidades de los hombres, y la
necesidad y posibilidad de convertir esta
verdad como la Unica y auténtica verdad
para nuestra generacion, creando este
ambiente en donde, con un lento y
seguro proceso evolutivo, pueda todo el
mundo llegar a vivir su verdadera natu-
raleza, es la mas importante de nuestras
tareas y el objetivo perseguido por mi en
este ensayo.

FERENC LANTOS
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LA MASIA CATALANA

Las historias de la arquitectura escritas
segén el sistema que ahora se da en
llamar convencional eluden, general-
mente, el estudio de las construcciones
populares puesto que prefieren dedicar
su atencion a la arquitectura monu-
mental.

Y llevan razon, ya que la arquitectura
o es monumental o no es arquitectura.
Al fin y al cabo las interesantes solu-

ciones constructivas y los funcionales es-
quemas de la modesta arquitectura po-
pular, anénima y despreocupada de todo
intento artistico, solo son ensayos que
luego, los propios albafiiles utilizaban,

mejorados, en la arquitectura monu-
mental de palacios y catedrales.

Es locucién tradicional en Cataluiia el
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decir “‘obra de frares” por obra de gran
calidad y cuidadosa ejecucion.

Todos los que intervinieron en las ar-
quitecturas pretéritas intentaron hacer
obras monumentales pero cuando los
medios eran escasos debieron confor-
marse con la intencion.

Por tanto es errGneo querer ver en la
arquitectura popular una antiarquitec-
tura opuesta a las filigranas estéticas de
los grandes maestros.

En la revista ““A.C."” (Actividad Con-
tempordnea) publicada por el
G.A.T.E.P.A.C. se hacia el elogio de la
casa de pescadores y se ridiculizaba el
hotelito modernista tildindolo despecti-
vamente de ““obra de arquitecto.”

Por Juan BASSEGODA "NONELL

La casa modesta del pescador es mo-
desta por falta de mayores recursos. Esto
puede ser una ventaja ya que obliga a la
maxima funcionalidad por perentoria
imposicion de la economia pero no
quiere decir que deba tomarse modelo
absoluto de ello condenando lo que,
ademas, pretende afiadir un intento de-
corativo o de composicidon, no necesa-
riamente sujeto al rigido criterio de la
estricta funcion.

Esto viene a cuento cuando se aborda
el estudio de la masia catalana que cons-
tituye un especimen muy definido de la
arquitectura espafiola.

La masia, con la mayor variedad de
modelos seglin las comarcas en que se
construyd, es tanto un ejemplo de la
arquitectura popular como de la monu-




mental.

Diyersos autores se han ocupado de
ella tratando de clasificar y convenir sus
tipos y maneras.

Hay interesantes trabajos de Puig i
Cadafalch, Jer6nimo Martorell, Camps i
Arboix, Garcia Mercadal, José Selva, J.F.
Réfols, J. Danés, etc. al respecto. Al final
de este articulo puede leerse la biblio-
grafia correspondiente a la casa cam-
pestre catalana.

Segin José Francisco Réfols Fon-
tanals el fino y sensible arquitecto,
pintor e historiador, es posible seguir la
evolucion de la casa en Catalufia a partir
del siglo XI1.

Considera varios tipos tales el mas o
masia, el castillo, la casa urbana y los
palacios reales y episcopales.

Del siglo XIlI menciona los salones de
los castillos de Verdu (Lérida) y de Pera-
tallada (Gerona).

Del siglo XIll, la Zuda y la Paheria de
Lérida, la casa del Marqués de la Floresta
en Tarrega (Lérida), el castillo de La
Geltra (Barcelona), la casa de los
Duques, en Gerona y el palacio episcopal
de Barcelona.

De la gran cantidad de edificios civiles
del siglo X1V pueden sefialarse como no-
tables, la sala pintada del castillo de Pere-
tallada, el castillo de Montsoriu
(Gerona), el Palacio Real Mayor de Bar-
celona y varias casas particulares de la
capital catalana, aun subsistentes.

En el siglo XV se hicieron los palacios
reales de Poblet y Santes Creus (Tarra-
gona), gran parte de los palacios de la
calle de Montcada de Barcelona, las
masias fortificadas de la costa y muchas
de la Garrotxa y el Gironés.

Del XVI es la Torre Pallaresa de Bada-
lona (Barcelona) y el Mas Mascaré de
Corsa (Gerona) y tantas masias repar-
tidas por todo el Principado, del XVl la
casa Cabanyes de Argentona (Barcelona)
y del XVIIl la casa Bofarull de Reus
(Tarragona), la casa de los marqueses de
Alfarras en Barcelona, en tanto que en el
X1X se levantd la casa Llopis de Sitges y
_la reforma de muchas antiguas masias.

Can Calderé en Alella (Barcelona) segin dibujo del arquitecto don Luis Bonet Gari. Masia con torre
defensiva y cuerpo &tico a la florentina caracteristico del siglo XVII.

Este somero repaso a la arquitectura
civil catalana permite comprobar que las
masias no empezaron a tener impor-
tancia hasta bien entrada la Edad Media
y ello se debe a razones histéricas impor-
tantes.

Los sistemas de cultivo son ancestrales
y por lo tanto los tipos constructivos na-
cidos de las necesidades de la vida agri-
cola tenian que producir tipos de casas
siempre repetidos, pero se observa que a
partir de fines del siglo XV las masias se
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hicieron mas importantes, mas decoradas
y mas lujosas.

La razon es de caracter politico y
arranca de la Sentencia de Guadalupe fir-
mada por el rey Fernando el Catdlico el
23 de abril de 1486 por la que puso fin
al estricto dominio feudal de las tierras
de Catalufia. Desde entonces los campe-
sinos, los propietarios, pudieron cultivar
las tierras en su propio beneficio y
construir su vivienda con mayor ilusion y
de acuerdo con sus propias leyes y cos-
tumbres.

Esto dio lugar a lo que Camps i Arboix
llama el “’pairalisme’” o conjunto de cos-
tumbres que rigieron las casas “pairals’” o
solariegas.

Costumbres fundadas en el intento de
perpetuar la propiedad integramente y
de la que es suprema expresion la figura
del “hereu” o heredero, primogénito o
mayor de los varones que recibia integra-
mente la casa y las tierras que de esta
manera nunca se dividian. Caso de no
existir descendencia masculina la mayor
de las hembras era la “pubilla” o here-
dera universal.

El origen de la masia ha sido visto
bajo dos aspectos diversos senalados por
José Selva. De una parte se piensa que
son la continuacion de las innumerables
villas romanas esparcidas por Catalufia.
Por otra parte hay quien piensa que la
invasion musulmana borro las huellas del
modo de vivir romano y que las masias
nacieron como nuevo tipo de vivienda
altomedieval a imitacion de los castillos
feudales o de los cenobios benedictinos.

Ambas teorias pueden ser ciertas ya
que indudablemente los romanos su-
pieron hallar los mejores lugares donde
establecer una vivienda campestre de tal
modo que sobre las ruinas de tales villas
se levantaron muchas veces masias o
conventos.

En Can Sentroma de Tiana (Barce-
lona) existe una muy importante villa ro-
mana en el subsuelo de una masia con-
vertida el siglo pasado en palacio del
bardon de Esponella.

La reina Elisenda de Montcada
compré en 1324 el Mas Pedralbes en
Sarria, cerca de Barcelona para fundar un
convento de clarisas. Recientes excava-
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ciones han evidenciado la existencia de
una villa romana debajo del antiguo mas.

Puede decirse que en todo lugar de Ca-
talufia, bien aireado, con orientacion

apetecible, agua abundante y buena
tierra de cultivo, levantaron los romanos
una villa agricola y que, en muchos

Can Soléd del Rec6é en Matadepera (Barcelona), ejemplo de masia humilde y sin ninguna clase de

casos, encima de sus restos se encuentra
ahora una masia o un convento.

Puig i Cadafalch describe el proto-
tipo de masia como edificio de tres
crujias por planta con luces de 4 a 6
metros, es decir con lo permitido por un
forjado de vigas de madera o “‘trespol”,

& S Ty & .. :} 3,.’:‘K‘ V-

pretensiones decorativas. Muros de mamposteria ordinaria con un burdo revoco, algunas ventanas con

dinteles de piedra y otras con una sencilla vigueta lefiosa.

Sin embargo el aspecto y voliumen son comunes con las otras masias mds ricas y expectaculares,
siendo caracteristico el sélido aspecto mediterraneo, aplomado y seguro con la majestuosa cubierta a dos
aguas que es algo asi como un manto ¢ capa magna que protege el habitaculo.

Foto: Jesls Avila

con un zaguan en la central, la cocina a
un lado y la cuadra en el opuesto, en
planta baja.

En el piso superior en el centro estd la
gran sala de distribucion con alcobas en
las colaterales.

Esta sala central, lugar de las grandes



comilonas de fiesta mayor, es como un
peristilo de una villa romana que agrupa
a su alrededor a los “cubiculae’” o dormi-
torios solo que en la masia el “peris-
tilum” esta cubierto, siendo ello debido
a la necesidad de crear un blogue com-
pacto y mas facilmente defendible.

No debe olvidarse que bajo la “pax
Romana” las construcciones podian per-
mitirse el lujo de ser abiertas ya que
ningan peligro las amenazaba bajo la
tranquilizadora proteccion de las le-
giones. Esta saludable costrumbre se
perdid en la turbulenta alta edad media
cuando cada casa debid transformarse en
‘una fortaleza.

Como ejemplo ilustrativo puede ci-
tarse la ciudad de Barcelona cuyas mu-
rallas datan del siglo 1V, después de la
primera invasion de francos y alamanos
en tanto que bajo Augusto solo existia,
segin el parecer de algunos, un cerra-
miento sin torres y con muros relativa-
mente delgados.

Los tipos de masia varian segin las
comarcas y estan sujetas al clima y a los
elementos constructivos existentes a pie
de obra, pero todas ellas tienen ele-
mentos comunes como son el “celler” o
lagar, la “‘cort” o cuadra, la “gruta” o
fresquera, el “pou’” o pozo, la “llar” u
hogar, las ““golfes” o desvan, la “‘bassa” o
aljibe, etc.

Muchas veces alrededor del hogar se
construyd un espacio encajonado o
‘‘esco’’, literalmente escafio, donde
reunir la familia en las veladas invernales
al modo de las glorias de algunas casas
castellanas.

De las masias subsistentes a principios
de este sigio hizo una interesante recopi-
lacion el arquitecto José Danés Torras
por encargo de la Fundacion Patxot cata-
logando mas de 6.000 ejemplares.

Pueden encontrarse en las mas viejas
masias o restos o trazas de los siglos XIi
o Xlli aunque de modo muy fragmen-
tario y raro. Algunas del siglo XIV han
llegado tal cual hasta ahora pero la ma-
yoria de las actualmente existentes son
posteriores a la Sentencia de Guadalupe,
es decir al Gltimo cuarto del siglo XV y a
todo el siglo XVI.

Es interesante sefialar, como ha po-

"CAN PALAUET"
MATARCO

Belulufnialab

Can Paulet de Mataré (Barcelona). Masia cerca de la costa con su torre para defensa de los piratas
berberiscos. Dibujo de Luis Bonet Gari, arquitecto quien se halla realizando un estudio muy profundo
sobre estas casas de campo en la comarca del Maresme.

dido comprobar mossén Eduardo Jun-
yent, conservador del Museo Diocesano
de Vich, en los documentos antiguos, la
presencia de abundante mano de obra
extranjera, francesa y gascona, en Cata-

luiia a principios del siglo XV|.

Estos obreros, especialmente lapis-
cidas o picapedreros, introdujeron en el
pais el modo de grandes portales de gi-
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gantescas dovelas y las ventanas con din-
teles esculpidos de traceria gotica.

El ejemplar arquetipico de masia cata-
lana de forma robusta y cubica, con cu-
bierta a dos aguas, gran puerta de arco de
medio punto de largas dovelas y ventanas
de complicados dibujos tardogdticos,
naci6 como consecuencia del clima social
favorable tras la Sentencia de Guadalupe
y merced a la importacion de obreros
gascones formados en la rica pero
entonces ya decadente escuela gotica
francesa.

Asi como en el estilo romanico
catalan del Abad Oliba, en el siglo XI,
predominaron los obreros lombardos, en
el gotico de las masias catalanas se nota
la huella de las cuadrillas de canteros
gascones solicitados en un momento de
euforia constructiva.

Bien es verdad que, entrado el siglo
XVI, también las formas ranacentistas, o
mejor manieristas y a la italiana, fueron
penetrando en la arquitectura rural y ca-
talana y prueba de ello son numerosas
casas de campo que, conservando la
forma tradicional, utilizan elementos de-
corativos renacentistas, tales dinteles
moldurados, grotescos y arcos de medio
punto.

Incluso en algunos casos pueden
encontrarse la coincidencia en un mismo
edificio de elementos de ambos estilos.

Tal es el caso de Can Comte de Gra-
nollers (Barcelona) donde las ventanas
goticas se complementan con cabezas hu-
manas entre circulos segin la buena ma-
nera plateresca.

En el curso de los siglos XVII y XVIII
algunas masias se convirtieron en autén-
ticas residencias campestres de familias
barcelonesas o ferondenses y entonces se
embellecieron y decoraron con bovedas
tabicadas pintadas al temple, galerias y
solanas con arcuaciones y hastiales
curvos sobre fachadas de ricos esgra-
fiados a la manera barroca.

A fines del siglo XVIII se anadieron
los jardines a la francesa o la inglesa, los
complementos escultdricos y el elegante
mobiliario que, ya en el siglo XI1X, did
excelentes ejemplares de tresillos isabe-
linos y de armarios y canteranos de
pulcro estilo, muy en especial en la pro-
vincia de Gerona.
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Las masias cercanas a la costa si-
guieron siendo adustas y fortificadas
para hacer frente a las constantes co-
rrerias de los piratas bereberes y arge-
linos que pusieron en practica el feo
vicio del secuestro y rescate a costa de
los incautos labriegos que no fueron lo
bastante rapidos en refugiarse en las
amenazadoras torres defensivas adosadas
a las masias con su corona de corseras,
matacanes y merlones. En el habla po-
pular ha quedado la expresion “‘em fa
mes por que una fragata de moros”, es
decir me da mas miedo que una fragata

de moros, en ancestral recuerdo de la
inquietante silueta de una nave pirata en
el horizonte marino.

La historia de cada masia acostumbra
a ser la historia de una familia y a pesar
del abandono de muchas de estas casas
de campo, o de las desafortunadas res-
tauraciones con el fin de convertirlas en
casa de.fin de.semana de gentes de la
ciudad, aun sefialan y describen a la per-
fecciéon una de las mas brillantes paginas
de la historia de la arquitectura de Cata-
luna.

Can Rigalt de Hospitalet de Llobregat. Antigua masia convertida en la segunda mitad del siglo XVI1II
en residencia sefiorial. Al estar a pocos kilometros del casco antiguo de Barcelona se utilizaba como
lugar de veraneo.

Foto. del autor
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donde hay agua
hace falta Buades

El agua es principio y motivo de toda la
actividad de Buades.

Crear belleza es uno de sus objetivos.*

Hablar de Buades, hablar de griferia, es entrar de lleno
en el mundo de la armonia de los detalles, porque
Buades cree que, a pesar de que la griferia sean objetos
imprescindibles, no debe en absoluto dejar de ser bella.

Y todo ello a partir del agua, principio de vida.

Por eso. donde hay agua hace falta Buades

2 4 ‘ '
* 1. Creacion Serie Standard (Coral) > +
2. Creaeion Serie Standard (Coral) @ BunDEs
3. Creacién Serie Standard (Diamantina) /\\_{‘% grifena
4. Creacion Serie Standard (Urbe) N=H Palma de Mallorca
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DELPIRE ADVICO @E4

Monomando

Euromix de Grohe es la linea
mds completa de mezcladores
monomando para bafio y cocina.

Su disefio, su meticulosa construccidn
y su perfecto funcionamiento responden
a la mds alta calidad Grohe.

Intente usted encontrar otra
griferia tan cémoda de manejar,
tan precisa, tan rigurosa en su
funcionamiente, tan segura en la
amortiguacién del golpe de ariete,
con una palanca de mando que gire
150° y que ofrezca una zona
de confort de 75°.

O intente usted encontrar otra
griferia que garantice la inversién
automdtica de ducha a bafiera o
cualquiera de las muchas ventajas
exclusivas de Grohe.

En cuanto a la adaptacién de
Euromix a una instalacién ya existente,
es tan sencilla que cualquiera puede
renovar todas sus baterias
convencionales, sin necesidad de hacer
grandes obras.

Euromix de Grohe.

v >
G"-#h

Muy dificil de imitar.
Es aleman.

Ponga usted a prueba la linea

de griferia sanitaria del mundo.

Sélo Grohe le ofrece la linea mdas completa

para instalacién sobre pared o para empotrar.

Euromix de Grohe. Y después compare.
Por algo Grohe es el mayor fabricante

Euromix Euromix

para la para la
bafiera. ducha. @__‘?@ @8@

Euromix Euromix

para el para el
lavabo. bidé.

Euromix
para la =
cocina. M-

Grohe domina el agua.
o e w w e s e

Para mayor informacién sobre Euromix o los
productos indicados abajo envie este cupén a

] Euromix [ ] Monomandos [ | Ecolinea |,
Ecolinea Il, Gracia [ ] Griferia termostdtica.

Nombre

Ciudad

Gallital Ibérica, S. A. DIVISION GROHE - Roger
de Flor, 45-47 Escalera B. Ofic. 1. Barcelona-13

Profesion %
Calle

ARO-2T
DICIEMBRE — 74




EMPRESA CONSTRUCTORA

Alcalé, 1 - Teléfs. 2314902 y 2319403 - MADRID.14



Los Vidrios Impresos “LISTRAL",
por su luminosidad y su estudiado
dibujo, estan en la vanguardia de
las tendencias decorativas ac-
tuales.

Se fabrican armados, sin armar,
incoloros y en colores AMARI-
LLO, GRIS, VERDE ESMERAL-
DA y BRONCE, lo que aumenta
la gama de posibilidades decorati-
vas de este producto.

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE VIDRIO PLAND

Para informacion técnica:

CITAV

Serrano, 16 - Teléfonos 2762800
275 70 05 - MADRID-1

Galileo, 303, 305 - Tel. 3218950

BARCELONA-14
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