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el aislamiento
contra el ruido, el calor y el frio
no es un lujo
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FIBRAS MINERALES, S.A.

Jenner n.° 3 - Telf. 410 31 00 (10 lineas) MADRID (4)
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en Buades
seguimos trabajando con el
mismo afan de siempre.
Quiza por ello nos hayan concedido,
otra vez este afo, el
galardon Eurofama 2000.

Buades ha conocido la satisfaccion
de verse premiada por dos afos consecutivos con
el galardén Eurofama 2000.
La capacidad y el esfuerzo de su equipo humano
y técnico se ven asi compensados.
Es un gran estimulo.
Como también lo es conocer la aceptacién
de los productos Buades en Espafia
y en los 40 paises a que se exportan.
Por eso no cambiamos, porque ofreciendo calidad
siempre hemos tenido un premio.

Seguro que por todas estas razones
donde hay agua hace falta Buades

Eusebio Estada, 266 - Teléfono 25.18.40 (6 lineas) PALMA DE MALLORCA (Esparia)

PULIDO @
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DEL HACER DE UNOS
PUEBLOS DE COLONI-
ZACION: J. Fernandez del
Amo C.D.U. 728.6

PANORAMA ACTUAL DE
LA ARQUITECTURA
POPULAR: Luis Feduchi
(C.D.U. 72.067.26:72.01 B

ESPACIOS ABIERTOS EN
EL MEDIO RURAL: Efreny
José Luis Garcia Fernandez
C.D.U.712.25

D3

ENCUESTA ENTRE
ARQUITECTOS SOBRE
ARQUITECTURA POPULAR
José Manuel Gonzélez
Valcarcel

Rafael de la Hoz

J. Muguruza

J.L. Picardo

J. Planell

F. Pons-Sorolla y Arnau

J. Vaquero

C.D.U. 72.067.26:72.01

EL ARQUITECTO POPULAR
Y EL ARQUITECTO
PROFESIONAL: Carlos
Bl oiries: =C D 1
72.067.26:72.007

LAS CIUDADES HISTORI-
CAS: Julio Cano Lasso
C.D.U. 72.067.26:711.421

E N TORNO A L A
ARG UAET Ei€ T U R A
POPULAR: J.D. Fullaondo
C.D.U. 72.067.26:72.01

PARA El: ESTUD!O DE LAS
OLVIDADAS ARQUITEC-
TURAS REGIONALES: F.
Garcia Mercadal C.D.U. 728.6

(L -

PUNTUALIZACIONES Y
PERSPECTIVAS SOBRE LA
ARQUITECTURA POPULAR:
Gustavo Teresa

C.D.U. 72.067.26: 72.01

LE CORBUSIER Y LA
ARQUITECTURA ANTIGUA
CLASICA Y ANONIMA EN
GRECIA: Ferenc Lantos
C.D.U. 72.032.633:72.036

ASPECTOS ARQUITECTO-
NICOS E HISTORICOS DE

LA MASIA CATALANA:
Juan Bassegoda Nonell C.D.U.
72.067.26:729 (467.1)
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SOS DEL REY CATOLICO
(ZARAGOZA): Eduardo Ortiz
C.D.U. 72.067.26 (465.212.2)

Bl
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ARQUITECTURA POPULAR
EN LA VERA DE CACERES
—EXPERIENCIA DE UN
ESTUDIO COMARCAL—: R.
Chanes, Ximena Vicente

C.D.U. 72.067.26 (462.21)

LA ALBERCA (SALA-
MANCA) Y GUADIX
(GRANADA) DOS
E:JE M Pl O:5 =R E
ARQUITECTURA POPULAR
AMENAZADAS: J.J.
Torrenova G ol
72.067.26:711.424+ 728.69

LO NUEVO FRENTE A LO
POPULAR UNA CIUDAD DE.
LA MUSICA FRENTE A
POLOP DE LA MARINA:
Miguel Durdn-Loriga C.D.U.
72.036+72.067.26 (467.33)



ARQUITECT

URA POPULAR

DE LANZAROTE: Juan R. de
Lucas C.D.U.

72.067.26

SECCION DE ARQUITEC-
TURA INTERIOR Y
EQU | PA'MTPENTO:
ARQUITECTURA POPULAR
DE CUENCA RENOVADA
C.D.U. 72.067.26 (464.313)

SECCION DE HUMOR: José
Antonio Loriga.

SECCION DE ESTETICA: LA
ARQUITECTURA POPULAR
EN RELACION CON LA
ARQUITECTURA CULTA
COMO ALFA Y OMEGA:
Ramoén Garriga C.D.U.
7.01:72.067.26:72

LAS ARTES Y LOS
ARTISTAS: PROBLEMA-
TICA-DEL ARTE POPULAR:
Juan Ramirez de Lucas.
C.D.U. 7.067.26

PAGINAS INFORMATIVAS:
RELACION TEMATICA DE
LOS ARTFICULOS
PUBLICADOS DURANTE EL
ANO 1974 Y ENERO-75
RESENA DE LIBROS Y
REVISTAS:

A) BIBLIOGRAFIA SOBRE
ARQUITECTURA POPULAR
B) RELACION DE LIBROS
RESENADOS DURANTE EL
ANO 1974

colaboran

DIRECTOR: MARIO GOMEZ-MORAN Y CIMA
SECRETARIO: JUAN JOSE TORRENOVA

REDACTOR JEFE: JUAN RAMIREZ DE LUCAS

ASESOR: CARLOS DE MIGUEL
TESORERO: ANDRES PEREA ORTEGA
VOCALES: MARIANO BAYON ALVAREZ
JAVIER ZUAZO BENGOA
EDUARDO LEIRA SANCHEZ
DELEGADO DE LA COMISION DEL COAM:
MARIANO BAYON ALVAREZ

CORRESPONSAL EN ITALIA: JULIO LAFUENTE
CORRESPONSAL EN CANADA: LUIS DE MIGUEL

TRADUCCION: L. DEMMENDAAL
FOTOGRAFO: FRANCISCO REQUENA

EQUIPO DE REDACCION:

VICTOR D'ORS PEREZ-PEIX
JUAN BASSEGODA NONELL
JAVIER SEGUI DE LA RIVA
JOSE FONSECA LLAMEDO
JULIAN PENA PENA

FELIX ARIAS GOYTRE
GUSTAVO TERESA BALSEIRO
ALFONSO ALVAREZ MORA
GUILLERMO YANEZ PARAREDA
RAMON GARRIGA MIRO
CRISTINA MOLINA PETIT

JOSE ANTONIO LORIGA MENDEZ

Domicilio social, Administracién y Publicidad e BARQUILLO, 12 e MADRID e TELEFONO 2218200 e SUSCRIPCIONES:
Espafia: 770 pesetas los doce nimeros del afio e Paises de habla espafiola: 770 pesetas. Demds paises: 800 pesetas o “Namero corriente,
65 pesetas, y atrasado, 70 pesetas e Precio de este niimero |25 pesetas ® Puntos de venta: CENTROPRESS, Génova, 33. Madrid

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Libreria-Estanco del M.C Vivienda. Madrid. Kiosko de periédicos, frente M,
Educacién y Ciencia. C/Alcald. Madrid e Imprime: COSOL, S.A. e Divino Redentor, 20 e Madrid, 1970 e Deposito legal: M.

617-1958.

NUESTRA PORTADA:

EL DIBUJO DE LA PORTADA DE ESTE
NO EXTRAORDINARIO HA SIDO REA-
LIZADO EXPRESAMENTE POR EL
NINO MADRILENO DE 11 ANOS VICTOR
RAMOS

LAS FOTOGRAFIAS SON REALIZA-
CIONES DE NICOLAS MULLER Y DE
FERNANDO GORDILLO.

PROXIMO NUMERO:

NUEVA SEDE DE LA FUNDACION
MARCH -EN MADRID

TRABAJOS RECIENTES DEL ARQUI-
TECTO AZPIAZU Y LUIS CERVERA
MIRALLES

ARQUITECTURA ESCOLAR DE EMMAA
OJEA CARBALLEIRA Y WALTER
LEWIN FDEZ.



i cruncia informando

novano

HOJA VINILICA PARA
IMPERMEABILIZACIONES
DEFINITIVAS

)
120,000 m.?*impermeabilizados con NOVANOL desde el afio 1962

LA HOJA NOVANOL

El NOVANOL es un material elaborado con resinas vinilicas
exento totalmente de materiales asfalticos.

a elaboracién del NOVANOL ha sido conflada por HALESA

a CEPLASTICA, una de las mas importantes fabricas de
plésticos de Espafa, cuya experiencia y control técnico garan-
tizan la calidad y perfecta uniformidad de la hoja.
El sistema de impermeabilizacibn NOVANOL est4 avalado por
el Documento de ldoneidad Técnica num. 38, emitido por el
Instituto  Eduardo Torroja y en consecuencia cumple las
normas MV-301-1970, segin su apartado VI-9-6.

PROPIEDADES

La hoja NOVANOL goza de notable estabilidad a la accién
del tiempo, elasticidad permanente y una gran resistencia al
impacto y a la rodadura.

Las cualidades de la hoja, unidas a una técnica de soldadura
idénea desde un punto de vista mecénico, nos permiten obte-
ner m"l{ revestimiento impermeable de cubiertas de absoluta
garantia.

ENVEJECIMIENTO

Muestras del NOVANOL soldadas con PG-30 han sido some-
tidas en el Laboratorio Central de Ensayos de Materiales a
una prueba de envejecimiento artificial acelerado de diez ciclos
y con temperatura que oscila entre —21° y +60°C, con periodos
de luz del arco eléctrico de carbén y iluvia. Segun el expe-
diente numero 21.435 no se observé alteracién apreciable en
ninguna de las muestras ensayadas, en el sentido de que el
material no perdié su elasticidad ni se despegaron las zonas
soldadas.

El NOVANOL es inalterable a la accién de los agentes quimi-
cos més usuales.

La cubierta de un edificio es, quiza, el elemento de la construccién que mayores problemas
puede proporcionar si no estd debidamente concebida y ejecutada, siendo su impermea-
bilidad factor decisivo de su eficacia.

Cerca de 4 millones de metros cuadrados de cubierta han sido impermeabilizados por
HALESA con éxito absoluto.

CONDICIONES PARA QUE UN MATERIAL IMPERMEABILIZANTE SEA EFICAZ

1.° Sus propiedades de elasticidad e
impermeabilidad no deben modificarse
sensiblemente con el tiempo.

2.,° Lainfluencia de las temperaturas
extremas sobre el material deben ser
minimas.

3.° La adherencia a la base debera estar
limitada o estudiada especialmente para
evitar que el posible agrietamiento del
soporte se transmita al material
impermeabilizante, produciendo su rotura.

4.° La disposicion de los materiales en la
cubierta debe ser proyectada en funcién
de las caracteristicas especiales de
[ | cada caso, debiendo ser aplicados por
verdaderos especialistas.

CARACTERISTICAS TECNICAS

Peso especifico: 1,3.

Resistencia al calor: Puede resistir eventualmente temperaturas del orden de 100°C.
Resistencia al frio, dindmica: —15°C.

Resistencia al frio, estatica: Mas de —21°C.

Resistencia a los agentes quimicos: Resiste practicamente a todos los agresivos qui-
micos, exceptuando algunas cetonas aromaticas.

Resistencia a la abrasién después de 1.750 fricciones de abrasimetro: Menor de
0,05 gramos/10 cm.? de superficie.

Resistencia al punzonamiento con carga permanente: 1,2 kg/mm.?

Resist ia al rasg con punzén de 2 mm.: 10 kg.

Resistencia al fuego: No mantiene la combustién.

Impermeabilidad: Absoluta.

Resist ia a la traccién: 165 kg/cm.?

Resistencia a la traccién después de 5 ciclos de envejecimiento: 165 kg/cm.* (1).
Alargamiento: Mayor de 250%.

Resistencia al 100% de alargamiento: 53 kg.

Resistencia a la dobladura después de 200.000 ciclos: Inalterada.

Rn:;to?tlzla al envejecimiento artificial acelerado (hoja de 0,25 mm.): Inalterable
ciclos.

(1) Las muestras envejecidas fueron rotas a la traccién en el Departamento de Plasticos
«Juan de la Cierva» (expediente JG/AB -503) con una resistencia de 165 kg/cm.?},
rompiendo fuera de la zona soldada.

MADRID: CARRETERA VILLAVERDE A VALLECAS, 299 - TELEFONO 203 86 40 (5 LINEAS)
BARCELONA: COMANDANTE BENITEZ, 33 - TELEFONO 339 81 57
PRODUCTOS MASTER BUILDERS: POZZOLITH - EMBECO - MASTERPLATE

PRODUCTOS HALESA: NOVANOL-MORTERO CELULAR - STATOFIX - PLASTOMASTIC
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' FOMINAYA |

Sin posibilidad de deshordamientos.

Seguro.
Silencioso. DESCARGADOR HIDRONEUMATICO
[Jecorativo. POR PULSADOR, EMPOTRABLE

PATENTABO

DESCARGADOR SIFONICO,
DESCARGA TOTAL, CON
GRIFO FLOTADOR INCORPORADO

Obturacion por
muelle de acero

inoxidable.

Sin posibilidad de

deshordamientos.

Maxima sencillez para INDUSTRIAS
desmontar el dispositivo FOMINAYA

APARTADO 744
VALENCIA

Telefonos: 158 33 22
158 37 78

de obturacion.

PATERNA (VALENCIA)

25 afios al servicio del Saneamiento
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Ya esta vigente la EH-73
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7 //’// / | gy Transcribimos para Vds. una sintesis de la EH 73,
7 \\\\ — vigente desde el 14 de Junio de 1974: i

\\\\\ “En cada plano del proyecto figurara en la zona inferior derecha del

mismo, un cuadro con las caracteristicas resistentes del hormigon

empleado. : ;

El pliego de Prescripciones Técnicas Particulares establecera especi-

= ficamente la resistencia caracteristica exigida al hormigon.

componentes*.

Elimine problemas. .

Si utiliza HORMIGON PREPARADO evitara controles y molestias, y ga-
nara rapidez en sus obras.

St @ @ Es obligatorio el control en obra para el hormigon y sus materiales

Informese:

-servicio ANEFIHOF

i I-d d ' Agrupacién Nacional Espafiola de Fabricantes de Hormigén Preparado
e o u

Av. General Perdn, 4 - 3.° A - Tel 234 23 83. Madrid-20

2 =
i) * preCIo Miembro de la EUROPEAN READY MIXED CONCRETE OFFICE

Miembro de la ASOCIACION ESPANOLA PARA EL CONTROL DE LA CALIDAD




Deseo mas informacion sobre Parelio

Profesion

Domicilio

parelio

Ciudad

la luna reflectante
que controla el soleamiento

y proporciona:

Para informacion técnica:

ECONOM'A: por reflejar gran parte de la energia solar . BENTHB nE INF““MAEI“N TEBNIGA

reduce los gastosde instalacion y mantenimiento de los

equipos de climatizacion. DE API.":AB"]NES DEI. Vlﬂmﬂ

SEGURIDAD: por su gran resistencia mecanica.

CONFORT: al atenuar el deslumbramiento y crear una ilu-
minacioén agradable.

ESTETICA: daluminosidad a las fachadas.
DECORACK)N: por sus reflejos y tonalidades.

Serrano, 16-Tels. 276 29 00 y 2757005
MADRID-1

Galileo, 303-305 - Tel. 321 89 50
BARCELONA-14
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EURINSA

LOPEZ 'DE  HOYOS, 13
MADRID-6. Telef. 2.62.96.07

e PILOTES ArisoNADOS
Y PERFORADOS

e PANTALLAS

i i ‘ ¥
1§

e INYECCIONES
QUIMICAS

e INYECCIONES
DE CEMENTO

® ANCLAJES V.S.L.

® SONDEOS

¢ GEOLOGIA

VI



- <Construye siempre
en el mismo suelo?

Muchas veces se construye sin elegir el cemento de la Peninsula. Cada suelo pide un tipo de cemento.

adecuado, lo que puede afectar a la durabilidad Pero si quiere curarse en salud y asegurar larga vida
de las obras en terrenos yesiferos. a sus edificaciones, utilice el cemento especial PAS-350
CEMENTOS DEL ATLANTICO oferta al mercado de CEMENTOS DEL ATLANTICO. Es un “todo terreno”.

Su cemento especial PAS-350. Se trata de un cemento
hecho a base dé un clinker que no contiene aluminato

tricélcico (el mineral del cemento mas sensible .
al ataque por aguas yesiferas), y que posee ESPECIFICAMENTE INDICADO PARA:
una envidiable regularidad, una resistencia muy 1.° CIMENTACIONES

homogénea, una ausencia casi total de alcalis 2° PILOTES Y PANTALLAS

y un bajo calor de hidratacion. 3. PRESAS Y CANALES

En el terreno de la practica la principal aportacién 4.° TUNELES

técnica del cemento especial PAS-350 es, sin duda, 5° ALCANTARILLADOS Y TUBERIAS
su resistencia en terrenos yesiferos, que son 6.° AUTOPISTAS

practicamente los que cubren la mitad oriental

€

i

i

I

El cemento
“todo terreno”

S 2

' A :CEMENTOS DEL ATLANTICO

CALIDAD Y SERVICIO

CEMENTOS ATLANTICO, S. A.
Km. 12 C. N. 334. ALCALA DE GUADAIRA (Sevilla). Tels. 7001 49 -700310-7007 26 - 7011 11




n futuro
ensado,

: no
improvisado

SKAZCA

OFICINAS: Avenida del General Perén, 28
ASOCIACION MIXTA DE COMPENSACION DE LA CENTRO CIVICO COMERCIAL DE LA
MANZANA “A” DE LA ZONA COMERCIAL DE LA AVENIDA DEL GENERALISIMO
AVENIDA DEL GENERALISIMO DE MADRID Teléfonos 458 28 00-04-08 MADRID-20
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RECONOCIDA

fluxometra
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\ KRIBA gll

Ausencia total de clapeteos y golpes de ariete.

ttttttttttttttttttttt
Repuestos inmediatos.

vda.Ramiro Ledesma, 297
el. 366 44 00 ( 3 lin.)
ALENCIA-9 (Espana)
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ASFALTEX
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LAMINA POLIMERO-ELASTICA
PARA IMPERMEABILIZAR

ASFALTEX

SA.

a
Calle Angli, 31, plantas 2° y 3° Barcelona - 17 Tel 204 49 00 (12 Iineas)

Distribuidores y Agentes de Venta er toda Espafia



MUEBLES DE PARA
VENDER PISOS PEQUENOS,
COMO SI FUESEN GRANDES.

MAS

MUEBLES PARA LA COCINA

DELEGACIONES:

REPRESENTANTES

SEVILLA (7)

Poligono Store

Calle A, Parcela 52
Teléfs.: 354222 - 3563 93

MADRID (19)
Antonio Lépez, 70

MALAGA

D. Eduardo Garcia Morales
Camino de San Rafael, 128
(Ronda Exterior)

Teléfonos 232251 - 271966

CORDOBA

Teléfs.: 4698 126 - 26 93019 D. Fermin Cremades Sanz

BARCELONA (9)
Paseo de San Juan, 94
Teléf. 20 70 391

Abogado Enrique Barrios, 7
Apartado 73 - Tel. 23 37 31

HUELVA®

D. Vicente Medrano Escudero
Huelva, 9 (Bda. de Santiago)
Tel. 41 0516

BOLLULLOS DEL
CONDADO (Huelva)

GRANADA

D. Francisco Moral Martin
Paseo de Ronda, 142
Teléfono 27 27 33

SEVILLA

D. Enrique Carmona Lépez
Prosperidad, 9 - Tel. 27 5316
D. Alonso Ferndndez Alvarez
Torneo, 62 - Tel. 2213 40
JAEN

D. Antonio Pedrajas Leiva
San Antonio, 2 (bajo)
Teléfono 21 15 44

CADIZ

D. Tomés Gémez Verdugo
Salinas de San José s/n.
Teléfono 86 25 40

Apartado 525 (Jerez)
PUERTO DE SANTA MARIA

decisivo.

Un piso de setenta metros cuadrados puede tener la
capacidad de uno de cien metros cuadrados si esta mejor
distribuido, de modo que los espacios Gtiles se aprovechen
al maximo.
Para muchas amas de casa, un piso tiene la capacidad y la
imagen que tenga la cocina.
Las cocinas de las viviendas que vende su empresa, deben
estar a la altura de la buena distribucién del resto del
piso: instale los muebles MASS y se asegurard un
argumento de venta

D. José Antonio Gémez
Verdugo

Honsario, 6 - Apdo. 148
Teléfono 34 36 31

JEREZ DE LA FRONTERA

SALAMANCA

D. Angel Santos Ferndndez
2.° de Rubiera (Carretera de
Valladolid)

Apdo. 2,109 :
Teléfs. 2267 66 - 22 25 80

EXTREMADURA

D. Victoriano Diaz Soto
Avda. Felipe I, “Bloques
Giralda", 2.* Fase, Bloque B
Planta 1.* - Teléfono 23 26 02
SEVILLA (13)

COMERCIAL
MASS, S.A.
*Prolongacion
Silos, s/n.
eAlcala
de Guadaira
*SEVILLA

publipress

X1
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C/Balmes, 354
Tlfno. 212 72 42

BARCELONA -6

Veldzquez, 109

Tifno. 262 99 93
262 99 94
262 05 68
262 05 07

MADRID -6

Avda. Valdecilla, 4
Tifno. 23 14 59

SANTANDER

C/Perafan de Ribera, 1.
Tlfno. 37 18 36
37 07 62

SEVILLA
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nueva teja
de barro cocido

Peso : 35kg
Recubrimiento : 13,5 porm2
Proporcion media no cubierta : 35,2

D. 10 PUBLICITE PROMOTION Bx-latresne

Estos dobles ajustes especialmente
profundos, al mismo tiempo que permiten
una gran facilitad de colocacion,
proporcionan una estanqueidad perfecta,
incluso en las pendientes menos inclinadas
(11°, o sea 20 cm por metro), en las
condiciones atmosféricas mas
desfavorables.

El barro cocido, material noble y sano,
preserva su armazoén contra la
condensacion ; ofrece colores matizados
y naturales, claros u oscuros.

Su epidermis de gres conservara
la patina del tiempo, facilitando el
envejecimiento natural del tejado.

Ese corte generoso, que recuerda
el de la teja Canal, confiere al tejado
un volumen armonioso.

Largila, nueva teja de barro, es el fruto
de largas investigaciones de la Empresa
“Tuileries Lartigue & Dumas”.

Este producto recibe un control
riguroso permanente.

Tuileries Lartigue et Dumas
Grupo Gilardoni Hermanos

Domicilio social : 52, route de Pessan

32001 AUCH - FRANCIA
Teléfono : (62) 05.00.15/05.02.41
Telex 52867 Tuiltoi Auch

Fabricas : Auch — Agen — Gan

Cupon que se ha de cortar y enviar a Tuileries Lartigue & Dumas, 52, route de Pessan 32001 AUCH — FRANCIA
Deseo recibir gratuitamente su documentacion teja Largila.

NOMBRE Y APELLIDOS
Profesion_

Direccion

XV



aceros

XVI



DARRO

DARRO
DARRO

])All]l() j. ortega y gasset, 40-42 : tels. 275 89 37-8-9 — 226 33 06-7 : madrid-6
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Styropor
ahorra energia

Al evitar la pérdida de calor o frio,
STYROPOR anula completamente
cualquier gasto superfluo de energia,
contribuyendo asi al auténtico ahorro
econdémico y energético en todo
habitaculo.

Styropor
-

como aislante

| 4 ]
termico

El poliestireno expandido
STYROPOR es capaz de aislar
temperaturas entre —150° C y 4+-90° C.
Ademas resiste a la humedad y hace
imposible la formaciéon de hongos
o bacterias de putrefaccion.

En estos ejemplos vera la

rentabilidad de STYROPOR en el
acondicionamiento térmico de pared

tejado y suelo de una vivienda.

- - STYROPOR
o
o, ° g %0 suelo

Coeficiente de transmisién térmica
K (keal./m2 h° C) en relacion con el
espesor «e» (mm.) de la espuma rigida
de STYROPOR en:

tejado suelo pared

K «e» K «e» K «e»
0,73 40 1,12 20 115 20
0,65 45 085 30 0,99 25
0,60 50 0,69 40 0,86 30
055 55 0,62 45 0,77 35
0,51 60 0,57 50 0,69 40
0,48 65 0,53 55 0,63 45
0,45 70 0,49 60 0,58 50

BASF - Colaboradora del progreso

Styropor
para multiples
aplicaciones

Aislante del ruido
de impactos

Aunque su funcién primordial es la
de aislante térmico, STYROPOR
reduce al minimo los ruidos de
impacto, especialmente el de pisadas.
En los edificios plurifamiliares, la
mayor superficie de contacto entre
dos vecinos se establece por el
suelo-techo comun. Es ahi donde un
buen aislamiento con STYROPOR
mejorara la calidad de vida y por lo
tanto la rentabilidad del edificio.

Encofrado

Las espumas rigidas de STYROPOR,
por su facilidad de manipulacién y
adaptacion, son empleadas cada vez
mas en todo tipo de obra. Simplifican
el trabajo (ahorro de tiempo) y hacen
mas rentable la construccion.

-u; A

Cubiertas Industriales

STYROPOR es el mas eficaz y
rentable elemento aislante de las
cubiertas industriales.

Un aislamiento de STYROPOR evita
la formaciéon de condensaciones a
nivel de cubierta, reduce el coste de
calefaccién, aumenta la confortabilidad
técnica etc.

Ademas, las planchas de
STYROPOR son de agradable aspecto,
ligeras y de facil colocacion.

iEsto es rentabilidad!

STYROPOR es una materia prima
(poliestireno expandible) y nuestros
clientes la transforman, con licencia
de BASF en planchas que Ud. hallara
en el mercado bajo diferentes marcas
comerciales.

Recorte y envie este cupon a

BASF Espaiiola S. A.
P.° de Gracia, 99
Barcelona-8

Deseo recibir
gratuitamente
una ampliacion

de datos y aplicaciones de
STYROPOR en Construccién.

Don/

c/

Poblacién

®Styropor: marca registrada
de BASF.



una marca

un simbolo

Eha S
un fin

TRATAMIENTO - DEPURACION DE AGUAS
DESALINIZACION

En directa colaboracion con las prestigiosas firmas
JOHNSON CONSTRUCTION COMPANY -procesos INKA
de Suecia- COMBUSTION ENGINEERING y GEDES, abor-
damos cualquier problema de tratamiento de aguas.

m OXIDACION TOTAL
m FANGOS ACTIVADOS

m TRATAMIENTO QUIMICO
m MULTIFLASH

y con capacidad desde la mas pequefa concentracion de
aguas, hasta el proyecto de las mas importantes instala-

ciones.

o EQUIPOS DE SERIE

e PROYECTOS

® PLANTAS LLAVE
EN MANO

NUESTRA OFICINA TECNICA ACONSEJARA Y FACILITARA
EL PROYECTO MAS ADECUADO

APLICACIONES TECNICAS INDUSTRIALES. §. A.

Zurbano, 70 « Madrid-10 « Apartado, 3276
Hrenga Teléfono: 419 95 50 « Telex: 22055 ATI E » Telegramas: ATEINSA
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SFALTEX

TARFAL

LAMINA POLIMERO-ELASTICA
PARA IMPERMEABILIZAR

. ASFALTEX

SA.

Calle Angli, 31, plantas 2° y 3% Barcelona - 17 Tel 204 49 00 {12 lineas)
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A
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Distribuidores y Agentes de Venta en toda Espana



IDIEE 0E TENAS PUBLIGADOS
B CAROUITECTURA” DURANTE
1974 ¥ BUERO/75 W 181 Ak
198 SBEUN CLASIFIGAGION

DECHVIARUINIWIER'SIAV:

061.3
CONGRESOS.CONFERENCIAS.ASAMBLEAS
ETC.

301
SOCIOLOGIA

32
POLITICA

333.32
ASPECTO SOCIAL DEL PROBLEMA DE LA
VIVIENDA

620.9
ECONOMIAS GENERALES DE ENERGIA.
FUENTES Y EMPLEOS

624.04
ESTATICA DE EDIFICIOS EN GENERAL DI-
SENO Y CALCULO DE ESTRUCTURAS

624.97
TECNICA DE ESTRUCTURAS

629.139
AEROPUERTOS EN GENERAL

69.021
CIMENTACIONES

7.01
ESTETICA, FILOSOFIA, TEORIA Y CRITICA
DEL ARTE EN GENERAL

7.067.26
ARTE POPULAR

7.092
CONCURSQS, PREMIOS

71
URBANISMO

Ma
TEORIA Y PRACTICA DEL URBANISMO

711.557
ZONAS DE RESIDENCIA TEMPORAL

711.582 (649.15)
ZONAS RESIDENCIALES PARA YIVIENDAS

711.73
VIAS TERRESTRES

712,25
ESPACIOS ABIERTOS CERCA DE PUEBLOS

72
ARQUITECTURA

72.007
LA PROFESION DEL ARQUITECTO

72.01
TEORIA DE LA ARQUITECTURA

72.03
HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

72,032.633
EPOCA CLASICA

72.034
ARQUITECTURA RENACENTISTA

72.035
ROMANTICISMO

72.036
ARQUITECTURA MODERNA

72.067.26
ARQUITECTURA POPULAR

725.1
EDIFICIOS PUBLICOS

725171
AYUNTAMIENTOS

7256.171
PALACIOS

725.212/214
LOCALES PARA EXHIBICIONES EDIFICIOS
PARA COMERCIO ESPECIAL

725.22
ALMACENES

725.22

EDIFICIOS PARA COMERCIOS Y PARA
VIVIENDAS

72523
EDIFICIOS PARA OFICINAS EN GENERAL

7256514
CENTROS DE REPOSO

725.24
RESIDENCIAS PARA TRABAJADORES

725.57
CASAS PARA LA INFANCIA

725.74
PISICINAS

725.83
CINES, CAFETERIAS, SALAS DE BAILE

725.83
SALAS DE REUNION

726.55
IGLESIAS DE CIUDADES

727.112
ESCUELAS PUBLICAS

727.3
UNIVERSIDADES

727.4
ESCUELAS ESPECIALES

728.01
ESTUDIOS TEORICOS DE LA VIVIENDA

7282
CASAS DE PISOS

728.225
APARTAMENTOS

728.31
CASAS EN SERIE

728.37
CASAS INDIVIDUALES

728511
HOTELES RESIDENCIALES

728.54
RESIDENCIAS PARA ESTUDIANTES

7286
ARQUITECTURA RURAL EN GENERAL

728.83
MANSIONES SENORIALES S. XVIII

729 ¢
ASPECTOS ARQUITECTONICOS EN GE-
NERAL

730
LA ESCULTURA EN GENERAL

74
DIBUJOS

75
PINTURA

763
GRABADOS

786/789
MUSICAPARADISTINTOS INSTRUMENTOS



061.3
CONGRESOS, CONFERENCIAS ASAMBLEAS
etc.

061.3 (100) “1974": 711

301
SOCIOLOGIA

301: 711 (8): 7.01

301+72+711 (649.15)

301:72 (8)

301:72.007

301:728.01 (468.171. 9-2)

32
POLITICA
32:725.26 (464.115-2)

333.32
ASPECTO SOCIAL DEL PROBLEMA DE LA
VIVIENDA

333.32 (463.414-2)

LOS OBJETIVOS DEL DESARROLLO URBANO, AYER, HOY Y MA.-
NANA 32° CONGRESO DE LA FIVU EN VIENA

pags. 1-10 mes Noviembre N° 191
fotos 2 dibujos 17

autor: José FONSECA LLAMEDO

URBANISMO HISPANOAMERICANO DESDE EL PUNTO DE VISTA
SOCIO-FORMAL

pags. 101-112 mes Noviembre N° 191
fotos dibujos 17

autor: Ramén GARRIGA MIRO

URBANISMO, ARQUITECTURA Y SOCIEDAD EN TENERIFE
pags. 3-7 mes Enero-Marzo N° 181/183

fotos 5 dibujos
autor: Juan Julio FERNANDEZ

Critica de libros:
SOCIEDAD Y ARQUITECTURA COLONIAL SUDAMERICANA

(Bayon)
pags. 110-112 mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 4 dibujos 1

autor: Alfonso ALVAREZ MORA

INFORME SOCIOLOGICO SOBRE LA PROFESION DEL ARQUI-
TECTO EN EL COAM. | PARTE
pags. 71-90

fotos 13

autor: Alfredo VAZQUEZ RABANAL

mes Julio-Agosto N° 187/188
dibujos 2

INFORME SOCIOLOGICO SOBRE LA PROFESION DEL ARQUI-
TECTO |l PARTE :

pags. 45-52 mes Noviembre N°® 191
fotos 7 dibujos

autor: Alfredo VAZQUEZ RABANAL

RESENA Y ANTECEDENTES DEL VIVIR MALAGUENO A COMIEN-
ZO0S DE SIGLO

pags. 28-37 mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 3 dibujos

autor: Julio CARO BAROJA

EL MERCADO DE OLAVIDE Y LA POLEMICA SUSCITADA POR
SU DERRIBO

pags. 2-14 mes Octubre N® 190

fotos 9 dibujos 3

autor: Francisco Javier FERRERO

TERCERA SEMANA DE LA VIVIENDA EN BURGOS

pags. 12-70 mes Junio N° 186
fotos 9 dibujos 23

autor: C.0.AM.



581.52
MEDIO AMBIENTE HABITAT

581.52: 72.01

620.9
ECONOMIAS GENERALES DE ENERGIA.
FUENTES Y EMPLEOS

620.9:72

624.04
ESTATICA DE EDIFICIOS EN GENERAL DI-
SENO Y CALCULO DE ESTRUCTURAS

624.04

624.97
TECNICA DE ESTRUCTURAS

624.97

629.139
AEROPUERTOS EN GENERAL

629.139:725.39 (492)

69.021
CIMENTACIONES

© 69.021

7.01
ESTETICA, FILOSOFIA, TEORIA Y CRITICA
DEL ARTE EN GENERAL

7.01:72.034 (42) 5

7.01:301:72.034 (8)

ECOLOGIA Y ARQUITECTURA CONSIDERACIONES SOBRE UN
PROYECTO DE LA UNIVERSIDAD DE CAMBRIDGE

pags. 56-60 mes Noviembre N® 191

fotos 7 dibujos 1

autor: Gustavo TERESA BALSEIRO

LA ENERGIA SOLAR EN LA ARQUITECTURA

pags. 71-82 mes Mayo N° 185
fotos 2 dibujos 20

autor: Guillermo YANEZ PARADERO

ALGUNAS CONSIDERACIONES EN TORNO A LA ARQUITECTURA
SOLAR

pags. 61-63

fotos 1

autor: Guillermo YANEZ PARADERO

mes Noviembre N° 191
dibujos 2

CALCULO ELECTRONICO DE LA RESPUESTA DINAMICA
pags. 37-68 mes Abril N°® 184
fotos dibujos 13
autor: Antonio GARCIA DE ARANGOA

Ing. Vicente REMESAL Y LORENZO

LAS TORRES DE COLON
{conversacién con Antonio Lamela)
pags. 64-66

fotos 2

autor: J.A. SEGURA ACEVEDO

mes Octubre N°® 190
dibujos

AEROPUERTO SCHIPHOL (AMSTERDAM)
pags. 67-89 mes Octubre N° 190

fotos 17 dibujos 35
autor: J.J. TORRENOVA

UNA SOLUCION A UN PROBLEMA DE EXCAVACION DE SOTANOS
EN UN EDIFICIO ENTRE MEDIANERIAS
pags. 53-565

fotos 9

autor: E. POBLACION KNAPPE

mes Noviembre N°® 191
dibujos

EL SIGLO DE LA REVOLUCION O LA REVOLUCION INGLESA
DEL SIGLO XVII

pags. 95-102

fotos 3

autor: Ramén GARRIGA MIRO

mes Septiembre N° 189
dibujos 7

LAS CONDICIONES SOCIOECONOMICAS Y CULTURALES EN HIS-
PANOAMERICA S. XVI, XVIl y XVIII

pags. 91-102 mes Octubre N° 190

fotos dibujos 20

autor: Ramén GARRIGA MIRO



© 7.01:72.035 (4).

7.01:72.036

7.01:711 (8): 301

7.01:72.067.26:72

7.067.26
ARTE POPULAR

7.067.26

7.07
ARTISTAS

7.07

7.092
CONCURSOS, PREMIOS

7.092 (100) “1974":061.4

7.092 (46) “1974"':725.23 (464.115-2)

ROMANTICISMO E HISTORICISMO .

pags. 91-98 mes Julio-Agosto N 187/188
fotos 1 ' dibujos 10

autor: Ramén GARRIGA MIRO

LOS IDEALES DE LA ARQUITECTURA MODERNA SU EVOLUCION.
(1750-1950)

pags. 99-104 mes Junio N° 186

fotos 1 dibujos 7

autor: Ramén GARFII'GA MIRO

URBANISMO HISPANOAMERICANO DESDE EL PUNTO DE VISTA
SOCIO-FORMAL

pags. 101-112 mes Noviembre N° 191

fotos dibujos 17

autor: Raméon GARRIBA MIRO

LA ARQUITECTURA POPULAR EN RELACION CON LA ARQU!-
TECTURA CULTA COMO ALFA Y OMEGA

pags. 197-204 mes Enero N° 193

fotos 2 dibujos 7

autor: Ramén GARRIGA MIRO

PROBLEMATICA DEL ARTE POPULAR

pags. 205-212 mes Enero N°® 193
fotos 10 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

LAS MUJERES Y EL ARTE: UN ENIGMA ANTIGUO;, UN ENIGMA .
NUEVO _

pags. 107 : mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 10 dibujos :

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

PREMIOS PARA ESPANA EN LA X BIENAL DE ALEJANDRIA
pags. 84 mes Mayo N° 185
fotos 1 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

CONCURSO PARA ANTEPROYECTOS DE EDIFICIO DE OFICINAS
EN MADRID COMERCIAL AZCA

pags. 64-85 mes Noviembre N° 191

fotos 7 dibujos 28

autor: Miguel de ORIOL E YBARRA, José Antonio CORRALES
GUTIERREZ, .-Ramén VAZQUEZ MOLEZUN, Carlos SOBRINI MARIN,
Eugenio M? de AGUINAGA

CONCURSO PARA EL EDIFICIO DE OFICINAS DE ALTOS HORNOS
EN ARAVACA

pags. 15-58 mes Octubre N® 190

fotos 3 dibujos 59

autor: GRAU GARCIA; MAAS VOGELBEIN, CERBERA MIRALLES;
INIGUEZ DE ONZONO; FULLAONDO; FERNANDEZ PLAZA; TORRES
MARTINEZ, CASANUEVA; VAZQUEZ DE CASTRO; SAENZ DE OIZA;
FERNANDEZ ALBA; MONEO; CANO LASSO.



7.092:72

7.092 (100) 73.05

711
URBANISMO

AN

711+72+301 (649.15)

711:061.3 (100) *1974"

7111
TEORIA'Y PRACTICA DEL URBANISMO

711.1:72.01

711557
ZONAS DE RESIDENCIA TEMPORAL

711.557:728.31 (649.15)

PREMIO ANUAL DE ARQUITECTURA COAM
pag. 2 mes Mayo N° 185

PRIMER CONCURSO INTERNACIONAL DE ESCULTURAS PARA
LA AUTOPISTA DEL MEDITERRANEO

pags. 103-108 mes Octubre N° 190

fotos 9 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

Critica de Libros

DESIGN METHODS BASED ON SIEVE MAPS POTENCIAL SURFACE,
TREES, LATTICES AND MARKOV CHAINS (Miguel Batty)

pags. 109-112 mes Octubre N° 190

fotos ; dibujos 5

autor: Félix ARIAS GOYTRE

URBANISMO, ARQUITECTURA Y SOCIEDAD EN TENERIFE

pags. 3-7 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 5 : dibujos

autor: Juan Julio FERNANDEZ

LOS OBJETIVOS DEL DESARROLLO ‘'URBANO, AYER, HOY Y
MANANA 32° CONGRESO DE LA FIVU EN VIENA

pags. 1-10 mes Noviembre N® 191

fotos 2 dibujos 17

autor: J. FONSECA LLAMEDO

COLOQUIOS (Mélaga)

. pags. 38-70 mes Julio-Agosto N° 187/188

fotos 57 dibujos 1

autor: BALTASAR PENA, Federico CORREA, Juan A LA COMBA
Oriol BOHIGAS, J.J. TORRENOVA, Francisco BEJARANO, Carlos de
MIGUEL, Antonio DE TORRE, José L. ESTEVEZ, César OLANO, Eduardo
CABALLERO, LUQUE, Julio CANO LASSO, Vazquez de CASTRO,
Ramén ANDRADA.

EDIFICACION PARA TEN — BEL (Tenerife)

pags. 33-35 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 6 dibujos

autor: Javier DIEZ LLANOS, Vicente SAAVEDRA, Luis CABRERA
SANCHEZ REAL

AGRUPACION DRAGO (Tenerife)

pags. 36-38 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 2 dibujos 2 _

autor: Javier DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ,
L. CABRERA SANCHEZ—REAL

AGRUPACION FRONTERA (Tenerife)
pags. 49-54 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 6 ] dibujos 2
autor: Javier DIAZ LLANOS LA—ROCHE, Vicente SAAVEDRA MARTI-
NEZ




711.582 (649.15)
ZONAS RESIDENCIALES PARA VIVIENDAS

711.582 (649.15)

711.582:728.31 (649.15)

711.73
VIAS TERRESTRES

711.73 (649.15)

712.25
ESPACIOS ABIERTOS CERCA DE PUEBLOS

712.25

72
ARQUITECTURA

72:620.9

72:725.23 (463.414-2) : 728.83

Vi

AGRUPACION GEMINIS (Tenerife)

pags. 43 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 6 dibujos 2

autor: Javier DIAZ LLANOS LA—ROCHE, Vicente SAAVEDRA MARTI-
NEZ, L. CABRERA SANCHEZ—REAL

AGRUPACION SANTA ANA (Tenerife)

pags. 39-41 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 4 dibujos 2

autor: Javierz DIAZ LLANOS LA—ROCHE, Vicente SAAVEDRA MARTI-
NEZ, L. CABRERA SANCHEZ—-REAL

BUNGALOWS “PARAISO DEL SOL" (Tenerife) .

pags. 117-122 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 7 dibujos 5

autor: Antonio DEL POZ0O MOZO

CONJUNTO RESIDENCIAL “BETHENCOURT"”

(Santa Cruz de Tenerife)

pags. 13-14 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 1 dibujos 1

autor: F. ARTENGO RUFINO, C.A. SCHWARZ PEREZ

VIA DE ACCESO A LA PLAYA DE LAS TERESITAS

pags. 97-98 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 2 dibujos 1

autor: Rubens HENRIQUEZ HERNANDEZ

ESPACIOS ABIERTOS EN EL MEDIO RURAL

pags. 41-52 mes Diciembre N°® 192
fotos ) dibujos 35

autor: EFREN y J.L. GARCIA FDEZ.

LA ENERGIA SOLAR EN LA ARQUITECTURA
pags. 71-82 mes Mayo N° 185

fotos 2 dibujos 20
autor: Guillermo YANEZ PARADEROQ

ALGUNAS CONSIDERACIONES EN TORNO A LA ARQUITECTURA
SOLAR
pags. 61-63 mes Noviembre N® 191

fotos 1 £ dibujos 2
autor: Guillermo YANEZ PARADERO

LA CASA DEL CUBO. NUEVA SEDE COLEGIAL DE BURGOS
pags. 2-11 mes Junio N° 186
fotos 15 dibujos 5

autor: Juan José TORRENOVA



72 (8):301

72+711+301

72 (A.G. Quijada)

72 (C.F. Shaw)

72 (GO.DB)

72.007
LA PROFESION DEL ARQUITECTO

72.007 (J.A. Rodrigo)

72.007:301

72.007:72.067.26

72.01
TEORIA DE LA ARQUITECTURA

72.01

Critica de libros

SOCIEDAD Y ARQUITECTURA COLONIAL SUDAMERICANA (Bayon)
pags. 110-112 mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 4 dibujos 1

autor: Alfonso ALVAREZ MORA

URBANISMO, ARQUITECTURA Y SOCIEDAD EN TENERIFE

pags. 3-7 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 5 dibujos

autor: Juan Julio FERNANDEZ

ANDRES GARCIA QUIJADA

pags. 59-63 mes Oc tubre N°® 190
fotos 6 dibujos 2

autor: Alberto MUNIZ SANCHEZ

CASTO FERNANDEZ SHAW

pags. 2-94 mes Septiémbre N® 189
fotos 66 dibujos 84

autor: Felix CABRERO

GO. DB ARQUITECTOS ASOCIADOS VALENCIA

pags. 2-10 mes Abril N® 184
fotos 9 dibujos

autor: Enriguez MARTINEZ BALLESTER

EL ARQUITECTO J.A. RODRIGO

pags. 21-26 mes Abril N°® 184
fotos 15 dibujos 3

autor:

INFORME SOCIOLOGICO SOBRE LA PROFESION DEL ARQUITECTO
EN EL COAM. | PARTE

pags. 71-90 mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 13 dibujos 2

autor: Alfredo VAZQUEZ RABANAL

INFORME SOCIOLOGICO SOBRE LA PROFESION DEL ARQUITECTO
Il PARTE '

pags. 45-52 Mes Noviembre N° 191

fotos 7 dibujos

autor: Alfredo VAZQUEZ RABANAL

EL ARQUITECTO POPULAR Y EL ARQUITECTO PROFESIONAL
pags. 13-18 mes Diciembre N° 192

fotos 6 dibujos
autor: Carlos FLORES

EL VERTEBRADO GASEOSO
pags. 8792 mes Noviembre N° 191
fotos 1 dibujos 3

autor: Juan BASSEGODA NONELL

Vil



VI

72.01: 5681.52

72.01:711.1

72.01:72.067.26

72.01:72.067.26 (46)

72.01:72.067.26 (46)

72.01:72.067.26

72.03
HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

72.03 (468.171.9-2)

72.032.633
EPOCA CLASICA

72,032.633:72.036

72,034
ARQUITECTURA RENACENTISTA

72.034 (42) 5:7.01

ECOLOGIA Y ARQUITECTURA. CONSIDERACIONES SOBRE UN
PROYECTO DE LA UNIVERSIDAD DE CAMEBRIDGE
Q
pags. 56-60 mes Noviembre N 191
fotos 7 dibujos 1
autor: Gustavo TERESA BALSEIRO

COLOQUIOS (Malaga)

pags. 38-70 mes Julio-Agosto N°® 187/188
fotos 57 dibujos 1

autor:: BALTASAR PENA, Federico CORREA, Juan A.LA COMBA,
J.J. TORRENOVA, Francisco BEJARANO, Carlos DE MIGUEL, Antonio -
DE TORRE, José L. ESTEVEZ, César OLANO, Eduardo CABALLERO,
LUQUE, Julio CANO LASSO, Vazquez de CASTRO, Ram6n ANDRADA.

ENCUESTA ENTRE ARQUITECTOS SOBRE ARQUITECTURA POPU-
LAR ' ;

pags. 53-72 mes Diciembre N°® 192

fotos 21 dibujos 1

autor: GONZALEZ VALCARCEL, DE LA HOZ, MUGURUZA, PI-
CARDO, PLANELL, PONS-SOROLLA, VAQUERO

EN TORNO A LA ARQUITECTURA POPULAR

pags.73-86 mes Diciembre N° 192
fotos 7 dibujos '
autor: Daniel FULLAONDO

PANORAMA ACTUAL DE LA ARQUITECTURA POPULAR

pags. 3-12 mes Diciembre N°® 192
fotos 14 dibujos 2

autor: Luis FEDUCHI

PUNTUALIZACIONES Y PERSPECTIVAS SOBRE LA ARQUITECTURA
POPULAR

pags. 87-105 mes Diciembre N°® 192

fotos 26 dibujos 8

autor: Gustavo TERESA BALSEIRO

MALAGA COMO ESCENARIO HISTORICO

pags. 16-27 . mes Julio-Agosto N°® 187/188
fotos 1 dibujos 7

autor: Leopoldo TORRES BALBAS

LE CORBUSIER Y LA ARQUITECTURA ANTIGUA, CLASICA Y -
ANONIMA EN GRECIA

pags. 106-123 mes Diciembre N° 192
fotos 9 dibujos 22

autor: Ferenc LANTOS

EL SIGLO DE LA REVOLUCION O LA REVOLUCION INGLESA DEL
S. XVl

pags. 95-102 mes Septiembre N°® 189

fotos 3 dibujos 7

autor: Ramén GARRIGA MIRO



72.034 (8):7.01:301

72,035
ROMANTICISMO

72,035 (4):7.01

72.036
ARQUITECTURA MODERNA

72.036:7.01

72.036+72.067.26 (467.33)

72.067.26
ARQUITECTURA POPULAR

72.067.26 (462.21)

72.067.26 (464.313)

72.067.26 (465.212.2)

72.067.26 (649.7)

72,067.26:72.007

72.067.26:72.01

LAS CONDICIONES SOCIQ—ECONOMICAS Y CULTURALES EN
HISPANOAMERICA S. XVI, S. XVII, S. XVII

pags. 91-102 mes Octubre N° 190

fotos dibujos 20

autor: Ramén GARRIGA MIRO

ROMANTICISMO E HISTORICISMO ;

pags. 91-98 mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 1 dibujos 10

autor: Ramén GARRIGA MIRO

LOS IDEALES DE LA ARQUITECTURA MODERNA, SU EVOLUCION
(1750-1950)

pags. 99-104 mes Junio N°® 186

fotos 1 dibujos 7

autor: Ramon GARRIGA MIRO

LO NUEVO FRENTE A LO POPULAR. UNA CIUDAD DE LA MU-
SICA FRENTE A POLOP DE LA MARINA
pags. 180-184 mes Enero N°® 193

fotos 6 dibujos 1
autor: M. DURAN LORIGA

ARQUITECTURA POPULAR EN LA VERA DE CACERES; EXPE-
RIENCIA DE UN ESTUDIO COMARCAL

pags. 141-149 mes Enero N® 193

fotos dibujos 19

autor: Rafael CHANES y Ximena VICENTE

ARQUITECTURA POPULAR DE CUENCA RENOVADA

pags. 191-195 mes Enero N° 193
fotos 13 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

SOS DEL REY CATOLICO (Zaragoza)

pags. 129-140 mes Enero N° 193
fotos 4 dibujos 16

autor: Eduardo ORTIZ

ARQUITECTURA POPULAR DE LANZAROTE

pags. 185-190 ' mes Enero N° 193
fotos 13 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

EL ARQUITECTO POPULAR Y EL ARQU ITECTO PROFESIONAL
pags. 13-18 mes Diciembre N° 192

fotos 6 dibujos
autor: Carlos FLORES .

ENCUESTA ENTRE ARQU ITECTOS SOBRE ARQUITECTURA POPULAR

pags. 53-72 mes Diciembre N® 192
fotos 21 dibujos 1

autores: GONZALEZ VALCARCEL, DE LA HOZ, MUGURUZA, PI-
CARDO, PLANELL, PONS-SOROLLA, VAQUERO



72.067.26: 711.421

72.067.26:711.424+728.69

72.067.26:729 (467.1)

725.1
EDIFICIOS PUBLICOS

725.1 (649.15)

725.131
AYUNTAMIENTOS

725.131 (464.3)

EN TORNO A LA ARQUITECTURA POPULAR

pags. 73-86 mes Diciembre N° 192
fotos 7 dibujos

autor: Juan Daniel FULLAONDO

PANORAMA ACTUAL DE LAARQUITECTURA POPULAR

pags. 3-12 mes Diciembre N°® 192
fotos 14 dibujos 2

autor: Luis FEDUCHI

PUNTUALIZACIONES Y PERSPECTIVAS SOBRE LA ARQUITECTURA
POPULAR

pags.87-105 mes Diciembre N® 192

fotos 26 dibujos &

autor: Gustavo TERESA BALSEIRO

LAS CIUDADES HISTORICAS

pags. 19-24 mes Diciembre N° 192
fotos dibujos 9

autor: Julio CANO LASSO

LA ALBERCA (Salamanca) Y GUADIX (Granada) DOS EJEMPLOS DE
ARQUITECTURA POPULAR AMENAZADAS

pags. 1560-179 mes Enero N® 193

fotos 42 dibujos 20

autor: Juan José TORRENOVA

ASPECTOS ARQUITECTONICOS E HISTORICOS DE LA MASIA
CATALANA

pags. 124-128 mes Diciembre N° 192

fotos 3 dibujos 6

autor: Juan BASSEGODA NONELL

EDIFICIO SEDE OFICIAL DEL C.0.A.C. EN TENERIFE

pags. 17-32 mes Enero-Marzo N° 182/183
fotos 20 dibujos 11

autor: Javier DIAZ LLANOS LA—ROCHE, Vicente SAAVEDRA MAR-
TINEZ, Rubens HENRIQUEZ HERNANDEZ, Fernando ISIDRO HEN-
RIQUEZ

COLEGIO OFICIAL DE FARMACEUTICOS TENERIFE

pags. 7-8 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 3 dibujos 1

autor: F. ARTENGO RUFINO, J. DOMINGO PASTOR

CASA CONSISTORIAL DEL AYUNTAMIENTO DE PUERTOLLANO
pags. 32-36 mes Mayo N° 185

fotos 1 dibujos 6

autor: Alfonso CASARES AVILO, Reinaldo RUIZ YEBENES



725.171
PALACIOS

725.171:0.69+7.036 (46)

725.212/214
LOCALES PARA EXHIBICIONES EDIFICIOS
PARA COMERCIO ESPECIAL

725.212/214+685.382 (649.15)

725.215
ALMACENES

725.215 (461.15.2)

725.22
EDIFICIOS PARA COMERCIOS Y PARA VI-
VIENDAS

725.22 (649.15)

725.23
EDIFICIOS PARA OFICINAS EN GENERAL

725.23 (463.414-2)

725.23 (464.115-2)

725.23 (464.115-2):7.092 (46) “1974"

EL PALACIO DE ELDESO NUEVO MUSEO DE ARTE CONTEM-
PORANEO ESPANOL -
pags. 99-106 mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 9 dibujos

autor: Juan RAMIREZ DE LUCAS

INSTALACIONES DE COANSA TENERIFE ;
pags. 113-116 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 4 dibujos 4

autor: Antonio del POZ0 MOZO

EL CORTE INGLES DE VIGO

pags. 61-64 mes Mayo N° 185
fotos dibujos 5

autor: P. VILATA CAPONT

EDIFICIO COMERCIAL Y DE VIVIENDAS TENERIFE

pags. 95-96 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 2 dibujos

autor: Rubens HENRIQUEZ HERNANDEZ

EDIFICIO PARA LA SEDE SOCIAL ELECTRA BURGOS
pags. 94-98 mes Junio N° 186
fotos 2 dibujos 2

autor: Carlos MARTINEZ GARCIA

EDIFICIO DE OFICINAS TRIESTE EN MADRID

pags. 12-20 mes Noviembre N°® 191

fotos 14 dibujos 13

autor: P. CASARIEGO HERNANDEZ VAQUERO, Genaro ALAS
RODRIGUEZ

CONCURSO PARA ANTEPROYECTO DE EDIFICIO DE OFICINAS
EN MADRID COMERCIAL AZCA

MADRID
pags. 64-85 mes Noviembre N° 191
fotos 7 dibujos 28

autor: Miguel de ORIOL E YBARRA, José Antonio CORRALES
GUTIERREZ, Ram6n VAZQUEZ MOLEZUN, Carlos SOBRINI MARIN,
Eugenio M® de AGUINAGA.

CONCURSO PARA EL EDIFICIO DE ALTOS HORNOS EN ARAVACA
MADRID : ;

pags. 15-568 mes Octubre N° 190

fotos 3 dibujos 59

autor: GRAU GARCIA; MAAS VOGELBEIN, CERBERA MIRALLES;
INIGUEZ DE ONZONO; FULLAONDO; FERNANDEZ PLAZA; TORRES
MARTINEZ, CASANUEVA; VAZQUEZ DE CASTRO; SAENZ DE OIZA,
FERNANDEZ ALBA; MONEO; CANO LASSO.

X1



X1

725.23 (463.414-2):728.83:72

725.24
EDIFICIOS PARA BANCOS

725.24+728.2 (649.15)

725.514
CENTROS DE REPOSO

725.514 (649.15)

725.514 (463.317-2)

725.55
RESIDENCIAS PARA TRABAJADORES

725.55 (464.313-2)

25.57
CASAS PARA LA INFANCIA

725.57 (464.515}

725.74

. PISCINAS

725.74 (649.15)

725.823
CINES CAFETERIAS, SALAS DE BAILE

725.823 (463.414-2)

LA CASA DEL CUBO, NUEVA SEDE COLEGIAL DE BURGOS.
pags. 2-11 mes Junio N°® 186

fotos 15 dibujos 5

autor: Juan José TORRENOVA

EDIFICIO DE VIVIENDAS Y LOCAL PARA EL BANCO DE BILBAO
EN LA LAGUNA

pags. 71-76 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 7 dibujos 4

astor: J. Julio FERNANDEZ, J.A. VIAS TORRES

CENTRO DE REHABILITACION RAMON Y CAJAL TENERIFE
pags. 55-58 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 4 dibujos 2

autor: J. DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ,
FOLKE LOFSTROM

CENTRO DE PREVENCION Y REHABILITAC*ON MUTUA MON-
TANESA DE SEGUROS

SANTANDER
pags. 24-31 mes Mayo N° 185
fotos 4 dibujos 7

autor: A. HERNANDEZ MORALES, E. de la TORRIENTE CASTRO

RESIDENCIA DE PENSIONISTAS EN CUENCA

pags. 3-9 mes Mayo N° 185
fotos 3 dibujos 9

autor: José de la MATA GOROSTIZAGA

RESIDENCIA INFANTIL EN BRINAS

LOGRONO
pags. 36-40 mes Noviembre N° 191
fotos 2. dibujos 11

autor: Miguel de ORIOL E YBARRA

PISCINA DEPORTIVA

TENERIFE
pags. 103-106 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 3 dibujos 2

autor: Rubens HENRlQU_EZ HERNANDEZ

EDIFICIO “GOYA" Y CONSULADO

BURGOS
pags. 71-72 mes Junio N° 186
fotos dibujos 2

autor: F.de ABAJO ONTANON, P GUTIERREZ RUIZ



725.83
SALAS DE REUNION

725.83: (463.411):3.05

726.55 ,
IGLESIAS DE CIUDADES

726.55 (463.414-2) -

726.55 (464.115-2)

727.112
ESCUELAS PUBLICAS

727.112 (464.115-2)

727.3
UNIVERSIDADES

727.3:728.54 (649.15)

727.4
ESCUELAS ESPECIALES

727.4 (463.414-2)

727.4 (464.115-2)

727.4 (464.414-2)

CASA DE LA JUVENTUD EN ARANDA DE DUERO

pags. 91-93 mes Junio N° 186
fotos dibujos 5

autor: Carlos MARTINEZ GARCIA

IGLESIA. NUESTRA SENORA DEL CARMEN

BURGOS :
pags. 75-76 ‘ mes Junio N° 186
fotos 1 dibujos 2

autor: F. de ABAJO ONTANON, P. GUTIERREZ RUIZ

COMPLEJO PARROQUIAL SAN FERNANDO

MADRID
pags. 41-44 mes Noviembre N° 191
fotos 3 . dibujos 3

autor: Luis CUBILLO DE ARTEAGA

COLEGIO NACIONAL “JUAN DE LA CIERVA"

VALLECAS
pags. 11-20 mes Abril N° 184
fotos 12 dibujos 4

autor: J. Angel RODRIGO, Joaquin ROLDAN

CENTRO DE PROMOCION SOCIAL DE TENERIFE

pags. 62-66 mes Enero-Marzo N°® 181/183
fotos b dibujos 1

autor: J. DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ

CENTRO DE PROMOCION SOCIAL

BURGOS :
pags. 85-87 mes Junio N° 186
fotos dibujos 3 3

autor: A. HERNANDEZ GOMEZ

CENTRO DE PROMOCION SOCIAL

MADRID
pags. 10-23 mes Mayo N° 185
fotos 8 dibujos 6

autor: F. MORENO BARBERA

FUNDACION DEL CENTRO DE ENSENANZA ESPECIAL

MADRID

pags. 65-68 mes Mayo N°® 185

fotos 1 dibujos 4

autor: S. GAYARRE GALVATE, S. GAYARRE RUIZ DE G. S. GONZA-
LEZ Y FERNANDEZ

ESCUELA DE FORMACION PROFESIONAL FEMENINA
BUITRAGO
pags. 28-35 mes Noviembre N° 191
fotos 6 dibujos 8
autor: Manuel CABANYES Y MATA, Jaime MARTIN-ARTAJO, Alberto
MARTIN-ARTAJO
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727.4 (466.313-2:465.111.3-2)

728.01
ESTUDIOS TEORICOS DE LA VIVIENDA

728.01 (468.171.9-2)

728.01:301 (468.171.9-2)

728.2
CASAS DE PISOS

728.2 (463.414-2)

728.2 (649.15)

CENTROS DE PROMOCION PROFESIONAL Y SOCIAL EN VITORIA
Y PAMPLONA

pags. 21.27 mes Noviembre N° 191

fotos 8 : dibujos 4

autor: Julio CANO LASSO, Alberto CAMPO BAEZA

SEMINARIO SOBRE PROGRAMACION Y POLITICA DE VIVIENDA
MALAGA

pags. 36-60 mes Mayo N° 185

fotos 18 ‘ dibujos

autor: J.J. TORRENOVA .

RESENA Y ANTECEDENTES DEL VIVIR MALAGUENO A COMIEN-
ZO0S DE SIGLOS ' :
pags. 28-37 mes Julio-Agosto N° 187/188
fotos 3 dibujos

autor: Julio CARO BAROJA

EDIFICIO DE VIVIENDAS

BURGOS ;
pags. 77 mes Junio N° 186
fotos 1 dibujos -

autor: |. SANTOS DE QUEVEDO, R. MONTOYA GARCIA

CONJUNTO "“PARQUE LA ISLA"

BURGOS
pags. 78-80 mes Junio N° 186
~ fotos dibujos 2

autor: |. SANTOS DE QUEVEDO, R. MONTOYA GARCIA

EDIFICIO DE VIVIENDAS EN LA AVDA. DEL CID

BURGOS
pags. 81-82 mes Junio N°® 186
fotos 1 dibujos 1

autor: Martin TARREGA PEREZ

EDIFICIO DE VIVIENDAS

BURGOS
pags. 83-84 mes Junio N° 186
fotos 1 dibujos 1

autor: Angel ESTEVE JAQUOTOT, J.L. IZQUIERDO DO BARCO

EDIFICIO WILDPRET

TENERIFE
pags. 59-61 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 2 dibujos 2

autor: J. DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ

VIVIENDAS PARA CATEDRATICOS DE LA UNIVERSIDAD DE LA

LAGUNA

TENERIFE

pags. 77-82 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 4 dibujos 5

autor: J. Julio FERNANDEZ, J. Antonio VIAS TORRES

CASA DE VIVIENDAS

TENERIFE
pags. 107-110 mes Enero-Marzo N°® 181/183
fotos 3 dibujos 2

autor: Rubens HENRIQUEZ HERNANDEZ



728.2:725.24 (649.15)

728.225
APARTAMENTOS

728.225 (468.171.9-2)

728.225 (649.15)

728.31
CASAS EN SERIE

728.31 (649.15)

738.31:711.557 (649.15)

EDIFICIO DE VIVIENDAS Y LOCAL PARA EL BANCO DE BILBAO
pags. 71-76 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 7 dibujos 4

autor: J. Julio FERNANDEZ, J.A. VIAS TORRES

PROYECTO DE APARTAMENTOS “RIOMAR"

MALAGA
pags. 69-70 mes Mayo N° 185
fotos 3 dibujos 2

autor: José C. ALVAREZ DE TOLEDO Y GROSS

APARTAMENTOS AGUA VIVA

TENERIFE
pags. 15-16 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 2 dibujos 1

autor: R. DARANAS HERNANDEZ, L.M. MARTIN RODRIGUEZ

PARQUE DE LAS AMERICAS

TENERIFE
pags. 9-12 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 3 dibujos 6

autor: J.A. DOMINGUEZ ANADON, C.A. SCHWARZ PEREZ

EDIFICIO DE APARTAMENTOS “DACIL"

TENERIFE
pags. 67-70 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 3 dibujos 3

autor: J. Julio FERNANDEZ, J.A. VIAS TORRES

APARTAMENTOS “EL CHAPARRAL"

TENERIFE
pags. 123-126 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 3 dibujos 4

autor: Antonio del POZO MOZ0O

APARTAMENTOS “OLYMPIA"

TENERIFE
pags. 127-128 - mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 2 dibujos 4

autor: Antonio del POZ0 MOZQ

CUATRO VIVIENDAS EN LA LAGUNA

TENERIFE
pags. 99-102 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 4 dibujos 1

autor: Rubens HENRIQUEZ HERNANDEZ

GRUPO DE VIVIENDAS ESCALONADAS

TENERIFE
pags. 89-94 mes Enero-Marzo N°181/183
fotos 6 dibujos 2

autor: Rubens HENRIQUEZ HERNANDEZ

EDIFICACION PARA TEN—BEL

TENERIFE
pags. 33-35 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 6 dibujos

autor: Javier DIAZ LLANOS, Vicente SAAVEDRA, Luis CABRERA

" SANCHEZ—REAL
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728.31:711.582 (649.15)

728.37
CASAS INDIVIDUALES

728.37 (464.115-2)

728.37 (649.15)

728.511
HOTELES RESIDENCIAS

728.511 (463.414)

AGRUPACION DRAGO

TENERIFE
pags. 36-38 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 2 dibujos 2

autor: Javier DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ,
L. CABRERA SANCHEZ—REAL

AGRUPACION FRONTERA

TENERIFE
pags. 49-54 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 6 dibujos 2

autor: Javier DIAZ LLANOS LA—ROCHE, Vicente SAAVEDRA MAR-
TINEZ

AGRUPACION GEMINIS

TENERIFE
pags. 43 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 6 dibujos 2

autor: J. DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ,
L. CABRERA SANCHEZ—REAL

AGRUPACION "“SANTA ANA"

TENERIFE
pégs. 39-41 mes Enero-Marzo N°® 181/183
fotos 4 dibujos 2

autor: J. DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ,
L. CABRERO SANCHEZ—-REAL.

CONJUNTO RESIDENCIAL “BETHENCOURT"”

SANTA CRUZ DE TENERIFE

pags. 13-14 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 1 dibujos 1

autor: F. ARTENGO RUFINGC, C.A. SCHWARZ PEREZ

CASA SEIDNER

MADRID

pags. 27-30 mes Abril N® 184
fotos 4 dibujos 3

autor: J. Angel RODRIGO

CASA WARRENER

MADRID

pags. 31-36 mes Abril N® 184
fotos 7 dibujos 4

autor: J. Angel RODRIGO

VIVIENDA UNIFAMILIAR

TENERIFE
pags. 111-112 7 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 1 dibujos 3

autor: A. MONEO REDONDO

HOTEL RESIDENCIA EN CABANA DE VIRTUS

BURGOS
pags. 88-90 mes Junio N° 186
fotos 1 dibujos 4

autor: Carlos MARTINEZ GARCIA



728.54
RESIDENCIAS PARA ESTUDIANTES

728.54 (463.414-2)

728.54:727.3 (649.15)

728.6
ARQUITECTURA RURAL EN GENERAL

728.6

728.83
MANSIONES SENORIALES S. XVIII

728.83 (463.414-2):725.23:72

729
ASPECTOS ARQUITECTONICOS EN GE-
RAL

729:72.067.26 (467.1)

730
LA ESCULTURA EN GENERAL

730 (649.15)

74
DIBUJOS

74 (464.115-2)

RESIDENCIA PARA LA COMUNIDAD DEL COLEGIO LA SALLE
BURGOS

pags. 73-74 mes Junio N® 186
fotos 2 dibujos 2

autor: R. ABAJO ONTARNON, P. GUTIERREZ RUIZ

CENTRO DE PROMOCION SOCIAL DE TENERIFE

pags. 62-66 mes Enero-Marzo N° 181/183
fotos 5 dibujos 1

autor: J. DIAZ LLANOS LA—ROCHE, V. SAAVEDRA MARTINEZ

PARA EL ESTUDIO DE LAS OLVIDADAS ARQUITECTURAS
REGIONALES

pags. 25-32 mes Diciembre N° 192

fotos dibujos 15

autor: Garcia MERCADAL

DEL HACER DE UNOS PUEBLOS DE COLONIZACION

pags. 33-46 mes Diciembre N° 192
fotos 18 dibujos 4

autor: J.L. FERNANDEZ DEL AMO

LA CASA DEL CUBO. NUEVA SEDE COLEGIAL DE BURGOS
pags. 2-11 mes Junio N° 186

fotos 15 dibujos 5

autor: Juan José¢ TORRENOVA

ASPECTOS ARQUITECTONICOS E HISTORICOS DE LA MASIA
CATALANA

pags. 124-128 mes Diciembre N°® 192
fotos 3 dibujos 6

autor: J. BASSEGODA NONELL

LA ESCULTURA MAS NUEVA EN LAS CALLES DE SANTA CRUZ
DE TENERIFE UNA FELIZ INICIATIVA DEL COLEGIO DE AR-
QUITECTOS

pags. 129-160 mes Enero-Marzo N° 1€1/183
fotos 42 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

DIBUJOS DE HODGSON EN LA ESCUELA DE ARQUITECTURA
DE MADRID .

pags. 87 mes Mayo N° 185

fotos dibujos 2

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS
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75
PINTURA

75 (J.G.) 7.036.73

75 (V.N.) 7.092 (100) 7.036.4

75:7.036.4 (46)

75: 727.7 (464.115-2)

763
GRABADOS

763:727.7 (464.115-2)

786/789
MUSICA PARA DISTINTOS INSTRUMENTOS

EL ARTE DE INVESTIGACION DE ANA BUENAVENTURA Y
JAVIER SEGUI

pags. 85-86 mes Mayo N° 185

fotos dibujos 5

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

JUAN GRISO LA PINTURA COMO UNA ARQUITECTURA CEREBRAL
pags. 103-108 mes Septiembre N® 189

fotos 8 dibujo 1

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

EL DOCTOR VALLEJO NAJERA. PREMIO INTERNACIONAL DE
PINTURA “NAIF"

pags. 109 mes Julio-Agosto N° 187/188
foto 1 dibujo

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

CLAUDIO BRAVO O LA INMEDIATA REALIDAD TRANSCENDIDA
pags. 105-112 mes Junio N° 186

fotos 9 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

PINTURA DE ANTONIO BLARDONY EN LA NUEVA GALERIA
“AVINON"

" pags. 88 mes Mayo N° 185

fotos 2 dibujos
autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

OBRA GRAFICA DE CHILLIDA EN LA INAUGURACION DE LA
NUEVA GALERIA “TURNER”

pags. 82-84 mes Mayo N° 185

fotos 1- dibujos 1

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS

LES LUTHIERS CONJUNTO DE INSTRUMENTOS INFORMALES
pags. 87 .mes Mayo N° 185

fotos 1 dibujos

autor: J. RAMIREZ DE LUCAS



PORTADAS DE “ARQUITECTURA™

OE LOS NUMEROS APARECIDOS
IN 1374
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COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS OE MADRID

FOTOGRAFIAS DE:

Copiafilm Industrial
Juan Dolcet

Foto Fede

Foto Portillo

Foto Santi

Photo Club

Carlos Flores
Fernando Garcia Mercadal
Francisco Gémez
Fernando Gordillo
Ubaldo Iranzo
Kinder

César Manrique
Nicolds Muller
Efrain Pintos Cebrian
Francisco Requena
Agustin Rico
Saracho

Carlos Schwartz
Gustavo Teresa

A. Togores -

Juan José Torrenova

PAGINAS DE HUMOR:

José Antonio Loriga
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ALMELA Y VIVES Francisco CUADERNOS DE ARQUITECTURA POPULAR

ALQUERIAS DE LA HUERTA VALEN-
CIANA

Aljaraque (Huelva) del libro “Espafia Blanca"

nnnnnnnnnnnnnnnnn

Valencia — La semana grafica 1932

36 pags. con 16 laminas -D DB [I % AQ

13 x 18 cms.

qllonegrafias de Palencia Atraccion.
JArle y Turismo

E D1 €1 ONES ¥V I L ANOVA

Alguerias de la

hueria valenciana
BAESCHLI I\;Alfredo

Francisco Jimela y Tives

IBIZA

Ediciones VILANOVA

Solograjias de Didal s
1934 — 25 x 19 cms.
42 paginas de dibujos

Talencia
1032
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LA MASIA CATALANA

Edit. AEDOS — Barcelona
262 pags. con ilustraciones

Aquest es el primer gran estudi que es dedica
a la masia catalana, una de les institucions que
tipifiquen la idiosincrasia dels catalans. En
termes generals es por afirmar que les terres de
masos tenen un taranna diferent de les que no
en tenen o en posseeixen escassament. El mas
implica, en efecte, un esperit de treball, un
sentit practic de la feina, com implica una forta
dosi d’abnegacié degut a l'isolament imposat,
en molts casos, per la llunyania dels centres
urbans.

D’altra banda, |'arquitectura de les nostres
masies ha influit intensament en la configuracio
del pais, matisant de manera escaient els variats
paisatges, id donant una sensacié de densitat de
problament i de vida, que son per a les terres de
masos un titol d’honor i de progrés.

La pagesia catalana, creadora de masos, la
primera d’Europa redimida en bloc dels mals
usos feudals, va usar bé el seu alliberament: cred
les cases pairals, element basic d’estabilitzacio i
de prosperitat d’una classe rural que ha exercit
enorme influencia en la formacié d’hair i d’avui
de la societat catalana.

Més d'un centenar d’escollides ilustracions

entre text i en lamines apart, que cobreis tota

I'area de les masies de Catalunya, completa la

rica i abundant documentacio relativa a la
masia, que Camps i Arboix aporta en el present
estudi. :
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VERA

Edit. Ministerio de la Vivienda 1972-1973

266 pags. 155 dibujos 26 x 19 cms.
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“LOS PUEBLOS BLANCOS DE ESPANA"
78 paginas, 137 fotografias de arquitectura
popular de todas las regiones espafiolas, inclui-
das Baleares y Canarias.

22,5 x 20,5 cms.

FEDUCHI, Luis

ITENARIOS DE ARQUITECTURA POPULAR
ESPANOLA

EDIT. BLUME LABOR 1974
TOMO | LA MESETA SEPTENTRIONAL
38 pags. con ilustraciones

La primera zona es la septentrional del gran
macizo central, formada por la meseta caste-
llana y la tierra leonesa; en ella se distingue una
tipologia variadisima; tiene un clima conti-
nental y, con la meseta meridional, constituye
la zona méas extensa de la peninsula y su nicleo
primigenio. Abarca las provincias de Lebn, Za-
mora, Palencia, Valladolid, Burgos, Logrofio,
Soria, Segovia, Avila y Salamanca.

Esta obra de tomo primero de cinco voll-
menes, casi 2.000 paginas y unas 6.000 foto-
grafias y 600 dibujos — es labor de un equipo
de arquitectos y estudiantes de arquitectura
coordinado vy dirigido por Luis Feduchi.

Para mantener en la misma un rigor cienti-
fico ha sido necesaria una labor de investigacion
e informacién de la geografia espafiola y el
conocimiento “in situ’’ del mayor nimero po-
sible de pueblos. Fué indispensablela recopi-
lacién metédica de datos geogréficos, sociolo-
gico y constructivos, el estudio de su ambiente
fisico e historico, de las condiciones de vida
humana, de sus problemas emigratorios y de su
evolucién desde los medios mas primarios y
elementales, asi como el ¢onocimientc de los
métodos constructivos mas simples. Fué asimis-
mo necesario hacer estudios monograficos de
comarcas y regiones de la arquitectura espon-
tanea, de los rasgos que se han visto repetidos
en apartadas regiones, de las técnicas construc-
tivas que se adaptan a los medios geograficos,
climatolégicos y humanos, y su permanencia

-0 cambios a través del tiempo.



" CUADERNOS DE ARTE

LA RUTA DE COLON

LAS TORRES DEL CONDADO
DE NIEBLA

INSTITUTO DE CULTURA HISPANICA
MADRID
19406

FEDUCHI Luis
HERNANDEZ DIAZ, José

“LA RUTA DE COLON Y LAS TORRES DEL
CONDADO DE NIEBLAS"”

Editorial:
Madrid 1946.

Instituto de Cultura Hispanica,
30 x 23 cms.

Volumen primero de la serie “’Cuadernos de
Arte’”’ que publicé el Instituto de Cultura Hispa-
nica a partir de 1946. La serie estuvo dirigida
por el arquitecto Luis Feduchi, a quien se debe
el estudio — prologo que se publica en este
tomo vy los fines de la coleccion: ““Habréan de
acogerse en las paginas de estos volumenes una
serie de conjuntos y detalles de una arquitec-
tura, monumental a veces, de vuelo menor
otras, y en algunos casos francamente popular
pero siempre llena de personalidad y belleza".
Nota preliminar del Cuaderno de José Her-
nandez Diaz. Textos de explicacion historica y
artistica de las laminas, en espafiol y en inglés.
(traduccién de Mildred Forrester) 33 paginas de
textos, y 62 de fotografias arquitectonicas. 20
paginas de planos de detalles, dibujados a es-
cala.

FEDUCHI, Luis
SANCHO CORBACHO, Antonio

“JEREZ Y LOS PUERTOS"

Edit. Instituto de Cultura Hispanica, 1947
Madrid.

Volumen |l de ‘““Cuadernos de Arte”, diri-
gidos por Luis Feduchi, quien prologa este vo-
lumen. Nota preliminar de Antonio Sancho
Corbacho. Notas de explicacion historica y
artistica de las laminas. Textos traducidos al
inglés por Mildred Forrester. 72 péginas de
fotografias, impresas en huecograbado, con
diversos aspectos arquitectonicos de Jerez de la
Frontera, Puerto de Santa Maria, Puerto Real,'y
San Fernando. 20 péginas de Planos de detalles,
dibujados a escala.

MIGUEL- FISAC
LA-ARQUITECTURA-POPULAR
LA-Y SU-VALOR

ANTE-LA-DFLFUTURO

©O: CRECE-O-MVERE
FISAC, Miguel

LA ARQUITECTURA POPULAR ESPANOLA
Y SU VALOR ANTE LA DEL FUTURO

MADRID ATENEO ESTADES 1972
27 pégs. con grabados

INDICE

|.—LA ARQUITECTURAES LAEXPRESION

INSOBORNABLE DE LA CONCIENCIA
HISTORICA DE CADA EPOCA’

I1.—ANALISIS ESQUEMATICO DE LAS DOS
GRANDES CORRIENTES ARQUITECTO-
NICAS.

I11.—ESQUEMA DE LAS CORRIENTES AR-
QUITECTONICAS MODERNAS.

IV.—FILIACION DEL ARTE ESPANOL Y
CARACTERISTICAS ESENCIALES DE
LA ARQUITECTURA POPULAR.

V.—SOBRE LAS CIUDADES DEL FUTURO.

30 x 23 cms.
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FLORES, Carlos
ARQUITECTURA POPULAR ESPANOLA

Edit. Aguilar

TOMO | 428 pags. 556 ilustraciones en blanco
y negro, 79 en color
TOMO |1 544 pags. 736 ilustraciones en blanco
y negro y |1l en color

Al lado mismo de las grandes rutas nacio-
nales, muy proximo a los uniformados am-
bientes cosmopolitas; a un paso de los hoteles
de muchas y rutilantes estrellas, siempre iguales
a si mismos, existe otro mundo que es a veces
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primario y elemental, elegante y refinado o una
mezcla de todo ello, pero siempre vivo, inespe-
rado y cambiante. Este mundo, el mundo de los
pueblos tantas veces perdidos u olvidados, es el
que nos da a conocer Carlos Flores a través de
esta obra. En Espafia la arquitectura popular se
va perdiendo como consecuencia o bien de un
incremento o bien de una penuria en las condi-
ciones econdmicas del medio en el que més
naturalmente se desarrolla. Aparte de esto,
como un efecto logico del paso del tiempo, de
la necesidad de renovacién que obliga a |a susti-
tucion de viejos edificios por otros nuevos. Los
tiempos han cambiado, y si hasta ahora talvez el
secreto de la pervivencia de la arquitectura
popular lo constituia el propio abandono vy
desinterés que hacia ella existian, ahora parece
que sera imprescindible preocuparse de ella si se
quiere que, al menos, un cierto namero de los
ejemplares mas representativos no lleguen a
desaparecer para siempre. La situaciéon en que el
autor ha ido encontrando las diversas arquitec-
turas populares de nuestro pais ha sido bastante
critica. El abandono y la oleada turistica, tal
vez sus dos mayores enemigos, han iniciado
desde hace mas de una decada intensa labor
destructora. Pese a todo ello, lo mucho que aln
se conserva constituye un conjunto para el que
no existe otra palabra mas apropiada que des-
lumbrador. La variedad climética y fisiografica
de la Peninsula y archipielagos, su diversidad
etnografica, la encrucijada de culturas y aconte-
ceres historicos que a través de los tiempos ha
representado Espafia se traduce, por lo que a la
arquitectura popular se refiere, en un conjunto
de formas a las que dificilmente podria encon-
trarsele parangdn en las de cualquier otro pais.
Creemos, sin ningln tipo de facil chauvinismo,
que todo esto es cierto y que el impacto que va
a obtener el lector, a la vista, simplemente, del
testimonio grafico que ofrece esta obra, serd de
una acusada intensidad.
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Il. La arquitectura popular vasca . . . . . .

PARTE SEGUNDA: LA ARQUITECTURA
POPULAR EN CANTABRIA Y ASTURIAS
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Il. La arquitectura popular de la regién
cantabra o el Lo M
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PARTE TERCERA: LA ARQUITECTURA
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GARCIA FERNANDEZ, Efren y José

ESPANA DIBUJADA

276 pags. con 241 de dibujos 35 x 256 cms.

Se resefia a continuacion la justificacion que del
libro dan sus autores.

A nosotros siempre nos preocuparon los
pueblos y el dibujo, entre otras cosas. También
nos preocupd, y nos preocupa, ver como la
arquitectura de estos pueblos, a partir de una
determinada fecha, ha ido perdiéndose sin
mayor justificacion, muchas veces.

El maestro Torres Balbas, en su trabajo sobre
’La vivienda popular en Espafia’’, publicada en
1946, ya decia: “Lo lamentable es que susti-
tuyan el arte popular, entre los humildes, los
productos hibridos de un industrialismo de
mala ley y que le caricaturicen los burgueses
imponiendo la moda de sus creaciones.

No hay que abrir excesivamente los ojos para
ver hasta que grado ha llegado esta sustitucion y
caricaturizacion. Por ello, asistir al proceso de
desaparicion de la mejor arquitectura anénima
sin hacer nada, nos parecia contraria a nuestra
condicion profesional.

Y como los pueblos estaban ahi, un poco o
un mucho maltratados, decidimos hacer, por
nuestra cuenta y riesgo, lo que considerabamos
primer paso: intentar recoger las imagenes de lo
que quedaba y mostrarselas a los demds, si
habia oportunidad para ello, que debia haberla
amas o menos largo plazo.

Por otra parte, nos parecia y nos parece, que
si se quiere —y la Ley obliga— conservar el
acervo cultural del pais conservable, y en parti-
cular el arquitectonico, etnologico y urbanis-
tico, es condicion previa la del conocimiento de
su numero y calidad.

De aqui que con los dos temas que nos preo-

* cuparon los pueblos y el dibujo, este como

arma y aquel como objetivo, acometimos una
tarea, parte de la cual se recoge en estas paginas.

Carlos de Miguel, a quien nosotros llamamos
nuestro promdtor, conocedor de tiempo de
nuestra actividad, organizé con parte de nues-
tros trabajos una exposicion, y de ella, y él es el
principal artifice, nace este libro.

Se penso, en principio, extender a él la varia
tematica de las regiones y lugares que habiamos
pateado, en el mejor sentido de la palabra, pero
se decidio, finalmente, limitarlo a Asturias y
Galicia. Carmen Castro nos presentd el titulo,
“Espafia dibujada” y con el nimero ordinal, se
abre la posibilidad de continuacion de mas
aspectos de estas regiones y del resto de las del
pais. Empresa terriblemente ambiciosa; ya ve-
remos si puede cumplirse, hasta que grado y de
que manera.”’
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GARCIA MERCADAL
LA CASA POPULAR EN ESPANA

EDIT. ESPASA-CALPE - 1930
92 pags. con ilustraciones

INDICE

RREEININABRES 2 catap o e foosss S s
lEasichozastae ESPana. . or o b oh e e
Las.cuevas habitadas . .. vl woo ot
Las viviendas de la Espafia lluviosa (Galicia y
ASTURIAS: = ol SR e e T T
ELhOmen . uw. oo ol s g
EaiGaSa MORLARPSA . . . o o iae s oo vand St
L S A e SR SR
R GASARNAN AL AR it oy o st g
La casa altoaragonesa $
' La vivienda popular en los Monegros . . . . . .
Elleasaltaranas a e e R e L
Eamaslacatalana. = . i o Lia ..

La casa mediterranea (Baleares)
Labarracavalenciana™ oo o s L e .
IBgdlequeriatlevanting.. oL s et
La casa popular andaluza
El cortijo andaluz
La casa popular extremefia . . . . . ... ...
La:casa castallafia . v oo aiha it e n
Los molinosdelaMancha . ... .. .. ...
La casa pinariega de Soria
Otras construcciones rurales de Espafia
Bibliografia

GARCIA VALDECASAS, José Guillermo

“ESPANA BLANCA”

Editado por la Direccién General de Orde-
nacion del Turismo, del Ministerio de Infor-
macién y Turismo, Madrid 1974.

Uno de los libros més extensos que se hayan
publicado nunca sobre temas relacionados con
la arquitectura popular espafiola. Aunque
también se recogen en él fotografias geogri-
ficas, de bailes, toros, romerias y otras fiestas
tipicas, el noventa por ciento del material geo-
grafico muestra muy diversos y sugestivos
aspectos de la blanca arquitectura de los
pueblos espafioles. 611 fotograffas a color,
muchas de ellas a pagina entera. Textos de gran
calidad literaria de José Guillermo Garcia
Valdecasas, traducidos al francés, inglés vy
aleman. 39 fotografos han contribuido con sus
obras en esta importante publicacion de 414
paginas. 32 x 27,5 cms.

"“Espafia blanca’” constituye un alarde
editorial y un eficaz instrumento de referencias
para llegar a conocer uno de los aspectos mas
apasionantes del arte espafiol: el de su
arquitectura anénima de los pueblos.

GOLDFINGER, MYRON

ANTES DE LA ARQUITECTURA

EDIT. GUSTAVO GILI 1970

224 pégs. con 152 fotos 26 x 22 cms.

Prologo de Louis Kahn

Myron Goldfinger es arquitecto con oficina
abierta en Nueva York y profesor en la Escuela
de Arquitectura del Pratt Institute. Ha recibido
el apoyo de la Ford Foundation y el galardén
Brunner de la Architectural League of New
York.

Myron Goldfinger ha recorrido las riberas del
viejo Mediterrdneo con la mirada atenta, para
recoger la lecci6n que los edificios y los pueblos
nos han dejado a través de los siglos. Con sus
excelentes fotografias explica la configuracion
de la habitaciébn humana y de la vida colectiva
que, desde antiguas civilizaciones, ha llegado
viviente hasta nosotros.

Los trabajos de edificacion realizados antes
de que la arquitectura tomara conciencia de sf
misma como disciplina autbnoma, ya contenfan
numerosas respuestas a algunos problemas
fundamentales. Del mismo modo que las
experiencias sucesivas acumuladas a lo largo del
tiempo hicieron posible la produccion de
cerdmica o de herramientas con una rigurosa
elaboracién formal, también los viejos pueblos
del Mediterrdneo contienen precisas respuestas
a algunos problemas del habitat humano de
hoy.

Myron Goldfinger ha puesto en evidencia, la
proximidad entre los experimentos y la
investigacion formal de los mejores arquitectos
de la actualidad y las formas seculares que los
constructores anénimos utilizaron.

A través de ejemplos de Le Corbusier, Paul
Rudolph, Louis Kahn, Kenzo Tange, Peter
Cook, etc. etc., la relacion con las formas
populares se llena de sentido y se alza como un
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desafio al necesario esfuerzo imaginativo de la
Arquitectura actual.
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GONZALEZ IGLESIAS, Lorenzo

PROTOCOLO DEL AMOR SERRANO

Madrid
80 péags. con 38 fotos en blanco y negro y 6
dibujos
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INIGUEZ ALMECH, Francisco

“TRUJILLO".—

Edit. Mundo Hispanico, 1949 Madrid.
30 x 23 cms.

Volumen |1l de la coleccion “Cuadernos de
Arte’’ dirigidos por Luis Feduchi. Estudio
historico artfstico firmado por Francisco
Ifiiguez Almech. Explicacion histérica y
artfstica de las laminas. Textos en espafiol y en

. inglés. Plano de la ciudad de Trujillo (Céceres).

78 péginas de planos de detalles, dibujados a
escala.

[ ANZAROTL

arquitectura inédita

CESAR MANRIQUT.

MANRIQUE, César
“LANZAROTE ARQUITECTURA INEDITA"

Impreso en Valverde, San Sebastian, 1974.

Uno de los libros mejor editados en Espafia
sobre arquitectura popular, que muestra el
sorprendente panorama rural y urbano de la isla
lanzarotefia. Concebido, realizado y editado por
el artista César Manrique, que es también el
autor de las 262 fotografias que se publican. 22
dibujos a linea de C.M. 352 paginas.

Textos de Agustin de Espinosa, Fernando
Higueras, Juan Ramirez de Lucas, Carlos de
Miguel, Francisco Nieva y José Maria Vellibre.
De estos textos el més extenso es el de Ramirez
de Lucas que estudia las caracteristicas
geograficas, politicas, histéricas vy
socioeconomicas, que han contribuido a
configurar la peculiar arquitectura popular de
esa isla canaria.

MINISTERIO DE LA GOBERNACION (Di-
reccion General de Arquitectura)

PLAN NACIONAL DE MEJORAMIEN-
TO DE LA VIVIENDA DE LOS PO-
BLADOS DE PESCADORES

TOMO |
Madrid Mayo 1942
253 pégs. con grabados

VIVIENDA Y CULTURA

COLECCION
ARQUITECTURA
Y CRITICA

RAPOPORT, Amos
VIVIENDA Y CULTURA
EDIT. GUSTAVO GILI S.A. 1972

217 pégs. con 83 dibujos y 3 fotos 15 x 21 cms.

“Vjvienda y Cultura” es un libro de tesis en
el genuino sentido de la palabra. Amos Rapo-
port expone en esta obra sus razones para con-
cluir que la forma de la vivienda a lo largo de la
historia de la humanidad y en los mas diversos
lugares de nuestro planeta no procede funda-
mentalmente ni de causas fisicas (materiales de
construccion, paisaje o clima), sino de las con-
venciones sociales que dan forma al ambiente
en funcién de exigencias culturales.

A través del reconocimiento de ciertas es-
tructuras formales permanentes de la arquitec-
tura an6nima, se establece un discurso sobre la
tipologia de la vivienda en conexion con la
complejidad significativa del espacio cultural
formado por el hombre.

Esta tesis no es una afirmacion puramente
académica si se deduce de ella el valor inevitable
de los aspectos simbédlicos, rituales y represen-
tativos de la vida asociada. A partir de este
anélisis el autor intenta sentar las bases de una
critica a los presupuestos simplificadores y
mecanicistas de cierto funcionalismo arquitec-
ténico que ha dado lugar a una arquitectura
falsamente racional e inhumana.

RUDOFSKY, Bernard
ARQUITECTURA SIN ARQUITECTOS

Endeba Editorial Universitaria 1973
64 pags. con 156 ilustraciones

Arquitectura sin arquitectos introduce al
lector en una arquitectura ‘‘comunal”, realizada
no por ‘especialistas sino por la actividad con-
tinua y espontdnea de todo un pueblo con una
herencia comun, en el marco de una experiencia
comun.

La belleza de esta arquitectura “primitiva”
ha sido frecuentemente considerada accidental,
pero en la actualidad reconocemos en ella una



forma de arte, resultante de la inteligencia hu-
mana aplicada a modos de vida Unicos en su
género.

SELJO, Fsco Alonso

ARQUITECTURA ALICANTINA

LA VIVIENDA POPULAR

Ediciones Biblioteca Alicantina 1973

163 péags. 46 paginas de ldminas con fotos
y dibujos 14 x 21 cms.

En este primer tomo, el autor estudia la
vivienda prehistorica y la popular mas cercana
a nosotros, ya caduca o estable —cueva, barraca,
casa de la Vega Baja y casa con torre aneja-
enmarcada en su particularisima historia y a la
luz de los indisolubles vinculos que la unen a
los medios fisico y social. Morada del pueblo
alicantino a través de los siglos, deserita con
todo detalle; vivienda -dice Seijo- ‘‘con una
proyeccién interior bastante acusada, en espe-
cia!, en los valles alejados, donde aln se con-
serva con toda pureza, o aquella otra que se
presenta aislada en el campo y en la montafia...”

SERT, José Luis

IBIZA

Edit. Poligrafa Barcelona 1967

40 pégs. con fotos de Joaquin Gomis, 20 x.20
cms.
Coleccion ““Lenguaje visual’’

SUBIAS GALTER, Juan
“EL ARTE POPULAR EN ESPANA"'

Edit. Seix Barral, Barcelona 1948

Dentro de este extenso tomo de 628 péginas,
34 de ellas estan dedicadas a la arquitectura po-

pular de las regiones espafiolas estudiando sus
principales caracteristicas y peculiaridades.
Otras 74 péginas del tomo muestran 93 foto-
grafias de ejemplos varios de esta arquitectura.

22 x 27 cms.

TORRES BALBAS Leopoldo
LA VIVIENDA POPULAR EN ESPANA

TOMO 111
Pags. 140-700
Dibujos 52 Fotos 171

Torres Balbas ha recopilado en este bellisimo
y valioso documento de arquitectura popular,
todo lo publicado sobre este tema, sacado de
varias publicaciones (hasta 1930). A esto ha
afiadido sus apuntes y recuerdos de viajes por
las regiones de nuestra peninsula.

“El profundo conocimiento de la tierra, de
los hombres y sus hogares no es fécil ni se con-
sigue rdpidamente; ninguno de ellos nos librara
su secreto sino después de una larga convivencia
y un intimo trato. Tan solo sabiendo palmo a
palmo una comarca podremos definirla como
region natural; unicamente mezclandonos con
los menestrales y campesinos, viviendo algo de
su propia vida, evitaremos el natural recelo con
que responden siempre estas gentes para ellos
extraniergs y que les acucian con curiosidades
inexplicables; si no conocemos las necesidades
del labriego y del obrero, sus usos y formas de
vivir, si no les hemos contemplado en las diarias
y vulgares faenas de su existencia, mal po-
dremos explicarnos la disposicion y arte de sus
hogares.”’

Los capitulos dedicados a la vivienda monta-
fiesa y a la castellana es la labor mas personal
del autor; en los que se habla de las viviendas
alcarrefias, de las machegas, de las de la Alpu-
jarra, de las andaluzas y de las del Valle Bajo del
Ebro, hay notas del autor que son fruto de su
observacion, lo demas es material de recopi-
lacién de datos publicados o inéditos.

“Para bastantes gentes, entre los que nos
faltan técnicos y eruditos, la arquitectura po-
pular no tiene existencias: acostumbradas a las
formas ricas, complejas y llamativas, fruto de
una larga elaboracion de iglesias, castillos, pa-
lacios y ain de las viviendas burgalesas, no
saben ver la arquitectura en su forma elemental
y primitiva proxima todavia a su fuente y fin
primordial de proporcionar un techo que cobije
al hambre. Y, sin embargo, en muchas de estas
construcciones que parecen anodinas, vulgares,
humildes, suele estar el verdadero espiritu de un
pueblo, o, por lo menos, un aspecto de él’’

En 1923 el autor se presentd a un concurso

para el premio Charro-Hidalgo, convocado por
el Ateno de Madrid, con el tema “La arquitec-
tura popular en las distintas regiones de
Espafia’”, una memoria que fue premiada; com-
pleta y ampliada constituye la presente obra.
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SO DEL REY CATOLIED | ZARAGOZA)

C.D.U. 72.067.26 (465.212.2)

1.Propésito.—

Este trabajo se compone con la parte
relativa a la vivienda popular de lo hasta
ahora recogido para un estudio mas com-
pleto de Sos del Rey Catédlico; con el
titulo de “Estudio de la Ordenacion
Histérico-Artistica de Sos del Rey Cato-
lico” y como tesis doctoral, nos propo-
nemos el levantamiento completo de la
ciudad en planta y alzados; el analisis de
su arquitectura, poblaciéon, entorno, re-
cursos, etc.; la elaboracion de una orde-
nanza grafica y normativa que pueda
servir a su restauracién, conservacion...
en el futuro; estudio de la legislacion
espafiola en materia de Monumentos y
de Conjuntos, de sus presupuestos y
operatividad; cotejo con otras legisla-
ciones y propuestas de mejora; inte-
gracion o pervivencia de las areas histo-
ricas de las ciudades ante el cambio de
las motivaciones historicas, socio-

por Eduardo ORTIZ MORENO

econdmicas y culturales que las crearon;
coordinacion entre las legislaciones histo-

rico-artistica, urbanistica, econdmica,-

etc.

2.Situacion.—

Municipio extremo de la Provincia de
Zaragoza, lindero con Navarra, cabecera
de la Region de Cinco Villas y situado
por tanto en el Pre-Pirineo aragonés, su
Término comprende nicleos de po-
blaciobn con un patrimonio historico,
artistico y popular extraordinario.

s
#
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3.Historia.— (Siguiendo preferentemente
a Angel Casellas)

Existen vestigios romanos en el Tér-
mino, en algin caso cercanos al casco de
la ciudad. Hay noticias de que escapd a
la dominacion arabe y de que despoblada
por las guerras, la restaur6 Sancho
Abarca de Navarra en el 908, aunque es
presumible que lo fuera antes.

Su situacion siempre fronteriza (bien
con los drabes o entre los reinos cris-
tianos), unida al caracter de baluarte
(su etimologia alude a estar situada en un,
altozano), la convierte en ciudad defen-
siva. En principio como uno de los for-
tines que cerraban los valles del Pirineo a
la caballeria arabe que campeaba por los
llanos del valle del Ebro; con la con-
quista por Sancho | Garcés de Pamplona
la poblacién se acrecienta haciéndose
mas precisa la fortificacion y establecién-
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dose un contingente militar permanente
como remedio de la organizacion fronte-
riza arabe. Sancho Garcés || establecio
en Sos, sobre la Pefia Feliciana, un cas-
tillo-fortaleza en el 1970, que Sancho
Garcés || mejor6 en el 1012.

Otro tanto hicieron Ramiro |, Alfonso
| el Batallador (que estuvo en la Ciudad
en 1129) y Ramiro Il, interviniendo bajo
éste en las obras el Maestro Jordan
(1137).

Estas ampliaciones fueron confor-
mando- los limites del caserio de Sos.
Juan 11, Fernando el Catblico (nacido en
la Villa el 10 de Marzo de 1452), Carlos
|, Felipe Il y Felipe V favorecieron a Sos
con distintos privilegios (este Gltimo por
haber tomado partido por los Borbones
en la Guerra de-Sucesion)



4.—Poblacion, Recursos, Vivienda.—

La personalidad de Aragon se confi-
gura hacia el Siglo VIII, después de la
invasion arabe, como amalgama entre los
valles pirendicos y la llanura hasta el
Ebro.

A comienzos del siglo IX se levantan
unos jefes en las montafias y van reco-
giendo inmigrantes del otro lado de los
Pirineos que aportan usos de aquellos
paises y también mozérabes, que revita-
lizan las tradiciones visigoticas ain con-
servadas.

La poblacion, dispersa, se dedica a la
cria de ganado y cultivo de granjas, con-
fiando su defensa a fortalezas en la en-
trada de los valles. El contacto con la
cercana Francia aparece en diversos orde-
nes: en el comercial, por la ruta Narbo-
na-Jaca-Pamplona (con beneficios de
peaje, comerciales, de nuevos cultivos,
etc.); en el ganadero, muy importante en
la region, con cruces con ejemplares fran-
ceses que mejoraron, especialmente, la
raza caballar; artisticamente, aparece un
primitivo romanico en el segundo tercio
del Siglo XI| que desplazé lo mozarabe
y musulman; social y culturaimente pur
las corrientes renovadoras favorecidas
por los obispos franceses que ocuparon
las di6cesis restauradas.

Este Aragon de la Edad Media se repo-
blaba:

— Por los musulmanes que continuaron
cultivando las tierras.

— Atrayendo “libertados” a las nuevas
ciudades mediante privilegios.

— Consolidando las fronteras con comu-
nidades y circunscripciones abiga-
rradas, comprometidas a la defensa
del pais.

Bien entrada la Edad Moderna la pro-
gresiva roturacion de tierras hace que la
agricultura vaya ganando terreno a la
predominante ganaderia, estableciéndose
los estratos sociales que dan lugar al tipo
de vivienda gue encontramos actual-
mente en Sos como caracteristica.

Elementalmente, podemos distinguir
tres situaciones sociales:
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1 Propietarios mayores con grandes
extensiones de tierra y numeroso ga-
nado.

Estos, construyen una hacienda en la
finca, si ésta es (inica, o en la mayor de
ellas, viviendo alli con el personal nece-
sario para las atenciones agricolas y gana-
deras. Las edificaciones tinene todas las
dependencias necesarias para personas,
ganado y aperos. El sefior baja a Sos-
ciudad el domingo.

Este tipo de vida, documentalmente
comprobable desde hace al menos dos
siglos y medio y hasta la agilizacion
actual de los medios de transporte,
aporta una curiosa anticipacion de ca-
racter de ‘‘fin de semana” a las viviendas
de Sos, al menos de los grandes propie-
tarios. Paralelamente, no encontraremos
generalizada en la ciudad la “‘gran casa”,
ya que ésta estaba en el campo. La vi-
vienda urbana de estos grandes no se dis-

tingue de las demas; su mision de apea-
dero semanal la cumplia con dar cobijo
por una noche a personas y caballerias.

2® Propietarios medios que atendian
personal o familiarmente sus tierras y
ganado. Vivian permanentemente en
Sos, teniendo en casa animales de renta y
de labor. En algin caso, construian un
cobertizo auxiliar dentro o fuera de la
poblacién para los segundos.

Este tipo de casa que, por las razones
comentadas no difiere esencialmente de
las del grupo social anterior, da el tono
del caserio de la ciudad. Las que de ellas
se apoyan en la muralla, ofrecen una
interesante disposicion que aprovecha un
acceso horadado en la cerca para los ani-
males de labor, mientras que los de renta
utilizaban la puerta principal, desde
dentro de la ciudad, (esquema lAgico
atendiendo a las distintas frecuencias con
que ambos tipos de animales se .des-
plazan).

32 Braceros que habitaban en las ha-
ciendas o en la ciudad, teniendo en este
caso sus animales de renta (se podrian
incorporar a este grupo los artesanos).

El abigarrado caserio de Sos esta con-
dicionado por sus murallas, por la es-
casez de viviendas grandes y por la insti-
tucion hereditaria que en los fueros ara-
goneses contiene una figura semejante al
“hereu’” por lo que los padres procu-
raban dotar a los hijos menores con una
casa, cobrando asi especial interés el pa-
trimonio inmueble urbano.

La ocupacién francesa produjo impor-
tantes destrozos en la ciudad, pero hay
gue pensar que la reconstruccion de las
viviendas se hiciera sobre las partes bajas
que resistirian el incendio y destruccion.
Esto justifica las fechas de 1.8... en din-
teles y portadas evidentemente ante-
riores y también la autenticidad de estos
bajos en las viviendas actuales. Hemos re-
cogido cinco significativos que ilustran lo
ya comentado.
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La renovacion y actualizacién genera-
lizada en las plantas superiores tiene su
reflejo en la de entrada con la instalacién
de un retrete en el zaguan, que aqui se
llama patio, a partir del tendido de la red
de alcantarillado (proyecto creemos, de
Teodoro Rios).

Los techos son muy bajos (a veces de
1,70 metros libre), con vigueria, sin es-
cuadrar, muy potente. Los muros, salvo
en pocos casos de buena traba y labra, se
componen de dos hojas de mamposteria,
sin llaves, y su exfoliacion se aprecia en
las ruinas. :

Las escaleras, de trazado caprichoso,
se combinan con rampas escalonadas con
rollizos, para el paso de los animales a las
cuadras. La pavimentacion es ceramica,
con excepcion del patio o zaguan, para el
que se utiliza china de rio con disposi-
ciones geométricas muy cuidadas.

Las ventanas, pequefas por razones
climaticas (aunque en ocasiones pro-
fusas), - se suelen conformar mediante
cuatro o seis grandes sillares. Las pe-
quefias llegan a ser de una sola pieza. Las
puertas se labran en buena silleria en
arco apuntado, de medio punto, y algin
carpanel, adintelado y,raramente, dintel
monolitico.

Estos dos elementos (puertas y ven-
tanas) dignifican la composicién de la fa-
chada destacando sobre un pafio de fa-
brica mediocre. En ocasiones se blan-
quea, desde él, los alrededores de un
hueco, marcandose una ‘“‘envolvente"”
seguin el alcance del brazo.

Hay restos de revocos muy deterio-
rados. En las restauraciones se ha
empleado con acierto, respetando las
partes bien labradas y conteniendo las
restantes (también mediante rejuntado).

La cobertura es de teja curva, con
escasos ejemplos de laja de piedra. En
edificios nobles, los aleros alcanzan gran
desarrollo.

La mecanizacion del campo trajo
consigo la despoblacién, no solo por la
menor necesidad de braceros, sino por la
pérdida de importancia del ganado
caballar, el otro gran recurso de la
region. Un interesante motivo de emi-
gracion se afiadié a Sos hasta que hace
pocos afios el indice de alfaberizacion
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S0S del REY CATCLICO
POBLACICM., CIFRA:  GLOBALES Y TASAS
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del Pais se elevd. El nativo, sea cual fuere

su capac:ltamon profesaon_al, poseia una 3§ e o et :
importante cultura (bachiller al menos) 36 ; S~ .
adquirida gratuitamente a través de Fun- 28— T 2780 =
daciones particulares que ain existen. En i

esta situacion subia rapidamente de cate- 3
goria en cualquier trabajo, frente a la
escasa preparacion de la generalidad de
los obreros en otras ciudades o regiones. 2L
Consciente de ello, el emigrante llamaba 12
a sus paisanos y procuraba situarlos alli 16
donde él habia encontrado buenas condi- i
ciones de vida.

El descenso y envejecimiento de la po-
blacién es alarmante, como el curso de
las tasas de crecimiento vegetativo, refle- LT
jadas en los gréficos. e

2 alge

i

D L
N === 159" Wi

D
Tl

= - — o 1 | | }

Hacia 1.965 se produce una “estabili- S T e e ‘ !
Zacién" en que parece habel' tocado 1925 1930 1835 1840 1945 1950 i 1955 1860 1965
fondo el descenso o aparecido el equili- W Df;uﬁfcfpl;“o“co
brio entre recursos y poblacion. Aunque A
las cifras de natalidad y mortalidad en gl
los Gitimos afios no son muy fidedignas L i
(piénsese en el desplazamiento a otras I T
ciudades con mejor equipo sanitario, es- e L HAH LR I TR
pecialmente Pamplona), las pirdmides de }
poblacién marcan el curso de una extin- ~5 35 |
cién, distinta de cualquier estabilidad o f- -] ; , :
equilibrio. Los graficos de sectores y per- o N i 0 e e . ks
files sociolégicos evidencian la recesion i Sl e o B ] ] ; M5 I ) R
experimentada y la continua emigracién e e I ‘ i
de titulados y profesionales cualificados i \ Leaile : ‘ i aa s
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que se siguen formando a través de las g
Fundaciones citadas.
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La ciudad de Sos, como legado arqui- i It 2ebid

tectonico monumental y popular ofrece S0S DEL REY CATOLICO
mucho més interés en su conjunto inte- CASCO URBAND

grado que en el anélisis de sus elementos. PIRAMIDE  ©F  PCBLALON iersc ds
Compuesta por sucesivas cercas, llega a A B
englobar dos altos contiguos cuyos itine- Rt ke i U e TN S ar ity i
rarios, segun las curvas de nivel respec- ‘ ! - ! il R Ly e R SR A R S
tivas, son tangentes en la “‘plaza-del- GO B I : e e . i -
mercado-inicialmente-extramuros’”’ que =85 [ e ST Rk
luego se convierte en Plaza Mayor. P NS s et o —

(=}

~ La “homogeneidad”de su caserio, ra- EA |
~zonada anteriormente, se enriquece con e e :
Monumentos de excepcion como la
iglesia de San Esteban y su Cripta e
(S.X1,XI1...), el Palacio de Sada, el Ayun-
tamiento, la Lonja Medieval y el Con-
vento anexos, el &mbito cubierto de la T
Plaza (reproducido en el Puebio Espafiol

de Barcelona), la Ermita romanica de 5-9 i
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SOS DEL REY CATOLICO
MEDIO RURAL m
Santa Lucia (extramuros) etc. HIRRIEE e, BaElAEly et g . 1990 z
Actualizado a 1.974
g
La despoblacién ya conocida marca la e B e S e
ruina progresiva de las viviendas que [ ?hlL EILIFU” | -
puede estimarse en un 60 por ciento. La AT 2
escasa flexibilidad de esta “tipologia’’ de >65 il "; > 65 3
vivienda tan especifica de un sistema H*H{ 1 ! =
agricola-ganadero en explotacion tradi- : HH :
cional; lo gravoso de las restauraciones; S m Il H 11
las limitaciones de la legislacion protec- 38-2t | m ! [ 35
cionista; las servidumbres del trazado y = o il o
la topografia (piénsese en la recogida de — 1 \
basuras; el cobijo para los tractores o el g !l j st
coche que representa a las antiguas ca- 10414 ' ;:!5 ; : ] 0=
ballerias); las ruina y abandono de las y B * iz
viviendas colindantes (humedades, ' '
ratas,...); las medianerias indefinibles, <5 | =5
1 2 A R e L 9 10

etc. son factores que se acumulan sobre l
las ciudades historicas y que en Sos han
llegado a provocar una expansion extra-
muros acentuando el abandono del
nicleo.

E. Ortis Moreno. Arqto./74

PERFIL SOC!OLOGICO (censo de 1970)
1,97

actualirado a 1,574
S0s DEL REY CATOLICO

u TOTAL MUNICIPIO
6.—Actuaciones.—

:;‘:::;ﬁ‘:i’:la actriigades  elevadas B -

6.1.'—993'&5--" ndustriaizacion!0 90 BG T 60 3C 40 30 2C N % 20 G 4D 50 60 7B BC 9C 00 impuestas por el
1 crecimiento y la

| industrializacion

Declaracion de Conjunto Histérico PROFE SIONALES, ||, evpeaoos
5 2t . c . T ADMIN'ST
Artistico el 6 de Junio de 1.968 Y IENIEDS O CPAEIRE -
; SERVICIO 5 . E SERVICIOS DE
Monumentos Nacionales: S. Esteban DOMESTICOS ® PROTECCION.
n° 1.284
COMERCIO 6 TRANSPORTE

Palacio Sada n°® 1.285.

CONSTRUCION 3

INDUSTRIAS
6.2.Reales.— = FABRILES
L1
i AGRICOLA . : _“/’/ r ., MINERIA ¥
- Desde 1.951 se viene restaurando en ¥ GANADERA N~ 2 CANTERIA
un esfuerzo por mantener en pie lo T qy
mejor de lo aln existen_tq, marcar pautas R R e B
en las actuaciones municipales, y alentar ik actwdades elementales
las actuaciones particulares, revalori-
zando la materialidad y la vida de la :
iudad E. Ortiz MOreno.  Argto./?74 o)
Clu ) PERFIL SOCIOLOGICO tcertuouu-miwlmm‘
actualiza al.
Inicialmente fué la Jefatura Nacional jos oeL UF;EAYL CATOLICO
de Urbanismo que actud sobre el alto del
Castalla {digio, Larrbdera). A partic C6 b sctiiaaes evadas asitiasies
1.960 Pons Sorolla desde el Servicio de industriaizacion0_S0 80 7 80 0 40 30 20 © 10 20 o0 B 5060 70 80 90 M0 impuesiny por ot
Morumentos y Conjuntos de la Direc- laded talshehiodd o r industiializacidn

.r . 1 I | i}

cion General de Arquitectura ha tratado PROFESIONALES, ‘ e ol | B EREY * 1o EMPLEADOS
& | £ T + INISTR
la calle de Fernando el Catélico; la AeIBCNIEES B | 5 N ! ! e L

Longa Medieval (que sac6 a la luz con- hade 3 | T ERRNEEREEE N )

i i : | | pomesticos 7 " FEEEE g — e o S R o 8 SERVICIOS DE
tigua al actual Ayuntamiento); Plaza de ! TERE T R el g
Ayuntamiento; San Esteban y sus alrede- , TATEASETE RO B g LA ! e
dores hasta la Plaza; Capilla del Palacio | COMERCIO . S|t ; % 4 : | +i g TRANSPORTE
de los Sada; Murallas y Puertas; Ermita it L1 | | E ; k |
de Santa Lucia (en realizaci()n); Calle de CONSTRUCION  3f—+- f = , - fek ; . INDUSTRIAS
Jesus (hoy de Pons Sorolla), etc. | /_ /__%..q—« T | FABRI LES

g ; 3 AGRICOLA ,__E—,—“""" _T _'} B il 1 l piii]ige : , MINERIA ¥
El caracter ejemplar de estas realiza- Y. MEERA Bga BEGH + ! n A
i ‘ g ‘
n | l
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PRIMARIC

50S DEL REY CATOLICO
CASCO URBANO

DISTRIBUCION DE LA POBLACION ACTIVA POR SECTORES

censo de 1970

Actualizado a 1,974

ciones se ha reflejado en-otras, munici-
pales, que pueden considerarse como el
mejor fruto de las primeras a pesar de las
dificultades que supone, por ejemplo,
sustanciar la reparacion de una calle que
sOlo tenga uno o dos vecinos a tributar.
Los particulares, también se han hecho
eco incorporandose con la restauracion
de sus propias viviendas o adquiriendo y
restaurando alguna que utilizan como
segunda casa personas que residen en
otras ciudades.
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PRIMARIO

S0S DEL REY CATOLICO
TOTAL MUNICIPIO

DISTRIBUCION DE LA POBLACION ACTIVA POR SECTORES

censo de 1970
Actualizado s 1,974

7.—Consideraciones de futuro. Actua-
ciones. Iniciativas.—

Hemos hablado poco de los monu-
mentos y edificios singulares. No son
tema aqui. Tampoco es preocupacion
fundamental su futuro: resisten mejor
por la calidad de su fabrica y materiales.
Conservan su significacion y a veces su
uso. Son también los més agradecidos a
la restauracion; se encuentran con rela-
tiva facilidad para ellos tutela y ayuda.

PRIMARIO

S0S. DEL REY CATOLICO
MEDIO RURAL

DISTRIBUCION DE LA POBLACION ACTIVA POR SECTORES

censo de 1970
Actualizado a 1.974

Otra cosa son las edificaciones me-
nores o, si se quiere, la generalidad del
organismo urbano de un Conjunto Histé-
rico. Todas las dificultades antedichas,
aumentadas casi ‘siempre con el desin-
terés o intencionalidad de sus propie-
tarios, recaen sobre ellas. Supervivencia o
-adaptacion a nuevas condiciones de vida
requiere mayor estudio. Hemos comen-
zado este trabajo: analizando las modifi-
caciones introducidas en las que aln se
habitan; preguntando necesidades (te-
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nemos muchas horas de entrevista regis-
tradas), razones del traslado a las afueras;
etc. Esto puede concluir si se quiere en
una propuesta casa por casa... dibujada,
y hasta primorosamente encuadernada.
El problema es otro y por tanto, otra la
solucién. Es de indole poblacional, eco-
némica... de planeamiento.

La declaracion de Conjunto Histo-
rico-Artistico de una ciudad, supone la
consideracion de su valor, el interés de su
conservacion, pero no apareja la inclu-
sidén en ningan Plan Econdmico, de Desa-
rrollo o cualquier otra figura con que se
quiera llamar a una intencion de apoyo
oficial. La ciudad, evidentemente y por
su mismo caracter historico, resulta ina-
decuada para los tiempos actuales. La
estructura socioecondmica, casi siempre,
también; pero todo se resuelve con unas
normas de edificacion (mejor dicho para

Calle Gildejaz :
izquierda desde la plaza.

la inedificacién), y unas pesetas para
lavarle la cara al Monumento que caiga
més a mano. Sélo algun criterio parti-
cular sabe escapar a estos moldes.

Si, por ejemplo, el I.N.V. o cualquier
Patronato etc. construye viviendas, saca
su plantilla y coloca como caidas del
cielo sus casitas encadenadas sobre el te-
rreno. previamente despejado; junto a
ellas, se van hundiendo las viviendas anti-
guas y las hay abandonadas a montén.
No es este el problema de Sos; no hay
que construir viviendas porque no hay
poblacién que albergar.
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Entristece conversar con los sosienses
sobre el futuro de la ciudad y de sus
gentes. La agricultura, lo hemos visto en
los graficos, parece haber agotado su ca-
pacidad de empleo; pero es que el pro-
ducto bruto agricola es muy inferior al
posible. Gran parte del Término se com-
pone de parcelas pequefias abandonadas
por los emigrantes; en ocasiones ni se
sabe a quienes pertenecen. Tampoco se
sabe cuénto tardaria una concentracion
parcelaria o algo asi.

La ganaderfa, que tiempo atrés llegd a
obtener un ecotipo propio de raza caba-
llar, ha desaparecido. No se sabe si
podria renacer a base de piensos, de
pastos comunales, etc. en otro tipo de
ganado.

El regadio atrae muchos brazos; el
canal de Bardenas ““nace’’ dirfamos en
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Sos, pero solo riega de su Término unas
pocas hectareas.

Hay potasa en el subsuelo; hubo cera-
mica de construccion, pero las malas co-
municaciones la hacen poco rentable.
Algunas industrias quisieron estable-
cerse... y al final lo hicieron en la cercana
Sanguesa.

Un recurso en explotacidn creciente:
la caza. Una idea: hacer muebles con la
Una esperanza

madera del Término.

comin y repetida: el turismo. Conmueve
la fe que despierta. El Parador Nacional
ya ha dado sus primeros frutos. Al aca-
barse las obras, l6gicamente, se despide a
la mano de obra empleada en su cons-
truccion. La semana de nuestra Gltima
visita tres familias mas abandonaban el
pueblo.

Se espera mucho bien de la apertura
del Parador; se piensa que el visitante al
tener ocasion de conocer la ciudad,
inmediatamente comprard y restaurara
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una casa que uitilizard los fines de se-
mana... y ello generara muchos puestos
de trabajo... en la construccion, en el
mantenimiento, en el comercio...

Esperemos también que sea asi, aun
cuando Sos se convierta en una ciudad
fantasma que viva solo dos dias a la se-
mana y se pueda, cerrar si se quiere, el
resto. El estado de congelacion parece el
ideal consecuente a la aplicacién, de lo
legislado sobre Conjuntos Historicos.
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EXPERIENCIA DE UN ESTUDIO COMARCAL

C.D.U. 72.067.26 (462.21)

Situacion de la Vera

ESPANA

conamrea DE LA VERA
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(m.rA eviE MABIRA)
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RE&ION PE EXTREMADURA

Rafael CHANES
y Ximena VICENTE

FRANCIA

El intento de estudiar la arquitectura
tipica de una region siempre se ha encon-
trado con la intrincada diversidad de
“las” arquitectyras tipicas que se dan en
varios puntos de la misma regiéon, y no
ha logrado por ello, una profundidad que
realmente explique el hecho arquitec-
ténico como un resultado de factores
humanos y ambientales precisos y bien
diferenciados. No se deberia hablar mas
de arquitectura tipica de Catalufia o de
Extremadura, sino referida a comarcas
mas especificas, como El Valle de Aran o
Las Hurdes.

Aprovechando la division comarcal
que nos ofrece la geografia para el
estudio de aquellos compartimentos de
la regidbn que presenta caracteristicas
fisiograficas y humanas homogéneas,
podemos disponer de un fundamento
mas sélido para profundizar en el legado
cultural de nuestra arquitectura popular.
Estos estudios, referidas a un afea fisica
mucho mas reducida que las abarcadas
hasta ahora, tendrian que comenzar por
un serio conocimiento del habitante de
la comarca en todas sus dimensiones; se
deberia echar mano de todos los ha-
llazgos de las ciencias humanas para co-
nocer a este hombre en sus aspectos fi-
sicos y psiquicos, en sus capacidades
intelectuales y emotivas, y en sus acti-
tudes y habitos sociales.

Y junto con el conocimiento del
Hombre, es preciso que estos estudios o
esta historia de la arquitectura popular
vayan naciendo de un analisis serio de las
condicionantes geomorfoldgicas, topo-
graficas y climaticas que la deter-
minaron. Sin olvidar tampoco una com-
prension de los factores econémicos que
han influido en la eleccion de sus mate-
riales, de sus técnicas y de sus formas.

Animados por estos conceptos, nos
hemos planteado el estudio de la arqui-
tectura sin arquitectos sdlo en areas muy
restringidas, con el fin de poder llegar a
un analisis mas profundo y a una com-
prensibn mas intima de todo cuanto
aquellos creadores anonimos pueden
ensefiarnos.
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VIVIENDA EN GARGANTA LA OLLA
Resume casi todos los aspectos de los que hablamos aqui, ademas de una sabia
modulacién de texturas y colores.
El esquema de circulacion, determinado por los paramentos o los muebles, es
clarisimo, como sucede siempre en estas viviendas populares. No existen las
“ambiguedades’’, los “‘tropezones” con el mobiliario o los “retorcimientos’ que
resultan en algunas plantas disefiadas por arquitectos.
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Seguramente el estudio concienzudo
de la arquitectura popular en cualguier
lugar de Espafia, o del mundo, puede
llevar a constatar aspectos muy similares
a los que a continuacion expondremos.
Para nosotros, estos puntos significan un
descubrimiento realizado precisamente
desde La Vera, y como fruto, tal vez, de
nuestras repetidas visitas “‘experimen-
tales”” a la comarca y de nuestra pertinaz
insistencia en una misma area.
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LA COMARCA DE LA VERA

Las caracteristicas tan particulares de
La Vera y su enorme diferenciacion del
resto de la region de Extremadura, a la
que pertenece, le dan una categoria de
hecho excepcional, de otra muestra mas
de lo que es capaz de dar la tan rica geo-
grafia de Espafia. Estas caracteristicas,
tan claramente definidas por la geomor-
fologia, la topografia, la litologia, la
hidrologia y el clima, no lo son menos
por la accion del Hombre, que ha modifi-
cado el paisaje natural para atender a sus
necesidades de subsistencia. Pero dadas
sus grandes limitaciones, el hombre
verato no llegd a implantar en el paisaje
elementos tan importantes como para
llegar a una degradacion de éste; todo en
La Vera es tranquilo y apacible, todo
tiene un aspecto muy rural y primitivo.

ARQUITECTURA FUNCIONAL

Se ha dicho que la arquitectura po-
pular es estrictamente funcional, que
parte de las necesidades mas primarias
del ser humano. El analisis de estos
pueblos de La Vera nos ha puesto en
alerta contra el peligro de considerar lo
funcional s6lo como una respuesta a con-
dicionantes y a problemas de dimensio-
namiento fisico; nos ha gritado que el
Hombre posee muchas dimensiones vy
que estas dimensiones, lejos de constituir
un estandar, presentan multiples varia-
ciones. Nos ha hecho recordar aquellas
declaraciones tan agudas del GATEPAC
cuando definia el concepto de una
“’vivienda minima”, minima no en
cuanto a sus dimensiones, sino minima
en cuanto a requerimientos indispen-
sables de habitabilidad. Frente a la masi-
ficacion con que construimos hoy en dia
la vivienda de los hombres, la arquitec-
tura de La Vera nos habla del cardcter
individual de cada persona, de cada fa-
milia, y parece reprocharnos la falta de
respeto con que los arquitectos les dise-
fiamos sus casas. En contraste con esa

arquitectura internacional que insta-
lamos por doquier, el Hombre de La
Vera nos ensefia como es posible crear
una arquitectura que, aungue respon-
diendo a necesidades fisicas comunes, es
capaz de ser también ““funcional” en la
respuesta a las necesidades individuales
de soledad y convivencia, de com-
prension del espacio, de sentido decora-
tivo, de posibilidades técnicas y econo-
micas, de libertad para su espiritu
creador.

Esta arquitectura toma en cuenta las
circunstancias particulares en que vive
cada hombre o cada grupo de hombres,
es consecuente con el suelo, con el agua,
con el clima; analiza el terreno dispo-
nible en su forma y en su topografia,
utiliza los materiales que encuentra mas
a mano y los organiza de acuerdo a las
técnicas que, por experiencia transmitida
desde siglos, sabe que les son mas
propias: elemental concepto de la eco-
nomia que no tiene nada que ver con lo
barato o con lo caro, sino con el inteli-
gente y mas apropiado uso de todos los
medios disponibles.

UN EJEMPLO DE “DISENO” MUY RE-
FINADO

Este constructor anénimo ha sabido
discernir entre lo importante y lo secun-
dario, entre lo imprescindible y lo super-
ficial. Tal vez porque se conoce y acepta
a si mismo, sabe cuales son sus necesi-
dades mas urgentes y a cuales se les
puede prestar menor atenciéon. Esto se
manifiesta fuertemente en la expresion
formal de su arquitectura que, sin ha-
berse propuesto la belleza como un fin,
ésta le es concedida como un don del
cielo, como un premio a su honestidad.

Qué gran “mea culpa” debiéramos
hacer los arquitectos a causa de nuestra
postura frénte a lo formal, si escuché-
semos con corazoén abierto la prédica rica
en contenido que nos dirigen estos
pueblos!



Educados en el ejemplo de los monu-
mentos de la “Gran Arquitectura” (que
otrora fueron el Parten6n, Versalles o El
Escorial, y que hoy han sido reempla-
zados por la Casa de la Cascada, La
Tourette o el Edificio Seagram), bus-
camos, la mayoria de las veces, como
meta principal de nuestras obras, el con-
seguir un volimen que nos llene del pres-
tigio que han alcanzado los grandes
““maestros”’.

Nada mas lejano a la escala de valores
que nos presenta la arquitectura de La
Vera. Las casas estan hechas principal-
mente para ser vividas por sus propie-
tarios, sin preoucuparse mayormente por
la expresion exterior, que es sélo una
resultante de la ordenacion interna. El
hombre que se construye la vivienda para
si mismo no busca como primera meta el
“simbolo de prestigio” sino la satis-
faccion de sus necesidades mas urgentes;
y si en algunos casos aparecen elementos
de diferenciacion que expresan la mayor
categoria de sus propietarios, éstos lo
hacen con una gran delicadeza y, lo que
es mas importante, con un gran respeto
por los vecinos; como el magnifico
ejemplo de la llamada hoy ‘‘Casa del
Jeromin”, en la Plaza Don Juan de
Austria de Cuacos de Yuste.

Esta arquitectura es un llamado a la
conciencia de los arquitectos, un llamado
a la investigacion y al estudio profundo
del Ser Humano y de todos sus condicio-
nantes, una incitacion al discernimiento
entre lo que significa un muro blanco al
amanecer y el croar de las ranas cuando
el sol se esconde.

CONVIVIENCIA COMUNITARIA

Es cierto que en el medio rural se da
una unidad socioldgica que practica-
mente no existe en las grandes ciudades;
que es mas facil que un pueblo de mil,
tres mil o seis mil habitantes sienta y
actlle mas unitariamente que una po-
blacién de un milldn. Pero esta dife-
rencia no nos puede impedir el consi-
derar, a través de las razones de la arqui-
tectura, como se produce en la sociedad
rural una integracion que arquitectos,
urbanistas y soci6logos claman por ver
restablecida hoy en las ciudades.

La arquitect''r= d= L5 Vera es. <L,
algunas variaciones de intensidad, bas-
tante unitaria, dentro de cada pueblo y
en el conjunto de la comarca. Las

viviendas utilizan una variada gama de
elementos compositivos y juegan con
muchos medios de expresion diferentes,
pero siempre dentro de un mismo
lenguaje, de un mismo estilo. Con sus
formas nos dicen que son elementos indi-
vidualizados, pero al mismo tiempo, que
pertenecen todas al mismo pueblo; vy
hasta nos explican de su responsabilidad
com(n en la conformacién de un mismo
recinto.

Unidad en la variedad, responsabilidad
com unitaria, colaboracion: son con-
ceptos que van mucho mas alld de las
consideraciones funcionales del Hombre,
de su adecuacion al medio ambiente
fisico, del uso de técnicas tradicionales,
del sentido econdmico o estético de su
arquitectura.

Esta arquitectura es una leccion
ejemplar ante el problema del “cémo
vivir”, pero méas aln lo es como res-
puesta a la todavia mas dificil cuestion
del “dejar vivir”’, del como mantener la
paz con nuestros vecinos. Estas casas,
estas calles y estas plazas nos hablan del
respeto a los demas; de una conside-
racion por sus formas de vida y todas sus

expresiones.

LA POBREZA: ACICATE DE LA IMA.-
GINACION

Es com(n entre los arquitectos el res-
ponsabilizar a “la falta de medios econo-
micos’’ como la causa de sus fracasos. La
arquitectura de estos pueblos veratos,
como la de tantos otros en Espafia, nos
da un violento mentis a exta excusa.

La limitacién de los medios con que
cuenta se convierten, para este campesi-
no-arquitecto-constructor, en la mejor
colaboradora para llegar a una expresion
arquitectonica esencial. Muchos de sus
resultados formales nos ‘parecen fuerte-
mente emparentados con los esquemas
de composicion propiciados por la mo-
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PLAZA DE LA FLENTE DE
LOS 4 cANos

C. bEL GRAL QUEIPO PEL LLANO

derna arquitectura, nacida con el Funcio-
nalismo, hoy ya superado. Y hemos
asimilado sus sistemas de expresidon a
nuestra manera culta de entender la
pobreza, traicionando asi su autenti-
cidad.

La pobreza o la “limpieza’ de esta
arquitectura no es aqui sinénimo de
escasez de elementos expresivos, ni
siquiera de ausencia de elementos deco-
rativos (que van siendo borrados sin
ningln respeto, como en la restauracidon
de la Plaza de Valverde), sino més bien la
expresion de una intuitiva capacidad de
sintesis apoyada en una rica imaginacion.
Existen muchos elementos decorativos
en estos pueblos que no hacen sino
hablar de la necesidad del Hombre por el
simbolo, la imagen; no pueden ser elimi-
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CALLE DEL GRAL DAVILA,

\CALLE DEL GRAL YAGUE

nados indiscriminadamente, sin antes
haber hecho un estudio que nos resuelva
la casi siempre incognita razéon de su
existencia.

LA VERDAD

Es una meta que nuestra sociedad con-
tempdranea anda buscando desde hace
afios en sus formas de vida, en sus cos-
tumbres, en sus relaciones sociales, hasta
en la teologia. Es una actitud de enfren-
tamiento con la vida, con las personas y
con las cosas de una manera descarnada,
sin prejuicios, despojandose de muchos
vestidos que ya resultan incodmodos, en
biusqueda de lo esencial en todos los
campos.

PLAZA PEL ROYO PFicOTA

CARRETERA DEL CASTILLO

VALVERDE DE LA VERA

o 0 20 20 AD W .

Esta “verdad’ creemos encontrarla en
la arquitectura cuando el creador de ella
se enfrenta a los factores humanos y a las
circunstancias especificas que los rodean,
con la mente desnuda, sin prejuicios ni
“tab(s’, y trabaja con estos ‘‘datos”
paciente y concentradamente, como si
fuese un matematico preocupado de re-
solver un problema. '

Al campesino que hace su propia vi-
vienda, con materiales a su alcance, co-
nociendo perfectamente sus propias ne-
cesidades y las técnicas suficientes para
edificarla, y —lo que es mas importante—
sin haber perdido esa fuerza creadora
que da el constante contacto con la Na-
turaleza, esta “‘verdad” le brota como un
instinto.



LA SENCILLEZ
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VALVERDE DE LA VERA PLAZA DE LA FUENTE DE LOS CUATED CANOS

Declarado ‘‘Conjunto historico-artistico”, es el pueblo
que ha valorado mds el precioso don que significa la
gran abundancia de agua en la comarca. Aprovechando
los desniveles de las calles, existe una acequia central
que lleva el agua fresca hasta la puerta misma de las
casas.

LA PROPORCION

Esta es una de las mejores ensefanzas
y el mayor secreto de la arquitectura de
la comarca de La Vera.

La proporcion es la fuerza que rela-
ciona y ordena los diferentes elementos
de la arquitectura de una manera tal que,
apareciendo a veces como casual, estd
intimamente relacionada con ese someti-
miento casi fatalista a las leyes que pro-
vienen del mismo Ser del Hombre y a las
leyes que le determinan las circuns-
tancias en que vive.

La proporcion fue un descubrimiento
de la pobreza. Cuando no se cuenta con
materiales que producen una impresion
de “lujo”, cuando no se ha visto nunca P -AZA DEL ROYO PlCOTA
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una gran ciudad, ni sufrido influencias de
personas extranas al lugar, cuando no se
ha viajado mas alla de cincuenta kilo-
metros, cuando se desconoce lo que han
hecho otros hombres y sblo se dispone
de la propia imaginacion, forzada por la
necesidad de poner un orden en las acti-
vidades derivadas del Habitar y del
Trabajo; cuando s6lo se poseen los mate-
riales que brinda la tierra, y se conocen
solamente las técnicas transmitidas por
los padres y los abuelos, cuando las he-
rramientas son todavia fabricadas por el
mismo constructor-habitante de la mo-
rada, entonces brota, como un regalo de
los dioses, un elemento que no cuesta
dinero. Un elemento que no es tal ele-
mento, pero que sin embargo se consti-
tuye en la clave de la belleza que encon-
tramos en esta arquitectura: la pro-
porcion.

Le Corbusier expreso esta cualidad en
una frase acertadisima: ‘’La proporcion,
esa ‘‘nada’” que lo es todo, y que hace
sonreir a las cosas’’.

El hombre del campo, asi, sin medios
para realizar ornamentos de dificil fac-
tura, sin conocer los estilos ni los tipos
de decoracién inventados por los arqui-
tectos, se apoy0 en un sentido innato de
poética del disefio y construyd sus
formas —las de sus utensilios y las de sus
viviendas— con unas cualidades tales, con
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una relacion tal entre estas cualidades,
que ahora, cuando los analizamos bajo
los canones y los valores de la Estética
definidos por los teéricos, resultan la
mayoria de las veces, mucho mas felices
que las obrgs de los arquitectos y de los
creadores cultos.

DIGNIDAD DE LA ARQUITECTURA

URBANA

El hecho de que el Hombre de La
Vera haya construido sus pueblos para

4w

su propio uso, le ha ayudado a tener en
cuenta que los espacios exteriores, las
calles y las plazas, eran recintos muy
importantes para el desarrollo de su vida.
Asi se explicael que haya puesto en ellos
tanto amor y dedicacion como el que le
llevd a determinar cada detalle de su vi-

vienda individual.

Qué gran ejemplo éste de la preocu-
pacion por la arquitectura urbana, tan
ausente en nuestras ciudades, donde los
urbanizadores solo se interesan por
construir un portal atrayente con mar-
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VIVIENDA EN ARROYOMOLINOS DE LA VERA

Con el cldsico esquema verato, logra una individuali-
zacion en armonia perfecta con las casas vecinas.

moles y jardineras, mientras la acera
queda sin pavimentar; y cuando
anuncian “‘areas libres y jardines” no lo
hacen porque hayan pensado en el
hombre que alli va a vivir sino como un
sefiuelo mas para asegurar el éxito de su
negocio.

El verato se ha preocupado por hacer
la calle y la plaza grata al caminante. Ha
empedrado el suelo para que la tierra de
la superficie no se convirtiera en barro,
ha puesto voladizos y aleros protectores
contra el sol y la lluvia, también para
disminuir la excesiva radiaciéon solar. Ha
instalado soportales en las plazas para
reunirse con sus vecinos, ha sembrado
asientos de piedra por todas partes, ha
instalado fuentes y, en mas de algin
pueblo, lavaderos comunes donde las
mujeres se reunen en una tarea cotidiana.

Por ello es que todos esos espacios al
aire libre son tan “arquitectura’” como

BODEGA
(PASA SOBRE
CASA JECINA)

DORM.

PLANTA 1%

los interiores mismos de sus casas, y
conformados por las mismas leyes gene-
rales. Leyes del Hombre y leyes del
Clima, que las entendemos muy bien al
contemplar esos grupos de viejos
tomando el sol o esas mujeres que, sen-
tadas a la puerta de sus casas, conviven
en amena charla mientras hacen un bor-
dado.

CREACION DE UN ESTILO

Todos los elementos de la comarca,
desde la lluvia hasta el tordo, desde el rio
Tiétar hasta la Sierra de Gredos, influyen
en esta fiesta ecologica de la Naturaleza
para que las formas de la arquitectura de
La Vera conformen un “estilo”.

Podemos hablar de estilo cuando su-
cede que muchos elementos distintos se
agrupan y articulan en un todo unitario,
bajo una idea ordenadora.

Parece ser que en La Vera, desde que
se produjeron las fallas geologicas que,
tras haberse plegado la corteza terrestre
para levantarse luego y formar la Sierra,
hundieron la superficie de lo que hoy es
el Valle del Tiétar y levantaron la meseta
que en su gran parte la conforma la co-
marca, se produjo una predestinacién
para que naciera aqui un tipo de arqui-

VACIO SOBRE
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tectura con caracteristicas muy perso-
nales.

Muchos son los artistas y tedricos que
se esfuerzan por conseguir lo que se de-
nomina un “‘estilo propio’’ en su misma
obra o en el conjunto de creaciones de
una regién o de un pais. No hemos des-
cubierto ninguna receta, pero tal vez el
poner en practica alguna de las ense-
flanzas que nos transmite esta arqui-
tectura comarcal, pueda significar el
comienzo de un camino no mas facil
pero si mas seguro que la simple preocu-
pacion por los elementos formales secun-
darios.

Y entendiendo el significado verda-
dero de lo que representa un estilo, tal
vezlleguemos a captar un poco mejor esa
“médula de las formas’’, tan lejana de lo
puramente visual, y que nos habla del
espiritu profundo de los habitantes de
un pueblo.
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LA ALBERCA  (Salemance)
g GuARIX  (Sranads)
DCS EJEMPLOS DE
ARQUITECTURA POPULAR
AMENAZADA

C.D.U. 72.067.26:711.424+728.69

Foto:J .J. Torrenova

Por J.J. TORRENOVA

Purullena (Granada)

He tenido ocasion de conocer, en el breve lapso que va de la
primavera al verano pasados, dos genuinas muestras de arqui-
tectura popular; La Alberca, hermoso prototipo (1) de arquitec-
tura de la Sierra de Francia en Salamanca y las Cuevas de
Guadix en la provincia de Granada insolito ejemplo por lo que
de abigarrada y viva muestra, tienen todavia.

La primera de sobra conocida, es enormemente atrayente y
deseada por personas con formas de vida mas cultas, mas ur-
banas. La segunda pese a lo que pueda parecer, es por su agre-
siva sobriedad, por su aspera vitalidad sin concesiones a buco-
licos romanticismos, conocida a lo sumo por el ciego ojo de la
maquina fotografica.

Las dos, estan en peligro. Las cuevas en trance de desapa-
recer; pagando asi tributo a su insolencia de querer convivir con
nosotros. La Alberca en trance de violacion adultera, esto es, de
quedar falsificada, lo cual a la postre es una manera mas triste si
cabe, de desaparecer.

(1) Arquetipo més bien, dentro de los ideales e idiosincracia de esos pueblos
serranos.

Vivimos en la efervescencia de las demagogicas denuncias y lo
que ahora intento informar parece estar acufiado —desde el ti-
tulo, de tintes alarmistas— como moneda en curso; es cierto,
pero aclaro que la denuncia no va por donde a primera vista
parece.

Para aclarar esta apariencia engafiosa de las cosas, os recor-
daré que La Alberca por sus valores historicos y artisticos, esta
en su conjunto, protegida por las normas que al efecto las leyes
espafnolas vigentes tienen dispuestas. Asi pues,denunciar que La
Alberca esta en peligro de perder su identidad,seria tanto como
denunciar que las leyes no son idoneas o que en su aplicacion
quedan desvirtuadas. Si bien toda obra humana es perfectible,
no va por ahi mi denuncia.

Tampoco entro en si se ha de conservar a ultranza la “arqui-
tectura popular” y mucho menos en discutir si esto es posible o
no.

151



Lo que denuncio en el caso concreto de La Alberca, y valga
esta como ejemplo, es la perogrullada de que la arquitectura
popular solo puede salvarla, conservarla y hacerla evolucionar el
pueblo, que para eso es suya como dirian los castizos, pero
entendiendo como pueblo el grupo humano que coherente-
mente con ella le dié origen y sentido, no cualquier advenedizo
motorizado.

El Alcalde de La Alberca al saber mi condicion de arquitecto
y en su desesperacion de encontrarse con su pueblo una parte
medio en ruinas y otra parte restaurada —en ambas opciones se
llevaba las manos a la cabeza— se ofrecié candorosamente a
ponerme en contacto con una familia que vendia una casa que
se caia de vieja, por aquello de que por saber de casas seria
respetuoso con ella. Me hizo gracia, que viniese a ofrecermela a
mi, despues del esfuerzo intenso de treinta y tres afios por con-
vertirme —a gusto o a disgusto, nunca he tenido tiempo de
preguntarmelo— en un producto cultural capaz de transformar

un asno cargado de lefia a su paso por aquellas empinadas cues-
tas serranas, en calor y trabajo mediante una alucinante pirueta
racional.

El tema queda pues reducido como siempre y en ultimidad en
un problema humano, o mds a la altura de nuestros tiempos,
diriamos que es un problema socio-econdmico. Esto de decir
que queda reducido, no quiere decir, quedar simplificado. Muy
al contrario, simplificar es creer solucionado el problema, por-
que cultos sefiores controlen esta arquitectura y solo permitan
el uso del tapial, el adobe, la cal etc. segin modelo histérico
tipificado, para satisfaccion de bucolicas afioranzas. Al igual que
simplificamos el tema si pensamos que la solucion esta en “‘mo-
dernizar el parque existente” sustituyendo conforme nuestra
economia nos lo permita la simpatica pero inoperante arquitec-
tura popular por viviendas ‘‘soleadas, con vestibulo, cocina,
cuarto de bafo... etc”

En ambas simplificaciones hemos olvidado al hombre. Di-
gamos pues, al politico, al sociologo, al economista que el pro-
blema es suyo, que atienda en sus necesidades a esas comuni-
dades rurales, populares, que las impulse, que ya se encargaran
ellas de hacerse las casas que les venga en gana, o bien que las
barra de la faz de la tierra, que seamos todos ciudadanos de la
urbe, enamorados de la cultura (1) Si no se deciden por esa
segunda solucién o bien mientras se llega a ella, debemos apar-
tarnos respetuosamente de esa parcela arquitectonica que no
nos corresponde para que con la suficiente perspectiva hagamos
con ella lo que nos es propio, analizarla sin intervenir y sacar
ensefianzas validas para la arquitectura que disefiamos, en mo-
mentos como los que atravesamos, no se bien si embotados o
escasos de ideas.

En cuanto a la falacia de irnos nosotros, hombres de ciudad, a
veranear 0 pasar temporadas en casas populares restauradas ba-
sados en el romantico ideal de salvar asi esa arquitectura y con
ella esas formas de vida, es como querer salvar el vuelo de un ave
de la seleccion natural o artificial, metiendola en una jaula.

A estas alturas, me va a ser mucho mas facil, contaros con
brevedad el mas tragico caso de las cuevas de Guadix.

(1) Uso el término con cierta intencionalidad aclaradora, sin negar existencia de una
“‘cultura popular™.
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Nuestra cultura en un apresurado juicio, que no paternalista,
adjetiva las cuevas de inhumana forma de vida, las confunde con
los suburbios més sérdidos de nuestras grandes ciudades, con los
slums anglosajones e incluso las tildan de ghetos.

No hay tal, las malas condiciones de vida de los hombres que
habitan las cuevas (1), se debe fundamentalmente a la falta de
puestos de trabajo, que provoca la emigracidn o un nivel de
pobreza mas o menos acusado en los que quedan, en ningGn
caso indentificable con el tipo de arquitectura en la que habitan.

Mejor que yo, es el reverendo D. Rafael Varon y Varon,
parroco de la Parroquia de Nuestra Sra. de Gracia, quien en un
pequefio librito editado con motivo de la coronacién de la
Virgen de las Cuevas, escrito en un estilo mas sobrio y certero
de lo que pudiera esperarse en este tipo de literatura, comenta
respecto a lo que acabo de exponer lo siguiente: “Pero en un
alarde de fortaleza, la naturaleza ha logrado que una inmensa
poblacién viva casi sin comer, sin exigir, sin pensar. Confun-
didos con la tierra y abrigandose con ella. Multiplicandose, de
espaldas a la medicina, y proyectandose a pesar de la ciencia. No
es el hombre del suburbio que la civilizacion ha echado por la
borda. Es el hombre maravilloso de la prehistoria y de la anti-
guedad, rico de vitalidad y esperanza, que oye hablar del siglo
XX como nuestros contemporaneos oyen hablar de las civiliza-
ciones de Asiria y Babilonia".

Si la cosa se quedara en mera denuncia, el tema seria solo el
dar trabajo a esas familias o dejar que terminen por emigrar.
Pero los que denunciamos siempre tenemos la pretension de ser
atendidos, aunque solo sea por lo que esto tiene de propia y
engallada autofirmacion. El Municipio, que piensa con lbgica
aplastante que es mas econdmico hacer unos bloques de vi-
viendas protegidas, por su concentracion de servicios, que dotar
de la mas elemental infraestructura de servicios a la diseminada
y caotica disposicion de las cuevas, se deja de buena gana pre-
sionar, apuntandose ademas con ello, una baza politica y tiene
asi, serias intenciones de trasladarlas a ‘“soleados pisos”’, ‘para
mejorar las condiciones de vida, estas pobres familias que han
vivido en cuevas porque las han preferido a otro tipo de vi-
viendas mas convencionales.

(1) Gitanos en una pequefia minoria, y digo esto, no para justificar socialmente el
grupo que las habitan, pues prefiero pensar que no hay entre los lectores ningun
transnochado racista ‘‘in vitro”, sino simplemente para demostrar que no esta
justificada la idea de gheto.



El muro castigado se protege con un material nuevo, en lugar de los tradicionales entablados. A nuestro
juicio constituye una acertada traduccién. -

Para el breve paso por la arquitectura
albercana, que pretendemos, tomaremos
como indispensables referencias “'El pro-
tocolo del amor Serrano” del arquitecto
Lorenzo Gonzalez Iglesias, libro editado
en segunda edicién por la Excma. Dipu-
tacion Provincial de Salamanca en el afio
1944, asi como el actual y conocido
libro de nuestro tambien compariero
Luis Feduchi “Itinerario de arquitectura
popular espafiola” tomo | editorial
Blume 1974.

En el primero, Gonzalez lglesias nos
describe el curioso ceremonial de bodas
que ya algo atenuado se sigue en el no-

viazgo y matrimonio de las parejas alber-
canas. En el se encierra toda la historia y
especial psiquismo de este pueblo y de
ahi se explica que la arquitectura haya
cuajado con una fuerte impronta que

luego han recogido otros pueblos se-
rranos.

Que la arquitectura esta consustancial-
mente presente y es reflejo constante y
razon de ser de la propia idiosincracia de
los pueblos es algo que no admite duda,
pero a veces como es el caso que nos
ocupa, el pueblo la hace consciente-
mente protagonista principal de sus cos-
tumbres y la refleja bellamente herma-
nada con sus poemas y coplas.

LA ALBEREA
( Salamance)

dibujos: Lorenzo GLEZ. IGLESIAS
fotos: Francisco REQUENA

“’Los cerrojos son de oro,
las puertas son de cristal,
la moza que vive dentro
mafana se va a casar

La Novia no tiene padre,

gue la eche la bendicion;

gue se la eche el Rey de los Cielos
gue es el que nos la echa a toos.

Por encima del tejado

pasa una campana al vuelo,
pa despertar a la Novia

si tiene pesado el suefio.

Coge la mantilla, Novia,
y métela pa la sala

y ponte a considerar

lo que vas hacer mafiana

El Padrino es un pifion,
la Madrina es una almendra,
y el Novio es cadena de oro
que lleva a la Novia presa.
Alboradas de un ““casorio’’ albercano
(pag. 11)

155



La Alberca como hemos apuntado es
de los pueblos de la Sierra de Francia, en
la vertiente norte del macizo de Gredos,
gue por sus costumbres, por su arquitec-
tura, por sus originales soluciones cons-
tructivas, trasciende a todos los demas de
la Comarca. Aparte de Candelario que
presenta ciertas caracteristicas propias,
San Martin de Castafiar (855 vecinos),
Mogaraz (900 vecinos), Cepeda (1200 ve-
cinos) copian la forma de vida y por ello
la arquitectura albercana.

La Alberca (2.000 vecinos) es un pue-
blo agricola perteneciente al partido de
Sequeros término situado al sur de Sala-
manca. Paisajes de gran variedad que dan
lugar a variados cultivos tanto por la
morfologia del terreno como por su
clima. Posee tambien pequerias industrias
como la de la miel, la chacineria y la
madera extraida de sus numerosos y
bellos robledales.

Volviendo a su arquitectura, Gonzalez
Iglesias cita como escenarios del cere-
monial que envuelve a los nuevos matri-
monios los siguientes:

“La casa de la Boda...”” Casa del Novio.
“La casa de la Novia"'.

“La casa de los Padrinos”.. Diferente de
la de la Novia cuando ésta no tiene
Padres.

“|a pintoresca Plaza Mayor"'.

*|as Calles Albercanas”.

“E| Atrio de la Iglesia”.

| a Nave de la misma"’.

“|_a Casa de los Novios".
pag. 20
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DETALLE DE UNA COCINA TIPICA ALBERCANA

Tomando como pretexto esta Gltima y
bajo el epigrafe “El hogar que espera”
nos describe con gran vitalidad esta her-
mosa muestra de arquitectura popular:

“En la casa popular albercana se re-
sumen los caracteres especiales de los po-
blados de aquella region serrana. Estd
construida a base de una planta baja de
piedra y tres pisos altos de un curioso
entramado de madera castafio. La planta
baja se dedica a cuadra. En el primer piso
alto se instalan un par de amplias salas,
con sus alcobas correspondientes. En
estas salas y en grandes arcones, de tra-
bajo sencillo, es donde se encierran los
frutos menudos vy las simientes.

En el segundo piso alto va otra sala,
un departamento para almacenar la co-
secha que mas padezca con los hielos y la
curiosisima cocina regional, organizada
de tal manera que permite secar con los
humos de hogar las castafias, producto
caracteristico de la region. La cocina
pocas veces tiene ventana, en verano re-
cibe la luz cenital, que entra por el hueco
del techo, hueco que en invierno se
cierra con bastidores de liston para depo-
sitar la castafia. Es por tanto en invierno,
un departamento hermético, lleno. de
humo y de oscuridad, con el reflejo
suave del hogar, y en el que no se puede
entrar si no es acompanado de la luz del
candil. El tercer piso alto forma el “so-
brado’’, lugar de almacenamiento bajo la
tejavana del tejado.

Los muebles albercanos disfrutan de
una sencillez puramente tectOnica, ar-
cones fuertes de madera de castafio o de
nogal; bancos de igual madera, si acaso,
con respaldo de arquillos; baules oron-
dos, de tapa bombeada y con adorno de
reluciente tachuela; mesa o bufete con
un amago de estilo venido de los anti-
guos, pasando de mano en mano; alma-
cenes aprovechando las desigualdades de
las paredes; profusion de estanterias fijas
en todas las habitaciones; la ‘‘cantarera”,
de traza ruda con sus loceros, donde se
ordenan los platos y las jarras talave-
refias, y la “espetera’’, mostrando el do-
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La Sala y al fondo las alcobas con segundas luces. La foto inferior nos da un ejemplo remozado, donde el yeso ha escondido gran parte de la vigueria, pero no
obstante, la transformacidn se produce a nivel popular y por tanto vélido.
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El curioso entramado de las fachadas albercanas,queda eliminado o cubierto por el enfoscado en las restauraciones o lo que es alin peor, superponiendo al enfoscado
un entablado que remeda al primitivo entramado.
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La transformacion de la cocina.

rado rojizo de sus variados utiles de
cobre. De las grandes vigas que cruzaban
los techos, penden las cestas, los peroles,
los-velones de cuatro puntas, los em-
budos de castrar, los infinitos Utiles de
una casa agricultora. Y de las vigas pe-
quefias, el ““mondongo”, las panochas,
los higos secos, las uvas de cuelga; en una
palabra la reserva comestible para el in-
vierno.

La Casa de los Novios ha de ser una
casa como ésta. Mas grande o mas pe-
quefia, pero con iguales caracteristicas.
Sobre sus pisos de barro apisonado, los

procesos de una nueva vida hogarefia pa-
saran y repasaran hasta su completa de-
clinacion.

iAlegre hogar nuevo, porque nuevas
vidas han de venir a tu regazo..., hogar
afioso y experimentado, porque por el
pasaron, para nunca mas volver, tantas y
tantas otras vidas! .

Durante muchosdiasantes del Casorio,

la preparacion de la nueva casa consti-

tuye un alegre trabajo. Novio y Novia se
afanan en tal menester. E| Novio ha de
aportar el mulo, con todos sus arreos y

alforjas, y todos aquellos Utiles o mue-
bles que sean de madera o de hierro:
tapas de los pucheros, “cantos” para el
hogar, asador, candil, catre, tenazas, ba-
dilla, “gallo”, lar, caldero, los bancos,
tajos, arcones, etc...

La Novia por su parte, llevara: platos,
pucheros, cantaros, colchon para el lecho
y la ropa del mismo.

Un arca exprofeso encerrara las ropas
del varon, y un abultado baul, propiedad
de la Novia, guardara las de ella”

(pags. 24-27)
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BARRIO DE SANTIAGO (GUADIX). DIBUJO DEL NATURAL. LIT.° POR F.J. PARCERISA °

Todas las clasificaciones, todas las
teorias no son ciertas en terminos abso-
lutos, por ello decir que vivimos en la era
atomica o en la era de la cibernética es
falso. Digamos que predomina este
tipo de cultura que calificamos con
el apelativo de atémica o ciberne-
tica, pero junto a ella conviven to-
das las culturas del pasado. No nos
debe sorprender (aunque a la postre nos
sorprende) relacionar la cueva con el
hombre prehistérico y luego encon-
trarnos a hombres nacidos en este siglo,
que como detenidos en el tiempo siguen
viviendo al abrigo de la madre tierra.
Tampoco es cierto (en el caso de
Guadix) lo de “‘siguen viviendo’ si to-
mamos la expresion como indicadora de
no haber existido solucién de conti-
nuidad desde la prehistoria, porque

LAS CUEUAS DE CUADIX
(Sranade)

CROQUIS Y MEDICIONES

J.J. Torrenova
L. Demmendaal

DIBUJOS:
A. Pablos

FOTOS:
J.J. Torrenova

segln veremos mas adelante, aunque si
bien en las colinas del Valle de Guadix
pudec haber de siempre refugios e incluso
alguna vivienda en cueva, es bastante
proxima a nosotros (500 afios) la fecha
que did origen a esa forma de habitar
con la vitalidad y fuerza que aun hoy se
conserva.

A este tipo de vivienda se prestan te-
rrenos terciarios en rocas compactas,
terrenos ondulados de arcilla, imper-
meables y totalmente aisladores de la hu-
medad, blandos al pico, pero capaz de
endurecerse por la accion del aire.

Todas estas caracteristicas las cumple
la Hoya de Guadix, donde sobre un zo-
calo probablemente silicio, se acumulan
grandes depositos de materiales arcillosos

165



- - - - T e ., "
L] - g - .
* . ‘l-—p" ‘Q" - PLANO
a L ] - ¥ ” " "I"‘h‘ urF- @ v e DE
., . T R S s GuADIX

Aspecto de una de las zonas cueveras de Guadix, entre la parroquia de la Virgen de Fatima y la de
Ntra. Sra. de Gracia (Ermita Nueva). La vivienda en cueva coexiste con la vivienda convencional o
ella misma se desarrolla al exterior con locales adosados.
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que por efecto de una fuerte erosion ter-
mica y pluvial, han dado a la zona un
aspecto agreste y lunar de monticulos
aislados, de formas caprichosas y de va-
riada elevacion y consistencia que los
hacen idoneos para labrar en ellas cuevas
habitables, preservadas de la humedad,
sin filtraciones ya que el agua escurre
con enorme rapidez y la solucion de con-
tinuidad del terreno no permite deten-
ciones.

Son muchos los lugares de Espafia
donde existen Cuevas habitadas, solo la
zona de Baza-Guadix contenia a finales
de la pasada década 12.979. Aparte de
Granada, las provincias de Cobrdoba,
Almeria, Albacete, Murcia, Valencia,
Guadalajara, Zaragoza, Toledo y Nava-
rra poseen este tipo de viviendas.

Pero como deciamos es la zona de
Guadix con sus 36 municipios y sus
6.000 cuevas habitadas y, mas concreta-
mente Guadix capital con sus 2.000 fa-
milias cueveras, que suponen el 41 por
ciento del total de las familias guadi-
jefias, el conjunto mas importante de vi-
vienda troglodita de Espafa.

ORIGEN DE LAS CUEVAS

El valle de Guadix (Guad o Wadi
Acci), fue poblado probablemente en
tiempos de los fenicios, anterior pues a la
llegada de los romanos.

Urbanisticamente el pueblo se estruc-
tura alrededor de una colina, en donde
los romanos, en su fundacion, crearon un
recinto rectangular parecido al ““Roma
cuadrata’ del Palatino, el cual fue respe-
tado inconscientemente durante siglos
por los sucesivos pueblos arabes y cris-
tianos.

No se puede afirmar con seguridad de
que época datan las cuevas, lo que si se
sabe de cierto es que a la llegada de los

Reyes Catolicos en 1.489 a Guadix, no
existian las cuevas como fendmeno, sino
casos aislados y al parecer para gentes
que auxiliaban al ejército real, como he-
rreros y otros artesanos.

El primitivo nucleo de cuevas surge
frente a la iglesia de la Magdalena, tradi-
cional asiento de los mozarabes; es la
ocupacion cristiana la que origina un des-
plazamiento, una expulsion hacia la peri-



feria, de toda la masa mas menesterosa
de indigenas mahometanos y es cuando
la cueva —primera mitad del siglo XVI—
comienza a configurar el paisaje y la dua-
lidad del habitante de la cueva frente a la
ciudad, de la ley y el orden urbano fren
te al primitivismo tecténico de la cueva
y la especial idiosincracia de sus habi-
tantes que viven al margen de la ciudad,
y ésta al marger de aquella, en un mutuo
ignorarse.

En esta primera gestacion, las pre-
siones cristianas en la ciudad se hacen
cada vez mas fuertes sobre la poblacion
indigena de origen arabe lo que, unido a
la miseria y a la condicion de vencidos,
multiplica la proliferacion de las cuevas
en los arrabales, bajo unas condiciones
econOmicas, morales y sociales deplo-
rables.

En los documentos historicos o nota-
riales, la cueva apenas si es citada du-
rante el siglo XVI.

Es en el transito del siglo XV 1 al XVII,
por el hecho de una fuerte regresion en
la poblacién de Guadix que hace de la
cueva porcentaje importante del total
de viviendas, cuando comienza a surgir
de su an6nima existencia.

Respecto a esta gestacion de las cuevas
de Guadix, como resultado del enfrenta-
miento —real al principio y tacito des-
pués— de dos grupos sociales distintos,
de dos comunidades una vencedora y
otra vencida que acuerdan vivir pero no
convivir juntas. Carlos Asenjo Sedano,
historiador de Guadix, apunta en su tra-
bajo ‘“Las cuevas de Guadix: su origen”
lo siguiente:

*Asi surgen las cuevas. Obsérvese que
es un ‘habitat’ que prescinde de la iglesia
y de su torre para aglutinarse. Mas aln,
su configuracion es como un desafio a
ella. Luego, claro esta, las Ermitas inten-
taran su reconquista, pero esto siempre
como una intromision desde fuera. La
cueva, naturalmente, surge como ajena al
sentido tradicional cat6lico o cristiano
de ‘habitat’, con su célula eclesial, como
matriz, o junto a cualquier ruta mas o
menos comercial. La cueva expresa clara-
mente la idea latente de su tendencia a
quedar fuera de la comunidad cristiana,
tal como se concebia entonces, situan-
dose en actitud de espera frente a ella, en
virtud de un proceso dramatico que for-
zaba tal vez a una afioranza teldrica,

Otro aspecto general,
esta vez con la Ermita
Nueva al fondo como
hito principal.

Otra zona, con la cons-
tancia de la singular si-
lueta orografica como
pantalla de cierre.

Aspecto parcial de la
plaza frente ala Ermita
Nueva Unicc elemento
que ha sido capaz de
generar un espacio urba-
no suficientemente es-
tructurado y reconocible




hecha plegaria en el naturalismo orante
de las colinas, mas alla de los sucesivos y
tragicos procesos de conversiones y re-
conversiones a que se habian visto some-
tidas las gentes de aquella sangre. En de-
finitiva, la Cueva era como la llamada
prehistorica troglodita, de la tierra, hacia
una mentalidad primitiva mas segura que
la gue venia proporcionando el tiempo.
El retorno a la creencia ancestral, pri-
maria, frente a la cual los romanos fue-
ron concretando su ‘habitat’ civilizado y
racional de ciudad con todos sus com-
promisos. La Cueva, era pues, como un
retroceso desde la ciudad, desde la polis,
a la gens, a la tribu, al clan a la
anarquia...”

Este mismo trabajo cita que el nimero
de cuevas en el siglo XVII llega aproxi-
madamente a 400 y un siglo después, el
Catastro de la Ensenada de 1.753 censa
655 cuevas en Guadix, y en su tomo |l
anota 193, con lo que se llega a 848
cuevas en total.

Por el afio 1.770 aparecen ya las
cuevas pagando contribuciones publicas
y dentro de su siempre anarquica distri-
bucion sobre el terreno, se van particula-
rizando los barrios.

Los siglos X1X y XX significan la total
autoafirmacion de las cuevas, pues en esa
estructura urbana dual que a partir de la
aparicion de la cueva como fenomeno
urbano acompaia a la ciudad de Guadix,
llega en algunos momentos —en ese
sordo pugilato entre ambas formas de
vida— a significar el 60 por ciento del
total de hogares existentes.

ESTRUCTURA URBANA Y DES-
CRIPCION DE LAS CUEVAS

Ya hemos apuntado que las cuevas se
disponen sin un plan previo, atentas so.0
a las posibilidades de la topografia y a la
situacion del sol y no a su relacion como
conjunto. Dentro de ese libertinaje arqui-
tectonico no existen las calles, sino todo
un conjunto de accidentes topograficos
convertidos en referencias urbanas: ca-
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La plaza, como espacio urbano nacido al amparo de la iglesia de
Ntra. Sra. de Gracia, vista desde otro dngulo.
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Vista de la lglesia donde se aprecia como nace igualmente, escarada en un
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fiadas, barrancos, ramblas o portas,
cerros... Queda asi el conjunto perfec-
tamente sectorializado por barrios indivi-
dualizados, cuyos limites solo son perci-
bidos y sentidos por sus habitantes. En
tales barrios se individualizan y se hacen
perfectamente reconocibles igualmente
sus caracteres socic-econdmicos, aficio-
nes, espiritu de trabajo, religiosidad, etc.

Las cuevas —en su mayoria— se labran
o pican en la arcilla (en capas de su-
ficiente potencia y sucesivas formaciones
para ofrecer la adecuada garantia, segu-
ridad y consistencia). Cuando al excavar
se presenta algan fildn de arena se tapan
normalmente con mortero para evitar
desprendimientos.

La excavacion no resulta penosa, pues
la arcilla se deja cortar con facilidad, y es
blanda hasta el punto de ceder a la pre-
sion del dedo. Pero como dijimos al prin-
cipio, se endurece después extraordina-
riamente por la accion del aire, de forma
que un gancho clavado en la béveda de la
cueva, puede servir para colgar de él una
romana que pese el grano o la matanza.

Dependiendo del tamafo del cerro,
éste puede contener una o varias cuevas,
en este (ltimo caso, separadas por sus
correspondientes muros medianeros.

Para labrarlas, se realiza primeramente
un pequefio desmonte de la cara del
cerro, con lo que aparece un corte mas o
menos vertical que servird de fachada y
una explanada o placita horizontal en su
frente que servira de acceso; lateralmente
al desmonte practicado se labran otros
dos planos triangulares que a modo de
muros contenedores o contrafuertes, re-
fuerzan al plano de fachada. En el centro
de ella, se traza la puerta en arco, se pe-
netra un metro o metro y medio —Jjue es
el espesor que dan a los muros de
carga—, para cavar luego de frente y late-
ralmente, un primer local con techo en
boveda de cafidon o de arista y con unas
proporciones mas o Menos cuadradas de
2,50 a 3 metros y una altura en el centro
similar, y de 1,80 a 2,10 en los arran-
ques.

Iglesia Ntra. Sra. de Fatima
(Ermita Novisima) obra del
Arquitecto Santa Teresa
obra posterior a 1939 y
que intenta un equilibrio
compositivo dentro de un
entorno tan singular.

Ofrecemos distintas fachadas de cuevas: Arriba uno
de los modelos mas simples, desmonte irregular enca-
lado. Abajo, al paramento regular de la cueva se van
adosando otros cuerpos y espacios externos.

Cueva en Purullena, labrado a partir de un desmonte
muy simple.

Aspectos de alguras cuevas abandonadas o al servicio
de los animales.
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E ; ’ l ,je‘=| La transformacion de las cuevas por adicion en fachada
=RrTa VA NE de otros cuerpos adosados y exentos, o bien la po-
! GUND}X tenciacion de recintos como la plazeta de acceso, con-
Ve vertida aqui por obra de ese gracioso cerramiento, en
E un patio lleno de encanto, van configurando una serie
r de tipologias mas complejas a partir del esquema
‘ primitivo.
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Aspecto de la fachada, correspondiente a la cueva del plano superior, donde se

- : [¢)
Fachada de la cueva en Cafada de la Fifa n~ 7 cuya planta aparece
aprecia el curioso adosamiento del garaje.

en la pagina 168.
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Cuando la cueva ocupa la totalidad del cerro donde se
excava como en este caso, permite abrir luces en habi-
taciones.
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Presenta esta cueva ademds de la ocupacidn total del cerro, una disposicion interior de locales
alrededor de una ““pilastra’’ central cruciforme, labrada en la misma tierra.

Aspecto de la fachada correspondiente a la planta superior donde se
aprecia a la izquierda la larga ala de locales adosados.

Las encaladas chimeneas,
que surgiendo del terreno
dan salida a los humos y
ventilacion a la cueva.
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A este primer local a modo de vesti-
bulo, que recibe el nombre de “portal”
se abren el resto de las habitaciones. A
izquierda o derecha se situa la cocina; la
cuadra, bien se situa en contacto con la
cocina o en el lateral del portal opuesto a
ella. En el eje de acceso se continua
abriendo locales, unos a continuaciéon de
otros, segin las necesidades de la familia,
pero también en funcion de sus posibili-
dades economicas y sobre todo de las po-
sibilidades que el cerro donde se excava
le brinde; lo normal es que en el eje de
acceso se abran, aparte del citado portal,
dos habitaciones mas; lateralmente a
estas suelen practicarse otros locales,
unas veces con proporciones suficientes
para utilizarse como habitacidon y otras
con una funcion de almacenaje nada
mas. Asi mismo se practican toda suerte
de nichos que cubiertos con cortinas
sirven como armarios. Con cortinas se
cubren también normalmente los acce-
sos, cortinas que cuelgan de galerias que
disimulan los arcos de medio punto.

La temperatura interior es constante
durante todo el afio —18° C— por lo que
no es necesaria la calefaccion y la ropa
de cama no varia, resultando mas
econdmicas que las viviendas con-
vencionales, por el poco gastu de com-
bustible que necesitan en los inviernos de
Guadix, largos y crudos y ademas por ser
nulo el gasto de reparacion y manteni-
miento que los sistemas de calefaccion
conllevan.

Originalmente los interiores presentan
sus paramentos verticales y horizontales
con una textura tosca, rugosa, recubierta

de una costra de cal por las continuas
lechadas (ue el habitante va aplicando,
pero actualmente la tendencia —en
cuanto la economia lo permite— es a re-
gularizar estos paramentos —sobre todo
los verticales— y aplicar guarnecidos de
yeso, sobre los que poder empapelar. El
habitante de la cueva no ha llegado a
constatar conscientemente la doble fun-
cibn de esos frecuentes encalados que
aplica; por un lado su blancura propor-
ciona, por reflexién de la luz que penetra
por los escasos huecos de fachada, una
iluminacion interior superior a la que en
un principio pudiera pensarse, y por otro
lado, su accion desinfectante unida a la
ya mencionada sequedad del ambiente
—que permite incluso guardar el grano en
su interior— proporciona una vivienda
sana. El cambio de la cal por el empape-
lado no parece por tanto adecuado,



Presentamos este ejemplo de cueva como adaptaciéon
de un concepto cultural de vivienda no popular. Cons-
truida hace aproximadamente 30 afios, constituye un
singular “‘cortijo’”. En la foto de la derecha podemos
apreciar el curioso pico con el que no solo ésta sino
todas las cuevas de Guadix han sido excavadas.

A la sombra de un &rbol, el lavadero. Dificilmente
podemos imaginar un espacio tan hermoso para esa
funcién, en nuestros disefios.
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A veces el Unico indicio de la presencia del hombre
las blancas chimeneas.

Vista del “portal’” con su comunicacion directa a las alcobas.

Cafiada de la Fifa n° 9.

176

bajo la tierra son

aunque los efectos negativos del segundo
queden paliados por la luz electrica que
la cueva hoy posee y los progresos de la
medicina preventiva con los antibioticos.

De igual forma, los primitivos suelos
de barro pisado, donde la arcilla a fuerza
de ser fregada adquiere dureza vy lisura,
han sido sustituidos en la mayoria de los

casos por suelos de baldosas hidraGlica y
terrazo; por ultimo, los rodapies, que se

limitaban a estar pintados de un color
parecido al suelo de arcilla, son susti-
tuidos por la piedra artificial.

En cuanto a las modificaciones en el
uso de locales y aparicién de otros, la
tendencia actual se centra en: sustitucion
de la cocina por otro local exterior a la
cueva, hecho de fabrica y adosado a su
fachada, con ello libran a la cueva de
humos y olores; la cocina original, con su
hogar y tiro de la chimenea, asi como su
ajuar mas vistoso de loza y cobre se man-
tiene, con lo que pasa a ser un local de
claro valor simbolico de union con el pa-
sado.

Asi mismo, la cuadra y sus animales

La cocina primitiva, se sustituye a menudo por otro local adosado fuera
de la cueva. En tal caso, la primera se mantiene con claro valor simbdlico.
Cafiada de la Fifa n® 9.

Improvisado corral con
bovedillas procedentes
de una de las escasas
industrias locales.




we ” " o i fi xcavado lateralmente a
El local excavado al fondo, siempre sirve de dormitorio. Cafiada de la Fifan™ 9 Vista de otro de los locales de menor tamafo que e a

uno de los dormiterios sirve de desahogo y guardarropa. Cafiada de la Fifa
o
n 2

4 5 . : Aspecto de la excavacion abovedada de los techos. Cafiada de la Fifa n®9
—eésto es aun mas frecuente— ha salido

fuera de la vivienda, ocupando cober-
tizos exteriores, o mejor aln, otras
cuevas que en su tiempo fueron viviendas
y hoy se encuentran deshabitadas. El
local de cuadra se convierte en dormi-
torio o en almacén-despensa, depen-
diendo de las necesidades y de la si-

tuacion de este respecto de la antigua
cocina.

Por Gltimo, la introduccion del agua
en algunas cuevas, en lugar de los pozos
y las escasas fuentes pliblicas, le ha per-
mitido la construccion de letrinas, retre-
tes y en algunos casos cuartos de bafno.
Los primeros se construyen como un lo-
cal exento, frente o0 a un lado de la cueva .
los cuartos de aseo o bafio los incorpo-
ran o adosan a las cuevas.
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Localidades de la provincia de Granada que poseen vivienda trogloditica.

Hemos medido y croquizado dis-
tintas cuevas en un intento de hacer
una primera clasificacion de sus dife-
rentes aunque simples tipologias. El tra-
bajo esta tan solo iniciado y quizas
pronto, no haya oportunidad ni interés
de seguir haciendolo puesto gue como
deciamos al principio, este grupo social
que habita las cuevas estd en franca re-
gresion; una fuerte emigracion de la po-
blacion mas joven y activa ha dejado sin
pulso vital a los que aln permanecen
—nifios y ancianos en su mayoria— que
terminan por emigrar reuniendose con
los que se han ido, o éstos ayudados por
el esfuerzo municipal lograran para los
familiares que han quedado unas vi-
viendas convencionales absorvidas dentro
del casco urbano, llevados mas por un
afan de ponerse a la altura de los tiempos
gue por un verdadero deseo de aban-
donar sus cuevas a las que aman y de las
que estan orgullosos.

J.J. TORRENOVA
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Provincias espafiolas con cuevas habitadas.
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LO NUEVO FRENTE
A LO POPULAR

Una ciudad de la musica
frente a PoloD de la Marina

C.D.U. 72.067.26 (467.33):72.063

Por Miguel DURAN-LORIGA



Lo gue voy a intentar explicar es
como se ha enfocado la creacidn de un
pueblo nuevo, frente a otro muy viejo.
La ciudad, el pais de los muUsicos —resi-
dencia de un montepio en la ladera de
una montafia que domina al pueblo ali-
cantino de POLOP.

Es una experiencia subjetiva, cuyo
valor en definitiva es el como se puede
intentar que contraigan nupcias lo nuevo
y lo tradicional.

La conversacion que se puede entablar
con lo popular escapandose del “‘pas-
tiche’’, el remedo o el triste refrito.

POLOP esta a 10 Km del mar. Su
origen es ibérico, pero su estructura co-
rresponde al esquema defensivo de los
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poblados mediterraneos tierra a dentro
preparados para defenderse frente a las
incursiones en guerras y pirater ias.

Sobre un cerro domina la ruina de una
fortaleza convertida luego en cemen-
terio. Mir6é lo tituld ‘el huerto de las
cruces”. El tridngulo de un frontén que
remata su acceso es el (ltimo y mas alto
hito de POLOP. Una iglesia antigua alza
su torre con un remate piramidal.

Multitud de cubiertas a dos aguas
triangulan el paisaje del caserio polopino.

Triangulos y piramides por doquier,
una constante que se reproduce desde la
estructura formal de la totalidad del
pueblo hasta la atomizada escala de sus
casas y edificios.
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PRIMERA DETERMINACION

La piramide vy el tridngulo son la cons-
tante que resurge en el Nuevo proyecto.

El pueblo de Polop es blanco por
dentro y terroso por fuera. La cal medi-
terranea no predomina en su aspecto
exterior, en realidad se funde con la
Roca que corona el cementerio.

SEGUNDA DETERMINACION

Los colores con que se plantea el
nuevo proyecto son los mismos que los
de la naturaleza a que se adscriba.

Pero estos colores son muchos, desde
los ocres, con rojos, hasta el verde del
pino, del algarrobo, y del almendro. El

paisaje es mas terrizo cuando amanece y
azulea en los atardeceres. En la flora
expontanea predominan el amarillo vy
azul. El Gltimo inquilino como en el
paisaje toscano es el ciprés. El paisaje se
ha descompuesto en colores elementales
que son los componentes por volamenes
del nuevo proyecto.

Esta es la intencion que la nueva
ciudad de los musicos, el que a distancia
se funda con el paisaje y sin embargo de
cerca adquieran personalidad y fuerza
simbélica cada uno de sus edificios. Es
como el camuflaje de un tanque, de lejos
no se distingue y de cerca es un rompeca-
bezas de colores superdefinidos.

Los edificios comunes, museo de la
musica - auditorios - guarderias - salones



sociales etc. son de un solo color y las
habitaciones de colores varios.

La conformacion urbana del pueblo es
caracteristica rematado por el castillo,
las calles y casas siguen las curvas de
nivel o trepan en escaleras en lineas de
méxima pendiente. Por otra parte la
agricultura circundante se escalona en
plataformas.

TERCERA DETERMINACION

En el nuevo proyecto la ladera se des-
compone en bancales como los suelos
limitrofes. Se salvan los saltos mediante
escaleras y se busca como edificio predo-
minante el Museo de la Mdasica edificio
piramidal resumen de la conformacién
general de POLOP.
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El caserio de Polop no rebasa en
ning(n caso las tres plantas, siendo muy
frecuentes las viviendas con distintas
plantas segln los diferentes niveles de los
accesos.

CUARTA DETERMINACION

El caserio del nuevo poblado se ex-
tiende como un tapiz adherido al suelo
escalonandose sin sobrepasar las tres
plantas.

A partir de aqui las condicionantes
intrinsecas del proyecto han creado sus
propias variables como lo pueden ser:

— Modulacion buscando una posible
prefabricacion.

— Orientaciones concretas buscando las
vistas preferentes, evitando las obs-
trucciones visuales.

—-- Conformacion simbolica de los edi-
ficios singulares.

— Eliminacion de la circulacion rodada
interior, etc. etc.

La nueva ciudad estd a una distancia
de 2 Km en linea recta del POLOP tradi-
cional.

Detrés se levanta un poderoso macizo
rocosc, el PONOCH que Gabriel Mird

rebautiz6 con el nombre del “LEON
DORMIDO", desde alli en la lejania el
Mediterraneo vy el perfil de una ciudad de
rascacielos BENIDORM.

La nueva ciudad ocupard una ladera
llamada el “PLA DEL CANTAL" por
una singular piedra que emerge en el
paisaje, por debajo discurren unas aguas
gue afloran en el corazén del pueblo por
casi un centenar de cafios, son las fa-
mosas aguas de POLOP.

Nos gustaria que lo nuevo y lo viejo
mantuviesen de alguna forma esta
antigua y misteriosa vinculacion y que el
“Leébn”" incomodado no despierte de su
suefo.

CEMENTER o

TGLES\A
| 3
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Descompasicion triangular de Polop
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ARQUITECTURA
POPUL AR

DE LANZAROTE
(Islas Canarias)

C.D.U. 72.067.26 (649.7)

En la constante y suicida destruccion
a la que se ha visto sometido el paisaje
natural de Espafia y muchos de sus con-
juntos urbanos monumentales y pinto-
rescos, pocos ejemplos positivos pueden
mostrarse. Uno de esos pocos, y tal vez
el mas elocuente, es el de la isla de Lan-
zarote, que milagrosamente alin conserva
en grandisima parte su arquitectura po-
pular vigente y sus mejores zonas paisa-
jistas preservadas.

Ei hecho no ha sido casual y obedece
tanto a condiciones socioeconomicas de-
terminantes, como a la voluntad hu-
mana, a la fé de unos pocos hombres en
unos valores autoctonos que estimaron
con muy buen acuerdo que debian con-
servarse y potenciarse. Y si de antiguo
sabemos que la fé es capaz de mover
montafas, también es capaz de impo-
nerse para que las montafias no sean arra-
sadas por los especuladores del suelo sin
ninguna clase de conciencias.

Estas péginas dedicadas a Lanzarote
son tanto un homenaje como una adver-
tencia. Homenaje a los nombres que han
hecho posible la salvacion hasta el mo-
mento presente y advertencia para que se
mantengan vigilantes en lo sucesivo y no
permitan los atropellos de que han sido
victimas las mas sugestivas costas espa-
fiolas, muchas de sus nevadas montafias y
bosques, los claros rios hoy contami-
La arquitectura popular de Lanzarote tiene en sus chimeneas un simbolo nados vy podridos, los barrios tradi-
de la mayor originalidad y extrafia belleza. cionales arrasados, los numerosos nu-
cleos de poblacion abandonados o desvir-
tuados de su caracter que habian acumu-
lado los siglos. Atropellos llevados a cabo
por la codicia de los que solo les importa
esquilmar a su projimo, ajenos por com-
pleto a la sociedad de la que desgracia-
damente forman parte y a sus titulos
profesionales que les obligan a otros
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comportamientos mas éticos. También
quisieramos que pudiesen servir estas
lineas y estos documentos gréaficos de
ejemplo a seguir para otras regiones na-
turales que cuenten en su haber con lo
que la naturaleza y las generaciones ante-
riores les legaron. Cuando se trata de un
patrimonio social, cultural y artistico,
comun, toda reflexién es poca antes de
perderlo. ;

Lanzarote es algo aparte en la geo-
grafia del mundo. Mas de cien volcanes
en una superficie de algo mas de sete-
cientos kildbmetros cuadrados nos pueden
dar un dato de lo que es aquella tierra
requemada, negra muchas veces pero
también blanca de la méas blanquisima

arena sahariana. Tierra dificilisima de
cultivar pero donde se consiguen cultivos
tempranos y selectos codiciados en los
mercados mas exquisitos. Las vides
crecen sobre las cenizas volcanicas y pro-
ducen el vino malvasia, que ya Shakeg-
peare cita en varias de sus obras drama-
ticas como el mas apreciado de su época.
Los melones y las cebollas surgen de las
arenas con una lozania y una calidad di-
ficiles de explicarselo en wuna tierra
donde casi nunca llueve. Hay rincones de
fertiles palmeras y hay desolaciones
acongojantes en las que solo a pocos cen-

timetros de la corteza terrestre se en-

cuentra el calor natural capaz de encen-
der los matorrales o cocinar directamente
sobre un fuego subterraneo que alli se
encuentra muy proximo.

Todo es extrafio y apasionante en
Lanzarote. La isla nos envuelve con una
magia de la que es imposible sustraerse y
uno se siente transportado, trasladado a
un pequefio mundo en el que todo trans-
curre de maneras distintas a las habi-
tuales que conocemos. De las siete islas
principales del archipielago canario, Lan-
zarote es la cuarta en extension terri-
torial y también es la mas cercana a las
costas de Africa, de las que solo se separa
unos cien kilometros. Lanzarote también
es la primera de las islas Canarias que se
encuentra llendo desde Europa, factores
todos ellos que han contribuido grande-
mente a formar la personalidad de la
tierra lanzarotefia. Con una extension de
setecientos cuarenta y un kildmetros
cuadrados, Lanzarote constituye un te-




rritorio natural de cierta importancia y
que permite el desenvolvimiento de una
sociedad agricola. Mas hay que tener en
cuenta que de esos kildbmetros cuadrados
mas de las tres cuartas partes estan cu-
biertas de lavas volcanicas, que hacen
practicamente imposibles los trabajos
agricolas. No existen aguas de superficie,
ni rios, ni fuentes naturales, ni arroyos;
la Ginica corriente de este tipo quedo se-
pultada bajo una gruesa capa de lava en
la ultima erupcion volcanica que conoci6
la isla, la ocurrida de 1730 a 1736, que
enterrd también los diez mejores caserios
que vivian de las vegas formadas en las
margenes del tnico rio.

Tierra erizada de volcanes, en la ve-

cindad arrasadora de Africa con vientos

africanos permanentes que impiden el
crecimiento de grandes especies arboreas,
de sequias prolongadisimas, sin aguas.
Con todas estas adversas condiciones na-
turales parece casi imposible se pueda
asentar una comunidad humana y pros-
perar. Si ello es y ha sido posible a lo
largo de su historia se debe en su mayor
parte al temples extra del campesino lan-
zarotefio y a ciertas condiciones fisicas,
no apreciables a simple vista pero que
hacen posible la fertilidad vegetal: los
vientos alisios, que condensan la hu-
medad atlantica sobre las cenizas volca-
nicas y permiten que las plantas crezcan
y fructifiquen como por milagro. A este
regalo himedo del mar hay que afiadir
otro no menos importante, los grandes
bancos pesqueros situados en las cer-

canias de la isla que permiten la comer-
cializacion de muchas especies mari-
timas.

En este habitat tan peculiar se ha ido
formando a lo largo de los casi seis-
cientos afios que cuenta la historia docu-
mentada de Lanzarote (los primeros do-
cumentos escritos datan de 1377) una
arquitectura popular llena de la mayor
originalidad, de veracidad constructiva y
de sencilla belleza. La sequedad am-
biente y su falta habitual de lluvias en la
region obliga a que en la casa lanzarotefia
el aljibe sea la pieza clave de la cons-
truccion, sobre todo en las ruralias. El
agua es alli un tesoro mucho mas pre-
ciado, por raro, que ningin otro lugar
y hay que recogerlo hasta la Gltima gota.




Lanzarote también tiene molinos de viento, que se
levantan junto a las esculturas naturales que forma la
lava petrificada.

agad
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Ni siquiera las modernas potabilizadoras
del agua del mar han alterado esta reve-
rente dependencia del lanzarotefio hacia
la benefica lluvia. En la primavera, cuando
dependencia del lanzarotefio hacia la be-
nefica lluvia. En la primavera, cuando
ocasionalmente es regada la isla con
cierta generosidad, toda florece convir-
tiendose en el mas impensado jardin, en
un literal “jardin de las Hesperides”. Y
para que estas esperadas aguas se con-
serven en su pureza celestial hay que pro-
porcionarles cauces lo mas limpios y
asépticos posible. Esta es una de las ra-
zones por las que todas las casas popu-
lares lanzarotefias estan recubiertas de
cal, incluso los tejados, de los que se han
suprimido las tejas.

Los mejores ejemplos de arquitectura
popular en Lanzarote son los rurales, en
los que se ha conservado el esquema
local sin apenas variantes. Pero también
hay buenos ejemplos en las principales
agrupaciones urbanas, en Arrecife y
sobre todo en Teguise, la primera capital
de la isla, que se conserva casi igual que
cuando fué construida por las huestes de
la Corona de Castilla al mando de Juan
de Bethencourt, caballero normando que
llegd a aquellas tierras en 1402. El guan-
che habitante a la llegada de los conquis-
tadores no conocia los metales, no cons-
truia casas propiamente dichas. La arqui
tectura primera de Lanzarote fué desde
su principio arquitectura andnima, sin
arquitectos ni constructores conocidos,
adaptando a aquellos parajes modelos
andaluces y extremefios que se fueron
transformando y modificando con arre-
glo a las caracteristicas peculiares de la
region, hasta alcanzar caracteristicas pro-
pias que le confieren una personalidad
indudable y facilmente reconocible.

Una de esas caracteristicas peculiares
es el viento africano del que hay que
guardarse y resguardarse. Viento que
transporta hasta la isla verdaderas lluvias
(Ee arena, que limita el crecimiento de los
arboles, muda los terrenos y seca los cul-
tivos. La arquitectura popular de Lanza-
rote se defiende de ese azote del viento
africano con murosgruesos vy sin ninguna
abertura hacia el exterior. Por ello lasg
habitaciones principales de la casa tradi-
cional se abren a los patios centrales, que
constituyen el nicleo vital de la vivienda.
Ni siquiera los dormitorios tienen ven-
tanas y su ventilacion se establece por las
puertas que dan al patio central y que

durante el dia permanecen abiertas y
solo veladas por las cortinas. E| esquema
de la casa popular rural es muy sencillo y
se repite en sus caracteristicas esenciales,
variando s6lo en las dimensiones y de-
talles accesorios. La planta tiene forma
de cuadrilatero, dentro del cual otro cua-
drado central forma el patio al que se
abren todas las habitaciones, las cuales
generalmente no se comunican entre si.
Al patio se abre también la cocina y en él
se efectua la limpieza de los utensilios
usados para cocinar. Los materiales cons-
tructivos son los que la naturaleza ofrece
mas a mano: piedra volcanica aglutinada
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con barro. Las techumbres suelen ser a
dos vertientes, con estructura de madera
vista interiormente, de pino teca, especie
originaria de Tenerife que crece en las
altas laderas del Teide.

El tratamiento externo de los muros
estd realizado “‘a cuchara’’ revestimiento
sin alisar con la llana, con lo cual queda
una superficie rugosa muy atractiva plds-
ticamente y sobre la cual se superponen
las sucesivas capas de la cal protectora.
En estos cubicos volimenes, tan equili-
brados, tan modernos y eternos, solo
destacan las redondeces de los hornos del
pan, adosados a las casas y practicables
desde dentro de ellas, generalmente
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desde la pieza de la cocina. También sus
extrafas chimeneas rematadas en forma
de bulbo, son caracteristicas de Lanza-
rote y una de sus notas estéticas més des-
tacadas. Altisimas chimenas como una
especie de minaretes hind(es, que parece
ser fueron introducidos en la isla por los
navegantes portugueses que regresaban
de sus Iargmsmas navegaciones hasta la
India, y que durante unos pocos afios do-
minaron en Lanzarote.

En el exterior de los macizos muros
solo se rompe la cal por las hileras de
nichos que sirven de refugio a las pa-
lomas. Estos palomares, tan escultoricos,
son otra novedad de la arquitectura de
Lanzarote, una de las pocas que nos ha
llegado hasta nuestros dias en estado de
conservacion Util. Lanzarote se dife-
rencia de otras regiones,que también tu-
vieron una arquitectura popular intere-

sante, en que no solo no la ha destruido
sino que la ha incrementado reciente-
mente; Esta conciencia de preservacion

de los personal,no es producto de la ca-

sualidad, se debe principalmente a la
labor de vigilancia del Cabildo Insular de
Lanzarote y a la paciente, insistente, y
muchas veces violenta dialéctica de un
lanzarotefio ejemplar, el artista Cesar
Manrique, que con su teson sin desfalle-
cimiento ha ido concienciando a todas
las gentes de la isla. El resultado es alta-
mente satisfactorio y hoy, Lanzarote
puede ponerse de ejemplo para todos los
demds. Con razén ha podido escribir el
arquitecto Fernando Higueras: “En
ningin lugar de Espafia se ha salvado
tanto un paisaje y su arquitectura como
en la extraordinaria isla de Lanzarote.
Esto ha sido posible gracias a la gestion
desinteresada de un artista como Cesar
Manrique, que ha sabido despertar y sen-

Juan RAMIREZ DE LUCAS

Fotos: César MANRIQUE

sibilizar el entusiasmo de las autoridades
y del pueblo. César Manrique, artista
total de la vida, libre e incatalogable, con
obra pictdrica en las principales colec-
ciones y museos del mundo, no ha que-
rido limitar su extraordinaria vitalidad al
campo de la pintura. Asi, ha llevado su
gran concepto de contemporaneidad,
nunca refiida con el salvamento de lo més
sabio y {til de la tradicion, al campo de
la arquitectura, del urbanismo y de la
defensa del paisaje. Creador de entu-
siasmo, ha sabido valorar y realzar, ense-
flando a ver y conservar toda la belleza
gue ha encontrado a su paso”.

Todo lo cual demuestra que querer es
poder. Pero para adquirir el poder del
querer hay que sentirlo muy de verdad,
no basta solo con querer tenerlo, sin
poder tenerlo. Y esto es solo un don de
los elegidos.




Casa Eusebio Sampere

Uno de los mas graves inconvenientes
que tiene planteada la Arquitectura Po-
pular es el de su posible adaptacion y
utilizacion con arreglo a todas las exigen-
cias del confort moderno, sin altera-
ciones graves en su caracter y su estruc-
tura. La pregunta podria formularse de
la siguiente manera ¢es posible que una
arquitectura popular pueda ser vivida
hoy, sin menoscabo de su pureza estilis-
tica? En contestacion a esa pregunta
presentamos en estas paginas varias res-
puestas correspondientes a renovaciones
llevadas a cabo en el nicleo urbano de la
ciudad antigua de Cuenca.

El grupo de pintores que hizo posible
la creacion del Museo de Arte Abstracto

SECCHON DIEE
AIRDIVITIEC I WIRA
IR IERIOWR Y
IEQUIPAAMMIENTMO

ARQUITECTURA
POPULAR DE
CUENCA
RENOVADA

C.D.U. 72.067.26 (462.21)

espafiol de las Casas Colgadas, no se li-
mito a esa ejemplar institucion cultural y
artistica como campo de sus actuaciones;
penetrd ain mas en el cuerpo vivo de la
ciudad y demostré que si, que se puede
renovar y adaptar una arquitectura po-
pular, que se desmoronaba sin remedio, &
instalar en ella confortables hogares
llenos de gracia humilde y de fantasia.

Torner, Zobel, Saura, Rueda, Sem-
pere, Millares, Amadeo Gabino, Antonio
Lorenzo, José Guerrero, Goii, Sahu-
quillo, entre otros artistas, junto con
arquitectos como José Maria Muguruza e
intelectuales como Angeles Gasset, han
dictado una dificil pero no imposible
leccion en la que otros muchos podran
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aprender y meditar. Si,es posible salvar la
arquitectura popular sin tener que pres-
cindir de nada de lo que la técnica mo-
derna hogarefia ofrece. Como condicion
indispensable de que esto pueda produ-
cirse ejemplarmente hay que partir de un
conocimiento respetuoso absoluto, sin
renovar mas que lo indispensable y te-
niendo muy presente lo que ya estad
hecho y decantado a través de varios

siglos. Este respeto no ha supuesto en
ningin momento limitacion a la fantasia
en las soluciones interiores, ni mono-
tonia en lo conseguido, tampoco. Cada
artista ha resuelto su casa como mejor le
ha parecido, pero estando todos de
acuerdo en lo esencial.

No importa que algunos de estos
interiores ya se hayan modificado desde
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Estudio de Gustavo Torner

que las fotografias presentes fueron reali-
zadas, ni que algunas de estas casas
hayan pasado a otros propietarios, lo que
aqui queremos destacar es el hecho en
si: que existe la posibilidad de renovar la
arquitectura popular y que siga cum-
pliendo su principal misién social; para
lograrlo se precisa de dos condiciones
indispensables, inteligencia y respeto.
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Casa José Guerrero
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Casa Fernando Zobel Casa Manolo Miralles

Casa Gerardo Rueda Casa Eusebio Sempere
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Casa José Guerrero Casa Gerardo Rueda

Casa Fernando Zober Casa Eusebio Sempere
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SECCION
B2
ES [LETRIG

L Por Ramon GARRIGA MIRO
o

Aclaracion: De nuevo damos un salto atrés
—sin movernos de la relacion Historia-Teoria—
para irnos a los orfgenes de la Arquitectura.
Hasta ahora hemos tratado solamente de la
Arquitectura de la Historia, o sea la Arquitec-
tura que tiene su origen en la Ciudad, concreta-
mente la de la época burguesa desde el Renaci-
miento hasta la Revolucidon Francesa; ahora, en
cambio, nos vamos al nacimiento y primer desa-
rrollo de la Arquitectura, cuando el hombre se
encuentra enfrentado al medio natural y tiene
que guarecerse de la inclemencia de los ele-
mentos —agua, aire, tierra y fuego, del calor y
del frio—, buscarse “otra piel” protectora, que
hoy, habiéndose inventado ya el vestido, pasa a
ser la “tercera piel’”’, mientras que en el mo-
mento que estamos tratando es, muy precaria-
mente todavia, una “segunda piel” para la
mayor parte de su cuerpo. Nos vamos pues de la
Ciudad —que conservamos de todas formas
como término de la comparacién— a la Aldea, a
la economia autosuficiente —antes del comercio
y de los caminos— al Neolitico, e incluso antes,
al Paleolitico superior, cuando el hombre des-
cubre la Cueva como primer refugio natural. De
todas formas, al hablar del Urbanismo Hispa-
noamericano vy referirnos al Modo de produc-
cion Asidtico, ya nos hemos aproximado en
cierta forma al tema actual en el Gltimo es-
labon que va del Paleolitico Superior al Neoli-
tico desarrollado y a la Edad del Bronce, si-
tuacion en que estaba América en el momento
de descubrirla Colén.

Y OMEGA

LA ARQUITECTURA
POPULAR EN RELACION
CON LA ARQUITECTURA
CLLTA-COMO - ALFA

LA CUEVA, LA TIENDA Y LA CABANA

Concretamente, en este arranque tedrico-
arquitectonico dentro de la relacion Teoria-
Historia e Historia-Teoria —Praxis— referido a
la Historia de la Arquitectura y de la Estética,
habia de ser precisamente Victor d'Ors quien
nos ofreciera por el valor tedrico-sintético de su
pensamiento, una primera e importante ayuda.

Iniciamos la marcha, desde la sintesis de los
tres modelos basicos de la Arquitectura tal
como nos los expone Victor d'Ors:

“Si los isostaticos templos griegos desa-
rrollan admirablemente el arguetipo de la ‘ca-
bafia’; y la hipoestatica edificacion romana, bi-
zantina y barroca, ideas ligadas a arquetipicas
‘cuevas’; de las que se desprende lentamente la
edificacion gotica, tan solo la actual arquitec-
tura trabaja —entre muchos hiperestatismos—
sobre el arquetipo ideal de la ‘tienda’. Esta
propia del cazador y del ndmada; si la primera,
del pastor y la segunda, la hipoestatica, primige-
niamente de los agricultores.” (1)

[V g

La cueva, el “espacio encontrado’ cuando las
condiciones climaticas variaron e impidieron la
vida al aire libre. Esta primera delimitacion del
espacio, creado por la naturaleza —suelo y cu-
pula que arranca del mismo suelo— es el proto-
tipo edificatorio que con el tiempo dara lugar,
a través del Pantedn romano, al sistema de
cupulas de la edificacion bizantina, cuyo ma-
ximo ejemplo es Santa Sofia de Constantinopla.
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La tienda, el “‘espacio ya creado’’, de cazadores
y pastores nomadas, estd a medio camino entre
el prototipo y el ectipo edificatorio. La edifi-
cacién popular germénica desarrollaria mds
adelante este tema originario.

El gbtico seria su arquetipo, lo mismo que el
estadio de Tokio, de Kenzo-Tange, en nuestros
dias.

De manera que, segin nos sintetiza Victor
d'Ors, la Arquitectura tiene un triple origen o
arrangue, atada a las actividades de los hombres
durante el Paleolitico Superior y el Neolitico:
la Cueva, la Tienda y la Cabafia. La Cueva y la
Tienda parten del Paleolitico Superior, mientras
que la Cabafia pertenece ya al Neolitico. De
manera que la Arquitectura en su germen —o
“’Architectura in nuce'- -coincide con los pri-
meros rastros histéricos o conocidos del
hombre, que algunos- --demasiados- llaman
Prehistoria, cuando deberia llamarse mejor Pro-
tohistoria, pues,mas que de un “‘antes de la His-
toria”, se trata de una Primera Historia. En el
Paleolitico Superior el hombre primitivo se gua-
reci6 en cuevas, y cuando se trasladaba para
cazar, en tiendas. En el Neolitico, ya se gua-
recié en cabafias, en medio de sus campos de
cultivo, el que era agricultor, mientras que el
pastor nomédico siguié usando la tienda,
eventual y transportable. La Cueva participaria
del descubrimiento y del objeto-guarida “‘en-
contrado”, mientras que la Tienda y la Cabana
participarian mas de la invencion. Lo queen la
Cueva es natural: suelo, techo y paredes, en la
Tienda pasa a ser ya una distinciéon entre un
elemento sustentante y otro sustentado, que en
la Cabafia se complejiza mas, pues se distingue
ya entre paredes, techo y soporte central. La
Cueva, origen de la Capula, confiere a ésta un

origen natural en su génesis o inicio, pero un
arbol con su tronco y sus ramas que llegan hasta
el suelo puede ser otro origen natural tanto de
la Tienda como de la Cabafia —Tienda mas evo-
lucionada y fija, como el drbol—. La Arquitec-
tura, por lo tanto, tiene sus remotos origenes en
el mundo histérico — social que va del Paleoli-
tico Superior al Neolitico: el mundo del
Campo, primero, ~de la Tribu y su Territorio=~
més tarde de la Aldea, el Pueblo o la Villa, antes
de la Ciudad, pero que en cierta forma la pre-
para ya ; aunque todo es Historia, como hemos
dicho antes, distinguiendo sélo entre Protohis-
toria o Primera Historia, e Historia, nosotros, en
el caso concreto de la Edificacion y el Urba-
nismo en su aparicion, evolucion y desarrollo
historicos, emplearemos el nombre de Historia
para lo que queda comprendido en los

Modos de Produccién Esclavista, Feudal, Capi-
talista y Socialista, quedando todo lo anterior a
esto, como Protohistoria, y que, en Iineas gene-
rales, comprendemos dentro del llamado Modo
de Produccién Asiatico.
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La primera ocupacion del territorio por
parte de la Arquitectura, tanto en la forma de
Tienda, como en la de una Cabafia, toma la
forma de una planta circular o rectangular.

Las primeras actividades econémicas hu-
manas aparecen ligadas a dos prototipos edifica-
torios: uno encontrado, la Cueva, y otro va
creado, la Tienda. Se trata de la etapa parésita
de la Economia: caza, pesca y recoleccién. Es-
tamos en el Paleolitico tanto Inferior como
Superior, la Edad de la Piedra Tallada. En la
siguiente etapa, o de la Economfa creadora, la
vida, salvo en el caso de la Ganaderia, deja de
ser en su mayor parte ndmada o trashumante,
para pasar a ser sedentaria, Agricultura y Gana-
deria de cercado. Estamos ya en el Neolitico.
En la dialéctica del Campo y Ia Ciudad, nos
encontramos ya con la estabilizacion del primer
elemento. Y mientras tanto, ha transcurrido
mucha Historia; aparentemente hemos dejado

atras el Neolitico —otros, y un servidor mismo.
diriamos que estamos en los ¢Gltimos esterte-
tores? de la organizacion socio-econémica, y
por lo tanto también del espacio, creados por el
Neolitico— pero el problema Campo-Ciudad,
Protohistoria-Historia, subsiste, y subsiste la Ar-
quitectura Popular —hoy tan estudiada ya, o por
lo menos recopilada y clasificada—, encontran-
donos cen el siguiente problema, como Alfa y
Omega: la Arquitectura Popular, en su origen,
Alfa, Cueva, Tienda y Cabaiia, di6 lugar a los pri-
meros Prototipos de la Arquitectura Ciudadana
o Culta —sistema cupular romano, bizantino y
barroco que tiene su génesis en la Cueva, los tem-
plos griegos y romanos, que tienen su génesis en
la Cabafia; la edificacion gética y algunas cosas de
Gaudf, Candela y Tange que tienen su origen en
la Tienda— pero por otra parte, Omega, el Orga-
nicismo, el desurbanismo, la vuelta al Campo
desde la Ciudad, la regionalizacién, las areas me-
tropolitanas en parte y la Equistica tienen una
de sus soluciones en el estudio del porqué y del
funcionamiento de la Arquitectura Popular.



La Cabafia-, el "‘espacio ya ordenado’, de ma-
yor calidad constructiva, desarrollo de la tienda
levantando cuatro paredes en el rectangulo
—base— de la misma y aislando el suelo por
medio de una plataforma de cimentaciéon esca-
lonada. El templo griego —y como arquetipo
suyo el Partendn— desarrolla el prototipo de
la cabafia.

LA ARQUITECTURA POPULAR COMO
PROTOTIPO EDIFICATORIO

La Arquitectura Popular, hemos dicho y
demostrado en el apartado anterior, es un pro-
totipo protohistdrico que luego se desarrolla de
forma culta en la Historia. Pero hay més cosas
que decir y precisar: acerca de lo instintivo, la
necesidad y lo tradicional, que constituyen su
““esencia’”’. Ponemos entre comillas esencia,
porque la Arquitectura no es una Ciencia sino
un Arte, y por lo tanto, no se puede definir, ni
esencializar mas que con comillas. Vayamos por
partes.

Lo instintivo en la Arquitectura Popular
viene indicado ya por el caracter prototipico
que le atribuimos. La primera forma o forma
primera, natural o instintiva, recibe en Ernst
Cassirer, el nombre de Prototipo, de donde
tomamos el nombre de Protohistoria. El
hombre, decimos, puesto que tiene inteligencia
para vestirse, nace desnudo, no como las aves,
con plumaje, o con pelo, como muchos mami-
feros. EI hombre nace con el instinto de cu-
brirse o taparse para protegerse frente al medio
ambiente. En busca de una segunda piel, fabrica
su vestido, y en busca de una tercera, la Cueva
encontrada —y buscada—, la Tienda fabricada, o
inventada, y la Cabafia, también fabricada e in-
ventada —una especie de Tienda evolucionada y
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mas permanente—. Hasta aqui lo instintivo, la
necesidad a nivel de instinto. Pero hay otra
forma de necesidad: el uso, que poco a poco
creard una diferenciacion, una compartimen-
tacion de espacios, una distribucion.

El uso o necesidad, derivado de la forma
social de vida, aparecida en el Neolitico, la Agri-
cultura y la Ganaderia cercada o de corral, da
lugar a la aparicion de la Casa o Cabafia, con
una primera separacion en tres partes: a) desti-
nada a la vida, b) otra, a los animales o ganado
y c) otra, al almacén de granos y frutos, proce-
dentes de las cosechas.

Finalmente, lo tradicional. La vida del
Campo, encerrada en los ciclos naturales —las
estaciones del afio— y en la rutina agricola y
ganadera, acaba siendo un centro de estatismo,
muy agarrado a la tradicion o costumbre, que a
su vez, se refleja en los edificios campesinos,
todos ellos obedientes a una tipologia muy fre-
cuente y comun, consistente en las tres partes
de la vivienda que hemos anunciado antes
—vida, ganado y cosecha—. El estatismo y la
tradicion del campo acaban por confundirse
con el regular trdnsito de las estaciones. Precisa-
mente, en esta obediencia al clima o climas del
afo, a la tierra sobre la cual se asienta la casa y
los campos de cultivo o los pastos, en el cono-
cimiento y buen uso de los materiales del lugar
reside la profunda verdad y leccion de la
arquitectura Popular (2), que va en el siglo
XX Gaudi, Wright y Aalto han recogido en sus
obras organicas, lo que ha permitido dar un
aliento al Movimiento Moderno basado nume-
rosamente en el Racionalismo, el Funciona-
lismo, el Neoplasticismo o el Constructivismo.

LO INSTINTIVO, LO RACIONAL Y LO
INTUITIVO EN LA ARQUITECTURA PO-
PULAR

Aunque, como hemos visto, la Arquitectura
Popular tiene un fundamento instintivo, esto no
basta para explicarla, pues también hemos visto
que tenia una incipierite racionalizacion, una
separacion de funciones —vida, cosecha y ga-
nado—. Y finalmente por mas prototipica que
sea, por mas primitiva e instintiva, no deja de
tener su gracia, su arte, su lirica, como la poesia
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popular, como las jarchas del primitivo romance
castellano o los romances recogidos por Don
Ramon Menéndez Pidal. Volviendo a recordar a
Victor d'Ors, al comparar la edificacion con la
forma de los versos, habla a proposito de la
Arquitectura Popular de una edificacion en ro-
mance, lo mismo que la del Renacimiento lo es
en forma de soneto, y la Moderna, en la del
verso libre. Precisamente la belleza de lo po-
pular ha tenido vigencia desde el Prerroman-
ticismo, una de cuyas Gltimas consecuencias es
el estudio de la Arquitectura Popular de la que
empiezan a haber excelentes libros, de un valor
muy grande tanto de ilustracion como de plan-
tas, descripcion y tipologias (3).

Resumiendo, podemos decir que en la Arqui-
tectura popular hay una fusion entre lo instin-
tivo y lo intuitivo, con poco predominio pero
suficiente de lo racional.

LA CASA DEL NEOLITICO

Cuando el hombre dejo de ser nomada erran-
te en busca de caza con una vivienda que lle-
vaba a cuestas —la Tienda— o con un poblado
de temporada —el Campamento, o reunion de
varias tiendas— se afinco en terrenos apropiados
para el cultivo y el pastoreo y se convirtio en un
agricultor o un ganadero, en aquel momento la
Cabafia se fué convirtiendo poco a poco en una
Casa de Campo —una casa campesina— con pocas
modificaciones esenciales con respecto a las que
tiene todavia la actual arquitectura popular de
los pueblos y lugares perdidos. La economia
creadora, tal como se ha llamado a la del Neoli-
tico en adelante, pide una mayor organizacion
del espacio vivido, desde el campo que se cul-
tiva y los pastos que se recorren con el ganado
hasta la Casa, ya mas complejizada en la que se
distinguen varias zonas —el hogar y a la vez dor-
mitorio-comedor, el sitio donde guardar la co-
secha, el lugar donde guardar el rebafio, primero
ai aire libre y luego cubierto—, la primera distri-
bucion se distingue por la distinta funcién servi-
da. Esta casa neolitica, de economia autosufi-
ciente —habitaculo, almacén y corral—, en
medic del campo, dara también una primera
idea de la casa en el poblado, mas tarde aldea y
luego ciudad. La diferencia principal consistira
en que las casas agrupadas se autoprotegen las
unas a las otras permitiendo y a la vez obli-
gando a que la economia pase de autosuficiente
a una economia comunitaria con la aparicion
del mercado puablico, los depésitos comunes de
alimentos y ganedo. Con la constitucion de la
Ciudad, entramos ya en la Historia, pasamos del
Campo a la Ciudad; de todas formas, el Campo
sigue alimentando a la Ciudad; y siendo el
primer modelo de la vivienda agrupada; la
Ciudad impone un nuevo parametro, una nueva
dimension, de caracter tedrico, genérico que a
su vez revierte sobre el Campo vy sus aldeas: las
ideas de Administracion, Organizacion y Estruc-
tura colectivas fundadas sobre un mismo modo
de produccion, base de la subsistencia de la to-
talidad de los grupos humanos organizados, es-

tructurados, administrados; esta economia crea-
dora, nacida con el Neolitico, y madurada ya en
una incipiente organizacion estatal y ciudadana,
alcanza su punto mas alto de desarrollo, cuando
el Estado despotico —oriental, del Nilo, Meso-
potamia, el Iran, la India, la China o la América
precolombina organizan, estructuran y admi-
nistran amplios territorios: es el moudo de pro-
duccion que genéricamente, en la Economia po-
litica, se llama Modo de Produccion Asiatico.
Juntc a la organizacion econémico-polftica,
aparecen una serie de creencias colectivas, pro-

cedentes también del Campo, del mundo neoli-
tico —fuerzas y misterios de la Naturaleza— que

vuelven mas depurados, pulidos y esquemati-
zados de la Ciudad —el centro del Poder— al
mismo Campo originario.

INFLUENCIA DE LA ARQUITECTURA
CULTA EN LA POPULAR

En una rapida panoramica, hemos visto
como el nacimiento de la Arquitectura en el
Paleolitico y el Neolitico influia, en sus ideas
tipologicas —Cueva, Tienda y Cabafia— en toda
la Arquitectura culta posterior desarrollada en
las Ciudades de la Historia —desde las auto-
cracias orientales hasta el siglo XVIII—. Pero
debemos considerar que también existe el feno-
menc inverso: algunas formas de la Arquitec-
tura culta influyen también en la Arquitectura
popular —la Aldea encuentra su modelo a imitar
en la Ciudad—; éste es un tema conocido en sus
|lineas generales, pero poco estudiado en su de-
talle concreto —como fendémeno se sigue dando
todavia hoy a través de los cuatro potentes
medios de comunicaciéon como son la radio, el
cine, la television y las revistas graficas—; por
via de simple anécdota citaremos los populares
horreos, en Espafia, entre la réplica de un pala-
fito y un Partenén en romance popular, o las
iglesias y ermitas de los Pueblos, réplica tantas
veces de los modelos ciudadanos. De manera
que, una vez creada la Ciudad, sus modelos de
lejano y claro origen popular, asu vez, refluyen
al punto de partida, en un camino de vuelta, en
el que aparece un marcado sello ciudadano.
Para los siglos XVI y XVII, en las literaturas
europeas, se hara un topico de lo que en caste-
llano tiene incluso un nombre genérico, el lla-
mado tema del “Menosprecio de la Corte y ala-
banza de la Aldea’, preparando una tematica
que a través del Barroco y el Rococod con su
aficion naturalista y de manera especial paisa-
jista, preparara el camino al popularismo ro-
mantico y su aficion a recoger y estudiar el
saber popular —folklore—. La interaccion entre
el Campo vy la Ciudad se hace asi constante a lo
largo de toda la Historia, y de una manera mas
clara a partir de la segunda mitad del siglo
XVIII, punto de partida de la Revolucion Fran-
cesa y de la Revolucion Industrial, claves de
todo el siglo XIX y de nuestra actualidad en
todo el mundo, tanto en el ambito capitalista,
como el socialista, como en el mundo en vias
de desarrollo, o Tercer Mundo, entendidas estas
claves como linea de progreso.



Esquema topografico del Museo de la Aldea, de
Bucarest, el Gnico ejemplo que conocemos de
Museo de Arguitectura Popular.

LA ACTUAL ARQUITECTURA POPULAR

Segin nos refiramos al dmtibo europeo o al
del Tercer Mundo, la Arquitectura popular qu«
podemos estudiar hoy es de procedencia me-
dieval para Europa, —y el mundo mediterraneo
en todas sus riberas—; y para el Tercer Mundo
son poblados primitivos que viven todavia en
sus formas neoliticas ancestrales —o en con-
tados casos, incluso paleoliticas—. En Europa,
como es sabido, la Edad Media, con la invasion,
por los pueblos barbaros, del Imperio Romano,
y su subsiguiente destruccibn, significa la vuelta
al Campo, el abandono de la Ciudad, pues los
barbaros pertenecian todavia a una economia
agropecuaria, fundamentalmente campesina,
previa a la economia esclavista sobre la que se
asentaban tanto Grecia, primero, como Roma
después. Algunos restos, cultos mas o menos,
debieron perdurar en los pueblos y aldeas me-
dievales; con esto queremos indicar que, el
hecho del asentamiento de pueblos barbaros en

el antiguo Imperio Romano se dejé influir, de
unia forma u otra, por la civilizacion superior
romana, De todas formas, la actual Arquitec-
tura popular tiene su origen en la Edad Media, y
tiene su razon de ser en el hecho de la invasién
y ocupacion del Imperio Romano por los
pueblos barbaros; Fuera del &mbito europeo, en
Asia, Africa y América, en los enclaves de los
pueblos indigenas de color, la Arquitectura
popular permite estudiar las formas mas primi-
genias del habitaculo humano —la Cueva, la
Tienda y la Cabafia—. Comdn a la Arquitectura
Popular europea y tercermundista, la primera
mas culta, la sequnda maés primitiva, es su orga-
nicismo —su entrongue con el territorio, su ple-
gamiento al mismo, el respeto a la naturaleza
orografica del asentamiento—, lo que ha dado
lugar a la pendltima y mas fecunda corriente
artistico-edificatoria, el Organicismo.

CULTURA, CIVILIZACION Y ORDENACION
DEL TERRITORIO — LA ECOLOGIA

Entendemos por Cultura algo asi como lo
que lleva implicito la palabra Agricultura, en el
sentido de “cultivo del campo”, o sea cultivo
consciente, creacion, desde la fabricacion de los
primeros utensilios de caza o adorno hasta los
tres primeros prototipos edificatorios —La
Cueva, la Tienda y la Cabafia. En este sentido, la
palabra Cultura tiene mayor amplitud que la de
Civilizacion, la primera originada de “‘cultivo’ la
sequnda de “‘civis”’, ciudadano en latin, hombre
de la Ciudad. Cultura incluye, tanto el ambito
de la Aldea y el Caserio como el ambito de la
Ciudad, mientras que la Civilizacion, segln el
sentido etimologico, parte de la Ciudad para
penetrar en el Campo, una extension de la Ciu-
dad en el Campo. La primera influencia de la
Ciudad en el Campo se ha transformado moder-
namente, y ya en el ambito urbanistico-regional
en la nueva idea de la “"Ordenacion del Terri-
torio’ desde la Ciudad, pero sin desvirtuar, a ser
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posible, el Campo, que hay que mantener dis-
tinto, aunque cada vez mas proximo o inte-
grado al ambito ciudadano, asi aparecen otro
grupo de ideas, como son la "’Ciudad-Region’’ y
el “Desurbanismo’’, la cuiturizacion vy civili-
zacion del Campo por la Ciudad, ya dentro de
una planificacion previsora. Las vias de comuni-
cacion de la nueva ciudad, repartida por toda
una amplia region —convertida en accesible
gracias a los nuevos medios de transporte mas
rapidos, automovil, tren— serdan no ya las calles
sino las carreteras y los tendidos del ferrocarril.

Finalmente, todavia aparece una idea nueva
desde la Ciudad: la que tiende a la conservacion
del Campo de su destruccion sistematica por el
avance de la Revolucion Industrial en todos los
terrenos, o sea la idea de Ecologia, la relacién y
equilibrio del Hombre con su Medio —desde el
agua y el aire, a la tierra, con sus plantas y
animales—. Asi tenemos que el camino de la
Cultura, que empez6 en el lejanisimo Paleoli-
tico Inferior para llegar hasta la Ciudad Indus-
trial, con sus ansias devoradoras, estd a punto
de amenazar el mismo medio de que se ali-
menta: de esta forma, hay que echar marcha
atrds, y protegerlo del avance destructor del
Progreso. La Ecologia constituye uno de los
nuevos horizontes de lucha de la Civilizacion y
la Cultura en nuestra época.

LA ARQUITECTURA COMQ “MASS ME-
DIUM”, TRANSICION DE LAS FORMAS
DE LA ARQUITECTURA POPULAR A LA
ARQUITECTURA CULTA.

Todavia no se ha estudiado la forma o for-
mas de la arquitectura de consumo, arquitec-
tura de masas, ‘‘mass medium’’ o como se la
quiera llamar. Nos referimos a esta especie de
arquitectura popular que configura los barrios
de extrarradio de las actuales grandes ciudades.
Sabemos algo més de su adorno —un producto
mas o menos burgués, segun las posibilidades,
con frecuencia subburgués o de formas ya pa-
sadas de la burguesia—; también sabemos de las
estafas y de los abusos de que son objeto, que
con frecuencia saltan a las paginas de los perio-
dicos; pero de su tipologia, de su estética, de
sus condiciones funcionales, nada. Esta arqui-
tectura edificatoria nos daria con toda segu-
ridad la transicion de lo popular a lo culto en
edificacion. Dejamos aparte, por tratarse de un
caso distinto, el tema de los poblados dirigidos,
que Madrid tiene en abundancia y excelentes,
como “Cafio Roto’, “Entrevias’’, ““Batan”...
poblados pensados ya por un arquitecto culto
en funcién del tipo de gente que va a habitarlo
y de la necesaria adaptacion a la Ciudad desde
una procedencia del Campo. Nos referimos mas
a la edificacion que es ofrecida como un alarde,
pensando sélo en el beneficio y engafio del
cliente, segin lo que éste espera conseguir. Se
trata de un nuevo popularismo. Renato de
Fusco ha iniciado una aproximacion semiolo-
gica a tal arquitectura y se ha acordado de paso
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de Ortega y Gasset, cuando en su’ Rebelion de
las Masas  denunciaba el mal gusto de la masa,
reconociendo de paso que tenia un gusto, dis-
tinto desde luego al llamado ““buen gusto” lo
que hoy conocemos por Kitsch. Se tratarfa, en
lineas generales, de una arquitectura de la adu-
lacion del mal gusto. Por otra parte, se trataria
también de la influencia de la arquitectura culta
en la arquitectura popular, pero dentro del am-
bito de la Ciudad, mejor en sus barrios ex-
tremos o extrarradio, pretendiendo confun-
dirlos miméticamente, superficialmente, con la
arquitectura culta. El caracter poco decisorio de
arquitecto profesional consciente sobre el con-
junto de todo lo que se edifica se manifiesta en
la imposibilidad de parar tal “desafuero’’, pero
la realidad es que existe, y que seguramente
serfa muy interesante estudiarlo: seguramente
se veria que, aunque malamente, este tipo de
arquitectura llena algunos huecos que tal vez
servirian de algo asi como una pequefia leccion
para la arquitectura culta. Todavia mas: seria
preciso investigar las modificaciones que los
usuarios harr impreso a sus viviendas ciuda-
danas e incluso recoger sus criticas, pues la crea-
tividad o por lo menos la sugerencia existe
también en los niveles de lo que el término
medio humano usa como habitdculo (4). El
hombre que procede del Campo lleva en su ima-
ginacién, al trasladarse a la Ciudad, determi-
nadas imdgenes o formas culturales que identi-
fica con la Ciudad, y esto es lo que busca y lo
que el especulador le ofrece a cambio de letras e
hipotecas. Lo que se le da a elegir a este hombre
que procede del Campo, {podrd tener algin dia
una opcién democratica para escoger una vi-
vienda de calidad mas que un “engafio a los
0jos”’? Porque de esto es de lo que se trataria
en una sociedad culta, desarrollada y demo-
crata. Pero incluso para elaborar estas pro-
puestas se debe conocer antes la realidad inter-
media que es objeto de consumo en los barrios
populares de las grandes ciudades de hoy,
cuando el Campo invade el extrarradio de la
Ciudad.

Incluso, desde un punto de vista socioldgico,
al considerar que la demanda es previa a la in-
vencion vy la funcion a la forma, podemos consi-
derar que tanto la arquitectura culta moderna,
como el mismo urbanismo, son un producto de
las apetencias de estas masas que se han aproxi-
mado a la Ciudad en el gran trasvase de po-
blacion que ha provocado la Revolucién Indus-
trial. Asi nos dice Renato de Fusco: ‘‘Hay
quien cree que existe una relacidn inmediata
entre esta nueva cultura ciudadana y el urba-
nismo moderno, entre la cultura de masas y la
moderna tipologia de la construccion. En este
sentido, se puede llegar a decir que la arquitec-
tura precede a otros“mass media, y no sola-
mente como progreso tecnoldgico porque, por
ejemplo, las estructuras y esquemas modernos
preceden a la invencion de la radio, de la tele-
visibn o de la rotativa, y sobre todo porque la
arquitectura como urbanismo es una de las acti-
vidades mds directamente vinculadas a los ori-

genes de la revoluciéon industrial y a la for-
macion del proletariado moderno.

La cultura de masas depende estrechamente
del desarrollo tecnélogico (5). En lo que respec-
ta a los presupuesteos de la arquitectura raciona-
lista —Le Corbusier, Gropius, los neoplasticistas
y los constructivistas— e incluso en las propues-
tas de las “‘new towns” de Howard, es del todo
cierto, por lo menos como motivo de inspi-
racion para intentar solucionar el siempre “‘pa-
voroso’’ problema de la vivienda. Por otra parte,
en la terminologia de la nueva arquitectura, la
de los afios mas recientes, numerosas ideas pro-
cedentes del dmbito popular han invadido la
literatura arquitectonica: la calle como unidad
de vivencia, el barrio, la escala humana, las
preexistencias ambientales o la imagen historica
del lugar— parte de la Ciudad o barrio. Todo
eso para apuntar la fecundidad segura del
campo de investigacion que sefialamos.

Como aportacion importante, sefialada por
Giedion en ESPACIO, TIEMPO Y ARQUITEC-
TURA, del ambito popular a la Arquitectura
culta, esté el desarrollo de las Exposiciones Uni-
versales en todo el siglo X1X y hasta el presente,
ya a partir de la Revoluciéon Francesa de 1789,
cambiando el nombre de Feria por el de Expo-
sicion Universal. De todas formas, todas las
Exposiciones han mantenido el caracter festivo
y popular que les dié nacimiento.

LA ARQUITECTURA POPULAR COMO
ALTERNATIVA ORGANICA DEL RACIO-
NALISMO

El Organicismo, como teoria estética, tiene
una larga incubacién ya en el Prerromanticismo
aleméan, puesto que la Estética alemana del siglo
XVI1Il desde Winckelmann a Schelling es orga-
nica. Entonces se descubre, o inventa, por los
suizos, el paisaje natural y la vida del Campo
con sus aldeas y viviendas campestres; el gusto
paisajista-campestre se extiende por doquier y
de manera especial por las clases altas y cultas:
Maria Antonieta se mandd construir una vi-
vienda o casa de campo al estilo popular. La
corriente popularista, lo mismo que el Roman-
ticismo se mantiene vivo, y mas o menos lar-
vado a todo lo largo del siglo XIX. Los primeros
conatos de Organicismo consciente aparecen en
ciertos sectores del mundo cultural que va del
Impresionismo al Art Nouveau y Modernisme:
los impresionistas, muy influidos por la pintura
extremo-oriental, especialmente japonesa, van a
pintar al aire libre—plein air— y los modernistas
Gaudi y Wright, se inspiran para sus primeras
obras, el primero en el mudéjar y el arte drabe,
vy el sequndo en el arte azteca y en la vivienda
japonesa, y ambos, siempre que pueden, pro-
curan fundir sus viviendas en el paisaje; el pinto-
resquismo romantico se convierte en el caso de °
Gaudi y de Wright en una consciente inte-
gracion en el paisaje, —la casa o el templo, for-
mando parte orgdnica del mismo—, como un



arbol més o conjunto de rocas maés, en el caso de

Wright, ademas, el intento de seguir la horizon-
talidad de la llanura.

Tanto Eugenio d’'Ors, como Bruno Zevi, en
cuanto teodricos del Arte han sefialado, en el
desarrollo de la Cultura, dos estilos o movi-
mientos principales, genéricos, que engloban el
resto: el CLASICISMO y el BARROCO, para
Eugenio d'Ors, y el RACIONALISMO vy el
ORGANICISMGC, para Bruno Zevi —los tér-
minos Clasicismo-Racionalismo y Barroco-
Organicismo son prdcticamente equivalentes,
obedeciendo la razén de su uso probablemente
a la vinculacion al mundo de las letras y de la
pintura en el caso de Eugenio d'Ors, lo mismo
que la polémica del Movimiento Moderno entre
Racionalismo y Organicismo, el caso de Bruno
Zevi, ha sido la que ha llevado la pauta a la hora
de elegir una terminologia. El sentido es muy
fécil: lo racional o lo clasico se entiende como
una imposicidon voluntarista a la naturaleza,
mientras que lo barroco u oérganico se entiende
como intento de fusidon del yo y sus creaciones
en la naturaleza. En la polémica del Movimiento
Moderno, el Organicismo representa una supe-
racion dialéctica del Racionalismo, puesto que
describe en la naturaleza y en la arquitectura
regional popular un racionalismo mas fino,
superior y coherente, que el que pretendia
saltarse la personalidad de los distintos lugares,
regiones, terrenos y paises en nombre de un
frio, aséptico y abstracto disefio racional.

Pero esta polémica sobre lo que era maés
racional, si el Racionalismo o el Organicismo, no
ha sido el Unico trasfondo del segundo paso del
Movimiento Moderno. El Racionalismo quiso
ser algo asi como una “‘maquina para vivir' pre-
tendid la seriacion y la industrializacion de la
construccion (8), o quiso operar en el dmbito
de la Industria y con orientacion socialista
(7) mientras que el Organicismo tendio a seguir
una orientacion populista, e incluso anarquica,
libertaria, existencialista —de ahi que su apari-
cién y maxime auge se corresponde con los afios
de la corriente existencial desde los afios treinta
hasta el momento de su estallido como movi-
miento coherente a partir de 1950—. Si el Ra-
cionalismo pretendié la uniformidad, el Orga-
nicismo volvié a la personalizacion del edificio,
singular. A nivel edificatorio, el Organicismo,
lo mismo que el Existencialismo a nivel filoso-
fico, represento la protesta del Individuo frente
a la nive lacion revolucionaria por lo tanto la afir-
macion de la angustia concreta, individual, fren-
te la abstraccion, lo coman, nivelador, y generi-
co. El arquitecto modernc, del siglo XX, des-
pués de los pinitos socialistas de 1919 al 1930,
sintié —y seguramente el stalinismo ayudo lo su-
yo a ello—que era preciso volver a salvar o acen-
tuar, a nivel burgués, la individualidad vy la per-
sonalizacion creadora, puesto que la democracia
socialista y la creatividad comunitaria se mani-
festaban entretanto inviables. Asi se acentuo de
nuevo lo individual, lo regional, lo nacional: el
socialismo entreguerras se reconvertia en un so-

i

La Ciudad colina-. Ejemplo de organicismc
popular: las casas se pliegan a la estructura
del lugar reproduciendo la forma de la base
sobre la cual se apoyan.
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cialismo romantico y utdpico, insolidario a
nivel de dimitir de la propia libertad en aras de
la comunidad, la seriacion, la igualacion indus-
trializada y maquinista.

Los magnfficos poblados dirigidos, madri-
lefios, de los afios cincuenta, demasiado olvi-
dados, y los kibbutz israelitas de los mismos
afios son experiencias de disefio comunitarios,
obedecientes a las mismas tendencias individua-
listas, orgdnicas.

De este modo se volvian a William Morris, a
la artesania, y se olvidaba la industrializacion, la
ilusionada produccién en serie. Y al mismo
tiempo, la Arquitectura Popular, que habia sido
en los remotos tiempos del Neolitico el ALFA
inspiradora —en sus aldeas— de las Ciudades,
obedientes a nuevas necesidades, volvian a ser
en nuestros tiempos la OMEGA de la més re-
ciente renovacion argutectonica, con el alto
intermedio, orientado hacia lo popular, del Ro-
manticismo.
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NOTAS

(1) ARQUITECTURA Y HUMANISMO, Nueva Co-
leccidbn Labor, no 45, p. 47, Barcelona, 1967.

(2) En Rumanfa, en la capital del estado, Bucarest,
existe ya desde antes de la actual Replblica Socialista,
un llamado MUSEUL SATULUI, o Museo de la Aldea,
en que se recogen ejemplos de casas, iglesias y ambien-
tes de la Arquitectura Popular de todo el pais rumano
en su casi totalidad.

(3) carlos Flores —ARQUITECTURA POPULAR
ESPARNOLA, tres volamenes (estd por salir el tercero),
Madrid, 1973 Aguilar de Ediciones S.A. Coleccion
Imégenes de Espafia —Luis Feduchi— ITINERARIOS
DE ARQUITECTURA POPULAR ESPANOLA, cinco
volumenes (s6lo ha salido el primero), Barcelona,
1974, Editorial Blume— —Rafael Chanes— LA
COMARCA DE LA VERA.

offea - = P 5

Los Horreos, construidos sobre pilotis son,
por una parte un lejano recuerdo de los pa-
lafitos prehistéricos, y por otra un ejemplo

de la popularizacién de un tema culto, el
templo clasico.

han llevado a cabo estos afios una experiencia de cola-
boracién con la creatividad popular del cliente en
Altea (Alicante) al parecer muy interesante; los arqui-
tectos ofrecian de entrada las cuatro paredes y la cu-
bierta, y el cliente sugeria la vivienda, como distri-
bucidtn De esta forma llegaron a convencerse de que
la creatividad estaba, aun la edificatoria, muy exten-
dida.

(5) Renato de Fusco —ARQUITECTURA COMO
“MASS MEDIUM— Notas para una semiologia arqui-
tectonica, Editorial Anagrama, Barcelona 1970, p. 77.
Prologo de Oriol Bohigas.

(6) José Antonio Ferndndez Ordbfez y Seminario de
Prefabricacibn —PREFABRICACION-TEORIA Y
PRACTICA, 2 volimenes, Editores Técnicos y Reu-
nidos, S.A. Barcelona, 1974.

(7) Walter Gropius —LA NUEVA ARQUITECTURA
Y EL BAUHAUS, Editorial Lumen, Barcelona, 1967.
Varios —EL BAUHAUS, Equipo Comunicacién, Ma-
drid, 1972



Las fotos que acompafian estas paginas fueron toma-

das en la exposicion “‘La Navidad en el Arte Popular’’,
celebrada en las Salas de Exposicion del Banco
de Granada (Arquitecto José Maria Garcia de Paredes)
de la capital granadina, durante Diciembre 1974 i
Enero 1975, con piezas de las colecciones Ramirez
de Lucas. (Fotos F. Requena).
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La arquitectura popular, con toda su
importancia y transcendencia, constituye
un capitulo tan solo de la aportacién con
que el pueblo anonimo contribuye al
arte y a la cultura de todos los paises y
todas las épocas. Entendemos que los
otros capitulos de esta aportacion, tantas
veces soterrada y poco conocida, pueden

quedar agrupados en dos grandes epi-
grafes: Arte Popular en general, y el lla-
mado Folklore.

En el Arte Popular se incluyen todas
las demas artes plasticas que no son ar-
quitectura, tales como pintura y escul-
tura “naif”, talla en madera, forja, alfa-
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reria, cesteria, textiles (tejidos manuales,
bordados, encajes, etc.) trabajos en
metal, vidrio soplado, cuero, juguetes,
instrumentos musicales, orfebreria vy
estamperia popular.

En el término, internacionalmente
adoptado, Folklore, se agrupa a la
musica, canto y danza populares, narra-
ciones y romances de tradicion oral, le-
yendas, refraneros, mitos, cuentos infan-
tiles tradicionales, y teatro anonimo (en
el que se incluye el gifiol y las mario-
netas).

Recurriendo a un simil geografico po-
driamos considerar a la humanidad como
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una llanura mas o menos homogenea, en
cuyo horizonte esta situada la cordillera
de los grandes creadores con altas cimas
destacadas vy aisladas (los Cervantes, Ve-
lazquez, Shakespeare, Bach, Goya, Vi-
valdi, Leonardo, Fidias, de cada época).
Entre esos aislados picachos y la llanura
esta la cordillera de otros creadores, que
va acercandose al nivel llano por medio
de colinas y cerros apenas destacados. En
esos cerros y esas colinas es donde situa-
mos al Arte Popular, al que hoy que-
remos dedicar algunos comentarios cen-
trados en su problematica.

La problematica del Arte Popular
comienza ya desde el terreno de las defi-
niciones puesto que estas no son lo sufi-
cientemente precisas y clarificadas para
que se sepa facilmente que es el Arte Po-
pular. El tema estad lleno de matices y
muchas veces de contradicciones por lo
que no es mal sistema que cada tratadista
formule su declaracion de principios,
para saber de antemano a qué quiere
referirse.

De toda la bibliografia de que dispo-
nemos vamos a resumir y acotar todo lo
que consideramos de mas utilidad para
poder llegar al punto de partida de las
definiciones:



El Arte Popular es uno de los mas
bellos y apasionantes capitulos de la
Etnografia cultural, y ello precisamente
por las continuas contradicciones que su
estudio revela de inmediato. Una nece-
sidad de ornamentacion, supranacional y
genuinamente humana. La historia del
arte tiene un importante componente po-
pular, al que si los historiadores del arte
han prestado hasta ahora poca atencion,
ha sido, posiblemente, por la costumbre
de dejarlo en manos de los etnologos. El
Arte Popular no esta limitado exclusiva-
mente al mundo y procedimientos ru-
rales, sino que, muy por el contrario, ha
llegado incluso a adoptar numerosas su-
gerencias emanadas de las posibilidades

Foto: F. Requena

de los métodos mecéanicos de fabri-
cacion, sin que por ello haya sido eclip-
sado por la produccion industrial.

El uso de las mascaras, conservado
hasta nuestros dias, pone de manifiesto,
sin lugar a dudas, el origen pagano del
Arte Popular que, retrospectivamente,
llega hasta los tiempos barbaros en la his-
toria de la Humanidad. Movido por el
miedo a los espiritus malignos y a la
muerte, el hombre busca mascaras ho-
rribles con las que auyentarlos.

El Arte Popular estd hecho y utili-
zado por el pueblo con una preocu-
pacion estética. Las mas importantes ca-
racteristicas que el Arte Popular lleva
consigo son: la decidida simplificacion,
atenta solo a los detalles realmente im-
portantes; la estilizacion de los cuerpos,
y la repeticion de lineas y de colores que
refuerzan el efecto de conjunto e incre-
mentan el ritmo. La base com(n de este
Arte esta constituida, en lo humano, por
las clases populares “sin historia’ las
cuales, como consecuencia de condi-
ciones sociales especiales, no poseian
sino una cultura muy rudimentaria, apo-
yada en la tradicion oral, en procedi-
mientos técnicos empiricos y en esque-
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mas de composicion altamente significa-
tivos, y transmitida de una generacion a
otra. (1)

El Arte Popular es el producido por
humildes artesanos que, viviendo en el
seno de una sociedad cultivada, no tie-
nen una educacion técnica ni estética.
Por lo general son gentes que trabajan en
su hogar, en familia, en el anonimato,
confeccionando unas veces objetos y fi-
guras sin tradicion artistica alguna, y
otras, productos mas o menos enraizados
en viejas tradiciones artesanas, pero mo-
dificados también por su libre imagi-
nacion creadora.

No puede encerrarse el Arte Popular
en rigidos limites, ya que tiene relacién
con otras manifestaciones artisticas plés-
ticas marginales del gran arte, como el
arte infantil, el arte de los psicopatas, y
el arte que puede llamarse “residual”,
por utilizar materiales de desecho, como
recortes de hojalata, miga de pan, astillas
de madera, vidrios rotos, cabos de vela,
palillos de dientes, restos de jabon ordi-
nario, etc. También tiene relacidn con el
““arte carcelario”, el manufacturado por
los reclusos con paciencia y habilidad.

Los productos auténticos del Arte
Popular son creaciones inconscientes del
proposito artistico puro, debidos al
deseo innato de hacer agradables los ob-
jetos de uso diario.

Cuanto mayores han sido en un pais
las transculturaciones con los distintos
pueblos colonizadores, mayor es la com-
plejidad de sus respectivas Artes popu-
lares, por decantarse en ellas, mas o
menos, las técnicas, las formas, los estilos
y la decoracion de las artes de cada uno
de esos pueblos, que mezclados con los
substratos de las demas culturas que han
convivido o sobrevivido, complican y en-
riquecen su Arte Popular, lo mismo que
su Folklore.

Aunque el Arte Popular ha vivido
durante siglos soterrado bajo el Gran
Arte, bien en rudimentarias formas rus-
ticas o de imitacion decadente, es en el
siglo XVIIl cuando cobra en Europa
plena personalidad. Entonces la clase
"mas numerosa e inferior de la sociedad
—el pueblo— cuyas virtudes habian es-
tado, en gran parte, comprimidas por las
rigidas normas de la sociedad del antiguo
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régimen, asciende econdémica y social-
mente. Estimularon este resurgimiento:
la revolucion industrial, la influencia
ideologica de la llustracion, que abre
amplias perspectivas culturales en todos
los ordenes a los espiritus curiosos, y la
mayor libertad personal y comercial.
Todo esto hizo que el artesanado, tan
numeroso en tiempos del Renacimiento
y del Barroco, ascendiese social y cultu-
ralmente a estratos sociales nunca por é

alcanzados. El Arte Popular se enriquece
entonces, florece en todos los ordenes,
infunde nueva vida a las artes menores
que llenan, con su caracteristico abiga-
rramiento, templos palacios y casonas.

El Arte Popular, por su naturaleza,
por producirlo gentes sin educacion este-
tica, tiende a la estabilizacion, a la repe-
ticion de modelos tradicionales, en oca-
siones, hasta de secular antiguedad; sus
cambios, por lo general, son lentos, pues
no es frecuente que las gentes rusticas se
despeguen rapidamente de su rutina.
Pero precisamente por su arcaismo, por
su exotismo ‘para el extranjero, son bus-
cados los productos del Arte Popular. (2)

De las necesidades materiales y, a la
vez, espirituales, creadoras de toda una
serie de actividades familiares, mascu-
linas y femeninas, surgieron poco a poco
las auténticas industrias caseras que,
pronto, fueron emancipandose del hogar,
al mismo tiempo que se especializaron,
cada vez mas, trabajando cotidianamente
para la colectividad vecinal o comunal.
Asi fue como, a través de los siglos, se
produjo una clase privilegiada —la de los
menestrales— entre las castas sociales,
perpetuadora de unas artes y oficios,
todos ellos utilitarios, practicados por
via tradicional, sin intervenir en ellos,
casi nunca, el aparato técnico de ninguna
escuela, ni elemental ni erudita, tal como
lo entendemos en la actualidad.

Estas humildes artes, decorativas o
no, que han sido perpetuadas hasta llegar
a nosotros a través de una “‘escuela’’ ge-
nuinamente local y tradicional, y poco
mistificadas con aditamientos eruditos,
son las que consideramos como pura-
mente populares. Artes que, si bien no
caracterizan una generacion, un siglo o
una época, como ocurre con las genui-
namente artisticas, plasman sin embargo
el caracter y el genio de todo un pueblo
de vida secular.



Es en el pueblo donde se hallan aiin
fosilizados diversos aspectos culturales,
produndamente tradicionales, que han
desaparecido del ambito de otros secto-
res humanos mas avanzados. Enten-
demos por arte puramente popular aque-
llas producciones de afieja tradicion, ela-
boradas por el intelecto y la mano del
artifice, en cuya fabricacion no ha en-
trado para nada aparato ni maquina al-

guna, sino que, por el contrario, res-
ponden a una técnica de vieja raiz, que
las generaciones han ido transmitiendose
sin muchas alteraciones de forma y or-
nato, a través, en muchos casos, de una
tradicion técnica familiar. (3)

La repeticion de las creaciones de
Arte Popular, origina una artesania, de la
que es condicion la habilidad manual
para producir cierto desmafio gracioso en
las formas y la ausencia de mecanizacion
e invencion, aunque sin limitarse a una
monotonia absoluta. Esto es, el Arte Po-
pular evoluciona pero con una lentitud
enorme, produce tipos que son siempre
iguales, pero siempre diferentes.

El Arte Popular se fragua siempre y
se regenera siempre, cuando un pueblo
tiene vitalidad y frescura suficiente. Rea-
liza la asimilacion perfecta de lo extrafio,
por exterior o por anterior, en nacional y

traduce a su sistema coherente y estatico
las aportaciones extranjeras vy las de la
antiguedad, a veces, remota. El Arte Po-
pular se basta a si mismo vy en él se hace
patente, entre otras muchas cosas, lo que
de comun tienen entre si los pueblos de
la humanidad, y también lo que, por
clima, mentalidad racial, condiciones de
vida, desarrollo espiritual, etc. han lle-
gado a diversificar. (4)

Ademas de todas estas caracteristicas
anotadas, aln hay que sefialar en el Arte
Popular su realismo imaginativo, en vez
de realismo visual, o sea, representacion
del ““modelo interno”, representacion
puramente imaginativa de lo que se crea.
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El Arte Popular se permite toda clase de
libertades con la realidad y suprime todo
lo que no le es indispensable para la re-
presentacion.

_El Arte Popular es un documento
vivo mediante el cual podemos atestiguar
el pais, e incluso la época, de donde pro-
cede. Es expresion de la cultura de los
pueblos y de su innato deseo de belleza,
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foto: Francisco REQUENA

pues la capacidad creadora del pueblo es
inagotable y tiende a embellecer cada
momento de la vida. Esté estrechamente
vinculado con la vida, pues en general se
realiza sobre objetos utilitarios, de uso,
relacionados con el nacimiento, la vi-
vienda, la indumentaria, los juegos, las
fiestas y la muerte.

El Arte Popular tiene caracteristicas
zonales y puede reconocerse en é| tanto
el pais como la region de donde procede.
Igual que se dice, este cuadro es un Ve-
lazquez, un Goya, un Ticiano, en el Arte
Popular puede decirse: esta cerdmica es
Talavera, este bordado es de La Alberca,
esta arquitectura es de |biza. Muy rara-
mente se llegard a la identificacion per-
sonal del autor, pero por muy poco ex-




perto que se sea en |la materia se sabra su
localizacion geografica, nacional o re-
gional.

El Arte Popular es variadisimo, pero
al mismo tiempo tiene una unidad de
fondo, pues en todas sus realizaciones se

aprecia la fuerza creadora del pueblo que
lo hizo.

También existen unas constantes que
se dan en muy remotos lugares distantes
entre si, y que no han podido influen-
ciarse directamente. Esas constantes son
las que el psiquiatra Carlos G. Jung bau-
tizd con el nombre de “inconsciente co-
lectivo”, que explicaba asi: ‘‘Aparte de

las fuentes evidentemente personales, la
fantasia creadora dispone del espiritu
primitivo, olvidado y sepultado desde
hace mucho tiempo, con sus iméagenes
extrafias que se expresan en las mito-
logias de todos los pueblos y épocas. El
conjunto de esas imagenes forma el
“inconsciente colectivo’’, heredado “in
potentia” por todo individuo. El incons-
ciente no solo contiene elementos per-
sonales, sino también elementos imper-
sonales, colectivos, en forma de cate-
gorias heredadas o arquetipos’.

En este “inconsciente colectivo” es
donde habra que buscar la explicacion de
similitudes aparentemente sin expli-

(1).— ““Arte Popular europeo’’, Hans J. Hansen, Luis Cor-
tés Vazquez, y otros autores. Ediciones Aura, Bar-
celona, 1970

(2).— *’Arte Popular de América y Filipinas’’, José Tu-
dela de la Orden, Instituto de Cultura Hispanica,
Madrid 1968.

(3).— “EIl Arte popular espafiol’’, R. Violant Simorra.

Ayma, Barcelona 1953.

(4).— ‘Enciclopedia de las Artes’’, Argos, Barcelona.

cacion que se producen en el Arte Po-
pular, con idénticas soluciones para un
mismo juguete, con idénticos esquemas
dibujisticos para bordados o tejidos ma-
nuales.

Aln cabria analizar la diferencia
entre artesania y Arte Popular la inge-
rencia, beneficiosa y perjudicial a la vez,
gue el turismo de masas ha supuesto en
la produccion del Arte Popular, y la cre-
ciente atencidon que la critica le va dis-
pensando. Basten por hoy estos enun-
ciados de su problematica, que nos ayu-
daran a centrar el posible conocimiento
de ese fendmeno cultural y artistico tan

apasionante que se llama Arte Popular.
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PARA TECNICOS
MUY EXIGENTES

Para quienes desean exclusivamente la calidad

y perfeccion en la ejecucion de cimentaciones;

para aquellos que valoran y exigen la exactitud, la
seguridad de la especializacion mas absoluta,

la economia de la técnica mas experimentada

y la comodidad del servicio mas rapido, amplio

y completo.

Estos hombres eligen siempre a FRANKI, saben que
pueden -confiarle plenamente el estudio y la ejecucion
de todo tipo de cimentaciones, en todo terreno

con las extremadas garantias a que ellos estan
acostumbrados. FRANKI complace siempre

las exigencias de los que construyen.

LA MAYOR ORGANIZACION MUNDIAL PARA EL ESTUDIO Y EJECUCION DE CIMENTACIONES.
Magallanes, 1 - Tel. 448 60 00 (6 lineas) MADRID-15
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TUBOS DECOBRE paroa

— Resistente a la corrosion

— Pérdidas de carga reducidas

— Escasa adherencia de incrustaciones

— Resistente a elevadas presiones

— Ligero

— Maleable

— Uniones réapidas y sencillas (Por soldadura capilar o accesorios mecénicos)

— Instalaciones estéticas y poco voluminosas
— Excelentes posibilidades de prefabricacion

METALES Y PLATERIA RIBERA, S. A.
PRADERA HNOS,, S. A.

SOCIEDAD ESPANOLA DE CONSTRUCCIONES
ELECTROMECANICAS
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LA DEPURACION"~ DEL

Una vez mas OXIAGUA, S. A,
le ofrece su avanzada técnica y
larga experiencia, para depurar
las aguas y combatir la polucion,

mediante estaciones de §
tratamiento de cualquier tipo y\gs
capacidad.

e M= sistema OMS con la garantia de prefabricacion de
—_— ~ BUTSEMS, S.A.

D A Para caudales reducidos, elementos transportables

Avda. Alcalde Porcioles, 58-60 letra D MADRID-14 VALENCIA -3
Tfnos. 250 32 08-09 y 250 87 57 Alcala, 65 Faz, 17
BARCELONA - 14 Teléf. 275 45 88 Telef. 21 17 62

[
tratamiento y depuracion de aguas XX 11



tetracero

ACERO CORRUGADO PARA ARMAR HORMIGON

Fuencarral, 123 .Tels.44793 00-04-08 -Madrid, 10
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Los ascensores sistema Monotron

incluidos en las normas tecnoldgicas
o

ITA

V%(J{:f 2o é,é jg/z:re ”l/fz

B Fabdiretor General
e Eacretogein b Eodfioeacin

Sr. D. Pablo Ligtierre Iglesias
Director General de GIESA

C/ San Andrés, 17 y 19
ZARAGOZA

Muy Sr. mio:

OR 1973

Madrid, 28 de Julio de 1.973

Atendiendo a su peticién, me es grato comunicarle que en la Norma Tecnold-

gica ITA "Instalaciones de Ascensores di
m odificacién referente al grupo tracpsr de los equipo

que permite incluir el sistema
ma.

Le saluda muy atentamente.

rte" ha sido aceptada una -
A-4, ITA-5 e ITA-10
"Monfotron' ‘entre los recopidos por dicha nor-

[

La Solucién mas moderna y racional de
la tecnologia mundial en equipos de trac-
cion para ascensores de velocidad media
MONOTRON, ha merecido la atencién y
aceptacion del Ministerio de la Vivienda,
en su norma Tecnologica NTE-ITA/1973
“Instalaciones de Transporte Ascensores”.

El sistema de mando y control electro-
nico MONOTRON ha sido incluido en
los Equipos Ascensores ITA-4, ITA-5, e
ITA-10.

Es un informe técnico
respaldado por GIESA

/e d ... ..

Fdo. : Luis-Felipe Rodriguez Martin,

Cientos de instalaciones especiales MO-
NOTRON-GIESA de la maxima respon-
sabilidad, en servicio, en toda Espafay en
el Extranjero, confirman la efectividad de
nuestro sistema MONOTRON.

Adopte el sistema de traccion MONO-
TRON-GIESA, para Ascensores con ve-
locidades comprendidas entre 120 y 175
m/seg. Complete su especificacion con
una maniobra ACONIC-GIESA, de circui-
tos logicos, transistorizada, y dispondra
de la mas modema y eficaz instalacién de
transporte vertical.

ascensores electronicos

GUIRAL INDUSTRIAS ELECTRICAS, S. A.

San Andrés, 17

ZARAGOZA

ASISTENCIA TECNICA COMERCIAL Y SERVICIO POST VENTA EN TODA LA NACION
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XAVI

TODOSLOSDIAS
ATRAVESAMOS

@.. DELA

Nosotros tratamos de ser muy exigentes con Y, para que ello lo puedan realizar con éxito,

la calidad de nuestros aceros. antes de salir de casa, son sometidos a nume-
Ellos defienden con la cabeza muy alta el sitic  rosos controles de calidad.

de donde proceden. Es la forma mas segura y seria de ofrecer
La “tradicion* les obliga a mucho. calidad en todos nuestros productos.

Altos Hornos de Vizcaya, S.A.

ACEROS NUEVOS PARA NECESIDADES NUEVAS

APARTADO 116 - BILBAO - TELEX 32044-45 - TELEFONO 25 00 00




TAMBIEN HA INTERVENIDO AQU XX
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SECTbR PIOVERA. MADRID

PRODUCTOS EMPLEADOS
MORTER-PLAS Laminas plastico-asfalticas continuas
para impermeabilizaciones

Masilla para el sellado de juntas

JUNTERF
AISLAMIENTO TERMICO

m Pasaje Marsal, 11 y 13. Tel. 325 34 16* Barcelopa-4
Alcald, 202, 1.° A. Tel. 246 50 00 Madrid - 2



"SECURIT"

Museo Maritimo de las Reales Atarazanas Puerta de la Paz - BARCELONA

Cada Luna “SECURIT" lleva inﬁpresa su marca S
como distintivo de calidad, encontrandose avala- 20\'
as, ademas, por un eficaz servicio post-venta.
das P P ffm SECURIT
/6’3

“SECURIT" se fabrica también en Gris, Verde,
Bronce y Rosa.

Para toda clase de informacion

: dirigirse a:
NUESTRO GABINETE DE PROYECTOS ‘ C.I.TANV.
TECNICOS RESOLVERA, SIN COMPROMI- St
SO ALGUNO, CUANTAS CONSULTAS O L Tifnos. 276 29 00 - 275 70 05

ESTUDIOS LE SEAN SOMETIDOS. MADRID-1

Galileo, 303-305
Tlfno. 321 89 50
BARCELONA-14

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE VIDRIO PLANO.
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