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La entronizacién
de la cultura ar-
tistica corres-
pondiente a la
vieja clase oligar-
quica de nuevo
en el poder se
encuentra ejem-
plarmente expre-
sada mediante
la continuacién
de las decadentes
E xposiciones Na-
cionales de Be-
llas Artes.
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Al hablar de la época de la autarquia en Espana, existe el peligro de una
simplificacion, a todas luces peligrosa, al identificar sin mas lo

ocurrido en este pais en el campo artistico y cultural con el
nazismo aleman y a todos ellos en general con un

movimiento artistico unitario que obedeciera a unas pautas
comunes. Sin embargo, parece evidente que

de los tres modelos —espaiiol, aleman e italiano— tan

solo el nazismo germano consiguio estructurar una imagen

unitaria, y esto a fuerza de identificarlo con las manifestaciones mas
espectaculares directamente controladas por Hitler.

Lo que en cierto modo podria unir estos tres modelos de ‘““cultura
fascista’’ es tanto sus fobias hacia una cultura

considerada como degenerada —a la que todavia hoy sus

directos herederos siguen atacando con sana—,

como su incapacidad absoluta para ofrecer una alternativa propia

que vaya mas alla del disfraz “revolucionario” ofrecido

por ciertas formas grandilocuentes de guardarropia.

La segunda tentacién seria la de identificar a la repfiblica con la revolucién y a esta
con la vanguardia. Peligro bastante comprensible en cuanto

que, después de la guerra, fueron introducidos en el mismo saco tirios y
troyanos, identificando a todos ellos con los mismos

calificativos, potenciadores todos ellos de nuestros miltiples demonios

familiares. Tan s6lo ahora, con el regreso a cuentagotas de

algunos exiliados la clarificacion de las diferentes posturas

parece ir desmontando tan absurdo andamiaje.

El binomio vanguardia—revolucién es quizds el mds peligroso, puesto que
cualquier movimiento pictérico de este tipo tiende a ofrecerse

como alternativa de configuracién unitaria del futuro

desde un punto de vista formal y conceptual, situindose en algunos

casos fuera de la problemitica social referente al momento histérico que le toca
vivir. Esto lo consigue creando un lenguaje de élite "
innovadora culturalmente que puede ser asumido y consumido por aquellas
clases o capas sociales que, en fase de ascenso

econémico, aspiran al control ideolégico y politico con que
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completar el control efectivo del medio social y cultural en el que se
desarrollan estas innovaciones formales.

La Repiiblica permitié la explicitacién, en gran parte antagénica, de las diferentes
posturas de clase que, con anterioridad, habian ido desarrollandose en

forma subterrinea bajo la presibn de las oligarquias

conservadoras, en contradiccién cada vez mas clara con la burguesia liberal y
capitalista. Pero lo que no representé nunca, ni se propuso

siquiera, fue un cuestionamiento de las estructuras del”™

poder econémico. Seria equivocado, por lo

tanto, hablar de un arte unitario fruto de esta etapa politica, existiendo,

por el contrario, tantas manifestaciones como intereses de clases capaces de
consumir arte e imagen. Dentro de este contexto, si puede apreciarse un
cierto desarrollo de las corrientes vanguardistas europeas,

potenciado por aquella fracciéon de la burguesia que

pretendia una alternativa mds actualizada.

La Primera Exposicién de Arte Revolucionario (1933), organizada por Alberti

en el Ateneo madrilefo, signific6 un paso muy importante hacia

un posible cambio cualitativo por parte de una

generacion de artistas procedentes de la ‘‘vanguardia’.

Precisamente, estos mismos artistas habian sido vistos durante los afnos

del antiguo régimen como sospechosos de introducir ‘“‘contenidos” subversivos al
enfrentarse con un piblico mds amplio, apartado

hasta entonces de estos circulos de intelectuales y cuyos problemas le

resultaban ajenos.

Fueron precisamente los enfrentamientos entre la vanguardia y los sectores
marginados hasta entonces, los que pudieron haber dado mas fruto en el

camino hacia la creacion de una nueva cultura. Pese a su

brevedad, esta experiencia proporcioné excelentes

resultados, no solo al nivel “artistico”, sino a través de una amplia

gama de publicaciones y actos de propaganda en los que la radicalizacién
paulatina de la situacién politica les obligdé a implicarse y comprometerse.

LA CASTRACION NACIONAL—SINDICALISTA

La llegada del nacional—sindicalismo trajo como consecuencia inmediata la
depuracién de la totalidad de los aspectos que politicamente se ha-

bian significado con la anterior etapa, hubieran,

puesto o no en auténtico peligro el estatus social y

econémico de las clases de nuevo en el ejercicio del poder. Como
consecuencia, fueron puestos en cuarentena todos los ‘“‘compaiferos de viaje”
conceptuales que, desde el campo de la cultura,

habian contribuido a la construccién de una critica, tanto formal

como de contenido, de los valores “universales” del arte. El problema pues se
cifraba, por un lado, en rellenar aparentemente el “Gran Vacio”

producido y, por otro, en establecer una imagen alternativa

correspondiente al nuevo régimen autoritario. La primera meta se conseguia sin gran
esfuerzo mediante la entronizacién de la cultura

artistica correspondiente a la vieja clase oligdrquica de nuevo en el

poder, ejemplarmente expresada por la continuacién de las decadentes
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. La segunda era
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La ambigiiedad y la ramploneria presente en la combinacion kistch de elementos “presti-
giosos’’ absolutamente dispares es evidente.
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Paralelamente a la pudibundez piblica de la
moral oficial, la burguesia contemplaba placida-
mente en sus hogares los desnudos servidos por
los Segura, Soria, Stolz... etc.
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La nueva moral sexual oficial hizo estragos evidentes...
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llevada a cabo mediante un vacilante intento de crear un ambiguo
neoclasicismo académico, siguiendo el estilo alemdn e italiano, al servicio de la
nueva escenografia-centrada en temas funerarios o

victoriosos. Es curioso observar como gran parte de los escultores

que con mayor fidelidad servirian a estos fines, figuraban ya en las antiguas
Exposiciones Nacionales. Es el caso de Avalos, seleccionado para el

catdlogo de 1936 y del propio Comendador, medalla en

1932 y creador, posteriormente, de toda la imaginerfa, hispinica dedicada a

los conquistadores. Lo cierto es que, pese a lo

espectacular de algunas de sus creaciones, esta segunda vertiente apenas si llegd a
tener alguna credibilidad, incluso para los propios artistas

que la asumieron con m4s ardor.

UNA NUEVA TEMATICA PARA UN NUEVO ORDEN

La tematica planteada, al servicio de la idea imperial en auge, gir6 desde un
principio en torno a la ecuacién muerte—victoria—accioén bélica,

junto con la justificacién imperial de las glorias del

pasado. Esta forma de entender el quehacer artistico di6 origen a una serie de
proyectos arquitectonicos y escultéricos que muestran claramente la

falta absoluta de criterio unitario, junto con la ambigiiedad

y la remploneria en la combinacién kistch de elementos “prestigiosos™
absolutamente dispares. Estas caracteristicas se harian

alin mucho mds patentes en el intento de ornamentar las nuevas
restauraciones de los edificios piiblicos. Mientras que en Francia se creaba en 1945
la Asociacion de pintores cartonistas de tapices, con Jurecart,

Saint—Saéns, Don Robert, mientras que, desde 1932,

Labourdet y Chaudiére trabajaban la vidriera en base a placas de vidrio y
cemento, la ornamentacién oficial trataba de recuperar una artesania

manida, capaz de suministrar reposteros, jarrones de

porcelana, candelabros dorados, tapices, muebles de estilo inglés y

Luis XV, de los que todavia hoy podemos tener un buen muestrario visitando la
Fundacién del Generalisimo y que iban destinados a la nueva vida

oficial de los Gobiernos Civiles y las Diputaciones Provinciales.

La nueva moral sexual, que venia a eliminar las antiguas libertades civico—sanitarias,
también acabaria por hacer estragos en aquellos monumentos que,

como el de Colén, debian ser pidicamente vestidos para ser

contemplados por un pueblo que repentinamente

adquiria un grado de inmadurez sorprendente. Paradéjicamente,

la burguesia gozaba del privilegio de poder contemplar, en el interior de sus
casas, desnudos de mozas lozanas servidas por los Segura,

Soria Aedo y el neocldsico Sotlz Viciano, siempre con una justificacién

temdtica encubridora de buenas conciencias o, en cualquier caso, marquesas
luciendo generosos escotes envueltos en tules,

posando apacibles para el artista una vez pasado los desagradables

sobresaltos republicanos.

Fruto de esta nueva época artistica espaiiola fue la proliferacién de cuadros
con apacibles campesinos, cuya imagen de felicidad servia para

calmar la mala impresién dejada por el realismo social

de los afos anteriores, transformado ahora en casticismo

aristocrdtico o populismo paternalista, que insistia en recalcar la lozania
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Una vez pasados los sobresaltos republicanos las damas de la gran burguesia pueden de nuevo
posar placidamente para los retratistas.
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Un lujo aberrante en una Espafia hambrienta.
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El “Hogar Ideal” al alcance de todas las fortunas...
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y buena alimentaci6n de las imdgenes en época de racionamiento dramdtico. La cara
.opuesta de esta misma situacién era la proliferacién

de retratos de sehoras de terrateniente en sus ahora sosegadas

posesiones, con un fondo de caballos o caceria, actividades estas Gltimas muy
indicadas para iniciar con buen pie una carrera politica.

Otra monomania de las minorias dirigentes era el busto de bronce o el

retrato representativo realizado por Moises, Marcelino

Santamaria y Pedro Bueno, teniendo bien presente que cuando se queria colmar
ciertas pretensiones culturales simpre se podia acudir

a Vazquez Diaz, capaz de adaptar y dulcificar el cubismo al retrato
psicolégico para despachos y antesalas, e incluso a las gestas

imperiales y los nuevos héroes de la cruzada.

El mundo industrial no tuvo excesivos cultivadores, si bien los sindicatos
proporcionaron algunos murales en los que los nuevos simbolos del estado
sindical se mezclaban con la antigua tradicién de las 7
exposiciones industriales del primer capitalismo, consistentes en ruedas

dentadas y escenografia aparatosa. Sin embargo, a

pesar de todo, el aspecto que se vio sometido a una manipulacién

mas intensa fue el de la tradicién popular. Asi las diferentes manifestaciones

de cultura popular existentes en las distintas nacionalidades

del estado espafiol quedaron transformadas en folklore regionalista de

trajes tipicos, cuya recuperacion por parte de la

seccion femenina proporcionaria, en sus salidas al extranjero benevolente con el
nuevo régimen —los paises ‘““hermanos’ de America Latina—, los

momentos mads emocionantes de la nueva cultura. El cine se encargaria de
conservar esta faceta para las generaciones venideras

en la inefable ‘‘Ronda espafiola”, como ya lo habia hecho antes con la

epopeya colonizadora de los Reyes Catélicos.

VERTICE: DEL DEPORTE NAZI AL “VOGUE” DECADENTE

Un testimonio curioso de toda evolucién cultural puede apreciarse en
“Vertice” revista de la FET y de las JONS y organo

tedricamente ‘“‘revolucionario” que durante los afios de la guerra alentd,
frente al realismo imperante en la zona frentepopulista, una

idealizada y aristocritica imagen del combatiente. Esta escuela daria fruto
posteriormente en un libro iconogrdficamente representativo, como fue
“Laureados’, en el que Escassi, Villadomat y Caballero

ilustraban los escritos de la intelectualidad nacionalista a través de

unos melancélicos dibujos de dngeles y virgenes que

desde los luceros falangistas descendian para coronar esbeltos guerreros.
Dentro de la revista compartian la responsabilidad de crear

una imégen “‘revolucionaria’’ dos secciones

significativas: una dedicada a la decoracién y a la moda; la otra
dedicada a cantar las excelencias de la vida higiénica, sana y deportiva. En la
primera se mostraban interiores limpios y aseados que,

aunque pertenecientes a un estatus claramente burgueés, ofrecian

una cierta credibilidad de lo que podia ser la vivienda y la vida futura de la
clase trabajadora en el Nuevo Orden. En el segundo

aspecto, la inspiracién de los primeros momentos provenia de los
modelos proporcionados por el culto al deporte del nazismo

germano, ilustrando las pdginas con jovenes arias resplandecientes

de fortaleza fisica. Finalizada la guerra con la derrota alemana, se produce un
ripido cambio, y ‘de los hogares limpios y alegres o las jovenes
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‘azador:

Imagen del militante presumido.

atléticas, se pasa a mostrar sistematicamente el

interior de las grandes mansiones habitadas por la

oligarquia, mientras que los modelos portaban estilizados trajes tipo
Vogue enmarcadas por el ambiente de los hip6dromos o los cotos de caza. El
deporte sano es sustituido por el sofisticado ski y las

escenas de guerra, frecuentes hasta entonces en las piginas de

Vértice, se sustituyen por grabados ingleses o franceses,

cuadros medievales, miniaturas de cédices, dibujos eruditos... Parece
como si, de repente, a la revista mas comprometida con la nueva situacién
hubiera dejado de interesarle el porvenir de las clases

populares o, por el contrario, estuviera convencida de poder
proporcionar a toda la poblacion standares

correspondientes a la alta burguesia, convirtiendo un pais
empobrecido en el mismisimo paraiso celestial.

UNA EVOLUCION RELATIVA

Evidentemente esta situacién ha evolucionado hasta nuestros dias en base de una
serie de manipulaciones sucesivas que no es el caso analizar aqui y

ahora. Las vanguardias, exclusivas en un primer momento,

han vuelto a hacer acto de presencia al amparo del boom

comercial de las galerias de arte, junto con el intento, a veces contradictorio,

de ser utilizados por la misma administracién en una

politica de prestigio (este es el caso de Alberto). Pero lo que irremediablemente se
ha perdido y lo que obstinadamente el Estado sigue impidiendo,

es el contacto entre los profesionales de la imédgen y las organizaciones populares
que tanto fruto pudieran haber proporcionado a una cultura critica

y comprometida con la realidad del pais,

permitiendo a la profesién superar una cierta forma de entender su propia

prdctica artistica profundamente anclada en una mitologia perteneciente al pasado.mm
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