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EDITORIAL

La Revista ARQUITECTURA, ayudada por las numerosas opiniones
que a ella se han dirigido por parte de multitud de lectores, se confirma en
sus criterios en cuanto a que la realidad profesional y urbana no estd
formada prioritariamente por concepciones ideol6gicas de caracter
tedrico. Es cierto que las clases sociales, por medio de sus representantes,
articulan unos esquemas de pensamiento de actuacién arquitectdnica y
urbanistica vinculados a los intereses de dichas clases en conflicto.
También es cierto que los arquitectos, en nuestra actuacién profesional
habitual, funcionamos ‘‘personalmente’” al margen de los montajes
ideoldgicos.

Si deducimos precipitadamente consecuencias del pérrafo anterior,
nos encontramos con que los profesionales, en su labor edificatoria, para
nada necesitan de la filosofia social o la moderna “‘antropologia de
masas”’. Nos encontramos también que, consecuentemente, la actividad
profesional desde la esfera artistica de interpretacion, comunicacion y
transformacién de la sociedad por medio de la arquitectura, no necesitaria
mds alimentos que, por un lado, las modernas tecnologias y, por otro, la
filosofia anterior a Descartes.

Pero este evidentemente no es tan sencillo, como se verd a conti-
nuacion, En su nueva etapa la Revista ARQUITECTURA ha realizado los
dos primeros nimeros bajo una luz critica y temética. Baste, como justi-
ficacion de los mismos, la necesidad que la profesién tiene de una
profunda cimentacién cultural y, por tanto, critica respecto a su propia
razén de ser, so pena de desaparecer como oficio. Oficio al cual la
sociedad no sbélo exige (o exigird) técnicas constructivas vélidas y ruti-
narias, ni troceamientos territoriales segin funciones predeterminadas.
iPara esto no hacen falta arquitectos y hay mucha gente que ya lo sabe!

Es opinion de la Revista seguir en esta labor de continuas tesis y
antitesis tedricas en cuanto a historia, historiografia, semiologia, tecno-
logia y andlisis critico de la conflictiva realidad urbana con todo lo que
esto conlleva.




Pero el tercer nimero, y también esperamos repetirlo, hemos querido
realizar una monografia acotada estrechamente en el mundo de la
arquitectura con un tema muy concreto: las 100 posibilidades de realizar
un proyecto sobre un solar dado y con unas ordenanzas y limitaciones
dadas. Podriamos decir que el tercer nimero quiere tener un carédcter
eminentemente académico: concurso de anteproyectos para la sede del
COAAOB.

Volviendo al principio de este editorial, pensamos que no sélo son
vélidos los dos enfoques, el tedrico y el practico, el politico y el profe-
sionalista, sino que ademds son complementarios y, lo que es mas impor-
tante, que son mutuamente interactivos.

En nuestra actividad profesional diaria, querdmoslo o no, y por
mucho que cerremos los ojos (como dicen del avestruz), estdn gravitando
no sblo los nuevos productos y tecnologias, no s6lo la historia de la
construccion desde sus origenes, sino fuerzas mucho mds poderosas y
dindmicas que van desde las migraciones sociales hasta los movimientos de
masas, desde los intereses econdmicos de grupo a los intereses econémicos
de Estado, todo ello con un “background’ ideol6gico ya dirigido, ya
“esponténeo”’,

La profesién no puede permanecer al margen de esta actividad reali-
zada a instancias ajenas. Por otra parte, como dice Fusco, los profesionales
influidos e influyentes son los responsables de la fabricacién de las
logotecnias, que no son sino ideologias cristalizadas en nuestro caso en
forma de “terrazas de uso privado’’, de “viviendas de doble circulacién”,
de “disfrute exclusivo de piscinas’, de “‘ascensor enmoquetado’’ o de
“parquets de semilujo”.

Para favorecer esa deseable dindmica profesional entre unas opciones
y otras sale a la luz este tercer nimero no como oposicion, sino como
contrapunto de los anteriores.

_i__

NOTA INFORMATIVA DEL COAM SOBRE EL ACCIDENTE DE LA
AUTONOMA ; '

Este Colegio de Arquitectos quiere mostrar su sentimiento y honda
preocupacion por el desgraciado accidente producido en uno de los
edificios de la Universidad Autonoma de Madrid.

Con independencia de los dictimenes técnicos que han sido
solicitados por la autoridad judicial a dos Arquitectos, esta Corporacion
quiere reiterar la urgente necesidad de una regulacion definitiva de la
Arquitectura Oficial que permita un mayor control e intervencion de los

Colegios de Arquitectos, que tienen reconocida por la legislacion vigente, .

como fin fundamental de velar por la Arquitectura considerada como
funcion social en todos sus casos.

LOS CRITERIOS EXPUESTOS EN LOS ARTICULOS FIRMADOS, SON
DE LA EXCLUSIVA RESPONSABILIDAD DE SUS AUTORES Y NO REPRE—
SENTAN, NECESARIAMENTE, LOS DE LA REVISTA.

SE AUTORIZA LA REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL, SIEMPRE
QUE SE CITE LA PROCEDENCIA.
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SEDE SOCIAL
Punto 2.2. Orden del Dia — Junta General 19—XI11-1975

Como continuacién de nuestra circular nGm. 72, transmitimos en ésta las
bases del concurso de anteproyectos para la construccion de la nueva Sede
Social del Colegio, aprobadas por la Junta de Gobierno en sus sesiones de 5 y
6 de Diciembre de 1975. Todo ello en cumplimiento de lo acordado por la
Junta General en sU pasada sesiéon de 16 de Mayo de 1975 y que a conti-
nuacién transcribimos: Acuerdo 16.5.75/25.

""a)  Construir un edificio de nueva planta: en el solar de la Plaza Cristo de
Burgos de Sevilla, con destino a Sede Social del C.0.A.A.O.B. oficinas del
CEYS vy archivo cerrado de la Delegacion de Sevilla.

b) Conservar la propiedad y el arrendamiento de los actuales locales de cf
Imagen para cubrir las necesidades de oficina y archivo abierto de la
Delegacion de Sevilla del C.0.A.A.O0.B. dejando abierta la posibilidad de
nuevas ampliaciones por yuxtaposicion.

c) Facultar al Sr. Decano para que inicie todas las gestiones que considere
necesarias a fin de cumplimentar los acuerdos anteriormente mencionados,
incluso para gestionar la celebracién de un concurso de anteproyecto de
acuerdo con las Bases que apruebe la Junta de Gobierno.”

L as conversaciones mantenidas en base a lo indicado en el apartado c) de este
acuerdo por el Decano con el Alcalde de Sevilla y los contactos posteriores
entre las Asesorias Juridicas .del Colegio y el Ayuntamiento, han perfilado
como (nica via posible de solucién de la cuestion de la edificacion de la Sede
Colegial en el solar de Plaza Cristo de Burgos, 35, la de que el Colegio solicite
a la mayor urgencia del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla la suspension del
procedimiento de enajenacién forzosa del referido solar, alegando y aproban-
do la convocatoria de un concurso para la redaccion del anteproyecto y
comprometiéndose a iniciar las obras de edificacién en un plazo determinado,
actuaciones todas ellas que ya se han formalizado por la Junta de Gobierno,
estando actualmente pendiente de la adopcién por parte del Excmo. Ayunta-
miento de Sevilla del acuerdo o resolucién que acceda a dicha peticion de
suspension.
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CONCURSO: NUEVA SEDE

1 ENTIDAD CONVOCANTE:

- E1 Colegio de Arquitectos de Andalucia Occiden

tal y Badajoz por acuerdo de su Junta General
del dia 16 de Mayo de 1975.

2 OBJETO DEL CONCURSO:

Construccién de un edificio de nueva planta
destinado a Sede Social del Colegio Oficial de
Arquitectos de Andalucia Occidental y Badajoz.

Se pretende una actuacidn edificatoria no
especulativa, que ceda generosamente a la ciu-
dad espacios peatonales piGblicos.

Boletin del Gabinete de Prensa del COAAQOR - Imagen 4-3" - Sevilla3 - Tel. 95421 79 00
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3 DESARROLLO DEL CONCURSO:

Se plantea este Concurso en una sola fase, a nivel de anteproyecto.
Seguidamente, el autor o autores del anteproyecto premiado en primer
lugar desarrollard el proyecto definitivo atendiendo a las sugerencias que
haya podido aconsejar el Jurado en su fallo, y a los nuevos requerimientos
objetivos que surjan hasta el momento del encargo.

SITUACION Y CARACT ERISTICAS:

Solar propiedad del Colegm sito en la Plaza del Cnsto de Burgos esquina a
la Plaza de San Pedro y a la calle Mercedes de Velilla, con una superficie
escriturada de 304,00 m?2 y los siguientes condicionantes urbanisticos.

Z Ocupacién mdxima en planta baja: 75 ©/o sobre 304,00 m2 =
228,00 m2 s.e.u.o.

— Volumen cerrado médximo edificable: sobre rasantes .. 4.591,00 m3
bajo rasantes ... 3.040,00 m3

TOTAL - 7.631,00 m3 s.e.u.0

— Lo que puede representar unas superficies maximas construibles de:

sobre rasantes .. 1.470,50 m2
bajo rasantes ... 1.216,00 m2

TOTAL 2.686,50 m? s.e.u.0

CONCURSANTES:

Podrin participar en este Concurso todos los Arquitectos Superiores
espafioles que estén en uso de sus facultades profesionales.

Podrdn concursar, bien en forma individual, bien en colaboracién
formando equipo con otros Arquitectos.

Cada Arquitecto sélo podrd formar parte de un equipo.

Cada concursante o equipo podrd presentar varias soluciones, pero en
expedientes separados y con lemas distintos.

Los Arquitectos concursantes o equipos estardn en condiciones profe-
sionales, y se comprometen a aceptar el encargo del proyecto y direccién
de las obras cuyo anteproyecto es objeto de este Concurso, segin conviene
al cumplimiento de la BASE 152, en la que se concreta dicho encargo de
proyecto como parte inseparable del primer premio.

INCOMPATIBILIDADES:

Sin perjuicio de las incompatibilidades profesicnales establecidas en las
“Normas Deontologicas de Actuacién Profesional de los Arquitectos
Superiores” y en el “Reglamento para el Desarrollo del Capitulo IV de las
Normas Deontoldgicas, aprobada por este Colegio”, serin incompatibles
para este Concurso:
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— Los Arquitectos Municipales de Sevilla

— Los Arquitectos de la Comisién de Proteccién del Patrimonio Hjsto-
rico— Artistico de Sevilla.

Los miembros de la Junta de Gobierno y del Tribunal Profesmnal del
Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Occidental y Badajoz. .
Los miembros del Jurado de este Concurso y su Secretario Tecmco asi
como los Arquitectos familiares de este Jurado.

INSCRIPCION :

7.1. Publicacién: la publicacién oficial de esta Convocatoria se hard el dia
13 de Diciembre de 1975.

7.2. Plazo de_inscripcion de los concursantes: terminard el dia 22 de
Enero de 1976 (jueves), a las 19 horas (o con esta fecha certificada
por la estafeta de Correos expendedora), debiendo solicitarse la
admisién al Concurso mediante escrito dirigido al Ilmo. Sr. Decano
del Colegio, en calle Imagén n© 4, Sevilla—3 segiin modelo impreso.

7.3. Cuota de inscripcion: se establece una cuota de inscripcion de
1.000,00 pesetas por cada concursante o equipo, en concepto de-
gastos de informacion. Deberd acompafiarse copia del ingreso
bancario a nombre del Colegio y para el Concurso de Sede Social, en
las oficinas Centrales del Banco de Andalucia en Sevilla.

7.4. Admision al Concurso y envio de documentacion: dentro de los
cinco dias siguientes al de terminacién del plazo de inscripcion el
Colegio comunicard a todos los solicitantes lo resuelto sobre su
admisiéon al Concurso, y si es conforme les remitird por Correo
certificado la relacién de los concursantes admitidos y la documen-
tacién grafica, fotogrdfica y escrita necesaria para la redaccion del
anteproyecto.

7.5. Contra la no admisién de un concursante, éste podrd interponer
recurso ante la Junta de Gobierno en el plazo de quince dias que
resolverd en el plazo de cinco dias, siendo esta resolucién definitiva
en el dmbito administrativo.

INFORMACION Y CONSULTAS:

Los concursantes admitidos podrdn formular consultas o ampliacién de
informacién por medio de escrito dirigido al Decano del Colegio durante
un plazo que terminard el dia 6 de Febrero a las 19 horas o con esta fecha
certificada por la estafeta de Correos expendedora. En el sobre del escrito
dirigido al Decano, se hard constar: “Para el Concurso de la. Sede Social”.
Dentro de los diez dias siguientes al periodo anterior, el Colegio respon-
derd a las consultas formuladas, enviando simultdneamente todas las
respuestas a todos los concursantes.
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9 EJECUCION Y PRESENTACION DE LOS TRABAJOS:

El plazo para la entrega de los trabajos terminard el dia 19 de Abril (lunes)
de 1976.

Para los trabajos que se entreguen en mano en el Registro del Colegio, la
hora final ser4 las 19 del citado dia 19 de Abril.

Los trabajos que se envien por Correos deberdn llevar certificada por la
estafeta expendedora la fecha del referido dfa 19 de Abril.

10 ANONIMATO:

Toda la documentacién que se envie por los concursantes serd anénima.

El nombre propio se sustituird por un lema a eleccion, cuyo lema si deberd
figurar en todos y cada uno de los trabajos presentados.

En el paquete o paquetes de la documentacion que se envie deberd figurar
el citado lema en lugar destacado, y la siguiente direccién: “Colegio Oficial
de Arquitectos de Andalucia Occidental y Badajoz, Imagen n© 4,
Sevilla—3; Para el Concurso de anteproyectos de la Sede Social”.
Conjuntamente con el anteproyecto, los concursantes acompafiarin un
sobre blanco tamafio carta, opaco, cerrado y lacrado, en cuyo exterior se
haya escrito tanto el lema elegido como la anterior direccién. Este sobre
contendrd una cuartilla donde se identifique el lema escogido con el
nombre y firma del autor o autores del anteproyecto.

11 DOCUMENTOS A PRESENTAR:
19. Memoria

1.1. Soluciéon proyectada en cuanto a la implantacién del edificio en el
entorno urbano y en los flujos de circulacion peatonal y de trifico
rodado.

1.2. Explicacion de los espacios interiores proyectados, en funcion de las
exigencias del programa y de las agrupaciones de dependencias,
accesos y circulaciones.

1.3. Descripcién del volumen proyectado, su relacién con el entorno y
cumplimiento de la normativa urbanistica y legal aphcable Cuadro
de los volimenes y superficies proyectados.

1.4. Justificacion y descripcion del sistema estructural y constructivo
escogido. Tipo de cimentacion.

1.5. Disposicion de las instalaciones y propuestas sobre sus caracte-
risticas.

1.6. Descripcion de los materiales de cerramiento y acabados. La
Memoria se presentard mecanografiada sobre hojas tamafio DIN A—4
a dos espacios por una cara.
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20, Planos

2.1. Plano de emplazamiento a escala 1:500 incluyendo el drea urbana de
la Plaza de la Encarnaci6n, calle Imagen, Plaza de San Pedro y Plaza
del Cristo de Burgos, expresivo del apartado 1.1. de la Memoria.

2.2. Plano de todas las plantas del edificio, a escala 1:100.

2.3. Planos de las secciones mds caracteristicas del edificio en toda su
altura; escala 1:100.

2.4. Plano de todas las fachadas exteriores, y en su caso, de las de los
patios; escala 1:100.

2.5. Representacion grifica o fotografica del edificio en relacién con su
contexto urbano, asi como los elementos complementarios que los
concursantes consideren necesarios para una mejor expresién del
edificio, en blanco y negro o color. '

2.6. En caso de presentar maqueta, serd a escala 1:100.

2.7. Todos los planos se presentarin sobre soporte rigido en tamafio DIN
A—1, sin enmarcar.

30, Avance del presupuesto

3.1. Es voluntad del Colegio sostener un criterio de control de los

precios, las calidades y la durabilidad de los materiales a emplear en
el nuevo edificio. '
El Colegio quiere sugerir a los concursantes que participen en este
Concurso como una liberacién de las imposiciones formales, orna-
mentales y de vanidad social a que nos vemos sometidos en el ejer-
cicio de nuestra profesién; que participen como una aventura en la
que van a poder encontrar libremente lo mejor de si mismos.

3.2. El coste mdximo estimado para el inmueble es de 45 millones de
pesetas (presupuesto de contrata).

3.3. El avance de presupuesto se estimard en funcién de las superficies
construidas en cada planta y costos por m? convenientemente
reseflados en sus calidades.

COMPOSICION DEL JURADO:

PRESIDENTE: El Decano del Colegio, o miembro de la Junta de Gobierno
en quien delegue.

VOCALES: Un A:quitécto elegido por los concursantes. Cuatro Arqui-
tectos designados por la Junta de Gobierno.

SECRETARIO TECNICO: D. Roberto de 'Juan Valiente.

AyU (CS) 8
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Todos ellos con voz y voto.

La eleccion del miembro del Jurado representante de los concursantes se
hard por votacion entre ellos, convaliddndose el voto de cada uno después
de haber sido admitido al Concurso a razén de un voto por cada
concurrente o equipo de concurrentes, aunque presenten varias soluciones.
Para esta eleccion se remitird a los concursantes junto con la documen-
tacion que se define en la BASE 72, la lista de los Arquitectos que formen
ya parte del Jurado, a fin de que la eleccién no recaiga sobre éstos.

Los votos se enviardn en sobre cerrado dirigido al Decano, en el que se hard
constar “para la eleccion del representante del Concurso de sede Social”,
cuyo voto deberd tener entrada en el Colegio hasta el dia 18 de Marzo de
1976 alas 19 horas.

CONSTITUCION DEL JURADO:

El Jurado deberd constituirse antes del dia 25 de Abril de 1976 y levantard
acta de la admision definitiva de los concursantes que quedard firmada por
todos los miembros del Jurado y contendrd, si hubiese lugar, la relacién de
los proyectos no admitidos y las razones especificas y separadas por cada
trabajo, a que obedezca dicha decisién. El Jurado s6lo podrd admitir los
trabajos que se sujeten en un todo a las Bases del Concurso.

FALLO DEL JURADO:

14.1. El Jurado emitira su fallo antes del dia 9 de Mayo de 1976. El acta
contendrd el dictamen razonado y separado de cada miembro del Jurado,
refiriéndose a los distintos documentos que componen cada trabajo en
particular, y luego compardndolos entre si, para fundamentar su voto. Este
Concurso de anteproyectos no podrd declararse desierto, siempre -que
exista un trabajo admitido definitivamente a concurso.

14.2. El Jurado en su fallo se pronunciard o no sobre la conveniencia de
introducir alguna sugerencia en orden al proyecto que desarrolle el
anteproyecto que resulte premiado en primer lugar.

PREMIOS:

Se adjudicardn tres premios y se da al Jurado la opcién de conceder
ademds dos menciones honorificas.

La cuantia de estos premios serd:

PRIMER PREMIO: Una cantidad equivalente a los honorarios del
anteproyecto y de la Memoria con arreglo a su presupuesto, y el encargo
de la redaccion del proyecto y de la Direccién de las obras, asi como del
proyecto y direccién del equipamiento y mobiliario.

Si el proyecto no se encargara, por causa justificada, se indemrizard con el
50 por ciento de los honorarios del proyecto.
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— SEGUNDO Y TERCER PREMIO: Los honorarios del anteproyecto y de la
e Memoria con arreglo al presupuesto del primer premio, a cada uno.

DOS MENCIONES HONORIFICAS: de 75.000,00 pesetas cada una.

16 DERECHOS DE PROPIEDAD:

" Todos los concursantes, incluso el premiado en primer lugar y hasta que
desarrolle su anteproyecto a nivel de proyecto, conservarin integra la
propiedad de sus trabajos.

il _ﬁgwg_--im

17 A la terminacién del Concurso, el Colegio organizard una exposicién
; publica con todos los trabajos admitidos, figurando los premiados con el
¥ } & nombre de su autor o autores, y los no premiados con su lema.

El Colegio hara una publicacién con los trabajos premiados y otros que
estime interesantes.

|
i
|

18 Se entenderd que los concursantes conocen las presentes Bases y que dan

su aprobacion plena a las mismas, sometiéndose a la resolucién del Jurado,
cuyo fallo serd inapelable.
Para cualquier incidencia que pueda surgir en el desarrollo del Concurso se
estard a lo establecido en el Reglamento Interno de los Colegios Oficiales
de Arquitectos para los Concursos de Arquitectura. Estas Bases han sido
aprobadas por la Junta de Gobierno en su sesion del dia 5 de Diciembre de
1975, en Zafra, quien dard cuenta de ello a la Junta General del Colegio
que se celebrard el dia 19 de Diciembre de 1975.

BASE ADICIONAL:

Una vez que el Jurado emita su fallo, todas las cuestiones que surjan en la
contrataciéon y cumplimentacién del encargo de proyecto y direccion de
obras asi como de la tramitacion y contratacion de la ejecucion de las
mismas, serdn resueltas por la Junta de gobierno segiin mandato de la
Junta General del Colegio.

Sevilla, 5 de Diciembre de 1975

EL SECRETARIO,
Fdo. Javier Queralté Dastis
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MODELQ DE SOLICITUD

COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS
DE ANDALUCIA OCCIDENTAL Y BADAJOZ

CONCURSO de Anteproyectos para la Sede Social.

Ilmo. Sr. Decano:
Bl (los)-Arquitecte(s).. lvivr. il PG I

desea(n) participar en el Concurso de Antep'royectc-s
que ha convocado ese Colegio para la nueva Sede Social
en el solar de la Plaza Cristo de Burgos, de Sevilla,
declarando conocer y aceptar las Bases del mismo.

Datos del (de los) Colegiado(s)

RESIDENCIA: Delegaci6n de............. B

del Colegio Oficial de Arquitectos de.....
DIRECCION A LA QUE DESEA SE LE ENVIE TODA LA CORRESPON
DENCIA RELACIONADA CON ESTE CONCURSO........ AR

El (los) concursante(s).

AyU (CS) 12
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CONCURSO DE ANTEPROYECTOS PARA NUEVA SEDE DEL
COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE
ANDALUCIA OCCIDENTAL Y BADAJOZ

PROGRAMA DE NECESIDADES

El edificio deberd albergar la estructura regional del Colegio y la
Comisién Delegada de la Hermandad Nacional de Prevision Social de
Arquitectos Superiores.

Programa Pormenorizado

Decanato y Secretar ia

— Decano (*).
— Secretario.
— Vicesecretario y Secretario Técnico.
Personal Administrativo: 5 puestos de trabajo.

Tesoreria.

i — Tesorero y Contador.
; Personal Administrativo: 1 puesto de trabajo (contable).
I

Asesoria Juridica.

|
|
} — Dos Letrados Asesores.

§ Personal Administrativo: 1 puesto de trabajo.
|

Gabinete de Prensa.

- Un Director y dos Redactores.
Personal Administrativo: 3 puestos de trabajo.

Comisiones.

— Comision de Depuracion Profesional (Presidencia y Secretaria).
— Tribunal Profesional (Presidencia y Secretarfa).
— Comisiones Colegiales (Presidencia y Secretaria) y Vocales Junta de
Gobierno.
Personal Administrativo: 1 puesto de trabajo.
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Centro de Estudios y Servicios. (CEYS)

— Gerente (**).
— Secretario y Tesorero.
Personal Administrativo: 1 puesto de trabajo.
— Biblioteca: Almacén, Sala de lectura y consultas (100 m2).
Personal Administrativo: 1 puesto de trabajo (bibliotecaria).
— Hemeroteca. :
Personal Administrativo: 2 puestos de trabajo.
— Sala de reuniones para 15 personas.

Delegacion de la Hermandad Nacional de Prevision Social de Arqui-
tectos Superiores.

— Comisi¢n Delegada (Presidente y Vocales).
Personal Administrativo: 1 puesto de trabajo.

Salas de Reunion.

— Numero y' capacidad opcionales (***).
Para: Junta de Gobierno.

Comision de Depuracion Profesional.
Tribunal Profesional.
Comisién de Tesoreros.
Comisién de Secretarios.
Comision de Visado.
Otras Comisiones o reuniones Colegiales.

Sala de Conferencias.

— Se estima necesaria una capacidad minima de 100 personas.
Ambitos de exposicion al pablico.

Zonas de descanso, espera y reuniones informales, con barra—bar.

Archivo cerrado, microfilmado, de las cinco Delegaciones Colegiales.
Dependenciaé Auxiliares.

— Fotocopiadora y expedicién de correspondencia.
Personal Administrativo: 2 puestos de trabajo.

10
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— Conserjerfa, informacidn, recepcién y central telefénica.
Personal Administrativo: 2 puestos de trabajo.

Otros requerimientos.

— Archivos y Almacenes.

— Aseos y guardarropas.

— Dependencias de limpieza.

— Caja de seguridad para efectivo y valores.

— Aparcamiento para 25—30 vehiculos.

— Escalera de emergencia e incendios.

— Reserva de agua para dos dias.

— Instalacién anti—incendios.

— Aire acondicionado.

— Previsibn para emplazamiento de ordenador electronico y equipos
auxiliares (50 m2).

Notas

(%) El despacho del Decano debe poder albergar las reuniones de la Comision
Permanente (10 personas).

(**)  El despacho del Gerente del CEYS debe poder albergar las reuniones del
Comité de Gerencia (10 personas).

(***) A titulo indicativo, se pueden reducir a 1 sala para 25 personas, y 2 salas
para 15 personas.

10
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En Sevilla, a 28 de Abril de 1.976 reunidos los
miembros del Jurado del Concurso de Anteproyectos para la
Sede Social del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia
Occidental y Badajoz con la asistencia de D. Julio Tirado de
Serrano, D. José Antonio Coderch de Sentmenat, D. Aldo
Rossi, D. Rafael Moneo, D. Luis Peiia Ganchegui, D. José
M@ Garcia de Paredes y D. Roberto de Juan Valiente, al
efecto de proceder a la apertura de los sobres correspon-
dientes a los lemas premiados, de acuerdo con el acta prece-
dente, resulta lo siguiente:

1€ PREMIO: Lema ““Z", que corresponde al equipo forma-
do por los Arquitectos D. Gabriel Ruiz
Cabrero y D. Enrique Perea Caveda.

20 PREMIO: Lema “CANON", que corresponde al Arqui-
tecto D. Victor Lépez Cotelo.

38T PREMIO: Lema “LADRILLO CRUDO", que corres-
ponde al equipo formado por los Arquitectos
~ D. Helio Pifion Pallarés y D. Albert Viaplana

Vea.

ACCESIS:  Lema "“15,40" correspondiente a los Arqui-
tectos D. Antonio Barrionuevo Ferrer y D.
Francisco Torres Martinez.

Lema “CALLE DE LA TARDE" correspon-
diente al Arquitecto D. José Ignacio Linaza-
Soro.

11 ' 11

Acto seguido se levanta la sesion, firmando los asisten-
tes la presente acta en prueba de conformidad, en Sevilla a
veintiocho de Abril de mil novecientos setenta y seis.
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LEMA: Z PRIMER PREMIO
Autores: Gabriel Ruiz Cabrero
Enrique Perea Caveda (Madrid)
MEMORIA

Desde la iglesia de S. Pedro hasta la Catedral, se desarrolla la
trama urbana mas caracteristica de Sevilla. La cirugia de la calle
Iméagen, resultado de la introduccion del trafico actual en la vieja
ciudad, plantea unos problemas urbanos particularmente significados
en el solar objeto del concurso.

Limita éste al Este con la plaza del Cristo de Burgos, la cual se
ve reducida por los coches aparcados o en circulaciéon a una isla alar-
gada en la que juegan los nifios, bajo unos arboles magnificos. Las
fachadas aesta plaza, de calidad en su conjunto y preciosas en algunos
casos, como en el Palacio de la calle Descalzos, cierran bien el espacio
excepto al Norte, donde solo los magnificos magnolios consiguen
suavizar el desorden que el trafico provoca, al destruir el espacio de
la Plaza de S. Pedro y aislar su iglesia de la antigua Plaza de Arguelles.

El solar del concurso y el contiguo ahora aparcamiento, refuer-
zan la desolacion de este punto. Es pues muy importante que el
edificio que se construya, mantenga el caracter de la Plaza del Cristo
de Burgos, y al propio tiempo construya un decidido frente ante la
calle Imagen y su trafico. Habrd de ser charnela entre las cuatro
alturas y los jardines de un lado y los coches y los seis pisos de otro.
(Articulo 10). '

En este analisis del entorno urbano y de la obligatoriedad de no
construir en un 25 2% de la superficie del solar (Articulo 28) surge
nuestra propuesta. Tomamos la diagonal del solar como frontera ideal
entre las seis y cuatro alturas. Aparece asi' retoricamente la esquina
frente a las calles Almirante, Apodaca y Dfia. Maria Coronel. Contra
este macizo se protege un patio abierto a fachada, cuya valla se alza
simbolicamente hasta la altura de cuatro pisos (Articulos 20, 25 y 26).
Tanto en esta fachada como en las demés se toma de la tradicion
Sevillana, las grandes dimensiones de sus huecos. El patio se ensancha
bajo el bloque de cuatro plantas medianero, donde se situa la plata-
forma del montacoches y al Norte con el soportal que se convierte en
un acceso casi procesional, con un cambio de significado sobre el de
la casa vecina, de la cual es herencia. Queda de esta forma cerrado el
patio por unos planos discontinuos que sin aislar totalmente el espacio
protegen su microclima. Este caracter se vera reforzado con la utiliza-

cion de elementos del repertorio sevillano, como un naranjo contra la.

esquina, una fuente y unos toldos moviles, que pueden ir desde la
parte superior del cuerpo de seis pisos, hasta la fachada a la Plaza del
Cristo de Burgos.

La altura de seis plantas de la fachada Norte se mantiene por la
calle Mercedes de Velilla los doce metros que la ordenanza autoriza,
reduciéndose en este punto la altura a las tres plantas preceptivas.

AyU (CS) 23

Comentarios del Jurado

Se valora en primer lugar el interés prestado por el anteproyecto al
aspecto urbano.

Se juzga positivo el lugar en que se hace la cesién del 25 % de la superficie

del solar a qué obligan las Ordenanzas, dando pié ala definicion de un complejo
acceso que es, en este anteproyecto uno de sus mayores logros.

\\_L e

La continuidad establecida entre el pértico de la calle Imagen, el del nuevo
Colegio y el atrio que cierra la doble fachada, puede ser un tema urbano de
interés no ajeno a la tradicion sevillana, dando lugar a reforzar el caricter
publico y singular que un edificio de este tipo exige.

13
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Esta doble fachada, que tal como se proyecta permite enlazar con la
cornisa de las casas de la Plaza del Cristo de Burgos, resolviendo asi el enlace de
de las distintas alturas a que la aplicacion de las Ordenanzas sobre el solar obligan,
debera ser objeto de estudio, pero el Jurado estima que esta abierta a soluciones
que pueden ser de interés, sin desvirtuar el papel que ahora en la organizacion
del edificio. cumple.

14
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A los tres metros de fondo sobre la fachada recuperamos los seis pisos,
acogiéndonos al minimo que aceptan dichas ordenanzas en un punto

" de complicada interpretacion. (Articulo 10).

Asi se concibe el edificio como unacascara estructural de ladrillo
reforzado con hormigén, albergando un patio al que abren las depen-
dencias del Colegio. Las distintas plantas constan de un rectangulo
principal, libre de toda division, y atravesado por los nucleos técnicos.

Las escaleras tienen forma diferente segiin las plantas que rela-

cionen. En los s6tanos son rapidas y adosadas al ascensor. Para conse--

guir una continuidad entre las plantas baja y primera, el tramo de
escalera que las une es ancho y directo y tiene una posicion central.
Desde la planta primera hacia arriba la escalera se prepara para recibir
de los pasillos todo el trafico de planta a planta cotidiano, reservan-
dose el ascensor amplio y Gnico para los viajes largos y las llegadas.

Las plantas primera, segunda y tercera, se completan con otro
rectangulo, perpendicular al anterior que alberga una sala de reunio-
nes, y la biblioteca en dos plantas orientadas al Norte.

“El patio sobre el que abren todas las plantas, es con reiacién a la
planta baja un atrio y una prolongacion a través de unas puertas
correderas y de apertura variable. La planta primera busca una lim-
pieza y flexibilidad que le permite usos variables, reuniones, confe-
rencias 0 exposiciones.

Como ya hemos adelantado la estructura se resuelve con una
caja mural resistente que habra de construirse en ladrillo, ocre sevi-
llano, reforzado con hormigdén armado, donde sea preciso, y unos
elementos de apoyo en el centro del edificio; dos pilares y el nlcleo
de ascensor y conducto de instalaciones. Sobre estos elementos
apoya un forjado bidireccional que habra de salvar luces maximas de
nueve metros.

La caja mural apoya sobre el muro pantalla perimetral anclado
terreno firme y ejecutado previo a la excavacion de sotanos. Los
pilares, apoyan en zapatas que salvan la diferencia de altura entre la
cota maxima de excavacion (-9,20 m.) y el terreno firme.

Los espacios destinados a instalaciones se situan en el atico y en
el sotano 3, enlazados por un conducto registrable vertical, verdadera
espina técnica del edificio. Al final de esta memoria se especifica mas
en detalle la instalacién de climatizacion.

Como material de cerramiento se utiliza el ladrillo ocre sevillano,
combinado con el vidrio de color en huecos y muro cortina. Carpin-
teria de aluminio lacado en color. El cuerpo del atico se independiza

del resto mediante un alicatado exterior.

En interiores se combina la pintura con los alicatados; estos
altimos, forrando los nicleos técnicos y de escaleras.

Eil pavimento en planta baja, tanto en exteriores como en inte-
riores, se relacionara directamente con la pavimentacion publica de
la ciudad. En interiores el pavimento sera de goma.

14
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El Jurado valora también el interés que puede tener el atrio

un nuevo estudio de los pavimentos,
dar mas valorizacién a la solucion premiada.

ha de ser
dada a las plantas altas

tamiento, etc.),

la solucién

que el forzoso ajuste (aplicacién no conflictiva
(la posicién de los aseos en ellas, por ejemplo es dudosa).

posibles retoques de programa, intercambios de opinién e

Junta de Gobierno y el Ayun

Debe sin embargo advertir

de las Ordenanzas,

informacién con la
utilizado por los arquitectos para mejorar

proyecto la posicion que la escalera y el ascensor tienen,

ion entre las plantas 1 y baja; piensa también que puede ser valioso para el

El Jurado juzga positiva la solucién propuesta en el hall de acceso y la

,

asi como la de los elementos estructurales con los que se cuenta.

futuro desarrollo del

conex
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Respecto a los materiales, el Jurado juzga acertada la utilizacion del ladrillo
y del vidrio conjuntamente, sin perder un lenguaje actual que hace que el edificio
resuelva sin compromisos su inclusion en el ambiente urbano: el Jurado estima
que uno de los alicientes del anteproyecto es precisamente su respeto a pesar de
su actualidad, del cardcter que la ciudad tiene en aquel entorno.

16
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LEMA: CANON SEGUNDO PREMIO
Autores: Victor Lopez Cotelo
Carlos Puente Fernandez (Madrid)
MEMORIA

La cesion del suelo exigida por ias ordenanzas se efectua en
la fachada norte del solar, dando asi continuidad al flujo peatonal
existente baio los porches de la calle Imagen y articulando funcional
y espacialmente el complejo nudo en que se inserta el edificio.

Se propone la creacion de una amplia isleta entre la plaza de
San Pedro y la del Cristo de Burgos, que.evite la interferencia de
coches actual y facilite el paso de peatones, sin necesidad de
suprimir ninguno de los giros actualmente permitidos.

La aplicacion estricta y rigurosade lo que del tiempo, las personas
y el conocimiento, se logra aprehender, no permite actitudes
altisonantes.
El anélisis de las tensiones que actuan y se concentran en los problemas
planteados, hace que afloren las que realmente tienen algo de necesario
e inevitable, introduciendo el resultado en las leyes de lo permanente.
La busqueda del enfoque més genérico que cumpla las premisas de lo
particular facilita una accion distante.
El resultado final debe ser capaz de contener con naturalidad las
condiciones que se le impongan; se actua como ordenador; no como
modelador.

Se trata de buscar un orden, que satisfaga simultaneamente,
los distintos sistemas y estructuras que contribuyen al buen funciona-
miento del edificio.

El acceso, circulacién, soporte, conductos horizontales y verticales,
orientacion y geometria del solar, han sido variables estrechamente
ligadas, que nos han aproximado a la solucién propuesta.

El estudio del programa, conduce a una posible clasificacion de las
funciones que en él deben albergarse: colectivas, individuales, pablicas
y profesionales.

Facilitar el movimiento de los usuarios, evitando interferencias y
largos desplazamientos en grupo, obliga a situar en plantas proximas

. al nivel de calle, las zonas de uso colectivo puablico y profesional.

El resto de las plantas, se reserva para un uso de caracter mas indivi-
dual, agrupandolas, por relaciones de dependencia y caracteristicas
propias de su funcion.

El retranqueo que, por causa de la cesidon de supeificie, se efectia en
la fachada norte, articulando la calle Imagen con la plaza de San
Pedro, integra al edificio en una relacion de espacios mas rica que la
que se derivaria de prolongar la alineacion existente.

AyU (CS) 31
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En esta fachada, por su especial caracter, se sitian los accesos a la
‘planta baja, que contiene el vestibulo general y la sala de exposiciones
como elementos principales. :

La multiplicidad de usos a que puede destinarse los espacios de planta
R, | baja, primer sétano y primera planta, exigen asi mismo diversas posibi-
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T . presupuesto formal, conforman el resultado obtenido.
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sieueuea b En un solar irregular y de pequefia superficie como el que nos ocupa,
LI la obtencion del maximo rendimiento es un factor condicionante de
' primer orden.
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LLLOLCDITITIICICEEID, - | La cesion de una superficie libre exenta de cualquier forma de edifica-
=} Bl en e cion, del 25 / es un dato de partida: basamos la actuacion propuesta
(i T LU L LU LU LLLLLT: de realizar esta cesion en fachada norte y de forma regular, en consi-
i deraciones de economia energética (minima fachada expuesta), enri-
o0 com p quecimiento urbano del ensanchamiento que se produce en la con-
fluencia de la calle Imagen con las dos plazas, y simplificacion estruc-
tural y de uso interno.

La eleccion de materiales con un criterio global y unificador del
resultado final, se realiza teniendo en cuenta la expresividad que su
naturaleza, manipulacion o proceso de fabricacion les confiere.
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Comentarios del Jurado

El proyecto cede de manera inmediata el 25 ¢, en la fachada, dejind'o

desamparada la esquina de la calle Mercedes de Velilla y no prestando atencién ' M_—

a la Plaza del Cristo de Burgos.

Esta posicion que pudiera ser entendida como uno de los aspectos AN
negativos del proyecto, deja sin embargo, abierta la formacion de una posible
plaza o ‘‘rond-about”, que pudiera ser de interés para ayudar a resolver el
congestionado trafico de aquellas calles; a un tiempo el edificio queda sesgada-
mente enfrentado a la Iglesia de San Pedro con una franqueza que, si el edificio
alcanzara una alta cota de calidad, cosa que el proyecto promete, podria ser un I
valioso medio de establecer una relacion entre ambos. 18
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; El Jurado- valora la calidad de las precisas plantas y quiere destacar *
destellos de una poética proxima a la de Alejandro de la Sota, que hacen que el
proyecto esté por encima de la inmediata cita estilistica, quedan como espacio
en alto grado prometedores, los del Salon de Actos, la Cafeteria y la planta
destinada a Salas de Reuniones.

19
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: La 'cohe'rencia entre la poética a que antes aludimos y los delicados
dibujos da lugar a una pulcra, valiosa y precisa representacion.
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LEMA: DE LADRILLO CRUDO  TERCER PREMIO

Autores: Heliodoro Pinon Pallarés Castellon
Alberto Viaplana Vea Barcelona
MEMORIA

DE LADRILLO CRUDQO, el lema, equivale a la palabra, el verbo,
en que culmina la obra una vez finalizada.
Es el mazazo impotente sobre la pétrea cabeza de David.
En éste caso, encierra el concepto, casi Unico, que se ha mantenido
desde el principio del proyecto, pero contiene también, de modo
reflejo, un recuerdo del edificio en el esfuerzo obligado de las dentales
y paladares en su diccion, recuerdo que adivinamos incluso en su
imagen grafica.
El mismo deseo de rematar la obra, propicia el encuentro con la
palabra justa. :

Pero cuando con las copias sobre el tablero, ain calientes, se
nos pide memoria de algo que es apenas preterito, surge el problema.
Podemos optar por hundir el proyecto en el pasado, congelar por un
momento la Historia y depositar friamente la obra, con pulso de
profesor, en una de sus solicitadas rodillas. ,
Podemos, hurgando en su reciente historia, explicar su gestacién, los
objetivos iniciales, las crisis, los balbuceos, o, de su mas rabioso
presente, podemos extraer los datos objetivos con un espiritu notarial
que estrenariamos.

El edificio es alin para nosotros el ser vivo, sensible a las necesi-
dades del programa, a los estimulos de la ciudad.
Sélo tuvo que nacer flexible y con una ley interna lo suficientemente
fuerte para no quedar anulado por tantos requerimientos.
Ahora, como la mujer de Lot, permanece inmévil, no inerte, con el
ultimo gesto suspendido, en disposicién de ser interpretados sus
significados, y, en el caso presente de ser comprendidas sus sugeren-
cias de uso.
Pero ante nosotros se ofrece alin con los atributos del ser vivo que

~ conocimos, lo cual hace que la memoria como recreacion de la propia

obra, se presente imposible.
Lo que, por otra parte, no impedira que lo intentemos.

Desde el principio, sabiamos que el edificio debia construirse
de ladrillo.
Es comprensible que la proximidad de la Parroquia de San Pedro
hiciera que estuviera presente en buen niimero - de decisiones.

21
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Comentarios del Jurado

W

T
ciaum ciel cristo de burgas
R

La caracteristica més acusada del proyecto podria ser una deliberada frag-
mentacién de los espacios y situaciones, tal y como el propio hincapié hecho en
los puntos de vista elegidos para representar mediante perspectivas, parece querer
indicar. 3
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Su caracter publico, su singularidad aceptada por la ciudad y conver-
tida en prolongacion de ella misma, su paradojico anonimato, la
forma de adecuarse al entorno en un reciproco acuerdo eran
razones suficientes.

Pero no nos seducian sus formas tanto como el modo de conseguirlas,
y ello, podriaexplicar sin mas el resultado final, donde las diferencias,
antes que las semejanzas, hacen comparable el nuevo cuerpo al de la
contigua Parroquia de San Pedro.

El edificio se genera a partir de un rigido cuerpo vacio, dibujado
y sujeto en el aire, a todo lo largo y lo alto, por la estructura.
Actiua a modo de nave central en cuanto a vertebrador del edificio.
La precisa situacion de este cuerpo en el solar determina su total
organizacion.
Desde éste aéreo paralelepipedo se llega a los lindes del solar; pero
no'se duda en retroceder, girar, o realizar un quiebro, cuando asf
conviene, '
Interiormente se divide, en altura en tres partes, mientras que en el
exterior solo aparecen dos, muy diferenciadas.
La mas cercana a la calle, mas influida por el uso, su caracter pablico
queda asi manifiesto, esta fuertemente erosionada, mas profunda
cuanto mas proxima al plano terreno se encuentra.
La parte superior tiende a completar el solar, aunque biselado en las
areas criticas de encuentro con el entorno.

La anterior enumeracion de gestos, de tics, en algin caso,

pretende -demostrar la sensitiva voluntad de adaptacion del edificio
al medio, digamos de paso, medio no siempre sano.
Ha aprendido del templo vecino un vago como adaptarse; pero no es
el satisfecho realizarse de la iglesia, segura de unas reglas soberanas
que confia seran aceptadas; se trata del forzadamente sereno, en
algin momento crispado, desarrollarse, respetuoso y al tanto de las
circunstancias exteriores que no siempre entiende, con un constante
intento de adaptacion sin sumision, en busca de un acuerdo, donde
no se encuentra, a menudo, la menor disposicién.

Si excluimos la evidente carga anecdodtica que contiene, es
significativo, al no ser preconcebido, el resultado formal final.
Es facil descubrir en el nuevo edificio un templo invertido.

- A diferencia de la iglesia tipica que se desmaterializa en tanto se

aleja del suelo, el cuerpo del edificio propuesto se diluye al contacto
de la calle.

Los contrafuertes se abren a los lados, patas arriba.

El portico pierde su funcion de entrada y queda suspendido en lo
alto de la fachada, dentro del eje de la nave central, proclamando,
con su escala, el caracter no doméstico del edificio.

La cupula, invertida, socava el terreno para contener la parte mas
ciudadana de la casa.

La torre, a un lado, en fachada, desaparece en el suelo a medida que
se reconoce supérflua en tanto que pretenciosa.
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- Algunas de estas soluciones parciales se juzgan muy acertadas, como
pueden ser la posicion del archivo, el porche, la planta del Decanato, etc. Pero sin
embargo, el edificio no parece atender con iqual fortuna a los aspectos urbanos;
asi el ‘drea del 25¢/,que las Bases exigian no convence, a pesar del interés en
definir un espacio singular que los autores tienen; el corte en la desembocadura
de la calle Mercedes de Velilla parece exagerado; la fachada sobre la Plaza del

Cristo de Burgos se presenta de manera dudosa con la escala del ambiente urbano
en que se inscribe.
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La sugerencia que la Memoria hace de la masa de ladrillo como dltima
imagen del edificio, frente a la Iglesia de San Pedro, parece acertada.
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LEMA: 1540 ACCESIT

Autores: Antonio Barrionuevo Ferrer Sevilla
Francisco Torres Martinez oy

MEMORIA

En ocasiones el proyecto de un edificio trasciende un determi-
nado programa para ser un episodio mas de la construccion de la
ciudad.

El problema fundamental que el nuevo edificio del Colegio de
Arquitectos debe resolver es la construccion de la plaza de Arglelles
en su esquina con la calle Imagen. El trazado de esta calle a través del
casco ignora las caracteristicas de la operacion que supone la apertura
de la plaza y no resuelve su conexion con la misma.

Abierta trasel derribo de la antigua Fabrica de Tabacos, entre las
Plazas de San Pedro y Descalzos, la plaza de Argiielles propone la
arquitectura del Novecientos en Sevilla. El establecimiento de una
I'nea de cornisa, el perfilado de algunas manzanas mediante la super-
posicién de una estrecha crujia de borde y la construccion de una fila
de casas tras el descarnamiento que supuso el derribo en la manzana
que nos ocupa, son las principales operaciones que configuran la
morfologra de la plaza. Edificios que construyen su primera crujia
solidamente, hasta su encuentro con la acera, y en los que unos
zaguanes abren paso al patio que posibilita las siguientes crujias.

Por encima de la cornisa, las torres, el mirador del Palacio junto

a Descalzos, resuelven con su transparencia la continuidad de la misma.

El edificio que proponemos construir en este punto desarrolla su
plan tras un analisis de la morfologia y edificaciones de laplazay la
normativa urbanistica de Sevilla.

Asi, tipologicamente, el preceptivo espacio libre se configura
como un patio adosado a medianera. Un analisis de la dimension

de dicho espacio junto con la voluntad de que la edificacion perfile

.. el perimetro del solar, nos ha conducido a situarlo en el interior del

mismo, adosado a medianera y organizando una crujia que continua
la de las edificaciones de la plaza y se apoya con una de menor ancho
en la calle Mercedes de Velilla. Un sistema de zaguanes en planta de
ingresos, uno continuacion del soportal de calle Imagen, abierto ala
plaza el otro, organiza los accesos de peatones y automoviles. Asi el
patio obtiene una dimension urbana mas acorde a su obligada
superficie.
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Comentarios del Jurado

Proyecto tecnologico con un disefio externo de gran pureza que enlaza

visualmente con la ordenacién de la Plaza del Cristo de Burgos por medio de un .

elemento neutro de persianas delimitado arriba y abajo por volimenes
transparentes. ;
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Una de las piezas de planta baja, situada en la esquina de la
plaza, aloja el punto de toma del ascensor en un hueco que conecta
visualmente con el foyer-sala de exposiciones situado en primer
s6tano. Otra resume el espacio del montacoches y el acceso indepen-
diente a la sala de exposiciones y la tercera construye la crujia a
calle Mercedes de Velilla para conserjerfa, escaleray servicio.

Unas cancelas en los zaguanes resuelven el cierre del edificio.

Las tres plantas siguientes hasta la cornisa quieren proponerse
como disponibles para usos administrativos. Una hipotesis de distri-
bucion de usos queda expresada en los planos de planta.

Por encima de la cornisa, las plantas superiores asumen los usos
menos ambiguos y mas definidos.

La sala-biblioteca, colocada en la cota +13 resume en la esquina
la altura total de estas plantas en un espacio que quiere hacerse
transparente en la iluminacion que recibe a través de ventanas
posteriores, orientadas al sur, situada en plantas cuarta y quinta.
Desde ésta veremos, al sur, la Giralda y otras torres; al norte, a través
de la biblioteca la torre de San Pedro.

Un reloj, visible desde la calle, iluminaria débilmente este espacio
en la noche.

El sistema estructural se resuelve mediante pilares metalicos y
forjado reticular de hormigon.

Los cerramientos seran de perfileria con doble acristalamiento
Thermopane o panel sandwich acabado en chapa esmaltada.

El control de la luz se resuelve en las oficinas mediante unas

persianas de lamas metalicas, situadas en el interior que definirian
lo construido hasta la cornisa. En la biblioteca unos toldos o velas
asi como en el patio.

La perfileria y chapados seran color marfil, la persiana interior
de lamas en tonos ocres.

IIj‘III
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Tiene una excelente representacion grifica que se contempla como fin en
si misma, lo que convierte a este proyecto en un objeto muy elaborado que se
implanta mecéanicamente en el suelo. Se trata mas de una exposicion tedrica

que de un proyecto.
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LEMA: CALLE DE LA TARDE ACCESIT

Autores: Jose Ignacio Linaza Soro Rodriguez

Guipuzcoa
Andonis Mendizabal ltuarte g

Caracter y significacion del proyecto.

Es necesario al margen de divisiones académicas el intentar, ex-
plicar de una manera general la significacion y el sentido de un pro-
yecto ya que tal no se trata de la necesaria respuesta ante problemas
especificos sino de la respuesta de una determinada arquitectura a
esos mismos problemas.

El edificio que aqui se plantea es, independientemente de su uso,
(que quiza pudiera ser muy otro) un edificio especificamente urbano
que tiene en cuenta en su concepcion la estructura formal de las
ciudades andaluzas reutilizando algunos de los elementos que hemos
considerado mas validos y aplicables al caso.

Las calles estrechas o adarves, propias de la ciudad hispanomu-
sulmana, la luz siempre matizada como resultado de la relativa compa-
cidad exterior de los edificios, los materiales, las portadas renacen-
tistas y barrocas de piedra que otorgan significado y autonomia a
cada edificio importante son quiza los temas que mas han dirigido la
composicion global del edificio planteado asi su entronque con la
ciudad no como un simple hecho mimético u “organico’” sino como
una operacion proyectada sobre la base de elementos ya presentes en
la propia ciudad.

El resultado como conjunto de relaciones entre dichos elementos
constituye un hecho diferente en si mismo y en la ciudad y a su vez
cada elemento adquiere un significado distinto del gue tenia en un
principio. De esta manera el edificio entra a formar parte de la ciudad
y de la propia experimentaciéon del autor que la recrea. Asi es como
también se introducen en el proyecto elementos nuevos que reflejan
referencias concretas y que aqui podrian sefialarse en el recuerdo
siempre presente de ciertos aspectos del mundo de Adolf Loos sobre-
todo de su famosa Michaelplatz porque el edificio, como aquel,
también pretende ser un hecho monumental significativo en su lugar
urbano en cuanto encrucijada entre el Casco Antiguo y la Ciudad
Moderna (lamentable ‘“Sventramento” en este caso): un hecho
distinto pero a la vez tradicional y riguroso como la mejor obra del
maestro vienés.

Por otra parte y dentro del mismo campo de analogias la refe-

‘rencia a una poesia de Jorge Luis Borges constituye una clave mas

para el entendimiento del proyecto en su significado a través del
mundo que se pretende evocar.

~ Definidas en el apartado anterior las caracteristicas mas defini-
torias del proyecto en su relacion con la ciudad solo resta aqui
concretar su articulacion con los edificios colindantes y su composi-
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Comentarios del Jurado

El interés principal de este proyecto reside en la solucion del problema
impuesto por el solar mediante una galeria que une la Plaza del Cristo de Burgos
con la calle Mercedes de Velilla y la calle Iméagen.

ot
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. Se trata de una arquitectura urbana por excelencia, casi de espaldas a los
valores formales; las fachadas poco convincentes en sus detalles y quizas volun-
tariamente poco cuidadas por los proyectistas, tienen no obstante el valor emble-
matico de una arquitectura que busca una imagen capaz de imprimirse en la
memoria de la ciudad. s

La referencia a la Michaelplatz de Adolf Loos resulta evidente; tiene el
valor de una cita o de una declaracion. ;

30

AyU (CS) 58

cién con los mismos. La primera se realiza mediante la calle o adarve
proyectado que resuelve holgadamente la superficie que necesaria-
mente se ha de dejar sin construir y que introduce un elemento
claro de articulacion entre los edificios de la plaza del Cristo de
Burgos de altura constante y los de la calle Imagen sin la necesidad
de retranqueos u otras soluciones ambiguas que no hacen sino
introducir nuevos elementos para el caos urbano.

La calle a través de su gran arco de acceso adquiere una configu-

. racion plenamente urbana sin ambigliedades y canalizael area peatonal

hacia la plaza del Cristo. Se ha dispuesto alli y como mal menor la
rampa de coches que bien pudiera evitarse caso de no construir
aparcamientos que en mi opinion resultan innecesarios.

El acceso principal se realiza sin embargo por la calle Imagen en
un intento de recuperar la escala de la misma mediante una gran
entrada representativa. De esta forma se crea un eje transversal que
atraviesa el edificio parte a parte constituyendo un recorrido alrede-
dor del que se desarrolla la planta baja del edificio.

El edificio se plantea como un edificio antiguo capaz de sopor-
tar diversos usps, lo que estimamos necesario para un edificio de
oficinas. Los espacios adquieren upa definicion precisa solo en
aquellos casos en los que el caracter representativo o muy especifico
de su destino pueden llegar a dotarles de una configuracion formal
especifica )

La relacion con el entorno a quedado suficientemente explicada
en el apartado O y 1.1 En cuanto a la normativa urbanistica se ha
previsto una superficie sin construir de 81,40 m2 . La calle se pre-
vee cubierta con cerchas y acristalamiento superior. Estas mismas
cerchas sirven en verano para la colocacion de toldos con guias en la
parte inferior muy comunmente empleadas en Andalucia. La cesion
de la calle al Ayuntamiento como espacio publico transitable justifi-
can su cubricion ya que no se trataria de la Unica calle cubierta
existente en ciudades mediterréneas.

Se han evitado todo tipo de vuelos por considerarlos en principio
nocivos para la forma de la ciudad y ademas inttiles para su aprove-
chamiento como elementos acristalados en Andalucia salvo que ello
se haga con costosas operaciones de aislamiento etc.

Por lo demas el aprovechamiento volumetrico es maximo.

1.6.— Los materiales de cerramiento exterior son de aplacado de
piedra hasta la planta sequnda con diferente despiece, aparejo y
color de la misma en las puertas que constituyen uno de los temas
bésicos del proyecto. El resto del edificio sera raseado y pintado de
blanco como la mayoria de los edificios tradicionales sevillanos. Las
plantas bajas estaran acristaladas con alabastro o vidrio blanco que
posibilite una luz difusa y matizada en las salas de exposiciones. El
resto de los acristalamientos es normal. La cubierta de la calle se
hara mediante vigas de hierro pintadas y con cubierta de vidrio blanco
A lo largo de las mismas correran guias para la colocacion de toldos.
En la parte superior del arco de la puerta se ha previsto una ventana
de reja elemento siempre presente en la arquitectura andaluza y que
aqui permite una correcta ventilacion transversal.
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LEMA: A

nominado

Autor: Alberto Campo Baeza
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Comentarios del Jurado

Solucidn de “torre albarrana” de
gran interés compositivo, si bien
necesitada de la aportacion

del solar contiguo. La traza

de la fachada a la plaza de

San Pedro necesitaria de mas
ambigiiedad. Seguramente su
posicion deberia ser mds
adelantada praa dar lugar

a una dialéctica con la Iglesia

de San Pedro, definir la

plaza del Cristo de Burgos

_ yrematar la calle Imagen.

El disefio de las fachadas
recuerda experiencias

formales del neo-racionalismo
americano, sin precisar los
caracteres constructivos del
edificio.

Es positiva la blsqueda de la
dimensidn; bello disefio formal.
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LEMA: COTE ' nominado

Autores: Estanislao Perez Pita y Jerdénimo Junque}a

SITUACION
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ALZADO CESTE ¥ ALZADO NORTE

Comentarios del Jurado

Edificin de gran interés y una

Memoria brillante con planteos

formales de complejidad

urbana vy edilicia. Incluso la

separacion de la medianera

para la creacion de una calle

ruptura es muy positiva.

No obstante, la. plaza y calle

en diagonal no tienen escala —
con los espacios urbanos i I
existentes, porque el solar : :
tiene unas dimensiones i

no adecuadas para este tipo
de operaciones.
Bien resuelta la cesion y el
uso de los distintos tipos de ’
espacios piblicos proyectados,
si bien dudosa en su escala i Ll i B
respecto al solar, asi como i
la recogida de flujos i i i
| : peatonales desde la calle ] T AN -
i Imagen hacia la Plaza del P
A Cristo de Burgos.

. AZADO SR Discutible situacion de la

biblioteca en planta primera,

dado su uso especializado

para arquitectos. Buena

disposicion y funcionamiento

de los espacios

dedicados a servicios y
35 aparcamientos.
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LEMA: PLEYADES nominado

Autores: Justo Fernandez de lsasi,
Guillermo Fernandez Fernandez
Luis Fernandez Garate
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'Comentarios del Jurado

El proyecto “Pleyades” es uno

mas de aquellos que juzgan que

el uso de una doble escala

resolvia el problema de enlazar

la calle Imagen y la Plaza

Cristo de Burgos, que el solar
planteaba.

“Pléyades’ recurre asi a un

portico bajo, de corte académico,
dejando atras un importante
volimen.

La ambigiiedad del lenguaje
escogido para resolver el portico
—compromiso en la batalla

entre antiguos y modernos—

no convence al jurado como
imagen para representar al Colegio.
No obstante, el proyecto tiene

un notable interés formal.

La disposicion en planta, por otra
parte, no parece colocar
adecuadamente las escaleras,
dando lugar a pasillos y ?
habitaciones en desproporcion * mercedes velila
con el uso de la superficie ;
construida.
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LEMA: 227 nominado

Autores: Fernando Fauquié Paz
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Comentarios del Jurado

MEDIAREM A

El Jurado valora, y por ello . &

destaca este proyecto, algunos

aspectos parciales del mismo,

asi 2! remate dado, con el

edificio propuesto, a los porches

ge la cat:ie Imagen. I

in embargo, y a pesar de

proposito del Arquitecto de R

recoger toda la diversidad de las

partes en un solo volumen, - D,Di |

el edificio se presenta como

algo excesivamente fragmentado s, . S

y retorico. Esto se hace : i ‘

evidente sobre todo en las dos _ i o0l

areas que el edificio deja para iR |

consequir la cesion del 25 / il (O]

aque obliga la ordenanza. Ll g
moaj

El proyecto evidencia notables

sugerencias formales y —%ﬁﬂm
culturales. i
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LEMA: IL POETA AL MURO il

Autor: Francisco Javier Saenz de QOiza
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~ Comentarios del Jurado

Proyecto de gran calidad en el
planteamiento y en el analisis de
la superficie del solar, lo que da
lugar a esquemas de distribucion
valiosos tanto en el corredor
como en las piezas.

A destacar, sobre todo, la
claridad distributiva conseguida
en la planta del primer sotano.
La posicion dada al 25% de
cesion a que obliga la ordenanza
se juzga acertada, aungue el
edificio hubiese podido
despegarse por completo y

dar lugar a resolver mejor el
solar medianero.

Sin embargo la envuelta del
edificio, a pesar de la atractiva
sugerencia de color y
transparencia que se hace,

no convence al Jurado que
lamenta las alusiones que a
otras arquitecturas se hacen
en huecos y despieces, sin
profundizar en los que

_hubiesen podido

corresponder a este
edificio; esta indecision
linguista de la envuelta
lleva al Jurado a tener que

. prescindir de él, a pesar de

la buena mecanica que en
la construccion de las
plantas se demuestra.
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LEMA: LOGIA seleccionado A LEMA: TENSA seleccionado
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LEMA: TENSA : seleccionado LEMA: LOGiA seleccionado

PLANTA 2
1 HALL
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1
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PLANTA 3
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LEMA: MAGARI

¢
seleccionado
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LEMA:

BRANCO

seleccionado
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seleccionado

.ﬁg

g

47

LEMA:

AvU (CS) 91

PAJARITA ‘ seleccionado
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LEMA: ROBEL

seleccionado

ALZADO A C. MERCEDES VELILLA

NIVEL O

ALZADO A P CRISTO DE BURGOS

NIVEL -1
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LEMA: CLARA : .seleccionado LEMA: LEDOUX

seleccionado
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LEMA:
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seleccionado
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LEMA: CLARA

seleccionado
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LEMA:

INEH seleccionado LEMA: CCPP 124 ; seleccionado

52



P

53

AyU (CS) 101

: LEMA: ELISA seleccionado

ALZADOQ IPZA.
SAN IPEIDRO

ESCALA 1100

53

AyU (CS) 103

LEMA: MAYOR seleccionado
it
It
e ! el
&
f i S
| B
i




AyU (CS) 104

LEMA:

MAYOR

seleccionado

&
&

T
PRPEHE
R

%

o
DI IDID

0000000
0000000

o€ F

54 k|

AyU (CS) 102

LEMA:
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seleccionado
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LEMA: DIEDRO

seleccionado
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LEMA: MAGNOLIO seleccionado
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LEMA: MAGNOLIO

seleccionado
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LEMA: COORDINACION _ . seleccionado
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seleccionado
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INTRODUCCION

El Jurado, antes de analizar cada
uno de los proyectos, ha procedido a un
examen general y colectivo de los
mismos. A lo largo de este examen se ha
hecho patente, como caracteristica
comln de los participantes, una induda-
ble voluntad de investigacion, siendo
menos numerosos los trabajos que pueden
ser calificados como comerciales; éstos
Galtimos, en cuanto que nueva repeticion
de esquemas profesionales y en cuanto
que ajenos a la finalidad del Concurso,
han sido considerado negativamente.

En el analisis de los proyectos,
llevado a cabo tanto singular como-
comparativamente, el Jurado ha sido
unanime al constatar como, ‘junto a la
indudable voluntad de busqueda de
nuevos modos vy técnicas, hay presente un
amplio y difuso academicismo. Academi-
cismo en el sentido que, demasiados
proyectos, se agotan o bien en la inven-
cion grafica como fin en si mismo, o bien
en la satisfaccion estilistica que lleva a
reproponer imagenes ligadas a la arquitec-
tura del movimiento moderno, sobre todo
a las del purismo y el constructivismo,
con una vision historica las mas de las
veces tan solo escolastica.

La opinion del Jurado es que las
sugerencias de la historia de la arquitec-
tura, tan importantes en la formacion del
arquitecto, no pueden convertirse en
soporte de un ejercicio sobre los estilos
del pasado, antiguos o recientes, en la
préactica proyectual.

El tema fundamental del Concurso
estd bien patente en la voluntad del
3 Colegio de Andalucia’'Occidental y Bada-

joz, explicita en .las Bases, pero sobre
todo manifiesta en la accion continua
encaminada a la defensa de los valores de
la ciudad; se pedia por tanto, un proyecto
que plantease una alternativa arquitecto-
nica ligada a los valores urbanos, a la for-
ma de la ciudad, a todos aquellos elemen-
tos técnicos, constructivos y formales
propios de Sevilla.

Es opinion del Jurado que tal alter-
nativa no ha aparecido de modo claro en
el Concurso, en el que se encuentra, sin
embargo, de manera fragmentaria e
incompleta.

El examen de los proyectos y la
discusion colegial, planteada principal-
mente desde este' punto de vista, di6 lugar
a unos cuantos posibles candidatos, bien
que a menudo apareciese en ellos la
division entre la propuesta de caracter
urbano vy los valores formales.

En otros términos, el Jurado veia
claramente como de un tema, y a pesar de
lo concreto que era, emergian todos los
problemas que hoy tiene el actuar sobre
un centro urbano: y de aqui la necesidad
de dejar bien claro que el proyecto no
podia ser mimético, como no podia ser,
tampoco, un objeto mecanicamente

puesto sobre el suelo.

Claros representantes de estas
opuestas tendencias podrian ser los pro-
yectos ‘Compromiso Historico' por un
lado, y ““A’" por el otro. Ambos han sido
examinados por su, fuera de toda duda,
seriedad. El proyecto ""Compromiso His-
torico’’, como el mismo lema anuncia, no
sin ironia, resuelve de un modo no super-

AyU (CS)123
&

En las paginas siguientes
ofrecemos una imagen

de la totalidad

de proyectos presentados
acompanados de un

breve comentario del Jurado.
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ficial el problema urbano, pero la solu-
cion parece todavia mimética y no muy
diversa, si bien sea mas sutil que la que
Bellas Artes propone; y sin embargo, una
tal propuesta no parece aceptable ni des-
de el punto de vista de la politica colegial,
ni desde el mas estrictamente profesional
del Jurado. Por otra parte, proyectos
como A", en su propia autosatisfaccion
en lo que de objetos acabados tienen,
parecen perder, absortos en si mismos,
contacto con la escala a que el lugar obli-
ga, que no permite aquella fragmentacion
y dispersion que, efectivamente, puede
encontrarse en tantos proyectos.

Otros proyectos, como ‘Logia”,
pendientes de la presentacion gréfica, ol-
{r’idan el problema, quedando al margen
de la arquitectura, si bien el Jurado reco-
noce la calidad plastica de su trabajo.

Desde estos puntos de partida, para
el andlisis se ha procedido a la cataloga-
cion de proyectos o de familias proyec-
tos, a la que daba pié su posicion, lo que
ha permitido hacer mas facil la labor del
Jurado, a un tiempo que ha dejado al
descubie.to el espectro de las distintas
corrientes de la Ultima arquitectura espa-
fiola. Especial interés se ha prestado a
aquellos proyectos que daban mayor
importancia a la valorizacion de la Plaza
del Cristo de Burgos, a su relacion con la
Iglesia de San Pedro y al problema de la
continuidad, tanto de los itinerarios,
como la del nuevo Colegio con el edificio
que se levantara en el solar contiguo.

Atendiendo a estos criterios se des-
tacaban los proyectos “Z" y “De ladrillo
crudo’’, comunes tanto por el uso del
material y del portico, como por el defini-
tivo interés prestado al aspecto urbano.

S e ke ok

Entre los proyectos de reconocida
calidad en cuanto arquitectura es preciso
sefialar el que lleva por lema ““Canon’’,
con una clara propuesta en planta y un
notable rigor en el tratamiento de las
fachadas, no impidiéndole tan acusadas
caracteristicas, el proponer una atractiva,
si bien discutible, alternativa al modo de
entender la Plaza del Cristo de Burgos.

Los proyectos “15,40" y “Calle de
la Tarde' muestran, en sus posiciones
encontradas, de interés formal el primero
y de interés por los problemas urbanos el
segundo, los ejemplos mas explicitos de
las respectivas corrientes.

Por dltimo, antes de proceder al
juicio de cada uno de los proyectos pre-
miados, es preciso hacer notar los |imited
de un concurso de arquitectura, |imites
que han llevado quizés a la disociacion
entre proyectos presentados; sin embargo
el instrumento del Concurso es aquél que
permite un compromiso y una discusion
publica que hace posible la expresion y

‘encuentro de las distintas tendencias v la

constatacion de los valores generales.

Es preciso pues tener presente, cosa
que ha sido objeto de la discusion por
parte de este Jurado, que el Concurso, el
resultado del mismo, solo se hard patente
cuando el tiempo permita verificar los
propositos que el proyecto encerraba vy
que la obra definitivamente desvela. Por
ello se formuld un juicio negativo de
aquellas propuestas que tienden a ence-
rrar- en una presunta forma perfecta, un
mensaje arquitectonico, haciendo prefe-
ribles aquellos capaces de suscitar una

_dialéctica urbana.

La ciudad de Sevilla necesita una
arquitectura capaz de restafiar las heridas
de una destruccidn constante y establecer

una dialéctica positiva entre lo viejo y lo G4

nuevo.

\
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AVA , - oo
No se juzga adecuada la posicion’ Cuidada Introduccién A Momaoria;
del area libre que exigen las pero a pesar de su interés en
Ordenanzas, ni se piensa que el i : mostrar su relacién con el
caracter del edificio, sede de un i pasado y con el modo

" Colegio profesional, deba tener F : [F: de hacerse la arquitectura
la alusion a la arquitectura oo . H I antigua, el proyecto se
publicitaria que el edificio tiene, R presenta como excesivamente
o que hace dudosa su imagen. ‘ : ! sofisticado entre el iluminismo
Excesivamente fragmentadas T de un Boullée y el constructivismo
las plantas y el contorno. . m S de un Leonidov, sin que se

justifique tanto aparato y
tanto exceso.

B8 ALZADO FRONTAL A LA PLAZA DEL CRISTO DE BURGOS

PETAN TENSA Seleccionado
No parece acertada la posicion del
area libre que la Ordenanza exige.
Excesiva preocupacion por la
composicion volumétrica en un
espacio tan reducido.

La procedencia “le corbusierana”
no parece acusarse con tanta
eficacia en las plantas,

en las que cabria sefalar

cierta torpeza.

No se entiende que la imagen y
la disposicion del edificio

deba ser la que el proyecto
propone. Gratuita la fachada;
confusas las plantas;
equivocada la escala, y
tratamiento de la medianeria
sin consideracion ninguna

del ambiente.

WABEIV

El caracter residencial que la
propuesta tiene no parece el
adecuado para el propasito
del concurso.

Sin interés el tratamiento
de las fachadas; confusas

las plantas.

La arquitectura de un
Colegio profesional
deberia tratar de superar

las limitaciones que
encierra la practica
profesional cotidiana.

JACOBO

Se valora la presentacion,

pero se juzga un tanto infantil

la provocacion que se propone.

El intento “de saltar a una imagen
sin hacerla consecuencia

de la forma” no parece,

en esta ocasion, recomendable.
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COORDINACION Selecci

Proyecto cuidado en el que se
valora la disposicion de los
volimenes y de la zona libre ‘
que exige la Ordenanza. }
Plantas excesivamente [
esquematicas, sobre todo |
la de acceso. [
Se juzga mas acertado el \
patio que las fachadas

exteriores, en las que la I
composicion de huecos

y macizos, si bien esforzada,

no parece resuelta.

Positivo a pesar de su

ambigiiedad formal. .

1’]]]3”- 11z fpﬂ!ﬂ!ﬂ'—r
gy FEFER

COMPROMISO HISTORICO  Seleccionado :
Se valora la importancia dada

ala Plaza del Cristo de Burgos

y ala edilicia que hay en ella;

la pantalla arquitectonica
porticada podria resolver el
problema que plantea el
conservar la escala de la plaza,
aungue el tratamiento

linguistico dado a la misma
ofrece serias dudas al jurado.

El espacio intermedio entre el
bloque de oficinas y la pantalla,
si bien sugerente, no parece
suficientemente estudiado:
la posicion del bloqué respecto

a la misma se ha llevado

a extremos que deberian,

tal vez, haberse evitado.

Es una solucion con posibilidades

ciertamente validas.

USUA

Confusa la planta, inGtiles los
jardines e incierto el trazado,
qgue no se corresponde con la
“tecnologia” simplificada de la
fachada. . :
No convence el disefio de las
plantas, ni el modo en que el
edificio se inscribe en el
entorno urbano.
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9787

Excesivamente fragmentado el
volumen, sin nada que lo
justifique.

.No convence la disposicion
dada al area libre que las
Ordenanzas exigen.
Desproporcionadas las areas
libres en las plantas.

LOGIA (selecionado)

Excelente representacion, a
nuestro entender muy por encima
del edificio que describe.

El lugar en que queda el drea
libre que la ordenanza exige
parece dudoso.

De interés la posicion de los
elementos y la definicion

de la estructura.

No corivence el corte de la
esquina sobre la calle Imagen.

C+R

El caracter doméstico y
casi podria decirse que
folklérico de la propuesta
no parece el adecuado
para la sede de un Colegio
profesional. [EE
La fragmentacion, excesiva, B
del volumen dé lugar a E
complicadas plantas

que no siempre resuelven
bien el programa que las
Bases pedian.
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297244

La cesion del 25 / de la superficie
sobre la calle Imagen no

parece adecuada.

Volumen excesivamente
fragmentado, lo que da lugar a
trituradas plantas no siempre
logradas.

La imagen, entre tecnoldgica y
brutalista, no se entiende bien

en Sevilla.

e,

SUIZA

Proyecto de gran correcion,
tanto en sus plantas como en sus
alzad os.
La posicion del area libre a que
obliga la Ordenanza no parece
la mds indicada para mantener
#la integridad del espacio urbano
de la Plaza del Cristo de Burgos.

MAGARI

Demasiado intencionado para el
tamaiio real del edificio.

Seria solucion atractiva de la
planta baja con otra escala mayor.
Agresivo en el entorno
arquitectonico en que se enclava
y disonante con los modulos
urbanos. Valora excesivamente
la esquina.

Acentla.la condicion de
singularidad del edificio.

AyU (CS) 131

NASHVILLE

Se valora el trazado y la
geometria de las plantas altas;
no tanto la disposicion de la
planta baja, que sufre una, no
demasiado feliz, rampa, dudosa
también desde un punto de
vista estrictamente urbano.
Escasa definicion que no
permite ver claramente algunas
de las intenciones que parecen
adivinarse en este proyecto.

nominado

(ver juicio critico)

HISPALIS
( Falta texto jurado)
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VEGA

El proposito del Colegio al
convocar el concurso era dar
ejemplo de lo que debe ser la
construccion hoy en Sevilla,
no repetir una vz mas un
conocido proyecto de edificio
de oficinas, maxime cuando el
estudio de las plantas da lugar
a tan torturadas soluciones.

TANMATEIX RARROC

A pesar de las buenas
intenciones y del propésito
que encierra la Memoria,

los resultados no son
satisfactorios: la fluidez de los
trazad os barrocos no aparece
en el proyecto, en el que la
rigidez de las plantas

sea tal vez una de sus
caracteristicas mas acusadas.
Interesante la premisa;
incongruente la propuesta.

ACA 3

Se aprecia la voluntad de precision
y compromiso con un posible
proyecto que la propuesta tiene;
pero no se juzga adecuado el
modo en que se fragmenta un
volumen tan reducido, sobre todo
en el acceso desde la plaza

del Cristo de Burgos.

AyU (CS) 130

L—- MENOS —-P

Correcta resolucion de las plantas
que sin embargo producen una
expresion no adecuada para

la Sede del C.0.A.A.0.B.-

“FACMIOA A O/ MERCEDES DE VEULLA (2

AGLAIA

Volumetria excesivamente
complicada para la dimension
real. Aspecto agresivo en
relacion con su entorno
arguitectonico y muy
especialmente en el plano
frontal a San Pedro.

Estudio decoroso de las
plantas.

CHRISTA

Expresion excesivamente
industrial y disonante en el
lugar del emplazamiento.
Excesiva valoracion de la
escalera exenta.

Fuera de escala.
Formalismo extremoso
aunque con evidente
aportacion cultural.
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ISA

Correcta la disposicion respecto
a la Plaza Cristo de Burgos.

Sin embargo el enlace con el
alzado a Imagen plantea
dificultades compositivas.

A Ambigiiedad en el tratamiento
1iE con ciertos elementos
LI populares como tejados y
; barandillas. :
TRANSLACION

v
1
=
=
5
|—= |
|

| SEDE SOCIAL DEL C.O.A.A0B.

O =< ———

Interesante disposicion radial si
no fuera por la reducidas
dimensiones del solar.

Este planteamiento conduce

a soluciones muy forzadas

en las plantas, de dificil
justificacion.

En cuanto a su expresion
plastica, la solucion

adoptada emplea medios
ciertamente desproporcionados
con la escala real del volumen.
El proyecto representa una
inquietud cierta en la

busqueda formal.

BRANCO Seleccionado

Los volimenes utilizados
producen soluciones
excesivamente forzadas
en las plantas superiores.

. Exteriores excesivamente

frios y en cierto modo fuera
de escala con su entorno.
Interesante bisqueda formal
pero con resultados a la
manera escolastica.

AyU (CS) 135

EFEGE

Utilizacidn del 25 / de espacios
libres de ordenanza correctamente
aungue con escasa coincidencia
en la volumetria deseable a la
singularidad del edificio.

Errores de escala impositiva.
Repeticion de modelos
arquitectonicos sin buscar su
adaptacion al contexto

de Sevilla.

NILO

Muy interesante la disposicion
diagonal del programa, que
produce indudables aciertos
en zonas como Sala de Actos
y lugares de trabajo. Sin
embargo, |a expresion plastica
de este proyecto resulta
excesivamente atormentada
para las dimensiones del
edificio.

El proyecto en si contiene
aportaciones culturales,
excluyendo su relacion

con Sevilla.

CUBO

Resuelve correctamente las
necesidades del programa aunque
produce una expresion fuera
de escala con los modulos
arquitectonicos vecinos.

No se considera acertada la
solucion de cerramientos
ciegos en gran parte de las
dependencias.

El proyecto presenta bastante
interés.
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ABRAXAS

Disposicion excesivamente
complicada de las plantas que
dificulta su funcionamiento.
La expresion externa no
parece la adecuada para una
Sede Del Colegio Profesional
sino més bien la de un edificio
para oficinas.

BOMARZO

Acertada disposicion del edificio
respecto a las alineaciones,
pero dispone el programa

de un modo excesivamente
complicado.

La volumetria del edificio no
parece adecuada para su
entorno.

En general estd fuera de escala.
Arquitectura sensible, pero

en realidad con resultados
comerciales.

P/ SAN PEDRO

CANON

Proyecto pulcro e interesante
pero extraiio al problema
planteado

(ver 20 premio)

'CONCURSO CE ANTEPROVECTCS PARA LA NEVA SEDE DEL COAAOB  E 100  LEMA CANCN
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TOLDOS -

Expresion interna ciertamente
interesante en las zonas frente a
San Pedro excelentemente
representadas. Se advierte una
disociacion en el tratamiento
de las dos fachadas con
expresion de vivienda sobre

la plaza Cristo de Burgos

y utilizacion desacertada

de la gran superficie
reflectante frente a la Iglesia.

ROBEL Seleccionado

Se advierte una gran
preocupacion en la composicjon
de sus volimenes que

conduce a soluciones de
excesiva complejidad si se
piensa en las dimensiones del
edificio. Este tratamiento
parece desproporcionado con

su escala.

Las plantas en general estdn bien
estudiadas y resueltas.

Proyecto muy estudiado e
interesante.

e b L TR PRITTTIE - pi
La representacion es excelente | STt b

T

Fe¥. :T-‘s:" |

R BN =
Y YO ME LA LLEVE AL RIO SR |ll' 1
Plantas correctamente resueltas. 1] ¥ A I-I’I :
El edificio sin embargo aparece ! i i) o .
como fuera de escala, quizas : AN 1
por utilizar medios de expresion Vi CEHRE | (l &
inadecuados para la Sede de g el R B '
un Colegio Profesional. ﬂ : e (b
Proyecto habil formalmente. w ===ea o B
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DE LADRILLO CRUDO
(ver juicio critico) 30 Premio

Proyecto muy sensible con el
emplazamiento. Bueno.

4080

Los espacios arquitectonicos
que se desarrollan junto con los
programas plblicos estan fuera
de escala, teniendo en cuenta

la superficie del solar.

El edificio en su composicion

y volumetria no considera

el entorno espacial de las plazas,
violentando innecesariamente
esta parte de la ciudad.

17717177

Los dos cuerpos del edificio
articulados por la escalera y
ascensores dejan espacios
residuales a la plaza del
Cristo de Burgos y calle
Mercedes de Velilla que en
solar tan reducido no
" favorecen a los respectivos
" escenarios urbanos.
El edificio.en su
composicion volumétrica
corresponde a uno de
~ mas entidad urbana
s tanto por tamafio como
.y ¢ por escala.

e

.
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AJIMEZ, 76

Soluciones exteriores
absolutamente disonantes con
el entorno urbano y con la
tipologia arquitectonica de

la ciudad.

No parece un edificio adecuado
para resolver los multiples
problemas planteados.

FRENO

Voliimenes excesivamente
violentos y fuera de escala en su

‘composicion, especialmente

en el tratamiento de la relacion
hueco-macizo.

Plantas correctas con marcada
subordinacion a las disposiciones
de las Ordenanzas.

El proyecto no expresa

ninguna inquietud cultural;

se limita a repetir modismos
comerciales.

PINZA

Proyecto interesante por lo que

se refiere a la bisgueda de

soluciones que resuelvan

los problemas planteados

por la volumetria marcada en

la Ordenanza.

Especialmente acertada la

composicion de la fachada

sobre la Plaza del Cristo de
urgos.

Habilidad ‘proyectual, pero

muy escoldstica la solucion.
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CUATRO

Plantas correctamente resueltas
que praducen sin embargo un
tratamiento exterior fuera de
escala con su entorno urbano.
Excesivo enfasis en la fachada
frente a San Pedro especialmente
en la relacion hueco - macizo.
Es interesante la relacion
relativa intrinseca de los

- elementos formales.

PAJARITA Seleccionado

Es redundante la calle en
diagonal para el tamafio del
solar, dando lugar a espacios
fuera de la escala de los del
entorno. Compite, sin resolverlo,
con la torre de San Pedro, y

la ruptura de la continuidad
de la fachada de la Plaza del
Cristo de Burgos no resuelve
su principio y fin.

El movimiento de fachada

no se justifica en el volumen
reducido que necesariamente
resulta.

‘Estos aspectos se consideran
suficientes para no seguir un
analisis ulterior.

CLARA Seleccionado

No se vé la necesidad del
ensanchamiento de la calle
Mercedes de Velilla dando lugar
a un espacio residual que
valora innecesariamente la
acera sobre soportales de la
calle Imagen.

La composicion de fathadas,
aungue neutra, no parecela
indicada para el entorno

de las dos plazas. No se
“advierte ninguna inguietud
cultural, si bien existe una
cierta habilidad profesional.
Se considera que un analisis
de otros aspectos para lograr
un resultado optimo del
CONCUrso NO es necesario.

AyU (CS) 138

EINSTEINSENSTEIN

Proyecto de interés sobre todo
por el intento de resolver la
dualidad que se produce en las
fachadas de la Plaza del Cristo
de Burgos. Este intento no
obstante tiene una escala
inadecuada en el solar reducido.
Edificio intranquilo y pilotis
con fachada a la Plaza de San
Pedro de dudosa imagen para

el lugar.

Es un proyecto rico en intuiciones
y posibilidades.

LIMBO

El espacio residual en la calle
Mercedes de Velilla pone en
valor innecesariamente el
edificio con soportales de

la calle Imagen.

El zocalo del edificio no
parece tener resuelto los
problemas de entorno, asi
como tampoco el encuentro
del edificio con los de la
Plaza del Cristo de Burgos.
La cornisa, cubierta y
composicion de huecos

no corresponden a un
edificio que debe albergar
una institucion.

REFLEX 2

Las dos piezas de area publica es
una solucion que creemos no
tiene validez en este solar por
su tamafio, y esa solucion

sobre pilotis afade confusion

al ambiente urbano existente.

El tratamiento general de
fachadas y cubiertas no es
propia de un edificio

de entidad reducida.




r N

73

OONCLRSO CE ANTEPROYECTOS PARA LA NUEVA SETE Dki. OOLEGIO OFICWL CE ARQUITECTOS 0E ANDALLICIA OCCDENTAL Y BADAKE

LEMA " PLEYADES |

AyU (CS) 143

0011

Solucion complicada
innecesariamente para el soiar,
con espacios residuales en planta
haja que no ayudan a la
contencion y puesta en valor

del espacio urbano en que

se halla.

La volumetria y composicion
general corresponden a un
edificio no representativo.

AyU (CS) 141
PLEYADES (nominado)
(ver jui;_:iu critico)
1540
Accesit  (ver texto)

Edificio muy correcto, si bien
es Mmas una exposicion tedrica
que un proyecto.

AZUL

El encuentro con la alineacion de
las fachadas de la Plaza del Cristo
de Burgos es afortunada, pero

lo contradice el dramatismo
innecesario de la escalera.

La imagen del edificio no se
considera la adecuada para

el entorno ambiental ni para

la representatividad de una Sede

-Colegial. Proyecto de tipo

comercial escenogréfico.

u
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ccep Seleccionado

Edificio de gran interés por
su planteo historico, con
soluciones espaciales y de
composicion muy brillantes
pero de dudosa utilizacion
como Sede Colegial y
alternativa no adecuada
para el entorno urbano.

-

e

FLANTA DB ComTa

AT TUSITA

LEMA LEDOuK

LEDOUX Seleccionado
Un edificio de composicion
rotunda y decidida pero
fuera de escala en el solar
concreto, y planteando
espacios residuales que
favoreciendo el vuelo del
gran prisma, no tiene en
cuenta los vacios negativos
que propone.

Proyecto muy abstracto, con
una indudable inquietud de
investigacion formal.
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COTE (nominado) EL GUERRERO DEL ANTIFAZ

A AR TR

FONCURO COAAR

La planta baja esta resuelta

de manera que afiade confusion
a la actual situacion

del entorno urbano.
Excesivamente fragmentado
para el tamaiio del solar,

e imagen del edificio no
adecuada para sede colegial.

|
(ver juicio critico) !JJ ‘

ABRIL ..Y SEVILLA

Edificio fragmentario que no
ayuda a serenar el entorno o

Este proyecto contiene:
un espacio piblico mas bien

residual y poco sugerente; urbano, ‘

una situacion poco feliz y unasituacion dudosa = - ” :f

de los espacios sp'mdnres, de los espacios servidores, | oo

y una composicion de fachada con una complicacion an i
-no-adecuada para la imagen fragmentaria también en : Q

planta, que no guarda

deseable de sede colegial en
relacion con el tamaiio

este entorno urbano. Se trata

de una figuracion casi del solar.
historicistica del

racionalismo.

ESPIGA MARIA

Proyecto loable por su
simplicidad, con cierto interés
en la exposicion. Contiene
una basqueda formal seria
pero no convincente.

El espacio libre como
ensanchamiento de Mercedes
Velilla no aporta solucion alguna
al entorno urbano. El comienzo

y fin del edificio no esta
solucionado arquitertonicamente.
El volumen y compaosicion del
edificio aporta una imagen -
topica que no ayuda a conseguir
los objetivos del Goncurso.
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108672

SARDINEL

Proyecto manierista, fuera de
los problemas reales del tema
del concurso.

Expresion externa inadecuada
para la Sede de un Colegio
profesional y absolutamente
disonante con su entorno.

Composicion volametrica
inconsecuente, e inadecuada
al entorno urbano.

Proyecto de disefio comercial.

U I R

s ) : {9 — - B R e

GERARDO DIEGO INEH Seleccionado

SEVILLA 1927
El lenguaje arquitectonico es

confuso; los espacios de
ingreso y circulacion estan
muy fragmentados y
minimizados.

Privado de unidad
compositiva, con relaciones
formales convulsas.

Por el contrario es interesante,
por si mismo, el estudio de los
alzados al patio exterior.

Interesante resolucion del
encuentro de las lineas de
cornisa en la esquina.

. Rotundidad en la composicion
' volumétrica. ;
Torpe resolucion de las
 circulaciones verticales y

falta de definicion espacial del
programa.

El proyecto contiene bisquedas
formales interesantes.

Do
( \BIpT i o |
-
I
H
MORERIA
Un buen proyecto, aungue
227 {nominado) demasiado excesivo por abstracto,
lo que lo hace disonante
(ver juicio critico) : ; con el entorno.
a P
| il lu-u--uuul jas 12 “ .
RN 3
¢ 113838700y "\ R Yok bRy =y f

75 ' 75



AyU (CS) 148

AMEL

No resuelve los flujos peatonales,
que quedan interferidos con el
acceso de coches. Distribucion
inadecuada al uso del edificio.
Incoherencia en el lenguaje
comercial, sin inquietud cultural
alguna.

LE CHAPEAU CHINOIS

Proyecto correcto, un poco
escolastico, indiferente al
ambiente urbano en el que
pretende insertarse.

ELISA (selecionad o)

Proyecto habil formalmente
con una correcta disposicion de
las plantas, si bien en la
planta baja la rampa peatonal
perturba, caprichosamente,
las circulaciones publicas.

Es muy sugerente el tema

de la montera-clarahoya,

con directas connotaciones
ambientales de la localidad.
Los volimenes exteriores se
enfatizan con una !
escenografia mimética del
historicismo racionalista y
lecorbusierano, que el jurado
no ha estimado adecuado al
entorno urbano, en su
acumulacion.

El edificio contiene una
inquietud y aportes culturales
notables.

AyU (CS) 146

DONDE MADURA EL LIMONERO

Composicion ecléctica de las -
fachadas con excesivas alusiones
historicistas.

Correcto tratamiento de las
circulaciones exteriores.

-Mezquindad en la distribucion

de los espacios comunes
interiores. Confusion de
lenguaje arquitectdnico en la
composicion del patio. Rico

en sugerencias, no consumadas.

MAYOR : Seleccionado

El problema arquitectdnico se ha
contemplado usando elementos
y formas de la arquitectura
industrial. Ingeniosa solucion

de los aparcamientos.

Proyecto decoroso, si bien vuelto
hacia la calle Imagen, con
prioridad.

No se han tomado en
consideracion las

circulaciones peatonales del
entorno. Composicion
volumétrica, poco

justificable, por traslacion
vertical de la planta del Salon

de Actos.
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HABITAT — ARQUI — HISPALIS

Solucion comercial de un
problema arquitectdnico singular
en la trama urbana._

Excesiva preocupacion por

las circulaciones inclinadas.
Proyecto muy profesional,

sin propuesta imaginativa
alguna.
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GRIS seleccionado

| Proyecto muy hébil y correcto,
que ha buscado resolver de
forma univoca los problemas
volumétricos planteados.

El Jurado estima poco
convincentes los resultados.

STELLA3

Expresion arguitectdnica irdnica
respecto del entorno urbano.
Mecanicismo confuso, no
justificado, complejo pero
interesante.

Lo mejor del proyecto son

las plantas.

GALATEA

Es buena la escala del edificio;
tiene un interés cierto.

CONCURSO
DE ARQUITECTOS

PARA LA NUEVA SEDE SOCIAL DEL COLEGIO OFICIAL
T DE ANDALUCIA OCCIDENTAL Y BADAJOZ - abril.1976 CETA

~ AyU (CS) 151

CETA

Bisgueda formal puramente
abstracta; composicion
inadecuada al fin del edificio.

MALLA

Excesiva preocupacion
tecnoldgica que se plasma
en algunos elementos
interesantes.

El resultado no es
convincente; inadecuado al
contexto urbano.

z

1er PREMIO
(ver juicio critico)
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M—28 SOLEDAD
La propuesta no supera un
tipo de arquitectura que es
extraiia al espiritu del
concurso. El'volumen de
angulo anula los valores
formales de la plaza.

El estudio de las plantas
no es convincente.

Ocupacion problematica de la
via plblica.

Expresion arquitectonica
inadecuada, por
exclusivamente comercial.

{[EUiESEsAsRLEs satad)
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93571

s
oo R La propuesta esta muy
Il TILIIC
- JUN TA .ﬁ%ﬂ;;j;;ﬁ;;; S elaborada formalmente y
o S representa una blsqueda

]

Buen proyecto, riguroso y

merecedora de mejores
serio en la bisqueda formal. )|

resultados. En realidad, la
imagen final es la de una
arquitectura publicitaria.
Por otra parte, no se ha
profundizado en las
relaciones con el

entorno urbanoe.

IMGEN 6

El proyecto-parece estar
implantado en el drea
como un objeto prefabricado
sin una motivacion convincente.
La arquitectura es manierista,
aunque parece aplicar al
CONCUrsSO esquemas ya
consagrados, mas bien que
empenarse en una nueva
bisqueda.

PLAZA 4674

Proyecto muy cuidado.
Planteamiénto riguroso pero
abstracto del tema.

78
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MAYO0

& El proyecto indica claramente

una basqueda en el campo del
racionalisimo europeo, con el
‘peligro de una propuesta casi
historicista o de modo.
Ciertamente el proyecto
revela una cultura loable y un
empeiio no comin, pero su
relacion con el entorno
urbano es negativa.

CONCURSO DE ANTEPROYECTOS PARA LA NUEVA SEDE DEL COAAOB

CERO seleccianado

No obstante los logros graficos
y algunos aspectos interesantes,
el proyecto no contiene ninguna
indicacion positiva para el
problema propuesto por el
CONCUrso. :

El macizo cilindro del

angulo enfatiza la situacion
existente, empeorandola.

(h)

El proyecto contiene algunos
aspectos interesantes, como el
portico y la idea de una
construccion ligera y vertical,
que no han sido suficientemente
desarrollados.

Es positivo el estudio de las
plantas y de la distribucién

“interna.

Arquitectura manieristica con
grandes posibilidades de
resultado mejor.

.
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136242 seleccionado

Se trata de un proyecto positivo
tanto en la racionalidad de la
distribucion como en el estudio
compositivo de la fachada.

No es completamente
convincente en su relacion

con el entorno urbano,

a causa de una cierta abstraccion
que presenta al edificio casi
como un objeto aislado.

Buen proyecto; justas las
dimensiones.

Lesma: BALLE DE LA TARDE

CALLE DE LA TARDE
Premio Accesit (ver su texto)

Buena idea de la galeria en su
relacion con la ciudad.

NARANJO EN MACETA

Una cierta destreza grafica y
profesional en la presentacion
no oculta la pobreza del
proyecto propuesto.

Los valores urbanos del entorno
han sido ignorados y ain

el estudio de las plantas es muy
superficial.”
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AUTA 123456

No obstante una interesante
busqueda formal, que se
manifiesta en el disefio y en
la representacion grafica,

el proyecto no alcanza una
unidad compositiva
convincente y resulta.algo
fragmentario.

Algunas intuiciones, sobre todo
en la relacion con la ciudad,
no han sido desarrolladas.

DIEDRO seleccionado

La propuesta revela una
bisqueda formal de notable
interés arquitectonico,

si bien la imagen del proyecto

es la de una arquitectura

purista bastante o completamente
extraiia al entorno urbano.
Ademas se debe hacer notar que,
atin dentro del mismo purismo
del proyecto, la compasicion
volumétrica resulta

fragmentaria y carente de
unidad.

Proyecto de un buen nivel
aunque formalmente
escolastico.

MAGNOLIO seleccionado

El proyecto es cnrré&n desde el

punto de vista formal y parece
el resultado de una blsqueda
cultural no superficial.

- Deja perplejo la imagen misma
del_proyactu, que propone
casi una solucion historicista
de caracter europeo, extrafia
ciertamente al caracter urbano |
de Sevilla. .

AyU (CS) 154

ORDENANZA

El proyecto es indicativo de una
blsqueda formal no superficial,

si bien ambigua en sus referencias.

En realidad resuelve de modo
muy simplista la relacion

con la situacion urbana, muy
compleja, relacion que
constituye la finalidad
principal del concurso.

SEDE DEL CoOaAAOB w= ORDENANZA 6

YUTO

El proyecto ignora el espiritu y
la finalidad del concurso.

La arquitectura emplea un léxico
comercial completamente
extrafio al afan de investigacion
que mueve a la arquitectura
moderna.

La relacidn con el entorno
urbano es negativa y anula los
valores existentes.

EL MAR seleccionado

El proyecto presenta una
blsqueda formal de notable
interés, sobre todo por las
plantas y por la seccion.
No resulta convincente la
relacion con el entorno
urbano, que parece
olvidado por el
proyectista y que era, por
el contrario, uno de los
fines principales del
CONCUrso.

'nuuu’tr"utl'll En'ﬁ'm
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MMMOOO
Diez paneles (sin anagrama legible)
La finalidad del concurso
resulta completamente ignorada
en este proyecto. Se trata

de un trabajo comercial sin

% inquietud cultural, que es del

# todo extrafic a la problematica
 de la Arquitectura y de la
ciudad contemporanea.

El proyecto propone una bu:nuada
formal, aparte de su valor
intrinseco no convincente,

es completamente extrana ala
finalidad del concurso.

Aln desde el punto de vista
técnico, las propuestas del
proyecto son insostenibles.

A destacar, la representacion
grafica.

SIENA

El volumen macizo propuesto
por el proyecto estden
contradiccion con el disefio

. de la plaza y anula los valores

ILPOETA AL MURO formales de la situacion
existente. El resultado es

nominado contrario a la finalidad del
concurso. ;

{ver juicio critico)

OLE CANICUETO

El proyecto propone una
busqueda formal de bastante
interés y es notable la
racionalidad de las plantas

como la simplicidad de

las fachadas.

Resulta negativa la relacion con la
situacion urbana existente,

ala que el proyecto es extraiia.

Edificio comercial, privado de
toda inquietud cultural.

La arquitectura de un colegio
profesional debe superar los
condicionantes que

impone la practica
profesional de servicio.

e 3 > — —
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RECOMENDACIONES AL COLEGIO

1.— Didlogo con la Administracion para la puesta en valor de la Plaza
del Cristo de Burgos, colaborando Colegio-Ayuntamiento para el
tratamiento de detalle y definicion de su uso a ser posible
exclusivamente peatonal. Evitacion de aparcamiento y degrada-
cion visual.

2.— Adelantamiento del ﬁroyecto "Z" en el solar con objeto de
consequir:

A.— Retranqueo del edificio contiguo de la calle Imagen para
su total neutralizacion.

B.— Definir dos espacios urbanos: por un lado la calle Imagen
y por otro la Plaza del Cristo de Burgos.

C.— Puestaen valor de la Iglesia de San Pedro.

D.— Conseguir una calle traseraque revalorizaria la calle Mer-

cedes de Velilla, en cuanto definirfa ésta en sus —_—

dimensiones primitivas y rematarfa con garantias las
actuales fachadas a la Plaza del Cristo de Burgos y de
aguella calle.

E.— Evitar la continuidad lineal de los actuales soportales con
los del proyecto, para dlstlnguu la distinta espemalndad
arquitectonica.

F.— Desapareceria el espacio residual que supone actualmente
la Plaza de San Pedro, sobre todo si se amplia la acera que
da frente a la futura sede colegial, donde se puede sugerir
una escultura.

G.— El adelantamiento con la escultura harfa girar lavistaa la
fachada y torre de San Pedro.

Hi=b ks sede colegial tomarfa el sentido de una torre “alba-
rrana’’ con su propia plaza y antesala reforzando su carac-
ter institucional en la ciudad.

3.— Evitar los garages en s6tano por su costo y dudoso impacto
 visual. g i
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CONCURSO ot VILLA

CONCURSO POLEMICO

Sevilla ha sido “‘escenario” de uno
de los concursos de arquitectura proba-
blemente mas polémico de los Gltimos
anos: la masiva afluencia de profesionales
producto entre otras causas del- ambito
nacional del mismo, la composicion del
jurado,, el fallo, la escasez de concursos
de este tipo etc... componen una situa-
cion lo suficientemente insélita en el pa-

norama habitual como para ser abor-.

dada por y uesde la propia profesion, a
parte de la cual ha querido reunir AR-
QUITECTURA para un intercambio de
opiniones. De esta forma Saenz de Qiza,
Pérez Pita, Junquera, Otray, Gonzélez Ca-
pitel, Rodriguez Partearroyo, Perea, Ruiz
Cabrero, Lépez Cotelo, Puente, Barrio-
nuevo y Torrero como participantes, asf
como Casas, Navarro, Baldeweg, Casares y
Sambricio por parte de los no partici-
pantes en el concurso acudieron a convo-
catorias diferentes.

El cuestionario basico en torno al
cual deberra articularse la discusion esta-
ba compuesto por las siguientes pregun-
tas:

— ¢Qué motivos te indujeron a pre-
sentarse y cudles crees que son las

causas por las que ha habido una-

afluencia tan considerable?

— ¢Qué opinién t2 merecen las bases,
el programa y la etapa de informa-

83 tion del concurso?

— ¢Qué valoracién te merecen tanto
la composicion como el papel ju-
gado por el jurado asi como el fallo
del mismo?

— ¢Qué crees que ha significado el
concurso?

Aun a pesar de que a lo largo de la
discusién las dos Gltimas preguntas se uni-
ficaron en una sola, aprovechando el que
ambas eran en esencia coincidentes, el
resultado fisico de la mesa redonda
fueron cinco largas horas de densa discu-
sion dificil de trasladar a las paginas de
esta revista por su desmesurada longitud.
Es por esto que, conscientes del peligro
de castrar en un buen porcentaje la viveza
de la discusion, hemos tomado la degi-
sidn, necesariamente quirurgica, de reali-
zar un ‘‘refrito” tomando como base el
material recogido y aprovechando aque-
llas intervenciones fundamentales para el
mejor esclarecimiento del debate.

Setecientos arquitectos tentados,
aungue solo sea en un primer momento, a
presentarse a un Concurso es una cifra
cuando menos sorprendente, que dice
mucho tanto en lo que respecta a la esca-
sez de trabajo profesional cuanto de los
alicientes propios del concurso. En el
tramo final del concurso, es decir, la pre-
sentacion de los anteproyectos, compi-
tieron 150 equipos, cuando normalmente
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esta cifra no suele sobrepasar los cincuen-
ta. Este es uno de los elementos més defi-
nidores del concurso de Sevilla, la masiva
concurrencia de los profesionales de la
arquitectura. Analizar las causas de este
fendmeno singular era el objetivo primor-
dial de la primera pregunta planteada a
los participantes en el debate.

Aunque Saenz de Oiza lo defina
como “‘un problema circunstancial”’, la
estrechez del mercado de trabajo profe-
sional, la existencia de un buen nimero
de profesionales con un nivel de contra-
tacion muy bajo es una de las mas impor-
tantes razones de tipo estructural que, sin
duda, subyace en una respuesta tan ma-
siva a un concurso de este tipo. Situacion
que responde al desigual reparto del tra-
bajo largamente denunciado desde diver-
sas instancias profesionales. Resulta curio-
so observar la escasa atencion dedicada a
este punto por los participantes en el co-
loquio, margindandolo tal vez como algo
de todos conocido en lo que no merece ni
la pena detenerse. g

Junto con este factor objetivo apa-
recen toda una serie de alicientes subje-
tivos que permiten comprender en forma
cabal las razones que justificaron una asis-
tencia tan numerosa.

En opinion de todos los partici-
pantes en el debate el factor fundamental
que de alguna forma actud de cebo fue el
nivel de rigurosidad ofrecido por la
entidad convocante, que en esta ocasion
no se trataba de un organismo privado si-
no que era nada menos que un Colegio
Profesional con todas las garantias que
esto proporciona. Como diria Puente, “es
importante que haya sido el primer
concurso a nivel nacional, por lo menos
gue yo conozca, en el cual se pide un
trabajo desde la misma profesion, sin que
sea un organismo privado ni nada por el
estilo”. Se establecia asi’ un contraste en

el mismo seno de la profesidn sobre como
abordar la construccién de un edificio,
bajo un cimulo importante de dificul-
tades como veremos mas adelante, con la
garantia de poder hacer algo realmente
bueno, una especie de “rendicion de
cuentas de la profesion”. Lopez Cotelo
sefialaria el elemento de liberacion que,
para el arquitecto normal,acostumbrado a
tener que hacer para sus clientes habi-
tuales un tipo de arquitectura con el que
normalmente no esta de acuerdo, suponia
este concurso, ofreciendo la posibilidad
de quitarse de encima toda una serie de
frustraciones acumuladas y pudiendo
realizar aquel tipo de disefio arqui-
tectonico con el que realmente estaba de
acuerdo... Casas anadiria que lo que en
principio, superficialmente, podria consi-
derarse como atractivo —la manipulabili-
dad del objeto de disefio— a poco que se
profundizara en los condicionantes de
espacio— programa ordenanzas, obligaban
de hecho a una actitud formalista, lo que
sin embargo no restd participacion. En
cierto modo el énfasis formal implicito se
convirtié en factor de atraccion y esto es
preocupante... da miedo, diria Casares....

La composiciéon del jurado, forma-
do por relevantes figuras de la arqui-
tectura como Rossi, Moneo o Coderch ha
sido igualmente un factor determinante,
salvo que, en principio, este dato actud en
segunda instancia por no conocerse hasta

_después de haber formalizado los concur-

santes su inscripcion. Esta es una anoma-
Ifa que denuncia Qiza porque “el candi-
dato se encuentra con que le va a juzgar
un ente abstracto al que no le reconoce la
capacidad de decision necesaria”. De esta
forma lagarantia del COAAOB actud enun
primer plano, mientras que la publicacion
de los nombres que iban a componer el
jurado, a pesar del escamoteo inicial,
cumplié un papel decisivo a la hora de

inclinar definitivamente a los posibles par 84
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ticipantes. Sin duda, la existencia de un
jurado merecedor en principio de toda la
confianza reafirmé el interés de nume-
rosos arquitectos por participar en el con-
curso. ' .

Algunos otros elementos también
son interesantes de ser considerados. Asf
el interés del marco en que debia situarse
el anteproyecto, la ciudad de Sevilla, que
planteaba el problema de la actuacién en
centros historicos con todas sus complejas
implicaciones en torno al debatido tema
de la arquitectura de la ciudad. Otro ali-
ciente mas era la lejania en el tiempo con
respecto a otros concursos del mismo tipo
(los més cercanos serian los de las Univer-
sidades autbnomas de Madrid, Barcelona
y Bilbao) que habfan acumulado entre la
profesién un cierto “hambre” de concur-
sos. El hecho, muy positivo, de que la con-
vocatoria fuera amplia, a nivel estatal, y
no restingida a niveles nacionales o regio-
nales como en el caso de los Colegios de
Catalufia y Valencia le harfa afirmar a
Capitel que en el caso de convocar un
concurso desde Madrid habria que des-
marcar a los arquitectos de estos dos cen-
tros por haber demostrado un miedo irra-
cional a que les “‘robaran’ el proyecto.
De igual forma el hecho de que se tratara
de un anteproyecto con bastantes proba-
bilidades de realizarse...

Entendidas las bases como la infor-
maciéon que la entidad convocante envia
como fase previa a la inscripcion en el
concurso, la opinién general en torno a
este aspecto es netamente desfavorable en
el sentido, como posteriormente veremos,
que se contradicen radicalmente con la
informacién posteriormente enviada una
vez los concursantes formalizaron sus ins-
cripcién. Segin Pérez Pita merece desta-
carse en torno a las bases la gran ambi-
gledad de éstas, su generalidad, el hecho
de que se tratara de un anteproyecto asl’

como la simplicidad de la documentacién
pedida, gue siempre suponia un atractivo
por la gran facilidad ofrecida (planos de
escala 1/100). En general las bases son
entendidas como un ‘‘rompecabezas”
(Saenz de Qiza) que corresponde armar al
concursante y que en gran medida son
transformadas y reelaboradas por éste. E|
problema fundamental es que unas bases
gue en principio ofrecfan #&n amplio
margen de libertad se verian seriamente
limitadas por la aplicacién draconiana de
unas ordenanzas alucinantes consti-
tuyendo una especie de trampa para nu-
merosos concursantes *'ingenuos”.

La intencionalidad de la promocién
a la hora de poner en pie el concurso y
realizar el proyecto supone una pieza im-
portante al valorar el concurso de Sevilla.
En opinién de Ruiz Cabrero "'con res-
pecto a las intenciones nosotros interpre-
tamos como un interés por parte del
Colegio de Sevilla, del COAAQOB, el pro-
blema que supone la actuacidon en un
casco antiguo y el interés por ofrecer una
alternativa distinta del que puedan ofre-
cer organismos oficiales, Bellas Artes por
ejemplo, en un intento de recuperar si-
multdneamente la ciudad antigua y ofre-
cer al mismo tiempo, una arquitectura
contemporanea’’. E| problema de las or-
denanzas, asi como la existencia de una
fantasmagdrica Comision de Bellas Artes,
destinada a edulcorar la especulacion ur-
bana con una fachada de respetabilidad
como se diria en alguna parte del colo-
quio, podrfa estar Intimamente ligada a la
génesis del concurso de Sevilla, asi como
en la composicion del Jurado. Segln
algunos de los participantes en el colo-
quio el concurso podria haber sido, en
esencia, un argumento de fuerza utilizado
por parte del COAAQOB para demostrar lo
absurdo de unas ordenanzas gque encor-
setan Sevilla. Se pretenderia capitalizar
asi el prestigio de un jurado y el concurso
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JAVIER UTRAY: “el jurado ha utilizado el concurso para pontificar, con el
fin de “CANONIZAR" una tendencia.
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de toda la profesion a nivel del Estado
para demostrar algo palamario la demen-
cialidad de unas ordenanzas y asi poder
desmarcarse. Para otros la intencion seria
mds "‘académica’’ y se reduciria a demos-
trar que aln en condiciones pésimas, con
las ordenanzas encima como una pesada
losa de marmol, puede hacerse buena ar-
quitectura. Desde cualquiera de los dos
puntos de vista el empefio resultaba inte-
resante.

La contradiccion fundamental en el
planteamiento del concurso de Sevilla
ser(a resaltada desde la misma revista Ar-
quitectura al poner sobre el tapete la con-
veniencia de que el COAAOB en vez de
plantearse la construccién de un edificio
nuevo inserto en el casco antiguo de Se-
villa intentard utilizar algin edificio histo-
rico contribuyendo asi’, de una forma de-
cidida y préactica, a la conservacion del
casco histérico de Sevilla. Saenz de Qiza
marcaria el gesto sentimental a la vez que
pondria lucidamente el dedo en la llaga al
afirmar: "“Creo que aunque en la contes-
tacién anterior habia dicho que realmente
las bases eran lo suficientemente amplias
como para no construir un objeto incons-
ciente, sin embargo-ya habian formado
una determinacién que era construir un
objeto para hacer un edificio. Estoy de
acuerdo con las palabras ultimamente ma-
nifestadas en el sentido de que creo que
los nuevos sefiores de nuestro siglo son las
grandes instituciones sociales, los sindi-
catos, los colegios profesionales... etc.,
que son Unicos que pueden ocupar estos
viejos palacios que se van de las manos de
los grandes sefiores de otros tiempos. Yo
he llorado en Sevilla cuando he ido a ver
el solar objeto de concurso, una semana
antes de hacerlo. Yo he llorado cami-
nando por la Sevilla de mis tiempos de
nifio, delante del palacio Tabera que he
visto derruir, delante de las escuelas de
artes y oficios, un edificio memorable que
he visto pisotear con buldozers ultima-
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mente y del que conservo todavia las fo-
tografias en su situacién anterior y he llo-
rado delante del viejo palacio de los Esco-
lapios. Porque el Colegio de Arquitectos,
respondiendo a vuestra pregunta, no ha
sabido entender que muchas veces la solu-
cién de un problema esté en el buen plan-
teamiento del problema’’.

Barrionuevo situaria el problema en
sus justos términos al especificar que la
decisién no era competencia exclusiva de
la Junta de Gobierno del COAAOB, sino
que esta decisién fue adoptada en junta
general por la mayoria de los colegiados.
De esta forma la responsabilidad hist6-
rica, si es que ésta se encuentra implicita
en el hecho de preferir levantar un edi-
ficio de nueva planta antes que utilizar
alguno del casco histérico, pertenece a los
profesionales sevillanos en.general, y no a
una decision arbitraria de la junta de go-
bierno del colegio. En concreto las alter-
nativas planteadas eran utilizar un edificio
antiguo, realizar uno nuevo o ir am-
pliando el ya existente. La profesion, "“los
profesionales de Sevilla consideraron que
no era tema utilizar un edificio histérico,
sino hacer un edificio nuevo”

Uno de los temas conflictivos del
concurso de arquitectura de Sevilla ha
sido sin duda alguna la etapa de informa-
cién, los datos que el jurado debia enviar
a los concursantes para que éstos pudie-
ran abordar en las mejores condiciones la
elaboracién de sus proyectos. La nota
destacada de esta fase del concurso ha
sido la perplejidad con respecto a unos
procedimientos que no han satisfecho a
casi nadie.

Uno de los problemas fundamen-
tales al abordar el tema de las bases del
concurso es sin duda alguna el estrecho
corsé impuesto por las ordenanzas muni-
cipales y la "vigilancia” mantenida por la
ya citada comisién de urbanismo encar-
gada de velar por la “conservacion” de
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Sevilla. La doble alternativa ante las orde-
nanzas consistia en forzar éstas mediante
el concurso como recurso de fuerza, pre-
sentandose ante las autoridades munici-
pales con un proyecto de edificio que
haga mangas y capirotes de unas orde-
nanzas alucinantes. Sin embargo |la
contradicién reside en que mientras en las

bases y la. informacién —como afirma.

Capitel— el Colegio renuncia de hecho a
forzar a través del concurso unas ordenan-
zas absolutamente malas, para Pérez Pita,
mientras que todo el planteamiento del
Concurso daba esta impresion, el jurado a
la hora de calificar ha hecho caso omiso
de estos planteamientos como si se tratara
de un concurso fin de carrera,
olvidandose de ordenanzas... etc. Esta
situacion ha provocado inevitablemente
un profundo malestar entre un buen nu-
mero de participantes que se consideran
“engafiados al realizar sus proyectos en
base a unos planteamientos iniciales de
absoluto respeto a las ordenanzas y demas
limitaciones impuestas por las bases
cuando el jurado se ha permitido la liber-
tad de alzarse por encima de todos estos
mismos planteamientos” .

Otro aspecto importante a destacar
en lo que respecta a las bases ha sido el
hecho de que se planteard un programa
muy amplio, a encajar en un solar muy
pequefio, a lo que se afiadia el problema
de dejar un 25 por ciento del espacio
total dedicado al edificio como espacio
libre de edificacion. Barrionuevo destaca
como una falla fundamental la falta de
una descripcion eficaz de la tipologfa de
los edificios de Sevilla, con lo cual los
concursantes actuaban un tanto a ciegas.
Esta descripcion tipolégica hubiera sido
muy eficaz a la hora de “‘utilizar’’ ese 25
por ciento, en que el patio de manzana
hubiera sido una buena aplicacién. Parece
claro que el colegio ha cafdo en el mismo
defecto que todos los propietarios;

utilizar al méaximo el espacio disponible

sin aplicar un criterio riguroso en cuanto
a concepcién del espacio como hubiera
sido exigible.

El debate ha entrado ya en la recta
final planteando tal vez dos de los temas
mds conflictivos del mismo: la composi-
cién del jurado, su actuacion y el fallo de
este. Entendido que, en un concurso, la
composicion especifica de un jurado es
un elemento fundamental tanto al princi-
pio, como “cebo’ para atraer concursan-
tes en funcién de su prestigio y del rigor
que proporciona, como al final en cuanto
al premio fallado, no es de extrafiar que el
tono de la polémica subiera unos cuantos
grados al abordar el problema.

El factor prestigio, la buena volun-
tad y la honestidad del jurado son los
puntos de acuerdo en el debate. De hecho
un jurado en el que se combinan nombres
como Rossi, Moneo, Coderch y Perfia, estd
fuera de toda polémica en cuanto a pres-
tigio. A estos nombres Qiza queria haber
anadido el de Ventury, como designacion
de los concursantes para que de esta for-
ma monstruos de la arquitectura se vieran
"fiscalizados” por otro ““monstruo’’ de si-
milares proporciones. Al final, por parte
de los concursantes, saldria nominado
Garcia de Paredes. Oiza critica fron-
talmente al jurado al calificarlo de
excesivamente homogéneo, compuesto
exclusivamente por profesionales de la
arquitectura: "“Un jurado que no sea un
equilibrio perfecto, un instrumento que
haga posible que de forma fisica a esta
respuesta de equilibrio entre la forma
final, la necesidad social y el instrumento
que la realiza me parece que va a un
fracaso absoluto’’. En opinién de Qiza al
no haber en el jurado "usantes” de la
arquitectura ésta no acude al concurso,
sino que tan s6lo lo hace en lenguaje
cifrado, arquitectos que tan sblo
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MANUEL DE LAS CASAS: “(hasta que punto estamos en lo snob utilizando lo vernaculo

de otros? "
entienden de hacer arquitectura pero que

no la usan. En definitiva, la ciudad de
Sevilla no se va a enterar del resultado del
CONCUrso.

Sin embargo erigir a la sociedad en
su conjunto en arbitro de un concurso de
arquitectura es una férmula cuando
menos arriesgada, al menos asi opina
Barrionuevo, cuando dice que los espafio-
les por toda una alienacién ideoldgica y
cultural realizada desde las instancias
politicas del régimen, no se encuentran
preparados para convertirse en jueces. Es
en este sentido por lo que es preciso hacer
reposar en los arquitectos, técnicamente
més preparados, esta responsabilidad.

Con respecto al problema mismo
del fallo del jurado los participantes coin-
cidieron, en general, en tres aspectos. En
primer término que el edificio premiado
era un buen edificio, un proyecto de ca-
lidad al que no se podia poner pegas sus-
tanciales. En segundo término que el ju-
rado habra premiado a una tendencia con-
creta reflejando en el premio su especifica
composicion. En tercer lugar, el aspecto
mas polémico, que al otorgar los premios
el jurado se habia saltado a la torera las

bases del concurso, premiando proyectos
gue no se atenian estrictamente a éstas.

La homogeneidad del jurado es ma-
tizada a la hora de entrar a juzgar las
"tendencias”’ integradas en él. Segiin Oiza
entre Rossi y Coderch ‘tiene que haber
abismos” pareciéndole logico que ‘‘cada
tendencia y cada arquitecto ha ido a
salvar su proyecto porque es justo que si
comulga con esa tendencia entienda que
es la mejor forma en que se puede hacer
un edificio”. El problema en el fondo es
la validez general de premiar tendencias y
no proyectos aislados en su propia ori-
ginalidad. Para Utray el jurado ha uti-
lizado el concurso para pontificar, utili-
zando este pontificado con el fin de “ca-
nonizar’’ una tendencia determinada. El
rechazo de la “tendencia’’ como=norma
fiel de la balanza que define el bien vy el
mal es casi absoluto entre los arquitectos
interrogados siendo tal vez uno de los fac-
tores que mayor desazén ha causado al
final del concurso. Sin embargo, como se
afirmé en el encuentro, (Perea) “‘cuando
una entidad designa un jurado concreto

para un concurso estd dando implictio el

resultado”’.
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ALFONSO CASARES: “é{da miedo, no?
CARLOS SAMBRICIO: ““La ridicula miseria de la heterodoxia o la ortodoxia de la
heterodoxia”.
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Sin duda el punto mas polémico del
concurso hasido el hecho reiteradamente
denunciado a lo largo de la mesa redonda,
de que el jurado se saltase las bases del
concurso a la hora de fallar el previo. Tér-
minos como engafio o trampa saltaron a
lo largo de la discusién. Lépez Cotelo

1 ~ ¢ .y .
sefialaria que la opcién de no respetar ni

bases ni ordenanzas era una posibilidad
abierta desde un principio a todos los
concursantes, matizando entre aquellos
aspectos de tipo secundario que no afec-
tan al proyecto en general y los que, por
el contrario, obligan a cambios sustan-
ciales en el mismo. Tras la aclaracién por
parte de Perea de que los cambios intro-
ducidos a posteriori en el anteproyecto
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premiado habian sido marginales no afec-
tando a lo sustancial del proyecto la ten-
sién bajo grados volviendo las aguas a su
cauce y finalizando précticamente el
debate. :

La ultima pregunta del cuestionario
se reservo de forma expresa a los no parti-
cipantes. La opinidn general consistio en
considerar que el concurso consistié mas
en una plataforma de exposicion del re-
pertorio formal al uso —la tendencia prin-
cipalmente— que una auténtica aproxi-
macién al problema planteado... el que
este debate formal fuera a ser sancionado
por un jurado “competente’” en la mate-
ria no fue mas que un aliciente —no des-

preciable, como ya se ha repetido ante-

Pérez Pita, Capitel, Partearroyo.
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riormente cara a la masiva afluencia de
profesionales jévenes con inquietudes cul-
turales...”” El problema ha consistido —en
general, dirfa Sambricio— mas en aprobar
el examen de moderno frente a los genios
actuales que en profundizar cual es el
campo de trabajo... sin embargo aquellos
proyectos que han sido premiados son los
que precisamente han desarrollado un
tema de arquitectura, siendo el resto plan-
teamientos formales de lenguaje moder-
no'’... y si bien Casas opina lo mismo res-
pecto al papel del jurado "especie de Tri-
bunal de Revdlida para los arquitectos jo-
venes’' no se muestra tan optimista frente
a los proyectos premiados a los que califi-
candolos de buenos proyectos les repro-
cha sin embargo "cierta falta de profesio-
nalidad’’, en concreto refiriéndose al pri-
mer premio opina que “‘es un buen pro-
yecto de Escuela... es como la solucién
matemdtica perfectamente planteada
desde el propio concurso, en definitiva el
cdmo resolver un encuentro de esquina...
un juego geométrico riguroso de volime-
nes y planos para resolver la regulariza-
cién de una plaza... y la arquitectura no
es eso solamente... aunque creo que inevi-
tablemente empujara a ello el propio
planteamiento del concurso”. ARadiria
que se ha podido detectar en el concurso
algo hasta ahora en cierto modo insolito
en el panorama de este tipo de convocato-
rias “hay como mucha gente entendien-
do la arquitectura de la misma manera, lo
cual creo que es bueno’’. Sambricio opi-
naria que en efecto “la puesta al dia es
mucho mas actual que hace un tiempo”...
pero “que lo que estdbamos presenciando
era la ridicula miseria de la heterodoxia o
mejor la ‘ordotodoxia de la heterodoxia’’
para terminar afirmando que ‘‘hacer
tendencia, hacer arquitectura de tenden-
cia no es imitacién, consiste en replan-
tearse el tema”".

Se opind que el planteamiento pre-
ferentemente formal de los proyectos no

explicitaba propuestas tipoldgicas o tec-
nolégicas claras y que aln siendo cons-
cientes de la escala conceptual exigida
desde las bases “'si no aparecen es porque
no se plantean”” (Casares). Seglin Casas
""una de las muchas razones del repertorio
formal comin reside en la situacién de la
construccién, en el desarrollo tecnoldgico
del pafs que no admite précticamente mds
sistemas constructivos que el del muro y
el dintel, por lo que resulta que en gran
parte la vuelta a estas formas artesanales
se debe a las pocas posibilidades reales
que se tienen de realizar bien otras
formas... se vuelve entonces al muro
como forma’’. Esta lltima 6pinién
enlazaria con la advertida ausencia de
tipologias propias o vernaculas, por mas
que esta Ultima expresidon esté tan dete-
riorada actualmente en nuestro pais. Si en
opinién de los presentes era casi impo-
sible adoptar cualquier tipologia sevillana
al espacio, ordenanzas y programa exi-
gidos desde el concurso habia aspectos
como el del andlisis de la membrana,
desde un punto de vista climatico o textu-
rial por ejemplo que no habian sido en
general abordados. Resulta curioso como
en opiniéon de Casas “en la actualidad la
tendencia arguitecténica mds influyente
estd recuperando las arquitecturas verng-
culas propias... Rossi recupera la arqui-
tectura lombarda, Venturi la arquitectura
del shingle style o del steak style... enton-
ces resulta que nos dedicamos a recuperar
la arquitectura americana o lombarda a
través de Venturi o Rossi, en vez de inten-
tar recuperar nuestra propia arguitectu-
ra... estamos haciendo una arquitectura
sin apoyaturas, descontextualizdndonos’’,

y afiade luego que “ahora esta de moda lo -
verndculo y tomamos lo vernaculo de

fuera y lo intentamos implantar aqu'...
hasta qué punto estamos realmente en la
moda entendida no peyorativamente sino
como. contexto cultural, o al recoger ese

contexto foraneo estamos en otra moda 88
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LUIS MIQUEL y JAVIER UALA, de “Arquitectura’’.

'

distinta... hata qué punto estamos en |o
snob utilizando los vernaculo de otros’.

En este Gltmo sentido y frente a
opiniones recogidas en el cologuio sobre
la “paternidad” de los premios, Casas
opina que sf, en efecto, “el primer premio
tiene que ver algo con Moneo, en realidad
es mas un parecido de procedimiento que
de planteamiento... pues si se busca a

fondo también aparecen Stirling, los in-
gleses o Venturi... y la fachada tiende

- también hacia las formas que hoy estédn

recuperando y que estan en cualquier
Terragni ya resueltas... se habla ahora
mucho de Rossi, de copiar a Rossi y lo
que se esta haciendo es copiar a Te-
Fragni’’s
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notas

(1)

La figura histérica de Imhotep y su relacion con el Farabn Zoser y su
familia contintan siendo objeto de viva polémica entre los estudiosos de
este apasionante periodo (1—1), trdnsito del “‘antiguo régimen’’,
(cimentado en las dos primeras dinastias) al “nuevo’’, inaugurado en la
tercera con la ascension de Zdéser al trono tras la muerte de su padre el

Faradn Golfan.

g
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La interpretacion presuntamente cientifica vy
que nosotros aceptamos, en principio, como
ortodoxa, es la defendida por los grandes espe-
cialistas franceses de la década 1960—70: L.S.

MARBRE en su obra capital “"INHOTEP
PREJUGE' (Ed. Pettit Char 1967. Toulouse) y
M. BELLEVIRGULE en "NE TRICHONS PLUS
AVEC L'ANCIEN EGYPTE' (Ed. Pettitchar.
1969. Toulouse) (1—-1—1).

Dentro de esta linea, aunque con matizaciones

-importantes, se encuentra la obra del cubano R.

NOGARETTI: “"DE IMHOTEP A ESCULAPIO
UNA FARSA HISTORICA DE LA DERECHA"
(Ed. Pasyflora, La Habana, 1973).

Frente a esta vision académica del personaje se
ha alzado recientemente el joven historiador
inglés M. VIUWER en su tesis doctoral
IMHOTEP"CHILD=LOVER OF HIS
MOTHER" (Harvard University Press, Marzo
1967) (1-1-2).

Discrepante también con los ortodoxos franceses
se manifiesta en sus trabajos el erudito chileno J.
UALA, director en la actualidad del Instituto de
Estudios Histéricos de Santiago de Chile.
(1—1-=3).

Como es logico las posturas aparentemente
antagonicas de los extremistas VIUWER vy
UALA tienen, en el fondo, puntos de coinci-
dencia sustanciales (1—1—4).
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£ Imhotep,el sabio
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;Conozco los consejos
de Imhotep el Sabio (1)
Y de Hardedef el Pio (2)
grandes por sus escritos!
;Qué queda de sus casas?
Los muros han caido, no hay rastro del lugar.
;jComo si no hubiesen existido!
(Canto del Pesimista.
XI Dinastia. 2.100 A. de J.C.)
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En el afio 2.976 (antes de J.C.) el
Farabn ZOSER (3), asediado por las
intrigas de los cortesanos, abrumaio por
los consejos de los ancianos sacerdotes y
definitivamente harto de la familia (4),
tom6é una doble decision simultdnea.
Mandé librar, del erario real, las canti-

dades necesarias para terminar las obras

de su tumba en TINIS (5) al mismo
tiempo que recibia secretamente a un
corredor de terrenos del Sur (6) que,
desde hacifa varios afios (7), intentaba
insistentemente ser oido por el Faradn

(8).

Consecuencia de esta entrevista (9)
fue, al parecer, el traslado de la Corte del
Fara6n a Menfis, en el Delta del Nilo.

Previamente al traslado ZOSER
convocd un concurso internacional de
proyectos de arquitectura para construir
su Palacio en MENFIS y su tumba defini-
tiva en el vecino lugar de SAKARA (10).

Los sucesos acaecidos entre la
audiencia al corredor de terrenos y la
seleccion de los proyectos del Arquitecto
INHOTEP (1) y (11) no parecen atn
suficientemente aclarados por los histo-
riadores (12).

Oscuras son también las explica-
ciones dadas, hasta ahora, al radical
cambio que, en la organizacion politica y
religiosa de la sociedad egipcia, se produjo
coincidiendo con el traslado de la corte a
MENFIS (13) y la vertiginosa ascension
de INHOTERP al poder (14).

No importa, acontecimientos
histoéricos, conductas humanas, trans-
formaciones religiosas, movimientos
populares, cataclismos econémicos, revo-
luciones, aunque hayan podido significar
jalones interesantes en el devenir de la
sociedad egipcia, palidecen ante el hecho
capital, trascendente y definitivo de la
convocatoria y resoluciéon del PRIMER
CONCURSO DE PROYECTOS DE
ARQUITECTURA de la historia conocida
hasta hoy.

El resultado (15) prestigia a la
humanidad entera, enaltece el recuerdo
del Faraon ZOSER vy justifica la diviniza-
cion de IMHOTEP (16), reconocido por
sus contempordneos, por las generaciones
sucesivas, las actuales y las futuras como
sabio, santo y arquitecto (17).
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(1—-1-1)

1—-1-2)

(1-1-3)

Ambos tratados se
encuentran en traduccién por
los autores del presente tra-
bajo y serdn publicados el afio
proximo en las separatas de
ARQUITECTURA.

VIUWER presenta, en su
tesis, una vision francamente
herética del personaje. Basén-
dose en indicios, {con mds
ingenio y fantasia) que en
una investigacién docu-

mentada, llega a afirmar que. .

Imhotep no existié sino que
fue una versién que de sf
mismo daba el Faraén Zoéser
para librarse del acecho fami-
liar y de la secta que cercaba
a su padre. Viniendo de un
historiador sin prestigio aun y
posiblemente mediatizado
por circunstancias politicas
(adscripcién al P.C. Inglés) y
familiares (VIUWER es
cufiado de un primo de
Enrique Berlinguer) no parece
digno de crédito por el
momento.

UALA afirma, en su obra
““REIVINDICACION DE
IMHOTEP” (Ed. Sol. San-
tiago de Chile, 1.976), tesis
radicalmente opuestas a todos
los demds, presentando un
Imhotep precristiano, mesia-
nico, integrista y profético, fi-
nalmente sacrificado por el
amor de su pueblo.

(1—1—4)

VIUWER y UALA, sorpren-
dentemente de acuerdo por
encima de sus compromisos
ideolégicos, coinciden al ob-
servar tajantemente que el
conocido refran egipcio “Para

r

cocinar prefiero mi cacerola
no se popularizé en el Bajo
Egipto hasta la IV Dinastia y,
mds atn, que su version
auténtica es “para cocinar
prefiero tu cocinera” o tal vez
“Para comerciar me agrada tu
concubina”.
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HARDEDEF fue el tercer hijo de KEOPS, partidario de RA, famoso
por avanzadas especulaciones sociales, no llegd a reinar victima de las
insidias cortesanas.

21

(3)

Zoser sucede a su padre hacia el afio 2.980 (a. de J.C.) siendo a(n un
adolescente. Pese a que VIUWER deja entrever la posibilidad de un
parricidio perpetrado por Zoéser de acuerdo con la favorita Tirit (su
madre), parece probado que la muerte del tirano fue consecuencia de la
habitual paralisis espastica que hizo estragos entre los faraones y corte-
sanos de las 118 y 1112 dinastias (3—1). "Nada mas natural — sefiala
BELLEVIRGULE (Op. Cit. p.73) — y consecuente con la vida seden-
taria y regalada de los dirigentes de la Corte de TINIS. La paralisis
espastica justifica también la actitud hierdtica y rigida del Faradn reco-
gida en la abundante estatuaria de la época’”. A su vez NOGARETTI
(Op. Cit. p.17) indica: ““Asi como el pueblo padecia inexorablemente
enfermedades endémicas amén de la permanente represion, en la Corte,
faraones, sacerdotes, cortesanos, médicos, arquitectos y demads in(tiles,
sufrian los males que correspondian a su vida depravada e inactiva:
pardlisis espasticas, nefritis, nefertitis, hemorroides, flebitis o varices
(segiin permaneciesen sentados o de pié la mayor parte de su tiempo),
gota, cirrosis, pié de atleta,... son las enfermedades que pueden ser
facilmente reconocibles en las momias de la época’’. Por el contrario
UALA afirma: ‘No estd probado que Zoser muriera (en el sentido que
entendemos la muerte en nuestra generacion materialista, atea y maso-
nica). El cuerpo momificado que se conserva en la Tate Galery es, con
seguridad, el de un impostor. Zéser, al igual que Imhotep, debié ser
descendido “en cuerpo y alma’ a los infiernos osirianos por la propia
Isis. Desde alli renace cada afio a la llegada de la primavera en el glo-
rioso cortejo de Osiris, Isis, Shet, Horus— el hijo y todos los faraones
excepto los impios Amenophis IV y Ramses |II"" (UALA Op. Cit.
p.347).

(3—1) "El propio Zoser, curado por Imhotep de la
doble flebitis que padecio en su juventud, fue
victima de una paralisis espastica de tal magnitud
que debid ser imposible, en los Gltimos anos,
desencajarle del trono. Recuérdese que es el
Unico Farabn momificado, en posicion de 4",
con trono y todo.” (NOGARETTI, Op. Cit.
p.A23):
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(4)

““Zoser se encontraba, en el Palacio de TINIS, cercado por la estructura
del aparato del Estado heredada de su padre. Un “‘sistema’’ que contro-
laba solidamente los resortes del poder. La trama de relaciones familia-
res, religiosas y econdomicas formaba una cdscara monolitica y casi
indestructible que hacia del Faraén, al mismo tiempo, responsable de
sus acciones frente al pueblo y prisionero del “sistema’, incapaz de
convertir en realidad sus indudables buenos deseos de mejorar las condi-
ciones de vida de sus stbditos.” (L.S. MARBRE, Op. Cit. p.55).

"El 80 por ciento del cuerpo de consejeros eran ancianos que permane-
cian en sus puestos desde el principio de la 18 Dinastia. La mitad mas
uno del circulo de sacerdotes (conocidos por el pueblo como “las cua-
renta en oros’’) con poderes supra—faradnicos eran cargos hereditarios
desde épocas pre—dinasticas’’. NOGARETTI (Op. Cit. p.39)

(5)

"Con este gesto Zoser salia al paso de los rumores que le hacian apa-
recer como impio, repudiado de Horus—el Halcén (el Terrible) y
merecedor de la maldicion final de su padre”. L.S. MARBRE (op. Cit.
p.3). -

“El monumento no le gustaba. La repeticién del divdan (mastaba) como
forma, la falta de nobleza de los materiales, la situacidn, tan vinculante,
junto a la tumba de su padre y sobre todo la relacién con las obras del
pelmazo y torpe arquitecto real Melaba, le habian hecho abandonar la
construccidn durante veinte afos. La reaccién de la familia y la casta
sacerdotal amén de las presiones de Melaba (celoso de percibir sus hono-
rarios) obligaban ahora a Zéser a continuar las obras al mismo tiempo
que utilizaba esta decision como cortina de humo para ocultar sus
verdaderas intenciones (5—1)". (NOGARETT! Op. Cit. p.158).

“La decision de Zoéser no hace sino demostar, de una vez para todas, el
amor al pasado y el respeto a su padre y a la tradicién que fueron sus
mejores virtudes’’ (UALA Op. Cit. p.202).

(5—1) Se refiere sin duda NOGARETTI a los contactos
que al parecer mantuvo Zoser con los disidentes
periféricos del Bajo Nilo, con pretensiones sepa-

tistas.
ratista 92

AyU(CS)178

(6)

Los clasicos franceses y NOGARETTI coinciden en identificar a
Imhotep con el “corredor de terrenos del Sur”. UALA lo niega catego-
ricamente: ‘‘Nada mads falso. Imhotep nacio en la Corte y se crid, desde
nifio, al lado de Zoser. Zoser le llamé siempre “mi linda hermanita’’
debido a las largas trenzas que conservo hasta los 45 afios. La “exis-
tencia del ““corredor de terrenos del Sur’’ es un invento Nefando de los
racionalistas—marxistas franceses que escriben al dictado de Moscu y del
sionismo internacional—capitalista—homosexual. Es de sobra sabido que
L.S. MARBRE, padre de estas falsedades, es masén del grado 33 y que
M. BELLEVIRGULE, su seguidora incondicional y tal vez su concu-
bina, pertenece al comité central del P.P.F.”” (UALA Op. Cit. p.349).
Para la interpretacion de VIUWER ver nota (9).

Segiin MARBRE, 2 afios. BELLEVIRGULE cifra la espera entre 15 y
20 afios. Para NOGARETTI, Imhotep no necesitd ser introducido en la
Corte de Zoser: “"Estd mas gue probado que Imhotep no era sino el ya
famoso cirujano Roby que trabajaba en la Corte desde la muerte del
padre de Zbser. Especialista en las enfermedades cortesanas (ver nota
(3), sucedi6 en el cargo a Uidlob el médico de la |12 Dinastia, una vez
qgue éste fue degollado junto al lecho de su faraénico paciente, segdn la
costumbre de la énoca” (NOGARETTI Op. Cit. p.291).

R BEL P 0 .g ¥ L . ) : o
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(8)

AyU(CS)183

Segun MARBRE Y BELLEVIRGULE Imhotep aparece en TINIS como
un conspirador al estilo veneciano. Aparentando ser un inocente especu-
lador de terrenos (8—1) propaga por doquier las nuevas y corrosivas
doctrinas politico—religiosas, encontrando el terreno abonado por el
descontento de un pueblo sediento de libertad. Osiris—Unefer, dios de
los infiernos, sefior de las almas, simbolo del amor y de la primavera e
inventor de la cerveza, es utilizado como estandarte religioso para intro-
ducir ‘el nuevo régimen’’ con ciertos aires de apertura, frente al antiguo
sistema que basaba en Horus—e Halcon—su estructura autoritariorepre-
siva. (Ver L.S. Marbre Op. Cit. Cap. VIl y Bellevirgule Op. Cit. p.45 a
117,

(8—1) “La venta de terrenos alrededor de la tumba de
su padre, que enriquecid a su progenitor ( iPase
Vd. la eternidad junto a su Faradn! ), no satis-
facia ya las crecientes necesidades econdmicas
del joven Zdéser. En un viaje de incognito al
Delta (utilizando por primera vez el nombre
falso de Imhotep) adquirié 200 Aluts (8—1—1)
de excelentes terrenos con objeto de iniciar
rapidamente su explotacion. Los solares estaban
precisamente en Menfis y Sakard”. (VIUWER
Op. Chcp:n47).

(8—1—1) Nota de los autores: El Alut
de la 1112 dinastia equivale a
100 millones de Has.
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(9)

Una sistesis de las versiones de la audiencia concedida por Zéser a
Imhotep segun los clasicos franceses, pudiera ser la siguiente: Zoser
recibe a Imhotep en presencia del sumo sacerdote Zanin quien advierte
al Faradn que no permitird, bajo ninglin concepta, que la operacion de
éompra se lleve a cabo, amenazando con poner el asunto en manos del
Consejo Familiar. Melaba, el arquitecto real, empujado por los celos de
Tirit, convertida ahora en favorita de Zoser, defenestra a Zanin. Zéser,
en un gesto audaz, acusa al cirujano de la Corte, Roby, y a su madre y
los hace ejecutar en publico al mismo tiempo que desposee a Melaba de
todas sus prebendas. Aprovechando el desconcierto de los cortesanos
reune, en un solo cargo, las funciones de primer ministro, juez, tesorero,
médico—cirujano y arquitecto real. Designa a Imhotep para ocupar el
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puesto sin efectuar las consultas preceptivas (9—1). Imhotep se encarga de poder para festejar los acontecimiento vy, al

de la operaciéon de limpieza. Asesinatos, mistériosos suicidios y des- final del banquete, pasa por las armas a toda la

tierros jalonan los primeros dias de su mandato (9—2). Realizada la concurrencia (unos 7.000) y provoca el incendio
compra de los terrenos de Menfis y Sakard y en un intento de popula- de Tinis. Desde las altas ventanas de palacio

rizar su imagen y congraciarse con la influyente casta de los arquitectos, (Gnica construccién en piedra), tifiendo dulce-

Zbser convoca el concurso de proyectos (9—3). mente el sistro (9—3—1) y recitando sus propios

(9—1) De esta época data el refran egipcio: “'¢Cual era poemas, ve como perecen en las llamas cerca de

la voluntad del que detenta el poder? Abrir una 200.000 de sus subditos. Desde las ruinas calci-

puerta mas en su haren vy disfrutar del canto del nadas 'de la que fu_e floreciente Tinis se traslada a

oro”. Refran que a través de diversas culturas ha Sakard. Una vez instalado convoca el concUrsp,

pasado al castellano en la siguiente version parcela los terrenos y los pone a la venta sin
salmantina: “¢Qué es lo que el cura queria? urbanizar.

Joder y la canonjia”’. —’— (9—3—1) No debe olvidarse que Nerén
guardaba en su mesilla de
noche la biografia de Escu-

(9—2) NOGARETTI, matizando, indica que ...Zébser lapio escrita por Tacito.

dio a elegir a sus cortesanos entre el exilio v la

muerte. El exilio a Sudéan significaba el reen-

cuentro con los tesoros que, a lo largo del reina- (10) Aun cuando el cargo de sumo sacerdote, como institucion faradnica,

do de su padre, habian ido sacando subrepti- llevaba aneja la funcion de arquitecto—supremo, eran, de facto, los

ciamente de Egipto vy depositando en las arcas faraones quienes proyectaban y dirigian las obras de los edificios pabli-
secretas de los banqueros sudaneses. Pero el cos, limitdndose el arquitecto a la firma de los documentos y al aval del
exilio era indigno y la mayor parte de los digna- procedimiento burocratico.

tarios prefirid poner el cuello a los esbirros de Zo6ser estaba considerado, en la Corte, como un excelente disefiador. La

Imhotep. convocatoria del concurso aparece por tanto como un gesto politico

destinado a complacer a los inquietos cortesanos de la secta balbinita
que exigian pruebas aperturistas al joven Fara6n”. (BELLEVIRGULE
(9—3) Como es logico la version de VIUWER difiere Op. Cit. p.853).

notablemente. Para él no existe el "corredor de
terrenos del Sur”’. En lugar del ficticio personaje
(inventado por Zobser a instancias de Roby, el
cirujano) es una mujer exodtica, probablemente
rubia, quién entra en los aposentos del Faraon.
A la siguiente mafana Roby y Tirit
(tedricamente madre de Zoser) son descubiertos
por la guardia en el tdlamo faradnico y obligados
a suicidarse. Dos semanas después Zenin, sumo
sacerdote, es hallado muerto en la biblioteca con

+

“Ni un segundo pas6 por la cabeza de Zéser la idea de que los edificios
fuesen proyectados por alguien que no fuese él mismo. Es evidente que
la creacién imaginaria y al mismo tiempo ‘‘tan real’”’ del arquitecto
Imhotep responde totalmente a esa tactica del Faraon”. (VIUWER Op.
Cit. p.927).

“La convocatoria del concurso provocd, una vez mas, no sélo el aplauso
de la Corte sino el entusiasmo del pueblo llano”. (UALA Op. Cit.
p.1.007). '

un papiro atravesado en el gaznate y Zoser publi-
ca un decreto nombrando a Imhotep (es decir a
si mismo) médico de la Corte. A poco el inexis-
tente personaje firma la orden de compra de los
terrenos del Sur. Zoser convoca a los organismos 94

(11)

"“Zbser vefa mejorar, gracias a los cuidados de Roby, su doble flebitis vy,
contra los consejos de Zenin, decidié poner en manos del experto ciru-
jano a su hija mayor Sidis que padecia de hemorroides desde los 14
anos. El éxito de Roby (es decir Imhotep) fue premiado con la adju-

94
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dicacién del premio de arquitectura”. (NOGARETTI Op. Cif, p.1.047).

“Los hechos cobran una coherencia impacable. Zéser deseaba secreta-
mente a Sidis desde su infancia pero el protocolo le impedia el acceso a
sus aposentos. Transformado en el mago Imhotep y con el pretexto de
curar sus dolencias, le fue facil conseguir el preciado fruto”. (VIUWER
Op. Cit. p,1.123).

(12) “Los 25 concursantes (12—1) reunidos en el salén de visitantes dise-

flaron en siete meses sus propuestas, sobre papel pergamino, pero el

Jurado (12—2) tuvo acceso solamente a las maquetas expuestas, dos

afios mds tarde, en los subterrdneos de Palacio (12—3). El jurado deci-

—l—- di6é en una sola jornada de deliberaciones y por unanimidad’’. (L.S.
MARBRE Op. Cit. p.207).

“Zoser reunid al Jurado y, ante la negativa colectiva a conceder el
premio a Imhotep (12—4), ordend que todos sus miembros fueran arro-
jados al estanque de los cocodrilos. Ogag, habil nadador, fue el Gnico en
salvarse. A la inscripcion hallada en su tumba debemos este sensacional
descubrimiento”’. NOGARETTI Op. Cit. p.1.293.

“Hay que reconocer que el proyecto de Imhotep significa una ruptura
radical con el lenguaje arquitectonico precedente. En la tumba de
Sakard, aan preveleciendo la forma rectangular de la mastaba, los siete
pisos superpuestos anuncian brillantemente la era de la piramide. Zoser
fue un genio”. (Rinconete y Cortadillo ‘“Historia comparada de las
arquitecturas oriundas y de la tecnologia blanda’ Libro en prepara-
cion).

—l— (12—1) 20 egipcios, 4 asirios y un nubio segin
MARBRE. Todos egipcios segun NOGARETTI.

“Entre los 200 concursantes es de destacar la
presencia de Gudea que consigud el segundo
accesit”’. (UALA).

(12—2) Segln los clésicos franceses el jurado lo compo-

nian el propio Zoser, Melaba, Tirit, Zanin vy

Sidis. NOGARETT! hace notar que todos los

personajes, excepto Zoéser y Sidis, habian falle-

cido antes de la convocatoria del concurso. Para

95 VIUWER el jurado se compuso de un solo
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miembro: Zoser.

"Doscientos miembros componian el Jurado. En
él estaban representados todos los estamentos
sociales desde los honrados menestrales hasta los
pios sacerdotes’. (UALA).

(12—3) "Las maquetas fueron elaboradas a escala 1:5 en
marmol de calostro. Todos los gastos, desde la
importacion de los gigantescos bloques de piedra
hasta la talla (que empled a 50 artesanos por
proyecto) fueron sufragados por el erario pu-
blico. El pueblo, hambriento, protestd ante el
fabuloso dispendio. Una vez mas Imhotep ahogo
el descontento en sangre”. (VIUWER Op. Cit.
p.1.359).

(12—4)“.Lo verdaderamente sorprendente es que
Imhotep no presentd proyecto al concurso”.
(NOGARETTI Op. Cit. p.1.381).

“Imhotep no necesitaba presentarse al concurso
para ganarlo. Tal era su valia’”. (UALA Op. Cit.
p.1.412).

(13) Segln los clasicos franceses los principales cambios politico—religiosos

fueron los siguientes: Introduccién del culto de Isis—Osiris quemando
todas las imagenes de Horus— el Halcon; amnistia general incluyendo
los separatistas cariotas acusados de las muertes de Zanin y Melaba;
disolucion del consejo de ancianos, del circulo de sacerdotes y del
cenaculo familiar; restauracion de las libertades civiles y constitucion de
una tabla constituyente popular para la celebracién de elecciones en las
que participaron todos los ciudadanos incluso los esclavos nubios.

(14)

“Imhotep resulté finalmente designado sumo sacerdote, juez, tesorero,
arquitecto real y médico—cirujano de la Corte. El proceso seguido para
conseguirlo es ain un misterio”’. (L.S. MARBRE Op. Cit. p.2.001).

(15)

“ilmhotep ganador! ilmhotep primer arquitecto proyectista de la
Historia! iY sobre todo reconocimiento social de la necesidad
primordial del arquitecto en el progreso de las ciencias, las técnicas y las
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Bellas Artes! . (RINCONETE Y CORTADILLO Libro en prepara-
cién).

(16) Imhotep. Asclepyos. Esculapio. Juan de Herrera.

(17) “Pese a los esfuerzos de los falsos cientificos que todo lo basan en el

materialismo decimondnico, nadie puede negar, hoy dia, la existencia y
la genialidad de Imhotep. Hasta el propio Viuwer, conocido mason,
ateo, judio, marxistoide y proxeneta, maximo defensor de esta absurda
tesis, reconoce sus dudas al final de su procaz libelo (17—1)". (UALA
Op. Cit. p.2.124).

(17—1) Efectivamente Viuwer dice (Op. Cit. p.3.157)
“Sin ningun genero de dudas mis propias inves-
tigaciones en la momia del Farabn me hacen
reconocer que Zbser padecio de flebitis (doble)
y que esa flebitis fue curada en vida. Luego
existio un habil cirujano. (Roby? Imposible
porque ya habia fallecido cuando el Faradn
san6. ¢Melaba? Su técnica era insuficiente
¢Zenin? Un inutil. ¢Quién pues? He aqui el
Gnico argumento al que aln pueden agarrarse,
como a un clavo ardiendo, los defensores de la
existencia de Imhotep... ¢O fue tal ver Zoser una
creacion imaginaria de un Imhotep real vy
revolucionario? "'.
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Plano de la zona con las cuatro residencias tal y como se proyectaron originalmente.
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STTRLING

residencia para estudiantes

ST. ANDREWS.

JAVIER GOMEZ MORATA

A partir de la década de los 60, las Universidades inglesas se han
convertido en auténticas promotoras de grandes obras de
arquitectura. Todo tipo de dependencias universitarias han sido
disefiadas por arquitectos internacionalmente conocidos: Jacobsen,
Erskine, etc. James Stirling es uno de los pocos

arquitectos britdnicos que debe su fama a este tipo de construcciones.
De Stirling son edificios wn conocidos como los
Laboratorios de Ingenieria de la Universidad de Leicester
(1959—-63) (*), la Biblioteca de la Facultad de Historia de :
Cambridge (1964—67) y el Queen’s College en Oxford (1966—71).

Los edificios de residencia, segiin el plan original, orientados al Este y dominando la Bahia de St.
Andrews y el Mar del Norte. Al fondo la desembocadura del Tay y las montafias escocesas.
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El puente de acceso a la residencia desde la Escalera principal de subida y bajada.
senda para peatones y bicicletas.

La Universidad de St. Andrews es, junto con las de Cambridge y
Oxford, una de las mds antiguas del Reino Unido y aunque un poco mas
moderna que las citadas, es en cierto modo la réplica escocesa a las
famosas Instituciones inglesas. Parece como si la Universidad de St.
Andrews, después de la publicacién en 1963 del Robbins Report, que
recomendaba sustanciales medidas para absorber un gran crecimiento de
la poblacion estudiantil, hubiera querido-hacer también acto de pre-

sencia encargando a un arquitecto de prestigio, un importante proyecto
de residencias para un millar de estudiantes.

Se reguerian cuatro residencias separadas, cada una de ellas para
unos 250 estudiantes de ambos sexos. Se pretendia empezar un nuevo
edificio cada afio, siendo cada residencia concebida como una fase inde-
pendiente de las demds.

Aunque el proyecto fue realizado para cuatro edificios, hasta la
fecha tan's6lo uno de ellos llegd a terminarse (en 1968): el Melville Hall. Las
fesidencias se habrian situado al borde de lo que fue un acantilado antes
de que la orilla del Mar del Norte sufriera un proceso de regresion que la
situaria a 2 Km, de la zona y donde, actualmente, se encuentra empla-
zada la ciudad de St. Andrews.

T

(%) El primer ano resefiado corresponde a la fecha del proyecto y el segundo a
la de terminacién de la obra. 98 .

Puente y escalera de acceso a la residencia que conecta a diferentes
niveles las dependencias comunes del blogque central.

Axonométrica mostrando el ensamblaje de piezas
prefabricadas de suelo y fachadas.
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El aparcamiento y Melville
Hall al fondo.

Plantas tipo de estudios—dormitorio y al nivel del pasillo acristalado.

El nivel del paseo en fase de construccion, desde el borde del escarpado.

Ala de dormitorios desde el
jardin central.

El corredor, a nivel del suelo
en la parte central, termina
dos plantas por encima del
terreno en los extremos de las
alas.
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Las dependencias de la Universidad estan distribuidas por toda la
ciudad, al estilo medieval. Una senda para peatones y bicicletas que
bordea el antiguo acantilado, constituye la principal via de comuni-
cacion entre la Universidad y Melville Hall. Los edificios se situaron al
borde del desnivel con la triple finalidad de comunicarlos con la citada
senda, alejarlos de la parte mas baja de la zona que tiende a inundarse
con facilidad y, finalmente, aprovechar las buenas vistas que ese tipo de
emplazamiento proveeria sobre la antigua ciudad, su famoso campo de
golf, las montanas escocesas y el Mar del Norte.

Cada una de las residencias proyectadas esta formada por un cuer-
po central y dos alas de longitud desigual. Las alas, continen los dormi-
torios y el cuerpo central de la realizada, los espacios comunes tales
como comedores, cuartos de estar, cuarto de TV., cuartos de juego, etc.
En futuras residencias el cuerpo central se destinaria a usos distintos
que se complementarfan entre si. En la planta superior de la segunda
residencia, por ejemplo, estaba prevista una sala de exposiciones que se
iluminaria a través de una cubierta de cristal.

Seglin el proyecto original, los edificios se agruparfan por parejas,
de forma que la carretera, situada en la parte mas baja de la zona, se
comunicase con los patios de servicio formados entre los dos blogues
centrales, mediante unas vias que discurren entre las alas de mayor
longitud de cada residencia.

La entrada principal a Melville Hall se realiza a través dé un puen-
te, bajando una amplia escalera provista de un pasamanos central, al
estilo del Metro parisino, que la divide en dos flujos de subida y bajada.
Amplios descansillos comunican con los espacios comunes a diferentes
niveles. La escalera conduce hasta lo que Stirling llama el nivel del paseo
("promenade level”), que constituye el elemento principal de comuni-
cacion horizontal.

Al nivel del pasillo acristalado hay una segunda entrada de pea-
tones en la parte central. Este es el Unico acceso al jardin, encerrado
entre las dos alas de dormitorios, cruzado por una senda peatonal que
lleva al aparcamiento situado junto a la carretera de servicio.

El corredor esta acristalado a todo lo largo de la parte que da al
jardin muy al estilo de Stirling.

El escarpado tiene un acusado desnivel, pero la planicie esta tam-
bién inclinada, de tal forma que el pasillo acristalado que estd al nivel

‘del suelo en la parte central, termina dos plantas por encima del terreno

en las extremidades de las alas. Ademds de su marcado cardcter fun-
cional, en tanto que mayor via de circulacion que comunica con cinco
nicleos de escaleras de acceso a los dormitorios de estudiantes (tres en
el ala mayor y dos en la menor), se pretendia que fuese la principal
zona de relacion social. Con tal motivo, formando parte integrante con
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la galeria y entre los nlcleos de escaleras, se han dispuesto unos ensan-

. chamientos acondicionados con asiento fijos, mesas bajas y banquetas.

Las escaleras interiores de las alas sirven alternativamente a dormi-
torios de hombres y mujeres, aunque no se ha hecho diferenciacion
alguna en los servicios de las habitaciones. Unas ventanas de iluminacion
de forma circular hacen facilmente identificables los accesos a las esca-
leras desde el nivel del paseo. En los demés niveles los pasillos son
estrechos y estan ventilados artificialmente, con el fin de que no inviten
a permanecer en ellos y sélo se utilicen como zona de paso. Cada
escalera da acceso a 16 habitaciones por planta.

En los extremos de cada ala se han dispuesto un nucleo de esca-
leras y otro de servicio.

Los estudios—dormitorio son individuales, tienen una superficie
de 10 m? y estdn provistos de un lavabo y un armario doble. En cada
habitacion hay dos ventanas: la mayor responde a la idea de ''mil habi-
taciones con una sola vista" (1) y estd formando un cierto dngulo con el
edificio, a fin de aprovechar al maximo las posibilidades de conseguir
una buena panoramica. El propésito de la menor es, fundamentalmente,
iluminar la parte trasera del dormitorio.

Sin embargo parece, en principio, que circulacion y relacién social
son actividades que inhiben una a la otra. {Por qué han de ser las
relaciones sociales tan inevitablemente plblicas?

Las alas de la residencia se han dispuesto formando un cierto
angulo para evitar obstruccion de vistas. Se construyeron ensamblando
piezas de hormigdn prefabricado a excepcion de los niicleos de escaleras
y servicios de los extremos. Los elementos fueron fabricados en una
factoria de Edimburgo, situada a unos 120 Km, por carecer St. An-
drews de mano de obra y materiales apropiados. Se descartd también,
por resultar antiecondmica —carencia de mano de obra y condicio-
nantes climatoldgicos— el fabricar los médulos en obra.

El acabado exterior de los elementos prefabricados de hormigén
se ha conseguido colocando varillas de aluminio dentro de los moldes.
Este método se deriva de una técnica similar utilizada por Stirling en
Leicester University, donde las superficies de hormigdn, vertido in—situ,
fueron tratadas de esta forma con el fin de conseguir una superficie
rugosa apropiada para el fijado de plaquetas cerdmicas de revestimiento
(3).

(1) “Transformations in style: The work of James Stirling”’. Articulo por K.

Frampton, planos, alzados, secciones, perspect., fotos. A.U (Japén, Feb, 75
pags. 135—45.

(2) “Halls of Residence University of St. Andrews’. Articulo, planta, perspect.
Architectural Design, Dic. 66, pdg. 616.

(3) ‘“James Stirling, two new projects’. Articulo, plantas, alzados, perspect., fo-
tos. Architectural Design, Jul. 66, pags. 329—-333.
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Interior de uno de los estudios—dormitorio.

Zona de estar en el bloque cen-
tral y arranque del corredor.
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El bloque central con el Gnico acceso al jardin
desde el corredor acristalado.

Detalle del acristalamiento del corredor. Las partes
inferiores son practicables, alternativamente, para
ventilacién y evitar condensaciones.
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Axonométrica de estudios—dormitorio.
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Axonométrica del corredor acristalado.
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Nacleo de escaleras de una de las alas, desde
la senda de bicicletas de la parte trasera.

En la parte mas alta del arranque de las alas
se han emplazado apartamentos para el
personal encargado de la residencia. A todo
lo largo de la carretera de acceso se han
colocado losas de hormigén para sujetar
bicicletas.

Transporte de las piezas prefabricadas.

Colocacion en obra.

3AyU.12

""La apariencia es mecanica —comenta Stirling— vy es una forma de
obtener un acabado satisfactorio con hormigén corriente y que resulta
apropiada para ios procesos de prefabricacion’ (4).

El rayado diagonal se ha colocado en direcciones opuestas en cada
planta, “con el fin de articular la unidad de cada elemento estructural y
controlar de forma eficiente la coloracién que producirdn los agentes
atmosféricos (4).

Este es un punto interesante del proyecto de St. Andrews, puesto
que no se ha pretendido disimular la modulacién de fachada a la que
obligan los elementos prefabricados, sino que se han utilizado como
medio para diferenciar espacios interiores independientes.

Se ha dejado una banda perimetral de 10 cm, sin rayar, como
medida de seguridad, para evitar cualquier tipo de deterioro en los
procesos de transporte y puesta en obra.

“A una cierta distancia el edificio aparece como una masa con-
tinua, pero desde cerca la articulacién de cada elemento estructural
sirve para hacer patente que se trata de un ensamblaje de piezas” (4).

En la parte mds alta de las alas se han utilizado mddulos diferen-
tes para formar los apartamentos del personal encargado de la resi-
dencia. Estas viviendas disponen de amplias terrazas como sustituto de
jardines.

Si bien el presupuesto del primer edificio resulté muy elevado por
haber tenido que absorber el costo de fabricacién y moldes nuevos, los
tres restantes hubieran resultado mucho mas economicos de haberse
realizado dentro del plazo previsto.

EL VIEJO BARCO DE GUERRA

Un aspecto muy interesante a todo lo largo de la obra de Stirling
es el referente a las —por él mismo denominadas— ‘‘conexiones’’ entre
su arquitectura y una serie de modelos que de una forma u otra le
sirvieron de inspiracion (5). Si bien estas conexiones en muchos casos
son evidentes y se corresponden con el modelo citado por el autor, en
otros existe cierta divergencia entre dicho modelo y los que resultan de
las subjetivas asociaciones establecidas por cada observador. Pero es que
en muchos casos esos observadores no son solamente |os estudiantes o
profanos habitantes de la zona, sino también la critica especializada:
Charles Jencks y Kenneth Frampton, entre otros.

(4) “‘Students dorms in a Sottish coast”. Articulo, plantas, detalles, fotos. And-
lisis por C. Jencks. Architectural Forum, Sept. 1970, pags. 50—57.

(5) “‘Stirling connections’’. Articulo por J. Stirling, fotos. Architectural Review,
Vol. 57, No. 939, Mayo 75, pags. 273—276. ;
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) sirve para establecer la primera
s de guerra amarrados al muelle
) un océano de césped y aproando
hormigdén enfatiza ain mds este
je detalles que no pueden pasar
ante el edificio y sirven para refor-
Su corredor acristalado y pintado
para sentarse y tomar el sol, se
b de fin de siglo; la fenestracion
antos de las escaleras interiores de
no huecos abiertos (hubieron de
ndios) que comunican con estre-
artificialmente. También el escalo-
salpicadas por los extractores y
cer referencia a la tecnologfa y las

~ceso desde el corredor acristalado
re ellas y, por otra parte, la artifi-
tada de césped, en la que se han
 en el proyecto) plantaciones de
0, sirven también para reforzar el

enérgicamente negadas por el au-

>masiado, tampoco estoy muy in-
Os de otros arquitectos o asocia-

ucién ejemplar de buena relacién-

ynnotaciones mas antiguas. Fue le

a"

Alzado del ala mas larga, el puente de entrada y ai patio de servicio.

Alzado que dé al jardin, de las mas larga de las alas.

P T T R AT,

LTI

Escalonamiento de cubier-
tas salpicadas de ‘“‘cone-
xiones'' nauticas: los respi-
raderos de pasillos interio-
res, los ojos de buey, las
barandillas de los puentes,
etc. Arriba, las viviendas
del personal encargado.



 de servicios situado en los extremos
alas, con los respiraderos apuntando
zadoramente al Mar del Norte.

Para muchos criticos de arquitectura, Alison y Peter Smithson
corroboran dicha opinién, Melville Hall es en muchos aspectos el mejor
edificio de Stirling por la claridad del concepto que parece servirle de
base, por el significado que de acuerdo con este concepto fundamental
encierra cada uno de los espacios que lo integran y la forma en que se
ha servido del sistema constructivo para significar las diferentes partes
del edificio.

El punto maés flojo a este respecto lo constituyen los alzados en
los que la fenestracion induce a un cierto confusionismo, al agruparse
eén un mismo hueco de esquina ventanas correspondientes a dos dormi-
torios diferentes.

K. Frampton, el ya habitual critico de las obras de Stirling, co-
menta: “El edificio de Stirling en St. Andrews, por todo su rigor y
brillantez, parece mds vulnerable desde el punto de vista social y urbano
que por serias deficiencias en terrenos especificamente arquitecténicos’’
(9).

Esto, que podrfa resultar cierto en 1970, tan solo dos afios des-
pués de terminarse Melville Hall ha sido desmentido ya que el barco se
hunde... Las alas del edificio se han asentado de forma diferente y mds
de lo previsto, aunque no peligre por ello la estructura del ediricio. Por
otro lado, en determinadas partes se estan dando problemas de punzo-
namiento de las cabezas de los pilotes circulares y los estudiantes cuyos
dormitorios se encuentran debajo del corredor, se quejan de falta de
aislamiento acustico.

En cuanto se refiere al aspecto urbano del edificio creo, en contra
de la opinién de Frampton, que no sélo esta bien emplazado en la
parcela sino que se integra con el paisaje al nivel de su entorno méas
proximo, salvando la acusada diferencia de cotas existente mediante el

Los extremos de los corre-
dores han sido convertidos
en areas de estudio por los
propios estudiantes.

capaz de concebir esa serie de tres bloques, casi independientes pero
perfectamente ligados por esa arteria de circulacion y relaciones que
constituye el corredor acristalado. Si bien es cierto que la solucién del
corredor puede ser criticada de incomoda, por obligar a los estudiantes
a un largo recorrido, amenizado en ocasiones por subidas y bajadas
interminables en caso de querer salir del edificio, ir a alguna de las
habitaciones del bloque central o, sencillamente, salir del jardin.

A esto, Jencks posiblemente responderia que “esos son los l6gicos
inconvenientes que acarrea el vivir en uno de los camarotes de proa
cuando el buque esta amarrado al dique...”. Pero si no ha sido esta
analogia ndutica la que ha servido de inspiracién a Stirling, {por qué no
ha dispuesto ningun otro acceso desde el corredor al jardin central?
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INFORME URGENTE

SEVILLA

DISTRITO VII

Hay una Sevilla del azahar y una Se-
villa del escombro. Una Sevilla donde todo
es posible y una Sevilla donde nada se pue-
de. Una Sevilla publicada, consumida,
anunciada y otra Sevilla marginada, oculta
y disfrazada. Por lo menos hay dos Sevillas

y el distrito V1| es una parte de la “‘otra”
Sevilla, la de los hombres y mujeres que tra-
bajan “‘cuando les dan trabajo”, la que “no
sale en las postales””, 150.000 protago-
nistas de una historia que hay que comen-
zar a escribir urgentemente.

LA CIUDAD Y EL DISTRITO VII

Para situar el proceso de formacién
y desarrollo del conglomerado de barrios
denominado Distrito VII, es necesario
realizar unas consideraciones urbanisticas
previas que situen a la zona dentro del
contexto general de Sevilla.

La Ciudad se consolida historica-
mente en la margen izquierda del rio Gua-
dalquivir a cota muy baja en un nudo hi-
drografico especialmente conflictivo en el
gue desembocan los afluentes Ribera de
Huelva, Guadaira, Tagarete y Tamarguillo.
La navegabilidad del rio supone el factor
basico del privilegiado emplazamiento de
la Ciudad, que, en contrapartida, se ve so-

_ metida al azote de las inundaciones peri6-

dicas producidas por la inestabilidad del ré-
gimen fluvial del Guadalquivir y sus afluen-
tes. Pero es su atn insuficiente regulacion,
lo gue supone un condicionamiento estruc-
tural del crecimiento urbano de Sevilla, al
no estar planteada la defensa contra las ria-
das mediante embalses de regulacion cauce
arriba, sino mediante inatiles muros casi

105 perimetrales que deben ser sucesivamente

reconstruidos en los nuevos | imites de cada
expansion.

Sevilla se configura, hasta principio
de este siglo, como un casco antiguo, que
con sus 300 hectdreas es uno de los ma-
yores de Europa, mas una serie de arra-
bales extremos: Triana al Oeste, en la
margen derecha del Guadalquivir, San
Bernardo y San Roque al Este y la Maca-
rena y San Jerdnimo al Norte.

El derribo de las murallas, realizado
en 1969, no supone la creacién de un en-
sanche exterior similar a los realizados
por entonces en Madrid, Barcelona, Va-
lencia, Zaragoza, San Sebastian y Bilbao.
La extension del primitivo casco, con ca-
pacidad para absorber el crecimiento pre-
dominantemente vegetativo de la pobla-
cidn, y el cardcter principalmente agricola
y comercial de su actividad productiva,
que determina la inexistencia de una bur-
guesia industrial y administrativa, conge-

" lan en el perimetro medieval la configu-

racion de Sevilla hasta los afios veinte.



3Cu.2

Con la celebracion de la Exposicion lbe-
roamericana en 1929 se lleva a cabo la
extension de la Ciudad hacia el Sur: se
realizan obras para la defensa hidraulica
de la nueva zona; se abre el eje de la ave-
nida de la Palmera y se construyen las
barriadas de El Porvenir y Heliopolis des-
tinadas a acoger a los visitantes de la
Muestra. Es la Sevilla del Parque de Maria
Luisa, de la Plaza de Espafia, del Puente
de Alfonso XII, metélico y levadizo.

Pero hay otra Sevilla que va a crecer
fuera de los muros de defensa, al Este,
saltando el eje ferroviario Norte—Sur a va-
rios kilometros del Casco Antiguo, mas
alla de las huertas y del humilladero de la
Cruz del Campo, por el antiguo altar de
ajusticiamiento del Tribunal de la Inquisi-
cion, en terrenos amenazados de inunda-
cion por el Arroyo Tamarguillo y pro-
piedad del Marqués de Nervion.

Es la Sevilla del Distrito VII, la al-
ternativa residencial para la clase obrera
gue se acerca a la Ciudad en busca de un
medio de vida que ya no les podia pro-
porcionar, ni en los términos mas pri-
marios, el campo abandonado a la miseria
por sus propietarios. La Sevilla del Cerro
del Aguila, promovido por el Margués de
Nervion, proxima al nuevo Matadero que
explota la sociedad econdmica del urbani-
zador Marqués. La Sevilla de la huerta de
Amate, barrio de infravivienda promovido
por el Ayuntamiento, que segin Gonzélez
Dorado constituyd una zona de auténtico
chabolismo, pues inicialmente fue una zo-
na de concentracion de las abundantes fa-
milias esparcidas por distintos puntos de
la ciudad, constituyendo nicleos de mise-
ria que quisieron ser evitados en “los dias
de la Exposicion”.

El Arroyo Tamarguillo era el limite
de honorabilidad para la nueva Sevilla del
Este, la de la Ciudad Jardin de Nervién,

que se consolida lentamente por la pobla-
cion procedente del sector de servicios y a
la que no llegan a convencer del todo los
nuevos modelos urbanisticos frente a la
apetecida imagen de poder que le supone
una casa con patio en el Casco de la Ciu-
dad, en el itinerario de las Cofradias, en el
calor amable del aire del azahar. El otro
lado del Tamarguillo, Amate y el Cerro
del Aguila, mientras tanto, empieza a ser
el Distrito VII; la otra Sevilla, cuya conso-
lidacion como zona obrera y marginal se
realizar4 en la inmediata postguerra civil,
bajo la polritica general de autargura,
mientras seestancan lasaguas del Guadal-
quivir gue corrian entre Triana y el Casco
Antiguo.

Durante los afios 1940—49 se reali-
za el trazado del nuevo cauce real del
Guadalquivir, dejando convertido en dar-
sena el antiguo cauce, Puerto de Sevilla
con aguas de nivel constante regulado por
esclusa. Las obras posibilitan la defensa
del sector Oeste de la Ciudad donde se
desarrollard el Barrio de los Remedios,
asiento de las clases dominantes sevi-
llanas, y la extension de Triana.

Por el contrario, el desarrollo hacia
el Este de la Ciudad no se vid favorecido
con- unas obras de defensa previas a su
utilizacion urbana. El Plan general de
1946 en cuya redacciéon colabora Pedro
Bidagor, entonces Director General de Ur-
banismo, consolidd y amplié legalmente
la edificacién ya existente sobre terrenos
potencialmente inundables.

Ello darfa lugar a que la inundacién
del 25 de Noviembre de 1961, por rotura

del insuficiente muro de defensa del Arro-.

yo Tamarguillo afectara a importantes
sectores del Casco Antiguo y zonas del
Este y Sur de la Ciudad. El Distrito VI| se
vid inundado en sus barrios de Amate y
Cerro del Aguila y el conjunto de la catés-
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trofe afectd a 125.000 sevillanos.

LA PLANIFICACION URBANISTICA

DEL DISTRITO VII

Cuando en 1962 se redacta y aprue-
ba el Plan General de Ordenacion de la
Ciudad, el sector en cuestidbn constituye
ya un nicleo urbano con un alto grado de
consolidacion y con una cierta estructura
urbanistica. La edificacion no cubre
apenas el b0 por ciento de la superficie
total del sector, lo que hubiera permitido
en aquél momento disponer amplios espa-
cios para la ubicacion del equipo urbano
necesario.

Todo el actual Distrito VII aparece
incluido dentro de una de las grandes Uni-
dades Urbanas en que aparece dividido el
territorio del Plan General. Precisamente
se encuentra en la mas densa de las previs-
tas: mientras en las 7 unidades restantes
la media de habitantes es de 113.727, en
ésta la poblacion prevista es de 229.885
habitantes, esto es, més del doble. Esta
gran Unidad de Distrito quedaxdividida en
dos por la futura Ronda Norte—Sur que
sustituird al cauce del arroyo "lamarguillo.
Esta importante barrera refuerza ain més
las diferencias socioeconbmicas ya exis-
tentes entre los dos sectores resultantes:
mientras la zona al Oeste de la Ronda
(Ciudad Jardin de Nervién), dispone de
un nivel de poblacién y de equipamiento
de mas alta cualificaciébn social y econo-
mica (que podriamos calificar como de
burguesia media y alta) la zona situada al
Este (el actual Distrito V1), estd ocupada
por una poblacion eminentemente obrera
y flanqueada por sus extremos Norte y
Sur por sendas cufias industriales.

El Planeamiento del 62 viene a con-
sagrar estas diferencias, adjudicando el
centro de Distrito vy las calificaciones me-

nos especulativas (como Ciudad Jardin) al
sector Oeste y colmatando el sector al Es-
te con una Unica calificacién muy conges-
tiva: “edificacion extensiva media’’. Las
Normas Urbanisticas del Plan General de-
finen de una manera muy rigurosa la tipo-
logia edificatoria posible: blogues de do-
ble crujia, de 12 metros de anchura maxi-
ma y una altura no mayor de 8 plantas,
tipologfa de posibilidades muy restringi-
das que fue muy empleada en toda Es-
pafia durante los afios 50 para viviendas
de superficie y costo reducidas. Junto a
esto, la alta densidad permitida (3.5
m3/m2) y las escasas superficies de las vi-
viendas existentes (media de 70 a 75 m2)
vienen a determinar una proporcion supe-
rior a las 160 viviendas por hectareas,
densidad claramente congestiva y que
apenas deja espacio para otros equipa-
mientos. ;

En resumen, un barrio considerado
marginalmente a nivel de ciudad y a nivel
de Unidad de Distrito, con escasas dota-
ciones y altas densidades, y al que el pro-
pio Plan denomina explicitamente como
“obrero’

En 1969 se redacta y tramita el
Plan Parcial de Ordenacién nam. 3. Ama-
te, que incluye la totalidad de los terrenos
del Distrito VII. Para entonces se hallan
edificados casi en su totalidad, y lo Gnico
que hara el Plan seré recoger esta realidad
existente y extrapolar sus standards a los
espacios aun sin ocupar. En el centro del
Distrito queda a(n una amplia franja que,
por su estratégica situacion parecia ido-
nea para ubicar en ella el Centro Civico y
demas equipos necesarios para una pobla-
cibn que se prevela como de 122.000 ha-
bitantes. No obstante, el Plan Parcial cali-
ficard toda esta franja como edificable,
haciendo revertir sobre la propiedad pri-
vada las plusvalias generadas, en vez de
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sobre la colectividad que las ha inducido.

EL EQUIPAMIENTO REAL DEL DIS-

TRITO VI

En el Iimite del Distrito y en con-
tacto ya con el suelo rustico inmediato,
situd el Plan General de 1962 uno de los
contados Parques de Distrito que se pre-
veian. Se ubicaba sobre una cufia de terre-
nos inundables atravesados por un canal
de riego y ocupado en parte por edifica-
ciones clandestinas. Catorce afios mas tar-
de no existe ain un sdlo arbol ni una
plantacion en esa zona: un inmenso vacio
de basuras y escombros ocupa gran parte
de su superficie. El resto estd ocupado
por edificaciones mds o menos "‘clandes-
tinas’® como un Canddromo y dos
escuelas de E.G.B.

i El Ayuntamiento por su parte
anuncia ahora un proyecto de Parque
Publico que comprende solo 22 Has. del
total de 55 Has., previstas por el Plan
General.

Al redactarse el Plan Parcial de
Ordenacion correspondiente, no se. mejo-
ra en absoluto esta situacion y, ya sobre
el papel, s6lo se preveera en 5,56 por
ciento de la superficie total para zona ver-
de, frente al minimo del 10 por ciento
que exije la Ley del Suelo vigente. Esta
exigua racion se desmenuza en multitud

‘de pequefios retales de superficie insufi-

ciente: de 43 parcelas calificadas de este
modo, solamente una es superior a 1 Ha.
v 35 no llegan siquiera a 5.000 m2. Su
abandono hace que, en este momento,
sdlo queden libres 24 de ellas, hallandose
ocupadas legalmente por edificaciones las
restantes. De las que permanecen libres
tan s6lo una se ha ajardinado y la mayo-
ria restante aparece como vertedero barri-
zal.
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Respecto a la dotacion de escuelas
la situacion no es mucho mas optimista.
De la dotacién minima de 10m?2 por vi-
vienda que fija la Reforma de la Ley del
Suelo, solo se dispone en este momento
de 1,30 m2 y no parece que en un corto
plazo se pueda alcanzar un nivel acepta-
ble.

VTIPOLOGIAS RESIDENCIALES DEL

DISTRITO VII ]

Pueden distinguirse tres grandes
grupos, segin el cardcter de la iniciativa
inmobiliaria: autoconstruccion, iniciativa
oficial o iniciativa privada.

Las viviendas de autoconstruccion
corresponden a inmigrantes de las zonas
rurales donde podemos a su vez distinguir
dos grandes grupos: aquellos asenta-
mientos que tienen una existencia dilata-
da, como el Cerro del Aguila y la zona
interior de la Barriada de la Plata, que
poco a poco han constituido una sociedad
completa, dividida en clases, con nucleos
de concentracion y problemas especi-
ficos; y una segunda zona periférica, re-
ciente en su realizacion, que corresponde
a los ultimos inmigrantes y cuyas condi-
ciones son exclusivamente de super-
vivencia.

Tipolégicamente responden a una
construccion de parcela estrecha y de
gran profundidad, que por sucesivas parti-
ciones longitudinales puede llegar a di-
mensiones extremas. Su programa respon-
de a la vivienda rural, asi como la ubi-
cacion del patio generalmente adosado a
medianera, que actla de fuelle de las de-
pendencias. Una caracteristica a sefialar
en cuanto al uso, es el dilatado tiempo
que ocupa el proceso de edificar y com-
pletar la vivienda, acomodandose a la si-
tuacién familiar y econémica de los pro-
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pietarios. Existe finalmente un escalon al-
timo de ocupacion de estas viviendas, que
son los realquilados, Gltima oleada de in-
migrantes rurales y que sufren las mas
duras condiciones de habitabilidad.

La iniciativa oficial abarca desde los
afios 40 hasta el afio 1965, fecha de la
construccion de la barriada Juan XXIII.
Las distintas tipologias se acomodan a
dos periodos claros: desde la aparicion
del Instituto Nacional de la Vivienda, en
1939, hasta 1954 en que aparece el con-
cepto de Vivienda Protegibles o Bonifica-
bles y desde esa fecha hasta el afio 1965,
definitivo paso de la iniciativa privada al
negocio inmobiliario.

En una primera etapa —Amate,
Santa Teresa, Regiones Desvastadas— las
edificaciones corresponden a viviendas
unifamiliares de una planta —con patio o
corral trasero— y dimensiones minimas en
las dependencias, para pasar a unos ti-
midos bloques de doble crujia que relle-
nan los afios cincuenta.

La poblacion que ocupd estas vi-
viendas mfinimas —la media oscila sobre
los 40 m2, Gtiles (cuatro piezas mas
“aseo—cocina’’)— procedian de zonas de
miseras condiciones de habitabilidad vy
ocuparon estas barriadas, situadas en la
zona posterior del Arroyo Tamarguillo,
en condicion de auténticos colonos,
aguantando el polvo y los insectos del ve-
rano, y los fangales e inundaciones de in-
vierno. La calidad de la edificacion es
muy deficiente y el envejecimiento pre-
maturo, como en el caso de los forjados
de la Barriada Virgen de los Reyes, es ilus-
trativo.

Las Gltimas edificaciones correspon-
den en general a las construidas por la
Obra Sindical del Hogar, con grandes pro-
blemas de todo tipo con respecto a las

zonas comunes, abastecimientos de agua,
reparaciones y conservacion, como es el
caso de la Barriada Madre de Dios y la ya
citada Virgen de los Reyes. :

Los usuarios o bien han mantenido
en las infimas condiciones de habitabi-
lidad iniciales las viviendas, o se han lan-
zado a una reforma amplia, que comienza
por cambiar algin tabique, ampliando ha-
bitaciones a costa de otras; se acondiciona
la cocina y cuarto de bafio (alicatados,

bafieras, cierres, etc.) y se finaliza por el -

cambio de solerias y puertas, a la vez que
se cambian las instalaciones de agua y
electricidad. Todos los gastos por supues-
to corren a cargo de los sufridos propieta-
rios a 20 afios vista, de los pisos.

Finalmente la iniciativa privada
hace su aparicion en el afio 1969, al con-
currir las condiciones que hacian rentable
el negocio inmobiliario: el Tamarguillo se
habfa cubierto, desapareciendo el peligro
de inundacion, el Planeamiento facilita la
edificacion intensiva y la infraestructura
alcanza un grado de suficiencia para hacer
competitivos los pisos en la ciudad.

Tipologicamente las actuaciones se
repiten con una claridad contundente; el
blogque H sustituye a las titubeantes tipo-
logfas anteriores implantandose como op-
cion clara.

LA TERCERA ETAPA DE LA VIDA
DEL DISTRITO VI

El primitivo asentamiento de pobla-
cion en el Distrito VI se consolida en la
etapa de iniciativa oficial. Con el entuba-
do del Tamarguillo, que coincide con los
comienzos de la actuacion de la iniciativa
privada en el negocio inmobiliario, viene a
agotarse la reserva de suelo urbano de la

zona. Comienza entonces la tercera etapa

en la historia del Distrito, cerrando el ci-

108

3Cu.8

clo del crecimiento urbano: asentamiento
de poblacién obrera colonizada y acumu-
lacion de plusvalias sobre los terrenos por
mejora de la infraestructura, comenzando
la de los primitivos habitantes para asen-
tamiento de una clase con mayor grado
de consumo.

En estos momentos se adivina una
agresividad latente por parte del capital
inmobiliario sobre los terrenos ocupados
por las viviendas mas elementales, las "'ca-
sitas bajas’’ de los afios cuarente, que se
situan en el centro de nuevos accesos del
Distrito VII.

Cuando las denuncias de las inci-
pientes asociaciones de vecinos, benefi-
ciarios y cabezas de familia, alcanzaron
sus maximos niveles, poniendo en peligro
el inconcebible equilibrio de un creci-
miento urbano como el descrito, —a lo
cual contribuia una planificacion contra-
dictoria con la realidad y consigo mis-
ma—; cuando la presién‘ciudadana co-
menzaba a hacerse notar en la esfera de
decisiones de la administracion del Muni-
cipio, una nueva plaga, ya no de mos-
quitos ni de polvo, se cierne sobre los ha-
bitantes de esta parte de la ""otra’’ Sevilla:
La Junta de Alcaldes de Barrio, la colabo-
radora Municipal de Distrito, esta a punto
de desaparecer. Pretendia ocuparse de re-
solver los problemas de sus convecinos,
aprovechando su reconocimiento oficial
por parte del Ayuntamiento, gracias a la
gestion de un Concejal que hasta hace
unos meses desempefiaba la Séptima Te-
nencia de Alcaldia y que se apuntaba a la
socialdemocracia. Formaba una especie
de ‘esquema de comision para la autoges-
tion de las cuestiones urbanas del Dis-
trito.

El escaso apoyo de medios con que
cuenta en la actualidad, supeditada su
reunion a la convocatoria del nuevo

Teniente de Alcalde, el desgaste que supo-
ne la escasa atencidon que merecen Sus
denuncias, la decepcion que sufre ante la
incapacidad del Ayuntamiento para
atender las deficiencias urbanisticas que
se dan en el Distrito VII, estd dejando
paso a la nueva amenaza que pesa irresis-
tible sobre una poblacién, en su mayor
parte obrera, que se ha dejado media vida
en esa etra 'otra’’ Sevilla.

Ahi queda una exposicion que, a fi-
nales del pasado afio, realizd el CEYS del
Colegio de Arquitectos y todas las opinio-
nes que sus visitantes escribieron sobre el
crecimiento urbano del DISTRITO VII.
Del Club de jovenes de la Parroquia de la
Candelaria, donde estan colgados los pa-
neles traidos de la Sala del COAAOB, se
pretenden pasar a unos locales def Cerro
del Aguila para volver a montarlos por la
Asociacion de Vecinos del barrio.

Las doscientas fotografias que se
presentaron al Concurso que organizé el
CEYS del Colegio de Arquitectos son tes-
timonio de una realidad urbana, digamos,
distinta de Sevilla.

Los mil dibujos que hicieron los
nifios del Distrito VII para comparar
como son sus barrios y como les gustaria
que fueran en el Certamen que organizd
también el CEYS, esperan a dejar de ser
solamente proyectos de arboles y calles
limpias y tranquilas.

I 2 pelfcula en super 8, que realizo
el CEYS con la colaboracion de los
vecinos y muy en especial de sus Alcaldes
de Barrio, todavia sigue proyectdndose en
Colegios, clubs y pefias del Distrito VII,
sirviendo de base para una primera apro-
ximacion al conocimiento del proceso de
construccion de la ciudad.

La otra Sevilla estd ahf.
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Habiendo solicitado en su momento ARQUI-
TECTURA a ANTON GONZALEZ CAPITEL (colaborador
habitual de la revista) un juicio ca del altimo Premio
Nacional de Arquitectura (publicado en el nam. 198)

hemos creido conveniente con objeto de completar el

debate implicito en el sugodicho comentario — incluir la

posterior respuesta que J.M. de Prada Poole pudiera y
quisiera aportar a la de hecho polémica planteada.

Querido amigo:

He leido la carta que me enviaste a proposito
~de la decision tomada por el jurado de concederme
el premio Nacional de Arquitectura. No he de
ocultarte mi extrarieza ante esta manifestacion, ya
que, en mi opinion, el premio nacional nunca ha
tenido entidad, ni proyeccion, ni difusion, para
producir una polémica, o diatriba, de tipo teorico
(v pido perdon tanto al jurado como a los ante-
riores premios nacionales si me equivoco, pero Yo
asi lo creo). Entre otras cosas porque pienso que en
el danimo del jurado no ha estado en ningun
momento la idea de sentar una linea de actuacion
que sirva de modelo a seguir o de ejemplo acadé-
mico de como se debe hacer la arquitectura.
Afortunadamente.

Otro caso distinto pueden ser cONCUFSOS COMO
el de la nueva sede colegial del C.0.A.A.B. que ha
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SECCION CC

DEL TARDO. VANGUARDISMO AL
PAL MAR DE TROYA.

ANTON GONZALEZ CAPITEL

EL PREMIO NACIONAL DE ARQUITECTURA:
(0, de la “instant city” a la burbuja hormigonada).

Conocer el jurado del ultimo Concurso
Nacional de Bellas Artes (Pablo Serrano, Canogar,
Santiago Amon, Higueras, un fotdgrafo y, quizd,
alguno mds), darse una vuelta por toda la exposi-
cion y observar, por fin, un poco detenidamente,
las obras presentadas a la seccion de arquitectura,
era suficiente para llegar a adivinar, si no el fallo
completo, si, al menos, su sentido.

No es, pues, de extrafiar que tal conjunto de
sefiores encontrandose, en primer lugar, ante un
espléndido proyecto de Manuel e Ignacio de las
Casas y también ante otros de indudable calidad (el
de Clotet y Tusquets no construido, la Laboral de
Cano y Campo Baeza, y el de Casares y Ruiz
Yébenes), optaran, sin embargo, por conceder el

6L
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Premio Nacional a un edificio ‘‘tardo—vanguar-
dista” de Prada Poole.

Cuando este arquitecto monté hace arios en
Ibiza la inmensa tienda de camparia para el Con-
greso de Disefio, fue como ver un suefio vanguar-
dista convertido en realidad, traspasado mdgica-
mente a ella desde las pdginas de AD o de las de
otros adictos a las diversas y confusas sofistica-
ciones. Quizd algunos lo interpretaran incluso
como hito arquitecténico importante, como contri-
bucion real al la disuelta cultura de aquellos arios,
olvidando que, si en la historia, por mds que
muchos se hayan emperiado en lo contrario, nunca
la técnica fue capaz por si sola de ofrecer alterna-
tivas valiosas, ahora mds que nunca el sélo camino
de la técnica se nos ofrece resbaladizo. Sin
embargo, entonces, fue posible contemplar el
pabellén de Ibiza en su escala real y gozar de su
encanto, dentro del cual, estd también, sin lugar a
dudas, el poder desmontarlo y decir “aqui no ha
pasado nada”’.

El proyecto de Prada de Sevilla premiado en
el Nacional pertenece por el contrario a otra histo-
ria. En este caso el arquitecto ha petrificado su
técnica, sus burbujas, aplicindolas a un edificio
permanente, feo y caro, edificado sobre una base
de hormigén que necesita ser disparatadamente
gruesa, que precisard de un enorme mantenimiento
energético y de todo tipo, y que no ofrece ninguna
ventaja (salvo su ‘“‘modernez’’) con respecto a un
convencional pabellon de deportes. Asi pues,
Prada, segun iba dominando su técnica, ha prefe-
rido desligarse de la tradicion de los toldos, las
tiendas de campariia, los ‘“‘envelat”, etc., ideados
para completar la arquitectura y la ciudad, para ser
trasladables y de quita y pon, y elegir una relacion

con la arquitectura tan sélo analégica. O, mds bien;

una competencia con ella. Porque, como ha dicho

un ccnocido arquitecto y profesor (que ahora

prefiero no revelar), la relacion entre la obra de
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presentado en el jurdado arquitectos con clara
intencion y travectoria docentes, como Rossio
Moneo (intencion reflejada en los comentarios
adjuntados a los trabajos) y en el que han partici-
pado cerca de doscientos arquitectos o equipos. En
el premio nacional, sin embargo, con tema comple-
tamente libre (se podia enviar lo que se quisiera) y
con 500.000,00 pts de dotacion para un trabajo no
necesariamente “ad hoc”, se presentaron solamente
siete proyectos. Lo que indica, a mi entender, el
poco o nulo interés despertado entre los profe-
sionales por dicho premio.

Por eso, entrar en la calidad del premio o en
lo acertado del mismo, en este caso, me parece
fuera de lugar, y quizds mds sustancioso, para los
que les interese la sociedad competitiva de los
honores, los ejemplos v las lineas maestras de
actuacion (como parece ser el caso que nos trae
aqui) seria polemizar, o discutir, o simplemente
razonar, sobre su orientacion, su proyeccion, Su
necesidad y su oportunidad. Aunque he de decir
que este tema en mi no consigue despertar el mds
minimo interés.

;Que por qué me he presentado entonces a

esta feria de vanidades? Muy sencillo: Por dinero.

Cuando la economia personal no es muy
boyvante que digamos (no somos una mera
entelequia intelectual, y por suerte también
tenemos cuerpo, que toca y experimenta el mundo
v la arquitectura, aunque hayva que alimentario)
pues uno se presentq jhasta premios!. a ver si
suena la flauta por casualidad.

jQué ilusion un premio nacional! Pues le
regalo el honor a cualquiera de esos, de los que
parece haber tantos, que saben perfectamente
donde estd lo bueno y lo malo, qué es lo bello y lo
feo, vy se empeiian a voces en indicarnos por donde
debemos ir. Yo me quedo solo con la supervi-
yencia.
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Vava por delante, para quien  picinse
contrario que yo no considero el provecto pre-
miado  ni mcejor ni peor gue tos restantes. Me
molesta la palabra mejor. Mcejor, :con respecto a
que? A un sistema de valores que dicta quién?
JQuicn tendra la arrogancia de enarbolar la antor-
cha que ilumine ¢l CAMINO DE LA VIERDAD? .
Librenme a mi de sentar ninguna cdtedra, que en
ese empeno hay va demasiados para anadir alguno
mds.

Atacar un premio porque no se lo han dado a
“nuestra obra’ me parcce pueril v banal. Si la
técnica por si sola nos ofrece un camino resbala-
dizo, jqué duda cabe!l , el camino de los premios
para ofrecer alternativas validas al quehacer diario
de cualquier arquitecto me parece una pobre defor-
macion. Mire si no nuestro comentarista a su alre-

dedor y digame a partir de qué premios se ha

hecho arquitectura. En ese sentido, y si tanta
estima tiene nuestro amigo por los hermanos Casas
(vo, arquitectonicamente, solo conozco a Manolo y
creo que es un gran ju't.{fi-‘\ir'nm.'/, lo mismo que
Cano, Baeza, Clotet, Casares... y tantos otros que
ni siquiera se han presentado) quédese bien tran-
quilo, ya que un premio no hace ni mejor (esto que
parece importarle tanto) ni peor a-un arquitecto.

Si hubiera menos premios, menos revistas que
publiquen y sublimen la importancia y trascen-
dencia de la gente, y menos senaladores de ana-
temas: “solo aqui esta la unica verdad’... se haria
seguramente una labor mds callada, mdads honrada,
mds eficaz, v probablemente menos elitista de la
que hacemos hoy dia la mayoria de los arquitectos.

Y puesto que algunos prefieren quedarse ain
con la arquitectura, vo amigo mio, me quedo con
la vida, que es también arquitectura. Para mi la
arquitectura no se ve, se vive. No se contempla, se
disfruta. De la arquitectura lo que mas me interesa
es precisamente lo que no se ve, la vida que gira y

gy
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Sevilla y la arquitectura es igual a la que hay entre
el Palmar de Troya y la Iglesia Catdlica. Por eso,
establecidas estas competencias, algunos nos
quedamos aiin con la arquitectura.

No ast el jurado, incapaz, al parecer, de distin-
guir bien entre las opciones presentadas. Pero no
debe extrariarnos, repito, pues, al margen de su
poca competencia en arquitectura (solo habia un
arquitecto, Higueras, y demasiado singular, a mi
juicio, y un critico, Santiago Amon, que, margi-
nalmente, se ha ocupado alguna vez del tema), se
trata de los, antafio, modernos, de aquellos artistas
que habiendo sido de vanguardia son ya, segun
parece, la critica oficial, los nuevos académicos. Y,
como tales, han ofrecido un juicio inequivoca-
mente académico: valorar una tendencia que antes
pudo parecer revulsiva, pero que el paso del tiempo
¥y Su propia esclerotizacién han dejado reducida
simplemente a error. Personalmente creo que un
jurado compuesto por los mds vetustos académicos
de San Fernando hubiera procedido mds acerta-
damente, aunque no fuera mds que por instinto
senatorial.

Si los concursos siguen, si se sigue dando

prestigio y medio millon de pesetas por cosas comao.

ésta, si se sigue corriendo el peligro de despreciar
algunas de las mejores obras que se hacen en el
pais, como son las de los hermanos Casas y las
demds citadas, pienso que, al menos los Colegios de
Arquitectos deberian gestionar del Estado un
jurado de Arquitectura separado de los demds y
concebido légicamente, o abogar en caso contrario
por la desaparicion del premio. Si no los arqui-
tectos tendrdn, si quieren, que pensar en alcanzarlo
segun estrategias que no pasan ni por la calidad ni
por la légica.

AC
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PISTA DE PATINAJE SOBRE HIELO

ARQUITECTO: J.M. DE LA PRADA POOLE
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se deseny ¢ en torno a clla. Bl medio que posibi-
lita la locura que es la vida. El hermetismo v la
magia de lo que no se explica con palabras (1). La
oja del tiempo que liga al hombre con el
espacio. Lo cual no quiere decir, ni mucho menos,
que (“HH‘\.",L’L.' s HI’),"L".’H"‘ Y, €OSd qliie lampoco me
Imporita
Por eso, v aungue en el sentido de la carta, los
términos tardo vanguardista (que no se qué quiere
decir ni me interesa) y el Palmar de Troya (que
tampoco se en qué sentido esta utilizada la
analogia y no tengo curiosidad por saberlo) estén
empleados como peyorativos, pienso que lo tnico
que consiguen es darle a esta obra una importancia
que yo no creo que tengd.
No creo que la pista de patinaje sobre hielo de
illa sea de tal categoria como para tener que
acufiar un nuevo término clasificatorio en las
tendencias de la arquitectura actual. Ni tampoco
como para ser comparable a un fendémeno como el
del Palmar de Trova, de trascendencia interna-
cional, y aunque chocante, ftal vez, en -algunos
aspectos, precisamente por ellos tremendamente
c{jwmilim, en cuanto significa la critica mds dura
que se halla hecho a la Iglesia Catdlica, incluyendo
curas, obreros y movimientos progresistas, puesto
que ha dejado en entredicho la ancestral estructura
de la Iglesia Catolica desde la propia esencia de la
ancestral estructura de la Iglesia. Yo me confor-
maria con menos. No me siento licido para llegar
tan lejos, aunque no niego que me hubiera gustado

tener un destello tan genial como para haber orga-

nizado un happening en el que ha participado tanta
gente v ha movido tantas opiniones: periodistas,
comentaristas, comentadores, contempladores,
visitadores, videntes, e indiferentes. jUna ldstima! .
Vi higado se hubiera sentido profundamente agra-
decido en tan fausta fiesta arquitectonica.

Recibe un fuerte abrazo y perdona la exten-
sion de este comentario que: no deberia haber
alcanzado las tres lineas. M. Prada Poole
(1) Cuando no existe la luz, nada hay que pueda ser entendido
por la luz. Y entonces se necesitan las palabras. LAO TSE.
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PROPUESTA DE AUTOGESTION DEL

FECE e popAC) TEATRAL
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_|_ T “El socialismo de Estado fracasa
porque un Estado no puede hacer otra

cosa que producir un espacio estatal, es

- e decir, controlado y jerarquizado a
Representacion en espacio “a la italiana”". imagen del espacio anriguo. La etiqueta
y la ideologia no cambian para nada el

asunto. Cruzard el umbral quien se pase a

otro modo de produccion: produccion

del espacio y no produccion de las cosas

en el espacio. De esta manera se podria

' desbloquear la imaginacion. Es la tinica
hipotesis favorable, la alternariva al

nihilismo. No se me ocurre otra. Habrd

que repensar todas la categorias en

funcion de esta apertura. En la actuali-

dad se habla de autogestion de las em-

) presas; a mi modo de ver, la sociedad
| revolucionaria serd la autogestion del

espacio”’.

Henri Lefebvre

El titulo de este articulo queda mas claro con la cita de Lefebvre en la

cual, evidentemente, estd inspirado. Las palabras del urbanista

francés son enormemente sugerentes y atractivas;

sobre todo porque dejan intuir una via de esperanza al

Els joglars — (ALIAS SERRALLONGA). j desaforado consumo espacial que vivimos y

' que, en apariencia, no tiene salida. Esta claro que de las palabras de
Lefebvre no se deduce inmediatamente una manera

113 clara de actuar, pero si invitan a meditar para buscarla.
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Y es ésto lo que voy a hacer aqui, solo que particularizando el espacio

en una de sus facetas mas polémicas: el espacio teatral. Al ser
el teatro un fenémeno eminentemente

urbano —no es el momento de explicarlo, pero

creo que estd suficientemente claro— y més urbano cada

dia, porque el hombre lo es cada vez mads, el espacio teatral
esta sujeto a los avatares del espacio urbano.

Ya ha ocurrido en muchas ocasiones a lo largo

de la historia, y hoy en dia con mas frecuencia, que espacio
urbano y espacio teatral se han identificado; dicho de una

manera mas justa: en ocasiones el espacio teatral es el espacio urbano
transgredido.

Y parece llegado el momento de que aclare lo que yo entiendo —o
quiero dar a entender— por espacio teatral, dejando asi
constancia de lo amplio y complejo del término.

Cuando alguien lee la expresion ‘‘espacio teatral” o bien lo toma
resignadamente por un término mas o menos técnico que

se da por supuesto o, si le interesa, desentrafarlo,

su mente se representara inmediatamente un teatro,

quizd el que mas frecuenta o el de la Giltima representacion a

que asistido. Y ésto es justo porque un teatro es, sin lugar a dudas,
espacio teatral. Sin embargo, como ya veremos, espacio teatral es
mas que un teatro. Pero, de momento, hablemos de ese

teatro, limitindonos a Madrid para entendernos.

¢De qué teatro se trataba: la Zarzuela, el

Figaro, el Bellas Artes, el Lara, el Espartiol?

iQué tienen todos ellos en comin? ;Los palcos?

No: unos tienen y otros no. ;La embocadura, la
decoracion? No: entre el Espafiol y el Bellas Artes

hay una gran diferencia. ;Las obras que se representan? No:

de “La vida es suefio” a ‘“La Sopera” hay un abismo. ;Los
precios? Esto ya se parece mas. ;La calidad de los especticulos?
También: la *“‘pastilla‘“ de “La vida es suefio” es muy similar

al “Avecrem” de la sopera. Pero hay algo, mas

evidente si cabe, que es comiin a todos ellos: la

disposicion del local o, dicho de otra

manera, la organizacion espacial del mismo.

Ciertamente en este pais “ir al teatro” significa comprarse una
butaca, sentarse en ella —no tan coémodamente en muchos
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casos— y consumir, a través del ojo y del oido y, un poquito, del

corazébn lo que pomposamente se llama una

representacion, que no suele representar nada, o, mas
modestamente, una funcién, que no suele estar
en funcion de nada.

Pero atn asi funciona muy bien, sobre todo como negocio. ;Para
quién? ;Para los ‘“‘artistas” que hacen la funcion? No, ciertamente,
salvo rarisimas excepciones, que si se dan es porque suponen un

mal menor. ;Para el empresario de la compafiia? Quiza le

va algo mejor, pero tampoco. Pues ya no queda mas

que el empresario del local. Y éste es,

naturalmente, quien hace el gran

negocio. La cosa es muy

sencilla: él tiene un local, un teatro y las

compaiias necesitan un teatro para representar

(en este pais s6lo se puede hacer teatro en los teatros

iqué gran propiedad! ). Asi es que él pone su teatro —en el

que, salvo raras excepciones, no se ha gastado nunca un duro (1)—, la
compaifiia pone su trabajo, el publico su dinero y él se lleva la
parte del leén.

Lo “logico”, desde luego, es hacer teatro en un
teatro. Pero ;qué es un teatro? '

Si, todos esos de los que hemos hablado lo son y algunos de ellos
—los menos— si no buenos, bonitos, aunque nunca baratos. Pero el
que esos teatros sean asi no quiere decir que los teatros
tengan que ser asi. Ya lo se: si esos son asi es que

tienen que ser asi. Pero yo no hablo. de

modificar esos, hablo de lo que no hay pero

deberia haber. Vayamos a lo esencial.

“iQué es un teatro? Es un lugar donde tiene lugar el teatro.

Pero qué es el teatro? El teatro es imitacién de la vida,
recreacion de la vida y, por tanto, representacion de actividades, de
todas las actividades imaginables; es decir, actuacion de

cualquier cosa. ' )

(1) Es verano, el publico se asa vivo en aquéllas butacas de terciopelo. Hay aire
acondicionado en este teatro madrilefio, pero el empresario no quiere ponerlo
“porque consume mucho”.

Los actores también se asan en escena y, al final, pagan las consecuencias del mal
humor del publico.
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“Pero todas y cada una de esas actividades precisan de un lugar para
realizarse y ese lugar es, precisamente, lo que llamamos
teatro.

“Asi como el actor es lugar de personajes, el teatro es lugar de lugares,
de todos los lugares imaginables. Es un lugar—ficcion. “Esto

rebasa el alcance de un dinamismo espacial para convertirse

en magia espacial. El teatro es el “lugar filosofal”. (2).

Con este acercamiento al espacio teatral surge la necesidad de

que el teatro—edificio no sea uno y si es uno, sea multiple.

No se trata de acabar con el teatro, como suponen algunos que

no conciben el teatro fuera de un teatro —y un teatro que responde a
un modelo Gnico—, sino, bien al contrario, de impedir que

el teatro muera en los teatros.

Ya en su momento hicimos ver la necesidad de un nuevo concepto
del espacio teatral (3), aduciendo las razones oportunas y
denunciando al Reglamento de Policia de
Espectaculos como el gran obstaculo para conseguirlo,
planteando a la vez la necesidad de su reforma. Aqui, aparte
de insistir en ello, denunciamos al empresario de local como
otro gran obsticulo. Es evidente que éste, con un negocio tan
productivo en sus manos, no va a ver con buenos ojos

que la gente considere oportuno que se haga teatro fuera

de ‘“‘sus™ teatros. Pero no tendra mas

remedio que aceptarlo.

Ahora que empieza a parecer posible, aunque no a corto plazo, al
desenvolvimiento de una vida artistica y cultural mas fecunda

en nuestro pais, es el momento de reflexionar sobre la

manera de hacerlo. Se trata de prever lo que puede

ocurrir y, si es posible, sugerir caminos y criterios que puedan ser
Utiles. Pero antes hemos de aclarar un poco mas la
complejidad del espacio teatral.

(2)  De la relacién presentada por el autor de este articulo al Curso sobre
Arquitectura Teatral en el Centro Internazionale di Studi d Architettura
“Andrea Palladio’’. Vicenza. Septiembre 1975.

(3) "’El espacio teatral de hoy y el Reglamento de Policia de Espectdculos’’.
Arquitectura n® 194—195. Madrid. Febrero—Marzo 1975.
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De momento hemos visto que existe al menos la posibilidad de
hacer teatro fuera de los teatros: en la calle, en un garaje, en

una fabrica. Y ésto, que aqui fuera novedad, es camino

trillado en los Estados Unidos, Francia, Inglaterra,

Italia y un largo etcétera.

Naturalmente este nuevo planteamiento no supone, en absoluto, la
desaparicion de los teatros convencionales —por llamarlos de
alguna manera— que siguen siendo -validos, incluso

utilizados de forma no convencional.

También hemos visto cdmo, en general, el edificio teatral es ajeno y
oneroso a las gentes de teatro, a los que lo hacen.

Asi pues, la situacion es lamentable ﬁues por un lado el espacio
teatral existente limita las posibilidades de expresion del
teatro y, por otro, solo estd al alcance del mismo a un alto precio:
mucho trabajo y pocos beneficios.

Esta claro, pues, que la Gnica solucion es romper la situacion actual.
Se trata de hacer teatro y buen teatro y ésto no podra ocurrir
mientras el teatro esté en manos de unos empresarios de

local que —salvo raras excepciones— lo

consideran exclusivamente un negocio, carente

de imaginaciéon las mas de las veces. Pero no sera tan facil
mientras estos empresarios tengan todas las de ganar, pues el
Reglamento de Policia de Espectaculos solo

permite hacer teatro en ése tipo de locales.

Asi, el primer paso para tener un concepto amplio del espacio teatral
(algo mas que un teatro convencional) que permita a la gente de '
teatro trabajar en mejores condiciones, tanto artisticas

como laborales, es la reforma urgente del Reglamento.

Pero hay que saber a donde vamos y para ello es preciso que
contemplemos el panorama teatral que el futuro nos puede
ofrecer. Y es inevitable empezar por una division basada en la
existencia de una cultura oficial y otra menos aburrida y mas

viva. Aqui vamos a tratar de ésta Gltima solamente. :

_l_

_|_
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;Cuil es el futuro de nuestro teatro? Incierto, desde luego. Pasar de
cuarenta afios de ‘“‘teatro conveniente” a un futuro teatral lleno de
posibilidades ni es facil ni esta claro como hacerlo.

Pero hay un dato esclarecedor: el arte se alimenta de lo
experimental y, de hecho, lo poco bueno que nuestro
teatro ha producido en los ultimos tiempos tenia

ese caracter. :

Esta es, pues, la clave: el teatro espafiol tiene que experimentar
para encontrarse a si mismo. En cualquier caso es lo que se
esta haciendo en todo el mundo.

Si, experimentar, pero ;como? Pues, en principio,
haciendo teatro de todas las maneras posibles y en todos los
lugares posibles, cosas ambas que vienen a ser lo mismo. Y asi
volvemos al espacio teatral.

Esta claro que entre lo que se hace —la actividad— y el lugar donde se
hace —espacio concreto— existe una relacion evidente. Y esta es la
batalla que el teatro viene librando por el mundo hace ya
bastantes anos. Se empez6 por una modificacién de la escenografia
(Appia, Craig), acompanada de

otra de la técnica interpretativa (Stanislawski), se siguid, como
consecuencia, por una modificacién de la relacion escena—piblico
(Meyerhold, teatro circular, Artaud), se recurrié a los teatros
adaptables y transformables (cientos de ejemplos, muchos

de ellos fallidos), se saco el teatro a la calle (teatro de

guerrilla, Bread and Puppet), se volvio al

teatro convencional para utilizarlo de forma diferente (Living
Theatre, Peter Brook) y se desarrolld el teatro de
“‘environment’” (Grotowski, Schechner) que consiste,

grosso modo, en hacer del local un espacio nuevo para cada montaje.

Mientras. tanto, aqui no nos hemos movido de la butaca,

_impedidos quiza por el sopor que nos producia lo que

estabamos contemplando.

Pues si, ha llegado el momento de saltar de la butaca, de
replantearnos el teatro o, lo que es lo mismo, el espacio teatral.

Pero felizmente hay quien se ha preocupado de ello en Espafia: entre
otros, Els Joglars, TEI y Tabano han hecho, cada uno a su
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Representacion al aire libre.
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manera, un trabajo de experimentacion de felices resultados

que en los tres casos encerraba una vision mas amplia del espacio
teatral, a pesar de utilizar la mayoria de las veces teatros
convencionales.

Es de esperar que a partir de ahora surja en el pais mucha mas gente,
que se plantee el teatro con un espiritu experimental y consiga, por
fin, hacer buen teatro. Y quiero dejar bien claro que uno de

los primeros experimentos debe ser la sabia

utilizacion de los teatros existentes que son, en su

inmensa mayoria, a la italiana; pues el hecho de que existan
experiencias mds modernas en la utilizacion del espacio teatral no
debe suponer el olvido de aquéllos. Utilicémoslos como siempre o
de otra manera y, sobre todo, no construyamos teatros
nuevos mientras haya muchos que no se utilizan y mientras no

nos planteemos seriamente como ha de ser un teatro hoy.

Y es para la gente de teatro que se lo quiera plantear con ese espiritu
experimental amplio para quienes queremos posibilitar el espacio
teatral. Mejor dicho: que se lo posibiliten ellos. *

Los actores han dado la batalla al empresario de compania con los
colectivos teatrales jpor qué no se la dan al empresario de
local?

Este, insisto, seria el primer paso, a través de la reforma del
Reglamento de Policia de Espectéculos.

Y ahora es el momento de plantearse lo que puede ser la
autogestion del espacio teatral.

Podemos decir que el problema esencial de la arquitectura,
tradicionalmente considerado, es la ordenacion del espacio con
vistas a posibilitar una determinada actividad. Es

decir, la creacion de un lugar para que en él tenga lugar esa actividad.

Y el arquitecto ha venido siendo, por tanto, el ordenador del
espacio.

De la misma manera el director de escena es el ordenador
del espacio escénico, en cuanto que ordena la actividad que
tiene lugar en el escenario.
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Por otra parte, el dramaturgo ha ordenado personajes y
situaciones en un espacio virtual.

Asi, el teatro suele ser el resultado del siguiente proceso: en
ninguna parte concreta (la escena) del espacio ordenado por un
arquitecto, segin las ordenanzas (Reglamento), y que ha sido
reordenado a su vez por un escenografo, un

director ordena las situaciones y actividades previamente
ordenadas por un dramaturgo en un espacio virtual, mientras que,
por otro lado, ese espacio ordenado por un arquitecto (teatro)

sblo esta disponible segin la ordenacion que de €l

hace el empresario de acuerdo con lo que él llama los intereses del
publico. ;

Esta es la realidad del llamado teatro comercial, una realidad
supraordenada que ha sido causa, sin duda, de cosas como el
trabajo conjunto entre autores y grupos de teatro que trata

de identificar algunos de los espacios manejados en sucesivas
ordenaciones haciendo que la obra teatral surja como resultado de

la labor conjunta de autor, director y actores en un mismo
espacio.

Con otro enfoque del mismo problema existe, fuera de nuestras
fronteras, el llamado “teatro de environment” (4), ya
aludido, y que se caracteriza por considerar un espacio comin para
actores y espectadores (ya preconizado por Appia, Artaud,
Meyerhold, etc) y por ser ese espacio distinto para y propio

de cada representacion; es decir, que el espacio se ordena de
manera diferente en cada montaje. Es, por asi decirlo, como si la
arquitectura se identificara con la escenografia, partiendo del
concepto del espacio teatral como ‘‘espacio vacio” a
‘““rellenar’” y ordenar de forma distinta segin las
circunstancias.

Tanto la obra dramdtica surgida de la colaboracion autor—grupo
(obra—colectiva) como el ‘“‘teatro de environment” son dos
ejemplos de lo que hemos llamado “autogestion del espacio

teatral”, que es, evidentemente, un criterio que se bpone o trata

de disolver la supraordenacion del espacio

teatral que hemos descrito.

(4) Environment significa entorno, medio ambiente. Pero no encuentro manera apropiada de
traducir “teatro de environment’' de manera que refleje la realidad que encierra. Me
temo que pasard a enriquecer nuestro vocabulario teatral.
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Pero la autogestion que proponemos no se queda en esos dos
ejemplos, aunque los incluye, sino que pretende instrumentar los
medios para que el espacio teatral sea Gnico en el mas amplio
sentido de la palabra; es decir, uno cada vez de acuerdo a los
distintos propositos de la gente que lo utiliza, que lo crea.

Y esta propuesta se refiere, naturalmente, a las ciudades, que son
nuestra realidad y, sobre todo, nuestro futuro.

El teatro es un fenémeno eminentemente urbano, como deciamos,

y ha evolucionado paralelamente a las ciudades. De este hecho
interesa sefialar, como algo a tener muy en cuenta en esta propuesta
y en cuantas otras se puedan hacer al respecto, lo que podiamos
llamar ““la desintegracion del espacio teatral”.

Es un hecho evidente que ‘“‘afio tras afio, las experiencias teatrales
mas vivas se realizan fuera de las salas construidas para este
proposito”. (5). .Efectivamente, lo que podemos llamar el
“espacio teatral institucionalizado” —ejemplarizado en el

teatro a la italiana, pero también en teatros mas modernos—,

lo que el teatro representaba en la ciudad —cercano a un
monumento a la cultura ciudadana— ha perdido gran parte de su
sentido y, por tanto, de su vigencia. El teatro agoniza en los teatros,
donde en otro tiempo tuvo su esplendor, y renace en

lugares insolitos: un solar en las afueras, un garage en un

barrio, una nave en un suburbio. ;

No, no estamos hablando  de Espafia —aqui no ha renacido
todavia—, pero ésto ya estd pasando en muchas ciudades del mundo
y pasara también en Madrid y Barcelona. Queremos que pase, es

un destino que debemos cumplir y un paso que debemos dar

y por ello hacemos nuestra propuesta, que es una sugerencia.

La propuesta es muy simple y se puede resumir en una frase: el espacio
teatral no debe ser un espacio predeterminado y, menos ain,
institucionalizado, sino:consecuencia de una serie de

' planteamientos que variaran ségan el lugar,

el momento y las circunstancias. Y ésto es consecuencia de plantearse el
teatro como una creacién y una diversion por y para la gente y no
como un negocio; como un valor de uso y no como un valor

de cambio, que dirian otros.

(5)  Peter Brook, “El espacio vacio”. Ed. Peninsula. Barcelona 1973.
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Jerzy Grotowski: Hacia un teatro pobre.
Disefio de environnement.
En pablico ocupa los espacios blancos.
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El hecho de que tantos empresarios de local se planteen el
teatro como negocio no pasaria de ser normal y licito si no
fuese porque el Reglamente de Policia de Espectaculos impide que
otra gente con otras miras pueda desarrollar sus
actividades teatrales fuera de los teatros de esos empresarios.

En definitiva, existe mucha gente —dentro y fuera del pablico
que va a esos teatros— que considera el teatro como una labor
conjunta de diversion y cultura que, por otra parte, tanta

falta esta haciendo en este pais.

Y son los grupos teatrales (compafias profesionales, grupos
independientes y experimentales) quienes deben protagonizar este
cambio, quienes deben producir el espacio teatral como valor de
uso por medio de la autogestion, de la misma forma que
realizan una autogestion econdémica cuando se

constituyen en colectivo y una

autogestion artistica cuando trabajan en equipo

bajo un nombre —el del grupo— que les designa a

todos. Es evidente que la autogestion del espacio

teatral depende de la econdmica y artistica del grupo tanto

como éstas dependen de aquélla y entre si. Se trata,
simplemente, de conseguir una coherencia de actuacion.

El teatro es un fenémeno urbano.

La gran ciudad es la realidad y el ambito de ese fenomeno.
Son los barrios quienes conforman la gran ciudad.

Y ellos quienes deben decidir su aportacion a la misma.

El teatro es un capitulo importante de esa aportacion.

Se me ocurre que las Asociaciones de Vecinos van a jugar un
importante papel en el futuro de nuestras ciudades y a ellas
remito la operatividad de mi propuesta. Estas Asociaciones,

que no pueden dejar de promover el teatro y que, sin duda,
consideraran el espacio teatral como un valor de uso, pueden
hacerlo de acuerdo con este criterio de autogestion del espacio
teatral.

Y para ello deben empezar por el principio reformando el Reglamento
de Policia de Espectaculos, con lo que la figura del actual empresario

de local disminuiria automaticamente.

He aqui las sugerencias para llevar a cabo la reforma:
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—  Esta nueva redaccidon se elevaria, a través de la Direccion
General de Teatro, a la autoridad competente para
completar la reforma del Reglamento de Policia de
Espectaculos.

Contar, desde un principio, con la colaboracién de la Direccion
General de Teatro por ser el organismo idoneo para encauzar
administrativamente el proceso.

Formacién de “‘comisiones del espacio teatral” en cada barrio

e ; 4 Hasta aqui la propuesta concreta sobre el primer paso a dar.
y de una “‘comision coordinadora’ de aquéllas. q prop p P

Con el Reglamento reformado la autogestion del espacio teatral estaria
en marcha. Cada grupo podria hacer el teatro que mejor le
pareciese en el sitio que considerase mas idoneo.

Esas comisiones deberian estar formadas por: gente de teatro,
socidlogos, urbanistas, arquitectos, abogados y quien
mas se considere necesario.

La labor de las comisiones de barrio seria, fundamentalmente, la
toma de datos a partir de encuestas al publico en general y a
gente de teatro, arquitectos y urbanistas, con vistas a aproximar un
concepto de espacio teatral mas amplio y flexible,
realizando un inventario de los lugares que, en el barrio,
correspondieran a ese concepto

reuniendo, a la vez, las caracteristicas pertinentes en

El espacio teatral considerado como valor de uso daria lugar al
_l_ buen teatro.

Y quiza esas comisiones de barrio deberian permanecer como érgano
consultivo y de ayuda a los grupos que surgieran.

Asi el propio teatro y sus gentes estarian produciendo el espacio

P i A teatral.
cuanto a posibilidades técnicas y artisticas y en cuanto a
condiciones de seguridad. Estos lugares deberian ser no solo
locales cerrados sino también sitios al aire libre: plazas,
solares sin edificar, parques... Madrid, Junio 1976
La “‘comisién coordinadora”, a la vista de los datos reunidos por The Living Theatre en “Frankestein". Javier Navarro de Zuvillaga

las comisiones de barrio, redactaria un nuevo articulado de
seguridad de acuerdo con el nuevo concepto de espacio
teatral <y realizaria un catalogo del espacio
teatral disponible.

El nuevo reglamento coordinaria ese concepto del espacio —l—
teatral con el de seguridad de actores y espectadores,

que es la razén de ser del reglamento. Aqui se plantearia un

conflicto inevitable entre este concepto de la seguridad y el

gue la Direccién General que se ocupa de la misma

debe tener, conflicto que se agravaria en el caso de los lugares al

aire libre. Una cosa es permitir la celebracion del Festival de

los Pueblos Ibéricos en la Universidad Autonoma y

otra hacerlo en la Plaza Mayor. Pero valdria la pena aproximar

los dos conceptos.

A la hora de redactar el nuevo reglamento convendria
tener a la vista las legislaciones extranjeras equivalentes.
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LIBROS

- a—

ESPANA

CORREOS

B8 Ry

Sol y diseiio
E. G. y G. Puppo.
ED. Marcombo. Boixareu Ed.

Renovacion de la vivienda. Objetivos y estrategia
S. Pepper.
ED. Gustave Gili. COL. Arquitectura y critica

éDe qué tiempo es este lugar?
ED. Gustavo Gili. COL. Arquitectura y critica

Andlisis locacional en la geografia humana
P. Haggett
ED. Gustavo Gili. COL. Ciencia urbanistica. 1976

La ciudad americana
G. Ciucci F. Dal Co. M. Manieri—Relia. M. Tafuri
ED. Gustavo Gili. COL. Biblioteca de arquitectura

Bolonia
P.L. Cervellati y R. Scannavini
ED. Gustavo Gili. COL. materiales de la ciudad. 1976.
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FUNCIONES

Como teatro

En su segundo piso se cubica lo que se llama “EL SALON DE
RECREOQ”, especie de CLUB—CASINO, provisto de salas

para todo tipo de actividades (café, lecturas,

reuniones...), asi como una gran hiblioteca.

Los bajos del edificio se utilizan para pequeino comercio.

ESTA DECLARADO EN RUINA DESDE 1946

En 1967 se convocd un concurso para sustituir el citado
edificio. : '
El concurso lo gané F. Kiqueras, Antonio MIRO y
J. M. Macerano
El edificio que sustituira al actual, segin el proyecto ganador,
tendra las siguientes funciones:

Gran planta comercial (primera)

Un teatro-cine

Instalaciones de Clubs
Se trata, efectivamente, de un centro ‘“civico y
comercial”’, que hara mas rentable la operacion.

122
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Stuttgart
R. Krier.
ED. Gustavo Gili. COL. Materiales de la ciudad. 1976

Paris
- E. Preteceille .
ED. Gustavo Gili. COL. Materiales de la ciudad . 1976

Mallorca

G. Alomar.
ED. Gustavo Gili. COL. Materiales de la ciudad. 1976.



CR I
VS0d-HNId 5
>

VSO¥SING VIONWISED

YSOU-INId.




‘sednjesadway seleq Anw e osnjoul
e011SB|@ A B|qIXa|4 'UQI9aNIisuU0D Bp soleqedy so| ua enbe
ap S8uOlZe4}|ly P uUQIoRUIWI3 A ugidezi|iqeawiadwi 3p
sewa|qoid so| J9Aj0sad eied epedipul ajuaw|eioadsa g1s3

‘ugioeInp |euojodacxa eun A ojuslwidaleAua |e BlOURISIS
2

eyeds3 epol ua _luaA ap sajuaby A saiopinguisiq
LL-euojeoieg ‘(seaul| ZL) 00 6 ¥0Z 2L "LE NBuy

Y'S

) XA11ViISV

v

-a1 uesb eun auai] ‘ojIng odi} oyoned ap aseq e djuez
-jiqeawadwi euesquew eun sa Tyy3E0D YNIWYT €7

"D°D°}'9 oamusul

| 10d opipaduod A 11q v

BO1UD3] pEplaucp| ap

ojuawnsoq |2 29sod

VOIRIINOLSVYI3 VNIWY

B o i e ey e p e m

1VHIH0 )

g
&




¢ Por qué no abordar la reforma de s empresa
empezando Or SU arquitectura Interior 0

SISTEMA STEPHENS

Unanueva forma de resolver la oficing .

HACHE MUEBLES se complace en presentar, en
exclusiva para toda Espaiia, el Sistema Stephens,
fabricado bajo licencia KNOLL INTERNACIONAL.
El Sistema Stephens se basa en elementos de ma-
dera de roble de gran calidad. Estos elementos
admiten toda clase de combinaciones, con vistas
a obtener mayor flexibilidad, movilidad e indi-
vidualidad en la arquitectura interior de cualquier
oficina.

Exposiciones:

MADRID. Alberto Aguilera, 15 (Despachos y Oficinas).
Recoletos, 2 (Hogar).
Jorge Juan, 7 (Knoll Internacional).

BARCELONA. Balmes, 96.

PALMA DE MALLORCA. Conquistador, 8
PAMPLONA. Plaza del Castillo, 14.
SEVILLA. Plaza de Cuba, 2.

Las paredes, realmente, Facil de desmontar,

no tienen oidos. Solo oyensi  permite que, en cualquier i comelsa
son demasiado delgadas momento, sea factible una
0 estan mal ajustadas. En sus  redistribucion de la planta. tabi AOTRNER
manos esta que, en su oficina, Adaptable a cualquier espacio '@%'ques  a Ry
no puedan hacerlo. y altura.

El tabique NORDIA, puede De esto se encargan
insonorizar adecuadamente nuestros especialistas.
todos y cada uno de los Llamenos, si empieza %
gggger‘g:ggégfﬁ-ﬁggctameme acansarse de que hasta las  Fabricago por

s oigan.

a sus problemas de parsdes i m ' ml-.-

Sin intel—fe renCiaS Domicilio: Berrioplano - Pamplona - Teléfono 300175

compartimentacion. Telex 36703 CML-E - Apartado de Correos 141

Las paredes oyen...
si usted las deja.
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% POR EXPERIENCIA

Desde 1947 TETRACERO es lider constante
del mercado del acero.

% POR CALIDAD

TETRACERO siempre mas alla de las normas oficiales de control
y atencion a la calidad.

% POR BUEN SERVICIO

Con su extensa red de distribucion TETRACERO satisface
rapidamente sus necesidades en cualquier punto de Espana.

tetracero

La primera marca de acero corrugado

para armar hormigon.
Fuencarral, 123-- Tels.- 447 93 00-04-08 - Madrid-10
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DARRO
DARRO

] DARRO ;. ortega y gasset, 40-42 : tels. 275 89 37-8-9 — 226 33 06-7 : madrid-6
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