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A.C. Documentos de Arquitectura
Contempordnea

Introduccién de Ignacio de Sold Mora-
les y Francecs Roda, Barcelona, 1977.
Gustavo Gili

Replantear en un texto facsimil la le-
gendaria revista A.C., 6rgano de expre-
sién de aquel grupo racionalista espa-
fiol que, en los afios de la Republica,
intenté desarrollar una respuesta ar-
quitecténica acorde con los modelos
propuestos por la académica arquitec-
tura de vanguardia —isuprema iro-
nial— supone, sin duda, aceptar una
polémica interesante que se centra res-
pecto a la valoracién del tema raciona-
lista.

En varios momentos, y desde que Oriol
Bohigas ha venido estableciendo actitu-
des dentro de la arquitectura espafiola
de la Segunda Republica, el mito del
GATEPAC se ha desarrollado de mane-

ra importante configurandose como el

tinico grupo compacto que intento se-
guir los supuestos que Le Corbusier de-
finia desde sus CIAM.

Establecido en un primer momento en
tres fuentes —Este = Catalufia; Norte
= San Sebastidn, y Centro = Madrid—,
la realidad es que sélo el grupo catalan
tuvo una actividad importante, debido,

sin duda, a la figura de José Luis Sert,

que supo aglutinar a aquellos arquitec-
tos que gravitaban en la 6rbita del ra-
cionalismo ortodoxo. La lectura, por
tanto, de su manifiesto fundamental, la
propia revista, hace que surja ante nos-
otros toda una serie de interrogantes
sobre el caracter del GATEPAC.

Se manifiesta, por una parte, y a pesar
de las pretensiones de Mercadal y de
alguno de los participantes del grupo
centro, la total desconexién de Madrid
con respecto al racionalismo ortodoxo.
Como habiamos comentado en otra oca-
sién al tratar de Luis Lacasa, el proce-
so de Madrid esta mas ligado a la idea
de definir una arquitectura que posibi-
lite la transformacion de la ciudad en
términos de paz social que en un inten-
to de realizar ejemplos singulares de
arquitectura que en absoluto pueden
modificar la imagen de la ciudad.

Si entendemos —como lo sefiala por
otra parte F. Roca en una de las dos
importantes introducciones— que GA-
TEPAC representa la alternativa cultu-
ral de un «partido industrial», lo que si
queda claro es la diferencia de intere-
ses que en este momento se dan entre
la burguesia centralista y la catalana.
Madrid, implicado en un proceso para-
lelo al de la Republica de Weimar, se
sostiene mas por la actuaciéon de los
partidos obreros que por el deseo de
transformacién existente en Barcelona
de una burguesia en expansion que ana-
liza la ciudad a partir del proceso es-
bozado en los momentos de la Exposi-
cién Internacional del ano 29. Pero que
GATEPAC sea entonces la expresién de
una burguesia industrial —que llegado
el momento del chogue planteara unos
intereses econémicos distintos al de la
aristocracia financiera centralista— no
quita para que, llegado el momento, el
grupo de Barcelona experimente si no
una escisién, si, por lo menos, una dua-
lidad de planteamientos que acabaran
conduciéndonos por una parte a la re-
peticion formal de los esquemas orto-
doxos, y por otra, a una arquitectura
comprometida en el Sindicat d’Archi-
tectes de Catalunya, y que se refleja en
su publicacién Arquitectura i urba-
nisme.

Queda claro a través de la publicacion
del facsimil que en un primer momen-
to se sigue quizd demasiado fielmente
los dictados de Le Corbusier y que la
mayor parte de las veces se carece de
una capacidad critica con respecto a la
auténtica situacion de la arquitectura,
pero que en los momentos en que Sert
abandona Barcelona debido al desarro-
llo de la guerra, y al tomar sin duda la
direccién del grupo Torres Clavé, el
caracter de la revista cambia por com-
pleto acercandose, si no en lo formal,
si por lo menos en las intenciones, a
aquellos arquitectos que desde Madrid
opinan que, como dice Luis Lacasa,
«... Fue entonces cuando comprendi
que la solucién del problema sélo podia
encontrarse abarcando no soélo a los ar-
quitectos, sino toda la sociedad en su
conjunto. Habia, pues, que pensar en
la forma de cambiar el régimen econd-
mico-social. Habia, pues, que pensar en
la poIitica.»

Carlos Sambricio

Eulalia Ruiz Palomeque

Ordenacién y transformaciéon urbana
del casco antiguo madrilefio durante
los siglos XIX y XX

Instituto de Estudios Madrilefios, Ma-
drid, 1977.

Si durante un tiempo el tema de la pe-
riferia urbana ha sido analizado como
fenémeno tipico de la ciudad.contem-
poranea ... como consecuencia directa
de la progresiva y cada vez mds rdpida
urbanizacion de la poblacidn y de la
ubicacion de complejos e instalaciones
mds o menos vinculados a los diversos
procesos de la produccion industrial,
como ejemplo en suma de lo que puede
ser el futuro de la ciudad, por lo mis-
mo el casco histérico debe entenderse
como ejemplo vivo del antiguo concep-
to urbano, ejemplo y teatro de las ten.
siones surgidas durante el proceso de
produccion feudal o preindustrial. De:



109

biendo diferenciarse claramente los
conceptos de barrio y el de casco his-
térico y teniendo presente cémo la idea
de transformacién del casco va a impli-
car un desarrollo de la ideologia domi-
nante, son varios los enfoques que pue-
de recibir un trabajo como el que aho-
ra nos ocupa. Para algunos —y el ejem-
plo tafuriano de via Giulia nos lo de-
muestra— el planteamiento puede cen-
trarse en el estudio de la evolucién de
los lotes en ciudad, estudiando la per-
sonalidad y figura de los nuevos pro-
pietarios y viendo entonces cOmo la
ciudad adquiere una nueva fisonomia
consecuencia de una particular respues-
ta ideoldgica; para Rossi, en su estudio
sobre la ciudad de Padua, el analisis
de la transformacién de la ciudad se
analiza sobre la evolucion que experi-
mentan las tipologias de viviendas exis-
tentes, y en ese sentido el ejemplo de
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Linazasoro y Galarraga sobre Vitoria
intenta centrarse dentro de esa pers-
pectiva. Podriamos igualmente comen-
tar los estudios a partir de los catas-
tros de Scolari sobre Milan durante el
siglo XVIII, el enfoque tafuriano de
Teyssot sobre el Londres de Dance o la
idea de la nueva ciudad que esboza
Franga en su estudio sobre la Lisboa
de Pombal, pero serian pocos los estu-
dios sobre las transformaciones de los
cascos antiguos en las ciudades espa-
fiolas realizados de forma exhaustiva.
El estudio de Eulalia Ruiz Palomeque
sobre la ordenacién y transformacién

urbana del casco antiguo madrilefio du-
rante los siglos XIX y XX puede defi-
nirse como un texto fundamental para
el analisis urbano de la ciudad. Plan-
teandose el desarrollo urbano del cen-
tro de Madrid a modo de catalogo y re-
uniendo un material hasta el momento
desconocido y que determina de mane-
ra clara cudl es el proceso de transfor-
macién de la ciudad, es éste en cual-
quier caso el primer ejemplo serio y
cientifico que trata de la evoluciéon de
una ciudad espafiola. Sin embargo, co-
mo texto fundamental que es, presenta
innumerables lagunas y criticas sobre
faltas parciales que necesariamente de-
ben de ser complementadas por su au-
tora o por cualquier otro estudioso,
pero basdndose y siguiendo documen-
talmente los datos que en ella se pre-
sentan. Fruto de la investigacion ex-
haustiva realizada fundamentalmente
en el Archivo de la Villa de Madrid a
través de los diferentes expedientes de
obra, su valor quiza sélo sea justamen-
te apreciado por aquellos que han te-
nido que trabajar en archivos para in-
tentar comprender la evolucion y des-
arrollo de la ciudad. La critica mas im-
portante que, sin embargo, puede reali-
zarse se cenira en el problema del mé-
todo. Existe, por una parte, una falta
total de criterio en la definicion del
concepto ciudad: se analiza el fenéme-
no ciudad de forma aislada, tratando la
transformacién de cada plaza o calle
individualmente, pero sin plantear qué
pudo significar dentro de la estructura
de la ciudad; se plantean los cambios
habidos en los diferentes nucleos de
habitacion, pero sin definir en ningun
momento la aparicién de las barriadas
obreras o de la pequefia y media bur-
guesia dentro del casco, con lo que po-
dria suponer de definicién de nuevos
monumentos, fuentes...; no se analizan
problemas de dependencia de la ciudad
con respecto a los nuevos trazados y,
por tanto, la relacién de las viviendas
con las nuevas vias; se olvida de forma
excesiva la importancia de las revistas
de arquitectura o de urbanismo en el
fenémeno de la ciudad...

Pese a todo ello, la obra que sefialamos
tiene una doble importancia: por una
parte, marca una pauta, convirtiéndose
en clasico para el estudio de Madrid
—como en su dia se convirtié el texto
de Molina Campuzano o, poco més tar-
de, el estudio de Pedro Navascués—, y
por otra, da un material de extraordi-
naria importancia —aunque incomple-
to— para cualquier posible interpreta-

cién sobre el fenémeno de la’ ciudad
en esos dos siglos.

Carlos Sambricio

Valeriano Bozal y otros

Espaiia: vanguardia y realidad social
1939-1976

Barcelona, 1977. Gustavo Gili

Entendida la presente publicacién a
modo de catédlogo de la discutida parti-
cipacién espafiola en la Bienal de Ve-
necia, su lectura defraudara a quien si-
guié la polémica sobre la actuacion de
este equipo en la citada Bienal. Par-
tiendo de unos conceptos casi mesiani-

cos de cultura, la mayor parte de los

estudios sobre el tema pretenden con-
traponer la produccién artistica surgi-
da en los afios de la Republica (una
produccién rica y dindmica que ha lle-
gado a ser definida como la Edad de
Plata de la cultura espafiola) con la mas
lamentable muestra de arte franquista,
sefialando cémo la actividad cultural
que podriamos calificar como rica y
dinamica so6lo vuelve a surgir a partir
de los primeros grandes enfrentamien-
tos con el sistema, cuando la vanguar-
dia artistica adquiere un compromiso
politico.

Dejando de lado lo que puede signifi-
car la valoracién de la vanguardia co-
mo unica actividad real de un pensa-
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miento «progresista», entendida en los
términos que lo han sefialado J. M. Bo-
net, no creo necesario intentar efectuar
una defensa de los supuestos formales
de la produccién artistica, pero si seria
preciso especificar como existié en Es-
pana, desde los primeros afos del nue-
vo régimen y aun en algunos casos mas
o menos ligada al propio sistema, una
produccién artistica que pretendié ser
a nivel de vanguardia continuacién de
«... después de mi, el caos, que parecen
exponer la mayor parte de los textos
presentados en este estudio seria en-
tonces esquematica, identificandose
vanguardia artistica con oposicién poli-
tica, cerrando asi las puertas a cual-
quier posible enfoque que pretendiese
valorar el sentido de la ideologia fran-
quista que, en el presente trabajo, se
identifica con la nada.

Tres trabajos, sin embargo, por plan-
tearse de forma distinta, tienen un sen-
tido y se enfrentan —involuntariamen-
te quizd— con la linea general del tex-
to. Por una parte, el publicado por
Victor Pérez Escolano sobre el Pabe-
116n Espaiiol en la Exposicién de Paris
del afio 1937. Definido aparentemente
como trabajo documental, en realidad
su intencién va mas allad y se pretende
definir de manera parecida a como po-
co después Sola Morales plantea el ca-
talogo sobre el Centenario de la Escue-
la de Barcelona, es decir, definiendo el
Pabell6n en su totalidad como un ele-
mento completo y cerrado que puede
darnos idea de la ideologia cultural de
la Republica en el ano 37. Sin entrar
en problemas de autor respecto a Luis
Lacasa (arquitecto jefe del pabellén) o
a José Luis Sert (arquitecto que ha pre-
tendido ser el tnico autor del pabellén,
ignorando no soélo el papel jugado por
Lacasa, sino incluso su propia existen-
cia), Pérez Escolano resuelve el proble-
ma un tanto salomdnicamente —quiza
sea ésta la solucion adecuada—, sefia-
lando cémo la obra es consecuencia de
una discusién y, por tanto, obra con-
junta de ambos arquitectos.

Irma Julian realiza igualmente un in-
teresante trabajo al analizar la produc-
cion cartelistica del momento, centran-
dose en la produccién de Renau y ana-
lizando los problemas del disefio que
surgen en el momento. Ignacio de Sola
Morales plantea, por el contrario, el te-
ma de la arquitectura de la posguerra
intentando marcar claramente cémo el
mito que facilita la identificacion del
GATEPAC con el grupo «R» no es sino
un mecanismo que pretende buscar ori-

ginalidades dentro de un panorama ge-
neral de la cultura burguesa.

Carlos Sambricio.

Gerda Wangerin, Gerhard Weiss.

Heinrich Tessenow, ein baumeister

1876-1950
Essen, 1976.

A partir de los estudios que realizé en
su dia el circulo de arquitectos proxi-
mos a Rossi, la figura de Tessenow sa-
lié de un extrafo olvido reivindicando-
se de esta manera una concepcion arte-
sanal de la arquitectura que se enfren-
taba a la ortodoxia tradicional del pro-
yecto en los afios veinte. Frente al es-
tudio entonces de sus escritos se plan-
tea el analisis de sus proyectos, viendo
cémo el desarrollo de ciertas tipologias
potencia un concepto de arquitectura
humilde que se vera reflejado en un
gran nimero de obras que mantienen
una independencia en el tiempo con
respecto a los temas del racionalismo
ortodoxo.

s

R. L. Delevoy, Frangois Loyer, Brian
Brace Taylor, Luciana Miotto-Muret,
Jacques Gubler, Maurice Culot, Lise
Grenier.

Henri Sauvage

Catalogo de la Exposicién celebrada en
Paris en enero-febrero 1977.

Edita «Archives d’Architecture Moder-
ne», Bruxelles, 1976.

Continuando la labor iniciada por De-
levoy desde lps Archivos de Arquitectu-
ra moderna de Bruselas, el presente es-
tudio intenta de alguna manera paliar
el desconocimiento que tenemos de la
arquitectura racionalista francesa aca-
parada por la figura de Le Corbusier.
Destacando la evolucion existente en-
tre las primeras obras, todavia ligadas
a un concepto modernista préximo al
de Berlage, y las que realiza en los ulti-
mos afios de su vida se pretende defi-
nir cémo el interés por la arquitectura
ha variado desde supuestos formales
hasta un desarrollo de esquemas tipo-
légicos de viviendas minimas. Se apun-
ta, por otra parte, como la idea de
transformacién de la ciudad a partir

de los grandes bloques que proyecta er
el centro de Paris evoluciona igual
mente desde los supuestos de una ar
quitectura monumental —caracteristi
ca de los primeros afos del siglo— has
ta una ciudad definida por una arqui
tectura de vivienda que acaba marcan
do la nueva alternativa racionalista. E
estudio de Sauvage marca un punto de
partida clave para la comprensién de
Mallet-Stevens, de Roux-Spitz o de
Lurcat.
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Exposicié6 commemorativa del Centena
ri de I’Escola d’Arquitectura de Barce
lona 1875-76/1975-76

Escuela Técnica Superior de Arquitec
tura de Barcelona, 1977.

Hasta el momento, la mayor parte de¢
los estudios realizados sobre el tems:
del crecimiento urbano de Barcelon:
planteaban, como consecuencia tltima
el estudio de la ideologia de una bur
guesia que intenta separarse de los es
quemas oficiales dictados por el poder
central, creando entonces su propiz
imagen cultural. El estudio que se rea
liza sobre los proyectos de la Escuel:
de Arquitectura de Barcelona no es, er
realidad, sino un pretexto para analizai
coémo esta burguesia dicta en cada.mo
mento unos canones formales y comc
éstos son recibidos y manipulados poi
aquellos alevines del poder que fueror
durante ese siglo los alumnos de la Es
cuela de Barcelona.

Planteando el estudio en tres momen
tos, en el primero de ellos vemos la de
finicion de la ciudad nueva —explana
da, zonas industriales e intento de uns
arquitectura nacional—, la burguesi:
catalana corta con los intentos de neo
goticismo para intentar definir sus nue
vas relaciones con la burguesia eu
ropea. Estudiando asi la respuesta qu
desde la Escuela se ofrece a los inte
grante de aquel hipotético partido in
dustrial que sefialaba Maurin, el terce
capitulo es el que corresponde a I
Gran Barcelona de los afios cincuenta
donde los temas monumentales se ver
sustituidos por los intentos de rompe;
de nuevo con una cultura oficial des
arrollando entonces una continuidac
con los intereses de la burguesia nacic
nal que sefialdbamos en un principic
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