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Seis grandes exposiciones a lo largo
de los ultimos veintidds afios acreditan
a la Documenta de Kassel como uno
de los acontecimientos culturales mas
importantes de la vanguardia artistica
de postguerra. Pero ese mismo recono-
cimiento objetivo de la importancia
histérica del fenémeno Kassel, nos
debe comprometer en un esfuerzo de
reflexiéon critica sobre la significacion
y el lugar que ocupa en el desarrollo
global del arte contemporaneo. Kassel,
como en cierta manera y en sus mo-
mentos y niveles especificos ocurrio
con la Bienal de Venecia, la de Sao Pau-
lo o la Feria de Basilea, obtiene un
prestigio por rentabilizar aquello que,
desde una perspectiva historica, pa-
recia condenado a existir como margi-
nacién: la modernidad. No queremos
meternos en excesivas complicaciones
que no vienen al caso: por modernidad
queremos referirnos aqui simplemente
a ese gusto por la experimentacién, la
novedad, que aparecen como determi-
nantes en el arte contemporaneo y que
se agudizan de manera especial con el
fenémeno histérico de las vanguardias.
Por lo demas, parece banal insistir aho-
ra sobre el trasfondo socioeconémico
de la situacion.

El tema ha sido convenientemente es-
tudiado y repetido como para ahorrar-
nos precisiones inutiles y, desde luego,
hoy en dia no produce especial perple-
jidad en casi nadie, de tal manera que
un éxito como el de Kassel, y de ello
parecen muy conscientes sus propios
organizadores, puede resumirse preci-
samente en el hecho de ser una buena
feria de la modernidad. Todo lo cual
tampoco es, en ultima instancia, una
novedad histérica especial, ni tan si-
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quiera como procedimiento genérico,
ya que desde que la burguesia acce-
diera al poder en el pasado siglo ¢ ins-
tituyera la ley del mercado, salones, ga-
lerias o museos, con la secuela de deri-
vados y suceddneos que se quiera, son
los ambitos de difusiéon o realizacion
de toda produccién artistica. En Kas-
sel, desde luego, vemos reproducirse el
esquema con exactitud casi perfecta:
por un lado, el escaparate de noveda-
des que una inteligente planificacién,
léase galerias, sabe hacer rentables; por
otro, la legitimaciéon del posible carac-
ter disolvente que toda experimenta-
cién encierra al amparo de una enfatica
seriedad de museo (cuatro afios es la
secuencia olimpica de meditacion que
se conceden los organizadores de las
Documenta para apreciar objetivamen-
te —seguramente— las complejas evo-
luciones del arte actual).

El procedimiento no es nuevo, insis-
timos; en todo caso, lo sorprendente
seria, desde una perspectiva histdrica,
el que aquellas escandalosas piruetas
sobre el vacio que con dnimo de pro-
vocacion y resultados de escandalo rea-
lizara la vanguardia histdrica, hoy en
dia constituyan una magnifica ocasién
para la creacién de un polo de desarro-
llo turistico-cultural. Témese esta ulti-
ma afirmacion en sentido literal y figu-
rado: Kassel es una pequeifia ciudad sin
otra importancia geografica o econoémi:
ca que la de ser la sede de la exposicion
de arte y Kassel, ademais, es la referen
cia cultural necesaria que el bagaje in
telectual medio de los profesionales de
la critica de arte y otras clientelas nece
sitan para saber de qué va lo moderno

Ahora bien, si nos parece imprescin
dible sefnalar como la promociéon de
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experimentos en Kassel no puede esca-
par a las leyes de mercado, tal afirma-
cién no agota ni mucho menos la sig-
nificacién del asunto. Habria que plan-
tear al respecto, por ejemplo, de qué
manera afecta a un fenémeno cultural
como Kassel esa infraestructura mer-
cantil antes descrita y comprobar de
esta manera que en esta historia todo
es, a su vez, histéricamente relativo:
Kassel no es nada sino frente a otros
procedimientos o férmulas convencio-
nales de manipular la mercancia artis-
tica y de ahi es precisamente de donde
se obtiene o se deberia obtener la razén
de ser de su singularidad. Podriamos
hablar entonces de cémo Kassel pro-
movié un sistema de seleccién original
al margen de los intereses de prestigio
nacionales o de los criterios convencio-
nales manipulados por las galerias, aun-
que una independencia de criterios se-
mejante no supuso sino la reactualiza-
cién de la politica de mercado, porque
si Kassel elige, son las galerias las que
financian y rentabilizan los prestigios
de esa eleccién. Asi no es extrafio que
tras el aura que envolviera las prime-
ras Documenta, sancionadoras de las
lineas legitimas de lo nuevo,.se fuera
incurriendo progresivamente en un es-
tereotipo irdnicamente bautizado por
Maltese como el Luna Park del arte
de vanguardia. La Documenta de 1972
parecié asumir ya las contradicciones
larvadas y planteé variaciones sustan-
ciales en los criterios expositivos y de
seleccién, como la supresién del famo-
so comité de los veinticinco. La Docu-
menta actual, por su parte, parece de-
finitivamente resignada a aceptar su
caracter ferial: invasién masiva y es-
pectacular de nuevos medios, artilu-
gios industriales, construcciones deli-
rantes, en un derroche comercial y pu-
blicitario que estd denunciando por si
mismo la inversién de un capital fi-
nanciero, basicamente, para el caso que
nos ocupa, americano. No hace falta, al
respecto, acudir a ejemplos espectacu-
lares, como el montaje de prospeccion
petrolifera de Walter de Maria. La ni-
ca galeria espafiola que valientemente
acudié este afio a financiar la presencia
de algunos de los artistas espafioles in-
vitados —la galeria Vandrés— invirtié
en el tema varios millones, lo que en
términos relativos nos puede dar una
idea global del volumen medio de las
inversiones.

Pero todo lo que vamos diciendo no
resta valor objetivo a la Documenta
como fenémeno cultural, pues induda-

blemente ha sido una organizacién mo-
délica de las posibilidades expositivas y
comerciales del vanguardismo, y aqui
habria que recordar la inteligencia y
sabiduria de su principal inspirador Ar-
nold Bode. El catdlogo de aciertos a la
hora de vulgarizar experiencias de van-
guardia, tras las seis exposiciones de
Kassel, no puede ser mas halagiiefio:
tachismo, pop, arte conceptual, nuevos
medios, etc.... Pintura, escultura, ar-
quitectura, disefio, cine, fotografia, te-
levision, hapening, artefactos de varia
especie y funcién, los méas variados ex-
perimentos..., todo cabe en Kassel, san-
tuario de lo moderno. Tres gruesos vo-
liumenes, bellamente editados, ocupa el
catédlogo de la actual muestra que tiene,
mas que nunca, un aire de escaparate
de lujo. Precisamente una ojeada a ese
hermoso catalogo nos demuestra cémo
el buen tono debe conjugar un punto
de audacia con las tradiciones de la
modernidad y, por ello, resulta, como
corresponde, ecléctico, a pesar de las
veleidades exdticas, cada vez mas de es-
tereotipo, de un Horst H. Baumann,
el citado Walter de Maria o Vostell, que
no pudo colecar un avién de guerra so-
bre el museo. Las Documenta de Kassel
cumplen asi su destino: el de ser una
feria, excelente feria, la feria mejor «en-
vasada» de la modernidad, el «Luna
Park» de las ferias de arte actual....
Stella, Morris, Christo, Kirili, Cane...,
todo cabe, e incluso, porque hay que
dar a cada uno lo que le corresponde,
hasta algin que otro esperpento expre-
sionista de escalofrio made Republica
Democrdtica Alemana, pero mas aun,
todo y todos perfectamente legitimados
y engarzados: aqui se hace hasta histo-
ria del arte. La misma lista de los espa-
fioles representados es bastante elo-
cuente por si misma: Picasso, Miré,
Tapies, Saura, Chillida, Arroyo, Zush,
Francisco Lépez, Antonio Lépez-Garcia,
Maria Moreno, Isabel Quintanilla, Da-
niel Quintero, Antonio Miralda.

En una palabra: excelente exposi-
cion, excelente catalogo, excelente or-
ganizacion, excelente negocio, excelen-
te... ¢Quién da méas? Nadie por el mo-
mento, aunque a uno le cabe el resabio
o el prejuicio, nunca se sabe, de tratar
de responder con una interjeccién que,
desde luego, en nada afecta a las exce-
lencias antes mencionadas y tienen que
ver, sin embargo, con la apuesta que
subyacia al proyecto global de la van-
guardia en sus origenes heroicos: jQué
mas da!

Francisco Calvo
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Informe sobre
las anteriores
Documenta *

La Documenta de Kassel es una expo-
sicién de arte moderno que se ha gran-
jeado en los ultimos veinte afios un
notable renombre internacional.

La primera Documenta tuvo lugar en
el verano de 1955. La ocasién extrinseca
fue la concesion para Kassel de la ex-
posicién federal de jardineria. El gran
éxito de aquella Documenta 1 consti-
tuyo6 el estimulo de la siguiente y de las
subsiguientes exposiciones.

La 5.2, ya hasta ahora ultima, se clau-
suré en el otofio de 1972, y la proxima
esta programada para el afio 1977. En

cuanto a fechas, estan previstos los

meses de julio a octubre.

La 1. Documenta, con sus 760 objetos
de 150 artistas, fue hasta entonces la
mayor exposicion conjunta de arte mo-
derno después de la segunda guerra
mundial. La seleccién se hizo entre las
obras de medio siglo de pintura eu-
ropea.

La exposicion «50 Ans d’Art Moderne»
en el Palais Internationale des Beaux
Arts, con motivo de la Exposicién Mun-
dial de Bruselas de 1958, tuvo a la de
Kassel como modelo, si bien la idea de
una documentacioén sobre arte a escala
mundial descansa en una larga tradi-
cién: las grandes bienales de Venecia,
Sao Paulo, Tokio, Paris y otras son
buenos ejemplos de ello.

Lo que, sin embargo, distingue a esas
«ferias de arte» fundamentalmente de
la Documenta de Kassel es su forma de
organizacion.

Para las bienales, son en cada caso los
gremios nacionales de los paises invi-
tados los responsables de la seleccién
de las obras de arte que se exponen.
Esto tiene, desde luego, la ventaja de
que asi se dan a conocer una serie de
diversos elementos y concepciones es-
tilisticas de la reciente pintura pero
puede también tener la desventaja de
que muy dificilmente se pueden elimi-
nar los intereses y resentimientos na-
cionales, el partidismo y el comercio
artistico, el «establishment» y el caci-
quismo en las administraciones de cada
pais.

* De una nota informativa de Detlef M. Noack,

facilitada a la critica por la Embajada de la
Republica Federal de Alemania,

En Kassel se intenté soslayar este pro-
blema mediante un comité propio de
seleccion. Este comité invitaba, segin
sus propios criterios, sélo a aquellos
artistas. y obras que él mismo conside-

raba representativos y caracteristicos:

de la evolucién del actual panorama
artistico.

La ventaja de este procedimiento es
que quedan eliminadas en gran parte
las influencias nacionales; la desventa-
ja es que a veces se ha perfilado una
cierta unilateralidad en la seleccion.
La primera Documenta fue concebida
por sus organizadores como una retros-
pectiva global, sobre todo para aquellos
espectadores que, debido a la dictadura
artistica del nacionalsocialismo, sdlo
habian podido contemplar, del arte del
siglo XX, obras aceptadas por el ré-
gimen.

Los iniciadores de la exposicin —al
frente de ellos Arnold Bode— procura-
ron por esa razon llenar esa laguna in-
formativa y presentar, sobre todo a la
joven generacién, a los representantes
mas importantes de las corrientes ar-
tisticas condenadas, desde los expresio-
nistas hasta los abstractos y represen-
tantes del movimiento dadaista.

La Documenta 2 tuvo lugar en 1959.
Tenia como tema el «arte después de
1946». Lo excepcionalmente nuevo en
ella fue la presentaciéon de las prime-
ras obras del incipiente tachismo. Jack-
son Pollock y Wolfgang Schulze, llama-
do Wols, eran los exponentes més sin-
tomaticos.

La Documenta 3 se inaugurd con un
ano de retraso (1964). Junto a las ya
tradicionales categorias de pintura y
plastica, instaladas ambas con una nue-
va técnica de exposicién y completadas
por obras de encargo, ofrecia, bajo el
lema «aspectos», una panoramica de la
mas reciente vanguardia, proponiendo
asi a discusién las fuerzas y tendencias
pioneras que marcaron el futuro al arte
de la segunda mitad del siglo xX.

A esto hay que afiadir una exposicion,
unica hasta hoy, de dibujos de la épo-
ca moderna, desde Rodin y Cézanne, pa-
sando por Max Ernst y Dali, hasta Jo-
seph Beuys, Chimiotti y el yugoslavo
Dado.

La Documenta 4 (1968) presentd la ex-
posicién de obras de arte mas costosa

realizada hasta entonces. Mas de 1.60(
trabajos informaban acerca de un lap
so de unos cinco afos, lo cual significa
ba, en comparacién con la primera Do
cumenta, un numero tres veces mayol
de obras, procedentes de una époc:
diez veces menor.

Al igual que en las exposiciones ante
riores, también aqui estuvieron pocc
representadas, o del todo ausentes, los
temas y artistas realistas, al menos er
relaciéon con la actividad artistica de le
época representada.

Estas son las corrientes estilisticas que
se fueron perfilando: en primer lugar
el pop-art, que en sus criterios de esti
lo, al menos exteriormente, parecia cer
cano a algunos movimientos artisticos
del primer cuarto de siglo; de ahi s¢
derivé mas tarde la denominacién neo
dada.

En segundo lugar, el op-art, que inten
taba poner en cuestion, con sus produc
tos, la capacidad de percepcién del ojc
humano.

En tercer lugar, la llamada nueva abs
traccion, minimal-art o cool-art, en los
que las formas artisticas quedaban re
ducidas a los elementos fundamentales
En la plastica dominaban cuerpos geo
métricos, como esferas, cubos y pris
mas, y la pintura ofrecia en genera
superficies monocromaticas, sélo ani
madas o interrumpidas por las mas
sencillas estructuras dibujisticas.

Las obras de la cinética y del arte de
la luz aportaron una especie de amplia
cion del op-art; en ellas, la representa
cion de los fendémenos opticos fue sus
tituida por tablas estaticas y proyecta:
das especialmente mediante situacio:
nes cinéticas.

Otra novedad de la Documenta 4 fue
ron los llamados enviroments o «espa
cios ambientales»: mediante «situacio-
nes artisticas», el entorno habia de ser
implicado en el mensaje artistico. El
resultado eran espacios irreales en es-
pejos y entornos surrealistas de indole
muy peculiar.

La Documenta 5 se celebré en 1972,
Estuvo bajo el lema Interrogacién de
la realidad y llevaba de subtitulo mun.
dos iconicos de hoy; con esta tematica,
la Documenta 5 estuvo, como ninguna
de sus predecesores, bajo una progra-
matica divisa.

El programa y el tema estaban dividi-
dos en quince secciones, ocupando el
mayor espacio la titulada mitologias
individuales. Especialmente tipicos en
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este apartado fueron artistas como
Nancy Graves, Charles Arnoldi, Etien-
ne Martin, Paul Thek y otros.
Etienne Martin, antes mas convencio-
nal con trabajos en yeso y piedra, ha-
bia confeccionado ahora una especie
de manto de chamanes o capa pluvial
littirgica, un ornamento cultural, dise-
fiado exclusivamente en base a la esfe-
ra privada de la personalidad y solo
comprensible para el autor o para sus
mas intimos.

Lo mismo puede decirse del ambito del
enviroment, por ejemplo, del espacio
ambiental de Paul Thek. También aqui
se reconstruyen visiones de un mundo
privado. Del ambiente de los nifios flo-
rales, una especie de arca de Noé llena
de simbolismos de la muerte con ar-
cas, velas, catafalcos y cisnes diseca-
dos como tipologias del mas alla.
Otro gran apartado estuvo dedicado al
tema idea y luz. En él se incluia todo
lo que hasta entonces se entendia bajo
los conceptos de «conceptional art» o
«idea art». Es decir, productos artisti-
cos que se apartan tanto de las formas
tradicionales de presentacin, que se li-
mitan a la descripcién y renuncian a la
ejecucién. Con ello se trata de que apa-
rezca el proceso creativo como tal,
mientras que la obra terminada carece
de importancia.

El punto de partida de esta corriente
artistica fue una exposicién realizada
en 1969 por el galerista Seth Siegelaub,
de Nueva York, que poco mas tarde fue
recogida y ampliada por el entonces
director de la Kunsthalle de Berna,
Harald Szeemann —el organizador de
la Documenta 5— bajo el titulo «Life
in your head». El problema central fue
la cuestién de si se pueden hacer visi-
bles todavia realidades actuales, como
la teoria de la relatividad o la doctrina
de Planck acerca de los cuanta.

Otros importantes ambitos de exposi-
cién se hallaban bajo los titulos: artes
pldsticas de los enfermos mentales, el
realismo trivial y la emblemdtica de lo
trivial, iconografias sociales, museos de
artistas y otras muchas cosas.

Un campo tan vasto como el de la pu-
blicidad en la era de la sociedad de
consumo estuvo, ciertamente, tan poco
representado, de tal suerte que se per-
di6é una gran ocasién de tratar una de
las cuestiones mas actuales dentro del
tema rmundos iconicos de hoy.

El gran giro de las tendencias del arte
actual quedé de manifiesto en otro gran
complejo de la Documenta 5. El tema
del realismo —concebido al menos de

una manera amplia— hizo destacar es-
pecialmente las lagunas y puntos fla-
cos en la selecciéon de los objetos ex-
puestos ‘de anteriores Documentas. En
general, el realismo habia sido escasa-
mente representado en esas exposicio-
nes. :

La razén de esto estribaba en la com-
posicion de los comités selectivos; lo
mismo que el iniciador y spiritus rec-
tor de las primeras Documentas, tam-
bién los deméds miembros pertenecian
en su mayoria a una generacion que re-
cibié los impulsos decisivos en la épo-
ca de la Bauhaus, es decir, en los afos
veinte y comienzo de los treinta. Los
criterios estilisticos de esa época domi-
naron también en la seleccién de obras
de las exposiciones numeros 1 al 4.
Sélo con Harald Szeemann llegé a de-
cidir una generacién mas joven; junto
con una nueva valoracion del arte rea-
lista, se produjo con ello un fuerte des-
plazamiento desde imagenes abstrac-
tas hasta concepciones figurativas y
realistas, que no parecian justificadas
el menos por la situacién histdrica.
Fuera de las obras de la Nueva Objeti-

" vidad o de los realistas americanos en

torno a Alex Colville y George Tooker,
que no se habian presentado en ningu-
na de las exposiciones precedentes,
tampoco se llevé a cabo una confron-
tacién, por ejemplo, con obras del rea-
lismo socialista o de la dictadura artis-
tica nacionalsocialista. Este fue el mo-
tivo del general asombro y de la sor-
presa que produjo la aparente irrup-
cion de obras realistas en la Docu-
menta 5.

Sobre todo el llamado realismo foto-
grdfico o superrealismmo —confirmado
con ejemplos del Nuevo y del Viejo
Mundo— llevé este hecho a la concien-
cia de los visitantes.

La discusion con realismos politicamen-
te condicionados o de compromiso que-
dé, sin embargo, fuera de la Documen-
ta 5; un apéndice a esto es irrenuncia-
ble si es que se quiere seguir some-
tiendo al juicio de la historia la docu-
mentacioén sobre la escena artistica de
nuestro siglo.

La concepcién provisional de la Docu
menta 6 —que tendra lugar del 24 de
julio al 2 de octubre de 1977— prevé
la aportacién de ese ambito que aun
falta y presentarlo a discusién.

Otro proyecto de la exposicion es in
cluir los productos artisticos de nue
vas técnicas de medios.
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