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Ante la proliferacién de investigacio-
nes sobre el significado —superficial o
profundo— de los sistemas arquitecto-
nicos, es obligado preguntarse si no es
hora ya de proceder a una radical re-
organizacién de la temdtica relativa a
la historia del lenguaje arquitectonico;
seria éste el tinico modo de desemba-
razarse de las tupidas telarafias que
se han ido estratificando en torno a
ella. El tema que aqui nos interesa,
pues, se refiere a la funcidn del lengua-
je, al modo en que el lenguaje se com-
porta poniendo, provisionalmente, en-
tre paréntesis los modos concretos de
comunicarse. Parte esto de una premi-
sa que se hace explicita: damos por
descontado que —por lo menos en el
caso de la arquitectura— la riqueza co-
municativa no coincide con la importan-
cia histérica de las obras examinadas.

¢Cuantas veces una obra fallida, un
proyecto irrealizado, un fragmento, no
nos han planteado problemas escondi-
dos por la conclusién de obras levan-
tadas de acuerdo con la dignidad de
los textos? ¢Los errores de perspectiva

de Alberti o los exasperantes juegos

geométricos de Peruzzi no hablan aca-
so con mayor evidencia de las dificul-
tades intrinsecas a la utopia humanis-
tica que aquellos monumentos en los
que se aplaca el ansia que explota en
esas tentativas incompletas?

Para comprender hasta el fondo la
dialéctica, situada entre lo tragico y
lo banal y que informa la tradicién de
las vanguardias del siglo XX, ¢no nos
resulta ya mas util remontarnos a las
alucinantes bufonadas del Cabaret Vol-
taire que examinar las obras en las
que lo tragico y lo banal se reconci-
lian con la realidad?
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Existe ademds otro motivo mas pro-
fundo que justifica nuestra aseveracion
en el ciclo de la arquitectura contem-
poranea. La manipulacién de las for-
mas, de la Ilustraciéon en adelante, tie-
ne un objetivo que trasciende a las
formas mismas: es la constante mds
alld de la arquitectura la que consti-
tuye el resorte que provoca los mo-
mentos de ruptura de la tradicién de
lo nuevo. Y precisamente con este mds
alld es con lo que lo histérico, hoy, esta
llamado a medirse. No tenerlo presente
constantemente supone un alto precio:
supone hundirse en arenas movedizas,
hechas de sublimes mixtificaciones, so-
bre las que reposa el enorme montaje
del movimiento moderno. Nos vemos,
pues, obligados a una constante obra
de desmontaje frente al objeto de nues-
tra investigacion. La cual supone el
examen critico de las arenas movedi-
zas, analisis hecho con reactivos de na-
turaleza opuesta a ellas L.

Partiremos, por lo tanto, haciendo un
privilegio, de la actividad arquitectoni-
ca, el dato mds inmediatamente mate-
rial, pero al mismo tiempo mas com-
prensivo de las multiples variantes que
concurren en ella. Es decir, fijaremos
la atencién sobre la arquitectura como
forma particular de trabajo intelectual:
un trabajo intelectual que tiene el pri-
vilegio de insistir sobre una gama de
actividades directamente productivas.
Esto significa poner el acento sobre
una dialéctica: la que se instituye poco
a poco en el tiempo, entre trabajo con-
creto y trabajo abstracto, en el senti-
do marxiano de los términos. De este
modo la historia de la arquitectura
puede hacerse sobre parametros histo-
riograficos relativos, al mismo tiempo

que la vivencia del trabajo intelectual
y el modo del desarrollo de los modos
y las relaciones de produccion.

La historia de la arquitectura asume
asi una doble funcion:

a) Se pone, por una parte, en si
tuaciéon de describir criticamente los
procesos que condicionan los aspectos
concretos de la proyectacion poética;
es decir, trata de la autonomia de la
seleccién lingiiistica y su funcién his
torica como capitulo de una historiz
general del trabajo intelectual y de su
modo de recepcioén.

b) Entra, por otra parte, en la his
toria general de las estructuras y de
las relaciones de produccién: hacién
dosela, en otras palabras, reaccionai
respecto al desarrollo del trabajo abs
tracto.

De esta suerte, la historia de la arqui
tectura aparecera siempre como frutc
de una dialéctica. El entretejimientc
entre anticipaciones intelectuales, con
diciones reales y modos de consumc
debe hacer estallar la sintesis conte
nida en la obra. Alli donde se da comc
un todo acabado, como completa, es
necesario introducir una disgregacion
una fragmentacién de componentes
—una diseminacion diria Derrida— de
sus unidades constitutivas. De tales
componentes disgregados sera necesa
rio proceder a un analisis separado
Relaciones de concomitancia, horizon
tes simbolicos, hipdtesis de vanguardia
estructuras del lenguaje, métodos de
reestructuracién de la produccidn, in
venciones tecnoldgicas se presentarar
asi despojadas de la ambigiiedad con
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natural de la sintesis mostrada en la
obra.

Esta claro que ninguna metodologia
especifica, aplicada a componentes tan
aislados, podra rendir cuenta de la to-
talidad de la obra. La iconologia, la
historia de la economia politica, la his-
toria del pensamiento, de las religio-
nes, de las ciencias, de las tradiciones
populares podran apropiarse separada-
mente de los fragmentos de la obra
disgregada. Ante cada una de estas his-
torias la obra tendra algo que decir.
Desmembrando una obra de Alberti,
podemos sacar a la luz los puntos car-
dinales de la ética intelectual burguesa
en formacion, la crisis del historicismo
humanista, la estructura del mundo
simbolico del Quatrocento, la estruc-
tura de una particular relaciéon de con-
comitancia, la consolidacion de la nue-
va divisién del trabajo en el ambito
de la produccién edilicia, etc. Pero nin-
guno de estos componentes me servira
para dar razén de esa obra. El acto
critico consistird en una recomposicion
de los fragmentos una vez historiza-
dos, en su remontaje. Jakobson y Tyn-
janov, seguidos en cierto modo por
Karel Teige y Jan Mukarovsky, habla-
ban de relaciones continuas entre se-
ries lingiiisticas y extralingiiisticas 2. La
historizacién completa de los multiples
componentes no lingiiisticos de una
obra y de su recomposicién tendran,
en este sentido, dos efectos: el de ha-
cer pedazos el circulo magico del len-
guaje, obligandolo a revelar los funda-
mentos sobre los que reposa, y el de
permitir la recuperacién de la funcion
del lenguaje mismo.

Pero con esto hemos vuelto al asunto
original. Estudiar cémo un lenguaje se
comporta significa verificar su inciden-
cia sobre todas las singulares esferas
extralingiiisticas obtenidas con la dise-
minacion de la obra. Una vez aqui es-
taremos ante dos alternativas. O si-
guiendo a Barthes y la nouvelle criti-
que, nos dedicaremos a multiplicar las
metaforas del texto arquitecténico, des-
doblando y combinando hasta el infini-
to las valencias libres, en su especifico
sistema de ambigiiedad?3, o recurrire-
mos a un principio de sintesis externo
a la obra, extrafio a su construccion
aparente. Haciendo explotar la estruc-
tura profunda del lenguaje, con otras
palabras, tendré a mi disposicién una
serie de materiales convenientemente
dispuestos para una reconstruccion,
que podra ser, a su vez, arbitraria o ve-
rificable.

Ambas alternativas son legitimas,
sélo depende de los fines que se pro-
pongan. Podré escoger el centrarme en
lo que hemos definido el cerco magico
del lenguaje —el espacio literario de
Blanchot— transformandolo en un po-

.zo sin fondo, y lo que la llamada critica

operativa ha hecho desde tiempo, ofre-
ciendo, como productos de consumo
inmediato, sus arbitrarias y pirotécni-
cas reproducciones de Miguel Angel,
Borromini o Wright. Pero debo tener
bien claro que mi objetivo no es hacer
historia, sino dar forma a un espacio
neutro, en el que hacer flotar, mas alla
del tiempo, un montén de metaforas
carentes de espesor. A ellas no debo
pedirles mas que me fascinen, que sea
agradablemente engafiado.

En caso contrario, tendré que medir
la incidencia real del lenguaje sobre
las series lingliisticas al cual se co-
necta. Es decir, tendré que medir de
qué manera la introducciéon de una
concepcién mesurable del espacio figu-
rativo reacciona en contacto con la cri-
sis de la burguesia renacentista, de qué
modo la disgregacién del concepto de
forma, consumada por la vanguardia
histérica, responde a la formacion del
nuevo universo metropolitano, de qué
modo la ideologia de una arquitectura
reducida a objeto omisible, a mera ti-
pologia, a proyecto de reorganizacién
de la industria edilicia, se inserta en
una perspectiva real de gestién alter-
nativa de la ciudad 4. El entretejimien-
to de trabajo intelectual y de condi-
ciones productivas me dara, en ese
caso, el unico parametro vélido para
recomponer el mosaico de piezas resul-
tantes del desmontaje analitico ante-
riormente llevado a cabo. Con una con-
secuencia: que la historia de la arqui-
tectura que derive de ella tendra como
objetivo primordial la construccién de
un capitulo particular de una historia
general del trabajo y de su division
social. Y por descontado, que un ané-
lisis integrado de produccién lingiiis-
tica y de produccién material, tendra
que entrar en dialéctica con los modos
de distribucién y los modos de con-
sumo 3.

Introducir la historia de la arquitec-
tura en el ambito de una historia de
la divisién social del trabajo no signi-
fica para nada retroceder a un marxis-
mo vulgar: no significa en absoluto
borrar las caracteristicas especificas de
la arquitectura misma. Por el contra-
rio, estas tltimas se exaltaran median-
te una lectura capaz de unir —sobre

la base de parametros verificables— el
significado real de las elecciones pro-
yectadas a la dindmica de las transfor-
maciones productivas que esas ponen
en movimiento, que esas retrasan, que
esas intentan impedir. Es claro que
una imposiciéon semejante pretende de
alguna manera contestar a la pregunta
formulada por Walter Benjamin, cuan-
do éste, en el Autor como productor,
indicaba como de importancia secun-
daria lo que la obra (en su caso lite-
raria) dice de las relaciones de produc-
cién, para poner al contrario en primer
plano la funcién de la obra misma en
el interior de las relaciones de produc-
cidn 6.

Todo esto tiene dos consecuencias
inmediatas:

a) Respecto a la historiografia cla-
sica, obliga a revisar todos los criterios
de periodicidad, permitiendo encontrar
una integracién, carente de mediacio-
nes arbitrarias, con la historia de las
transformaciones productivas. La dia-
léctica arriba citada (trabajo concreto-
trabajo abstracto) se vuelve a propo-
ner con caracteres originales soélo alli
donde estalla un mecanismo de inte-
gracién entre prefiguracién intelectual
y modos de desarrollo productivo. Es
tarea del andlisis histérico reconocer
tal integracién, a fin de construir ver-
daderos y propios ciclos estructurales,
en el sentido mas total de los términos.

b) Respecto al debate sobre el ana-
lisis del lenguaje artistico, el método
propuesto aparta la atencién del plano
de las comunicaciones inmediatas y el
de los significados ultimos. Es decir,
obliga a medir la productividad de las
innovaciones lingiiisticas, obliga a le-
vantar un puente entre la palabra y
las estructuras, a someter el reino de
las formas simbdlicas a la criba de un
analisis capaz de poner en cada ins-
tante en cuestion la legitimidad histo-
rica de la division capitalista del tra-
bajo.

La necesidad de un vuelco semejante
de criterios analiticos esta por lo de-
mas implicita en el asunto central de
nuestra investigacién: es decir, la veri-
ficacién del papel histérico de la ideo-
logia. Dando por descontada la super-
estructuralidad de esta ultima, se abre
como campo original de investigacién
la historizaciéon de sus intervenciones
concretas en la realidad. Siempre mas,
en efecto, aparece urgente una exigen-
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cia: la faz ambigua de la superestruc-
tura no debe ser dejada a si misma.
Es decir, es necesario evitar que se
multipliquen al infinito, en el compli-
cado juego de espejos que presupone
como especifico propio: pero esto es
imposible, sélo si se logra entrar en
el castillo encantado de las formas
ideolégicas provistos de un filtro que
funcione como antidoto eficaz para la
hipnosis.

Los parametros propios a una histo-
ria de las leyes que permiten la historia
de la arquitectura se invocan, como
hilos de Ariadna capaces de devanar
los intrincados sectores recorridos por
la utopia: por proyectar, sobre un
trazado rectilineo, el salto del caballo
institucionalizado por el lenguaje poé-
tico.

Es exactamente lo que Viktor Sklo-
vsky pretendia subrayar, hablando pre-
cisamente, para el trazado del lenguaje
poético, de movimiento del caballo’.
Como en el recorrido discontinuo del
caballo en el ajedrez, la estructura se-
méntica del producto artistico cumple
un descarte respecto a la realidad, pone
en movimiento un proceso de exirara-
miento (como Bertolt Brecht lo com-
prendi¢), se organiza como perenne
superrealidad 8. Todo el esfuerzo de un
filésofo como Max Bense se concentra
en definir las relaciones entre tales
superrealidades y el universo tecnol6-
gico del que parte y al que —es ejem-
plar el caso del arte de vanguardia—
vuelve, como estimulo de innovacién
continua y permanente y su imagen
codificada.

Pero también aqui es necesario rea-
lizar distinciones precisas. Definir tout
court la ideologia como expresiéon de
falsa conciencia intelectual es poco me-
nos que inutil.

Ninguna obra, ni tan siquiera la mas
pedrestre y fallida, logra reflejar una
ideologia preexistente a ella. Con la
teoria del reflejo y la doble imagen la
partida est4d mas que terminada. Pero
el descarte que la obra cumple respec-
to a lo otro esta a su vez, por si mismo,
lleno de ideologia, aunque sus formas
no sean completamente expresables. A
partir de ahi sera posible reconstruir
la estructura especifica, pero advirtien-
do que entre la ideologia incorporada a
los signos de la obra y los modos co-
rrientes de produccién ideoldgica exis-
te siempre un descarte. Mds inmediato
sera reconocer cémo funciona dicho
descarte respecto a la realidad, de qué
modo llegg a comprometerse frente al

mundo y cudles son las condiciones
que permiten su existencia.

Queremos afnadir una ulterior consi-
deracién. El preminente esfuerzo de
gran parte del arte y de la arquitec-
tura de vanguardia ha sido el de redu-
cir, hasta anularlo, el descarte entre la
obra y lo otro de la obra, entre el ob-
jeto y sus condiciones de existencia,
de produccién, de uso.

Pero también aqui, las ideologias in-
vocadas como soporte para hacer ar-
quitectura, o sometidas, presentan mu-
chas facetas e invitan a menudo a una
compleja operaciéon de reconstrucciéon
critica. A una ideologia que se plasma
sobre el orden existente, de valor pu-
ramente documental, se contraponen
en la historia por lo menos otros tres
modos de producciéon ideoldgica:

a) una ideologia progresista —tipi-
ca de las vanguardias histéricas— que
indica, apuntando sobre el unico ins-
trumento de la imagen, un salto que
lleva a una toma de posesién de la rea-
lidad global totalizadora: se trata de
aquella vanguardia que constantemen-
te ha rechazado cualquier mediacién
—como ha senalado Fortini °— y que,
en la prueba decisiva de los hechos, se
ha visto enfrentada con las estructuras
de mediaciéon del consentimiento que
la han reducido a pura propaganda;

b) una ideologia regresiva, es decir,
una utopia de la nostalgia, perfecta-
mente expresada —del siglo XIX en
adelante— por todas las formas de
pensamiento antiurbano, por la socio-
logia de un Tonnies, por la tentativa
de oponerse a la nueva realidad mer-
cantilizada de la metrépolis con pro-
puestas encaminadas a recuperar mi-
tqlogias de origen anarquista o comu-
nitario;

¢) una ideologia que insiste direc-
tamente sobre la reforma de aquellas
instituciones primarias relativas a la
gestién urbana, territorial o del sector
edilicio y que anticipa no sélo verda-
deras y propias reformas de estructura
sino también nuevos modos de produc-
cién y un nuevo modo de la divisién del
trabajo. Se trata, por ejemplo, de la tra-
dicién progresista americana, del pen-
samiento y de las obras de Olmsted,
de Clarence Stein, de Henry Wright, de
Robert Moses, de las tentativas actua-
les de gestién democratica de las trans-
formaciones fisicas de las ciudades y
los territorios.

Est4 claro que no pretendemos pro-
poner clasificaciones esquematicas. A
menudo la historia de una utopia re-
gresiva desemboca en la refutaciéon de
las hipétesis iniciales y es tipico el
caso de la ideologia antiurbana, que,
con la obra de Geddes y de Unwin y
su confluencia en los filones del Con-
servationism y del Regionalism ameri-
canos de los afos 20, asume connota-
ciones inéditas, fundando las técnicas
modernas de planning territorial. Del
mismo modo, un extenso ciclo de obras
—el ejemplo de un Le Corbusier es
idéneo para ilustrar el caso— es valo-
rable segin distintos patrones de jui-
cio, presentdndose al mismo tiempo
como un capitulo totalmente interior
a la compleja vivencia de la vanguardia
y como instrumento de reforma insti-
tucional.

Es importante no confundir los dis-
tintos planos de andlisis. Es por tanto
necesario cribar, con métodos diferen-
ciados, los productos que interfieren,
de modo diferente, en el cuadro del
orden productivo. Lo especificamos: se
podra llevar a cabo un analisis pura-
mente lingiiistico de instalaciones co-
mo Redburn o las Greenbelt Cities del
New Deal americano. Pero un método
similar —el tnico valido para rendir
cuenta histéricamente de la obra de
Melnikov o de un Stirling— resultaria
inadecuado para situar dichas propues-
tas en su contexto, que es el de la re-
lacién entre renovacién institucional
de la gestion econémica de los opera-
rios publicos y la reorganizacién de la
demanda a nivel edilicio.

A quien nos acuse de eclecticismo
metodolégico, responderiamos que no
es capaz de aceptar el papel de transi-
ci6én (y por lo tanto ambiguo) que hoy
asume una disciplina desmembrada y
multiforme como la arquitectura.

Todo esto implica, una vez méas, adop-
tar un sentido extremadamente amplio
para el término arquitectura. Esté cla-
ro que la validez de los andlisis que
proponemos es mesurable de un modo
extremadamente particular en la edad
moderna y contempordnea —desde la
crisis del sistema feudal hasta hoy—
atravesando, por lo tanto, acepciones
del trabajo intelectual ligadas a las
transformaciones de la economia edi-
licia, irreductibles a un denominador
comun unico. Evitando la dificultad,
podemos atribuir un significado pere-
cedero y fragil al concepto de arqui-
tectura, Es decir, serd necesario des-
truir la artificiosa mitologia conectada
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~al concepto de obra. Pero no, como

propone Foucault, para establecer un
inefable primado de la Palabra, pro-
nunciada anénimamente, ni para su-
mar slogans queridos a la infancia del
movimiento moderno, como el relativo
a la indiferencia en comparacion con
las escalas de proyeccion . Debemos
sefialar de inmediato que la propuesta
—replanteada hoy de distintas mane-
ras, con acentos mas O Mmenos inge-
nuos— que expresa una lectura unita-
ria de la produccién arquitecténica y
de la urbanistica es, en nuestra opi-
nién, carente de sentido. Dando por
descontado que entre historia del ur-
banismo (es decir, historia de las ten-
tativas de control global del desarrollo
urbano) e historia de la ciudad (histo-
ria de su dinamica real) hay una dis-
tincién precisa, una lectura apenas
atenta del desarrollo de la arquitectura
moderna revela el origen de muchas
confusiones y de muchas especificacio-
nes falsas. Cuando la vanguardia deci-
di6 coger de la realidad la propia vo-
luntad nietzschiana de trascendencia
se encontré con que tenfa que definir
el propio campo de intervencién de la
dinamica metropolitana. Pero —y aqui
Fortini vuelve a tener razén— sin me-
diaciones. (Toda la historia del cons-
tructivismo soviético, desde las pro-
puestas urbanas de Tatlin a las teorias
desurbanistas, lo demuestra, y el caso
de Le Corbusier lo prueba igualmente).
Alli donde la arquitectura radical se
ha comprometido en la gestion econo-
mica directa —el caso de los ayunta-
mientos democraticos de la Alemania
de Weimar es un ejemplo— el peso
de la ideologia de origen ha jugado un
papel determinante.

Pero la historia del urbanismo mo-
derno no coincide en absoluto con la
historia de las hipétesis de vanguardia.
Por el contrario, como algunos recien-
tes hallazgos filolégicos han podido
afirmar, la tradicién del urbanismo mo-
derno reside en bases construidas al
margen de cualquier vanguardia y se
centra en las teorias ochocentistas de
Stiibben, Baumeister, Ederstadt, en la
praxis del Park Movement estadouni-
dense o en el estudio del regionalismo
francés e inglés 1. Se impone, pues, una
nueva lectura de la relacién de esta
historia con aquella, paralela, a la ideo-
logia del movimiento moderno. Muchos
mitos, siguiendo un método similar, es-
tan destinados a perecer.

Para los fines de nuestra exposicion
se nos impone una indicacién metodo-

légica: para desenredar una madeja de
hilos artificialmente enredados entre
ellos tendremos que disponer paralela-
mente muchas historias independien-
tes, para después verificar, alli donde
existan, las mutuas interdependencias.
El mds alld al que la arquitectura mo-
derna, por definicién, tiende, no se con-
funde con la realidad de la dinamica
urbana. La productividad de la ideolo-
gia se verifica reflejando los resultados
en la historia de la politica econémica
encarnada en la historia urbana.

Exigencia, por lo tanto, de mas his-
torias entrelazadas entre ellas, de mas
aproximaciones histéricas integradas.
No bastara tan siquiera el método de
los Annales. En el plano de las estruc-
turas de la didactica y la investigacion,
servirian como instrumentos validos
departamentos universitarios de histo-
ria, capaces de acoger la globalidad de
las disciplinas histéricas, en una nue-
va aceptacién del método interdiscipli-
nal, aunque, en el estado actual, choque
contra la viscosidad impuesta por las
estructuras universitarias y por los
académicos viejos y nuevos.

Estamos por lo demas convencidos
que, cuanto hasta ahora hemos dicho,
partiendo de problemas relativos al
presente, puede proyectarse en el ana-
lisis histérico de los antecedentes in-
mediatos a él, es decir, sobre el ciclo
histérico del clasicismo.

Robert Klein 12 ha definido las etapas
de un proceso de pérdida del referente
para el ciclo de arte moderno, y André
Chastel ha apuntado justamente la afi-
nidad entre la aproximacién de Klein
y la de Benjamin.

Esta contradiccion (la agonia del re-
ferimiento y de su transformaciéon ca-
leidoscépica) —escribe Klein— es, en
un ultimo andlisis epistemoldgico, pa-
rangonable a las aporias del objeto del
conocimiento. ¢Como se puede afirmar,
mds alld de la imagen, una norma no
figurada, un telos de la figuracion res-
pecto al cual se mide la imagen? Antes
o después es necesario rebajar esta re-
ferencia a la obra misma; es necesario
terminarla con cualquier pensamiento
que ponga fuera de si un sujeto y un
objeto y cuya ultima palabra, ya poco
segura a causa de su postulado inicial,
ha sido el psicologismo en filosofia y
el impresionismo en arte. La relacién
entre referente, valores y aura es in-
mediata. No se hace historia a partir
de las tentativas actuales que preten-
den reducir la obra al puro ejercicio
del acto que cuida los procesos del

arte, ni se da historia de la tentativa
llevada a cabo por la arquitectura mo-
derna para echar abajo la barrera en-
tre el lenguaje de las formas y el de
la existencia si no es en contraposicién
dialéctica con el ciclo histérico del cla-
sicismo. Actualizar ese ciclo no signi-
fica reducir Miguel Angel a Wright o
Borromini a Tatlin: significa, més bien,
reconocer la profunda estructuralidad,
individualizar, diacrénicamente, la ce-
rrada sistematicidad. Pero significa
también aprehender una doble carac-
teristica: la aparicién de un modo de
produccién intelectual con el que es-
tamos llamados a hacer cuentas, y una
concepcidén del lenguaje proyectada to-
talmente en direccién de los referentes,
que ya la dialéctica del lIuminismo se
habia encargado de destruir.

Por eso, la historia del Clasicismo
refleja las dificultades del arte contem-
poraneo: por eso, el método que esta-
mos intentando poner a punto debe
poderse aplicar, con las oportunas
puestas a punto, a la prehistoria de la
civilizacién burguesa. En otras pala-
bras, el ciclo abierto por la racionali-
zacion visual introducido por el huma-
nismo toscano puede funcionar de es-
pejo retrovisor —un espejo en el que
se reflejan los fantasmas de la mala
conciencia actual— para una historia
dispuesta a buscar los origenes de la
Zivilisation capitalista 13,

Pero también el interior de una im-
postacién similar, resulta necesario
proceder a revisiones sustanciales del
material historiografico y de los crite-
rios a adoptar, a fin de aprehender los
nudos estructurales de las vivencias
que nos interesan.

Vamos a intentar ejemplificar, en el
ciclo de la arquitectura clasicista, al-
gunos de los nudos.

Que exista una productividad indi-
recta para la rigurosa propuesta hu-
manista de control racional de lo visual
es indudable. Sin embargo, resulta me-
nos profundo el tema de las conse-
cuencias, sobre el desarrollo del pen-
samiento cientifico, de la instancia de
neta separacién del intelecto racional
de la naturaleza. Separaci6én necesaria,
si el intelecto estd llamado a interve-
nir directamente en las transformacio-
nes de la realidad. Con esta clave, el

roblema historiografico que surge es
el de por qué, en el ciclo de la arqui-
tectura clasicista, no se asiste a una
verdadera relacién entre innovacién
lingiifstica e innovacién tecnoldgica,
por lo menos en casos aislados y ex-
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tremadamente particulares. (El caso de
Leonardo y el de Guarini, por ejemplo.)
Para aclarar este mismo problema, lo
méas util no es una exploracién de te-
mas iconoldgicos —la iconologia pare-
ce haberse convertido en el campo de
accién privilegiado de un nuevo idea-
lismo historiogrdfico “—, sino la indi-
vidualizacién de una serie de temas que
vean entrelazados de modo complejo
elaboraciones ideolégicas y transforma-
ciones estructurales.

Vamos a citar algunos a modo de
ejemplo:

A) La ideologia de la innovacién, en
los ingenieros de los siglos Xv y XVI:
Aristoteles Fieravanti, Fra Giocondo y
sobre todo Leonardo. Mas alla de las
investigaciones descriptivas, ya realiza-
das, este tema puede revelarse funda-
mental para trazar una historia de las
dificultades que el pensamiento huma-
nista ha encontrado en la tentativa de
explicarse integramente, para recono-
cer, en otras palabras, qué resistencias
encontraria un humanismo integral, al
ir hasta el fondo de las propias premi-
sas. Las relaciones de concomitancia
y las estructuras econdmicas operantes
se exploraran a fin de colocar con exac-
titud el papel de las propuestas inno-
vadoras de Leonardo, que presuponen
la existencia de una organizacién pro-
ductiva coordinada y rigurosamente di-
rigida. No es, por lo tanto, un razona-
miento clasico sobre la utopia, sino la
tentativa de aprehender la prefigura-
cién de un papel gestional del Estado
—un Estado maquiavélico, aclaramos—
en el desarrollo tecnoldgico y en el con-
trol racional del ambiente.

B) La verificacién material de las
consecuencias de la ideologia raciona-
lista, en comparaciéon con las historias
de dos talleres como si fueran antipo-
das: el relativo a la renovaciéon de la
basilica de San Pedro en Roma y el
de El Escorial de Felipe II en Espafia.
La eleccién tiene sentido. Se trata de
dos edificios simbdlicos, de distinta
manera, del ecumenismo catdlico, em-

blemas de la nueva universalidad de

la Iglesia, y donde se ponen a la obra
dos organizaciones antitéticas de talle-
res: San Pedro, financiado por toda la
Europa catélica, constituye la ocasion
de entradas artificiales para la catas-
tréfica economia de la capital pontifi-
cia. No es ninguna maravilla, pues, que
el taller de la basilica de San Pedro
sea totalmente irracional, realizado con

increibles retrasos, lentitud, ineficacia
burocratica y administrativa.

En El Escorial, por el contrario, tra-
baja como organizador Herrera, que
introduce métodos de control del tra-
bajo rigurosamente cientificos. Herrera
y Felipe II estan todavia embebidos de
filosofias herméticas y de sugestiones
magicas. Pero en la construccién de El
Escorial se refleja mas bien otra uto-
pia: la que suefia Herrera empefiado
en crear en Espafia una Academia de
Matematicas bajo la proteccién real.
La tentativa histéricamente significa-
tiva es en este caso la de crear —en
la Espafia regresiva de finales del si-
glo xvi— lo que sdlo la Royal Society
lograra fundar en la Inglaterra del si-
glo XviII.

C) La respuesta arquitecténica a los
grandes programas de transformacion
de las estructuras econémicas en ra-
dios territoriales: por ejemplo, en las
regiones vénetas favorecidas por los
programas de bonificacién del xvi. Sig-
nifica introducir la obra palladiana en
un contexto en el que se agitan a la
vez ideas econdmicas de vanguardia y
resistencias de naturaleza neofeudal,
fermentos de ideologias heréticas y
rappels a l'ordre, sugestiones cientifi-
cas e involucraciones de origen aristo-
cratico y antiburgués. Confrontar un
sistema lingiiistico rigurosamente celo-
so de la propia autonomia, como el
pg]ladiano, con semejantes contextos
distintos, en el que disminuye y res-
pecto a los cuales reacciona, tendra
el sentido de ensayar una productivi-
dad del universo humanista entero, alli
donde €l esta llamado directamente a
dar forma a estructuras de algiin modo
de vanguardia 15,

Estd claro que tales ejemplificacio-
nes tienen valor interpretando el ciclo
clasicista sélo como prehistoria de la
crisis de los roles tradicionales atribui-
dos al trabajo intelectual. Crisis que
constituye el centro de nuestros inte-
reses historiograficos. Por eso el méto-
do propuesto contiene en si la premisa
de una nueva historia de la arquitectu-
ra contemporinea, basada sobre una
eleccién de acontecimientos y de prota-
gonistas fundamentalmente distinta de
la empleada por las historias cldsicas.
En efecto, ya no podemos, a partir de
la mitad del siglo xviiI, preguntarnos
simplemente cémo el trabajo intelec-
tual se entreteje con las transformacio-
nes productivas. Debemos mas bien ha-

cer patentes los momentos en que una
eleccién de proyeccion —cada vez me-
nos de tipo lingiiistico y cada vez mas
de tipo organizativo— contiene en si
las premisas de una reforma institucio-
nal en la gestion de las ciudades y de
los territorios, o insiste directamente
sobre la gestién y sobre las transfor-
maciones de los modos de produccién
edilicia.

Hasta hoy, las lecturas que se han
llevado a cabo de la historia de la ar-
quitectura contemporanea han ignora-
do voluntariamente la correlacién entre
valores lingiiisticos y transformaciones
productivas. Se ha ignorado, en defi-
nitiva, el salto (la ruptura epistemold-
gica, como lo definiria Foucault), que
Benjamin sintetizaba con la férmula
de la rmuerte del aura'S.

Y a este propdsito, podremos hasta
aceptar la advertencia formulada por
Adorno. La teoria del aura —escri-
be "— manejada de un modo no dia-
léctico, lleva a abusos. Puede permitir
falsificar, volviéndola a acufiar como
palabra de orden, la desarticulacion del
arte que se abre camino en la época
de la reproduccion técnica. El aura de
la obra de arte no es sélo el ahora y
el aqui de ella, segiin la tesis de Ben-
jamin, sino todo lo que en la obra lleva
mds alld de su datacién (...). También
las obras desencantadas son algo mds
de lo que para ellas seria oportuno. El
valor de exposicion, que en ellas debe-
ria sustituir el atilico valor de culto, es
una imago del proceso de intercambio.

El resultado de semejante actitud no
modifica en realidad demasiado la te-
sis de Benjamin. El cual puede admitir
tranquilamente que el valor de exposi-
cidon sea imago del valor de intercam-
bio, pero sélo en obras que no hemos
incorporado integramente en el pro-
ceso. De la proposicién adorniana se
transparenta una nostalgia, que se hace
evidente al final de su pasaje sobre
expresionismo y construccionismo: la
categoria de lo fragmentario —é€l con-
cluye a propésito del contraste entre in-
tegridad y desintegraciéon de la obra—
no es la de la singularidad contingente:
el fragmento es la parte de la totali-
dad de la obra que resiste a la tota-
lidad misma 8. Mas alld de la nostal-
gia, permanece el problema de manejar
de modo dialéctico la teoria del aura,
de volverla a llevar a los canales de un
analisis comparado de las historias de
los modos de produccién formal, de
recepcion, de producciéon. Lo que la
obra expone, incluso cuando parte de



95

querer desnudar el procedimiento de
su hacerse, solo es el lado menos vul-
nerable de su estructura. La aproxima-
cién semiol6gica podra volcar sobre si
misma las leyes de produccién de las
imagenes 1%, pero el sacar a la luz las
implicaciones de las imdagenes perte-
nece a un método bien distinto de la
diseccion de la obra.

El haber ignorado la necesidad de
mas métodos analiticos que entrelazar
entre ellos ha conducido a un impasse
historiografico: en vez de aclarar las
resistencias reales opuestas por las
instituciones del sistema capitalista a
las hipétesis de renovacién global de
arreglo fisico del territorio, propuestas
por la vanguardia, se ha preferido tra-
zar historias internas al desarrollo de
la ideologia de la vanguardia misma.
Con un resultado inevitable: la com-
pleta escision de la historia del trabajo
intelectual de la de las instituciones
que la condicionan.

No vienen al caso las quejas sobre
la crisis de la arquitectura, lo mismo
que las veleidosas propuestas de len-
guajes anticldsicos, aparecen cada vez
mas desfasadas e inoperantes. Cuando
se quiera comprender el sentido de las
transformaciones reales de la actividad
de proyeccién serda necesario construir
una nueva historia del trabajo intelec-
tual y de su lenta transformacién en
puro trabajo técnico (en, exactamente,
trabajo abstracto).

Por lo demas, ¢acaso el productivis-
mo de un Rodcenko, el trabajo de Ma-
yakovsky para la ROSTA, las profecias
de Le Corbusier y (por otro lado) de
Hannes Meyes no habian ya planteado

el problema de las transformaciones

de la actividad artistica en trabajo di-
rectamente insertado en la organiza-
cién productiva?

Es inutil lamentarse sobre un hecho
consumado: la ideologia se ha conver-
tido en realidad, aunque el suefio ro-
mantico de los intelectuales que se
proponian regir el destino del universo
productivo se ha quedado, légicamente,
en la esfera superestructural de la uto-
pia. Como historiadores, nuestra tarea
consiste en reconstruir con lucidez el
recorrido real trazado por el trabajo in-
telectual, reconociendo las tareas con-
tingentes a las que una nueva organiza-
cién del trabajo puede responder, para
quitar los obstaculos que el desarrollo
capitalista se pone a si mismo. Signi-
fica, lo repetimos, construir un nuevo
modelo historiografico, que alterne con
el convertido en canon.

La influencia del pensamiento fisio-
cratico sobre las ideas de reforma ur-
bana del siglo xviiI, el nacimiento y
desarrollo de las company towns en
el x1x, el nacimiento de la disciplina
urbanista en la Alemania de Birsmack,
las experiencias de Sir Patrick Geddes
y de Raymond Unwin, y después de
los administradores socialdemdcratas
y radicales de las ciudades alemanas
(de Martin Wagner, a Fritz Schuma-
cher, a Ernst May), la obra tedrica y
las investigaciones de la Regional Plan-
ning Association of America, la organi-
zacion de las ciudades en la URSS de
los primeros planes quinquenales, el
contradictorio arreglo territorial reali-
zado por el New Deal rooselvetiano, el
Urban Renewal estadounidense de la
época kennedyana, son los capitulos de
una vivencia que ve ligados entre ellos
muchos experimentos, todos dirigidos
a encontrar nuevos roles a la obra de
un técnico, que sigue siendo el arqui-
tecto tradicional sélo en los casos me-
nos importantes (aunque, a veces, mas
significativos lingiiisticamente).

Y si alguien nota que, entre la his-
toria bosquejada siguiendo esta cadena
continua de temas y la de las formas
de la arquitectura del movimiento mo-
derno existe a menudo un descarte,
responderemos que se trata del mismo
descarte que opone la ideologia de van-
guardia al traducirse en técnica de sus
mismas instancias. Un descarte que la
historia no tiene poder de colmar, pero
cuyo deber es acentuar y convertir en
materia de conocimiento concreto Yy
difuso.

Manfredo Tafuri

NOTAS

1 Aunque parezca ajena al método que infor-
ma este ensayo, una observacién de Fou-
cault responde de algiin modo a lo que
expreso. «Es necesario concebir el discurso
como una violencia que ejercemos sobre
las cosas —escribe— en cualquier caso,
como una prdctica que les imponenios, y
precisamente en esta prdctica los aconte-
cimientos del discurso encuentran el prin-
cipio de su regularidad. Otra regla, la de
la exterioridad: no ir desde el discurso
hacia su nticleo interno y oculto hacia el
corazon de un pensamiento o de un signi-
ficado que se manifiesten a través de él,
sino que, a partir del discurso mismo, de
su apariencia y de su regularidad, ir hacia
sus condiciones externas de posibilidad, ha-
cia lo que da lugar a la serie aleatoria de
esos acontecimientos y que fija los limi-

tes.» M. Foucault, L'ordre du discours,
Paris, 1970, traduccion italiana en Torino,
1972, pag. 41.

2 Considerando, por ejemplo, el texto de
J. Tynjanov y R. Jakobson, Voprosy izuce-
nija literatury i jazyka, en «Novyj Lef»
(1927, num. 12), los dos autores afirman
que la correlacién entre las series literarias
v otras series histdricas tienen sus propias
leyes estructurales, a su vez sujetas a ana-
lisis. Frente al formalismo sklovskijano,
aqui tenemos un reconocimiento de la auto-
nomia del analisis del sistema de los sis-
temas, para relacionar con el descubri-
miento del valor de la integracion dinami-
ca de los materiales como fundamento de
la obra. Cfr. J. Tynjanov, O literaturnoj
evolucii, en «Archaisty i novatory», Lenin-
grado, 1929, pags. 30-47, ahora en Tzvetan
Todorov (ediciéon a su cargo). I formalisti
russi, Turin, 1968, pag. 127 y ss. Cfr. tam-
bién S. Bann and J. E. Bowlt (editors),
Russian Formalism, New York, 1973. La
relacion entre el pensamiento de Mukarov-
sky y el de Tynjanov o Jakobson ha sido
notada también en S. Corduas, Introduc-
cion a J. Mukarovsky, La funzione, la nor-
ma e il valore estetico come fatti sociali,
Turin, 1971-Praga, 1966. Cfr. también de
J. Mukarovsky, Studie z estetiky, Praga,
1966, traduccion italiana Turin, 1973. Se ha
observado que en estas obras (y en las de
Karel Teige, todavia poco conocido en Ita-
lia) la extensién que se da al concepto de
serie extraestética es completamente limi-
tada y tradicional. (Véase la obra de Mu
karovsky citada, pag. 250 y ss.) Todavia
mas limitada nos parece la utilizacion de
la Gestalt, de las teorias de Piaget, Bense,
de Ehrenzweig, hecha por Norberg-Schuliz,
en una tentativa de definir un método ana-
litico comprensivo de la obra arquitectd-
nica. Cfr. C. Norberg-Schultz, Intentions
in Architecture, 1963, traduccion italiana
Milan, 1967.

3 Cfr. R. Barthes, Critique et verité, Paris,
1965, y S. Doubrosky, Pourquoi la nouvelle
critique. Critique et objectivité, Paris, 1967.
Pero el limite (y al mismo tiempo la maxi-
ma expresion) del profundizar en las me-
taforas de la obra, por parte de un Bar-
thes, es verificable en las verdades dema-
siado verdaderas expresadas en el volu-
men del mismo Barthes, Le plaisir du
texte, Paris, 1973.

4 Véase a este respecto el capitulo La arqui-
tectura como un «objeto abandonado» y
la crisis de la atencidén critica, en M. Tafu-
ri, Teorias e historia de la arquitectura,

Bari, 1973.

5 Hay que precisar que el estudio de las
relaciones entre el artista y el compromiso
es siempre dialéctico, en otras palabras, se
contesta la homogeneidad del piblico, aun-
que, desde finales del siglo X1x en adelan-
te, el anonimato aparente del publico surge
como motivo de angustia o como estimulo
provocador para el artista. Todavia estd
por investigar la individualizaciéon de las
alineaciones a menudo opuestas que, en la
época renacentista o barroca, utilizan di-
versos artistas (o el mismo artista con
fines diferentes) siguiendo estrategias cul-
turales no carentes, la mayoria de las ve-
ces, de un fondo politicoreligioso. Un ejem-
plo elocuente para ilustrar el caso es el
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proyecto perseguido por Danielle Barbaro
y una parte de los patricios vénetos, al
oponer Palladio a Sansovino en el ambien-
te lacustre. Pero se podrian poner mas
ejemplos. El problema sigue siendo indi-
vidualizar los elementos que caracterizan
las estrategias culturales, perseguidas a
menudo fuera de criterios estrictamente
de mercado.

Cfr. W. Benjamin, Der Autor als Produzent,
en Versuche iiber Brecht, Frankfurt, 1971,
traduccion italiana en Avanguardia e rivo-
luzione, Turin, 1973. Una inaceptable lectu-
ra critica del ensayo de Benjamin aparece
en el texto de Jiirgen Habermas, Zur Ak-
tualitit Walter Benjamin, Frankfurt, 1972,
traducido en «Comunita», 1974, XXVIII,
nam. 171, pags. 211-245.

Cfr. V. Sklovsky, Chod Konja, Moscu-Ber-
lin, 1923, traduccién italiana, La mossa del
cavallo, Bari, 1967. Queremos subrayar la
significativa anotaciéon de Sklovsky a pro-
posito de la oblicuidad del procedimiento
artistico: «el caballo no es libre, se mueve
de lado, porque le impiden el camino rec-
to.»

Véase, en particular, de M. Bense, Aesthe-
tica, Baden-Baden, 1965, y Gerausch in der
Strasse, Baden-Baden un Krefeld, 1960.
Cfr. el 6ptimo volumen de G. Pasqualotto,
Avanguardia e tecnologia. Walter Benja-
min, Max Bense e i problemi dell’estetica
tecnologica, Roma, 1971.

F. Fortini, Due avanguardie, en «A. V.»,
Avanguardia e neovanguardia, Milano, 1966,
pags. 9-21. La contradiccién y el conflicto
encarnados por el artista de vanguardia,
escribe Fortine, «ignoran la dialéctica».
Son «yuxtaposiciones o alternancias entre
subjetividad absoluta y absoluta objetivi-
dad, entre racionalidad abstracta —o sea,
rechazo del momento discursivo, dialogan-
te, comunicativo, a favor de la asociacion,
de la memoria involuntaria y del suefio— y
abstracta racionalidad, o sea, conocimiento
por via discursiva de la particular acep-
cidn naturalista y positivista de la idea de
'razon’. La vanguardia se refugia en un
extremo o en otro o vive simultdneamente,
de un modo bien conocido por toda la
tradicién mistica.» (Op. cit., pags. 9-10.)
Véase también de F. Fortini Avanguardia e
mediazione, en «Nuova Corente», 1968, nu-
mero 45, pag. 100 y ss. No se puede repar-
tir todo el razonamiento de Fortini, pero
retengamos que su interpretaciéon de la
vanguardia —tomada de un motivo de Lu-
kics— pueda extenderse con posterioridad.
Para la vanguardia, el rechazo y el asen-
timiento, no sélo no entran en dialéctica
(a menudo el uno se esconde bajo el ca-
muflaje del otro), sino que se sustraen a
cualquier mediacion respecto a la realidad,
en la que, a pesar de todo, pretenden
irrumpir. Esto puede dar lugar a impor-
tantes reajustes metodoldgicos en el estu-
dio de las vanguardias histdricas.

10 Semejante confusién metodolégica es co-

mun tanto a la wurlatectura enunciada por
Zevi como a la poética —pero no lo olvi-
demos, que en este caso se trata sélo de
una poética— de Samona. Véase de €l el
reciente volumen L'unitd architettura ur-
banistica, Milano, 1975. Sobre su significa-
do, cfr. los ensayos de G. Ciucci, La ricer-

ca impaziente, y de F. Dal Co Il gioco
della memoria, en el volumen Giuseppe
Samona, 50 anni di architetture, Roma,
1975.

11 Cfr. A. Fein, Frederick Law Olmstedt and

the American Environmental Tradition,
New York, 1972; D. Calabi y M. Folin (edi-
cién a su cargo), Eugéne Henard. Alle ori-
gini dell’'urbanistica. La construzione della
metropoli, Padova, 1972; F. Dal Co, Dai
parchi alla regione. L'ideologia progressista
e la riforma della cittd americana, en el
volumen de A. V., La cittd americana della
guerra civile al New Deal, Bari, 1973, pa-
ginas 149-314); G. Piccinato, La costruzione
dell'urbanistica. Germania 1871-1914, Roma,
1974; M. Tafuri, Le prime ipotesi di pia-
nificazione urbanistica nella Russia sovie-
tica: Mosca 1918-1924, en «Rassegna sovie-
tica», 1974, num. 1, pags. 80-93.

12 R. Klein, Le forme e lintelligible, Paris,

1970, traduccion italiana Turin, 1975, pagi-
na 455. Sobre la relacién Klein-Benjamin
véase la introduccién de André Chastel al
volumen citado, pags. XI-XII.

13 Hay un magistral analisis diacrénico, en

este sentido, en el ensayo de M. Cacciari,
Vita Cartesii est sinpliccissima, en «Con-
tropiano», 1970, nium. 2, pags. 375-399.

14 Una nueva y singular dimensién del méto-

do iconoldgico por parte de quien ha te-
nido el mérito de haber estado entre los
primeros importadores de Panofsky en
Italia, aparece en el breve articulo de
E. Battisti, Claude Bragdon: teosofia e
architettura, en «Psicon», 1975, nums. 2-3,
pags. 147-152,

15 Una aproximacién metodoldgicamente ejem-

plar, en este sentido, aparece en el volu-
men de L. Puppi, Scrittori vicentini d'ar-
chitettura del secolo XVI, Vicenza, 1973.

16 Nos referimos, obviamente, al ensayo de

W. Benjamin Das Kunstwerk im zeitalter
seiner technischen Reproduzionbarkeit, en
Zeituschrift fii Sozialforschung», Paris,,
1936, traduccién italiana Turin, 1966. Que-
remos hacer notar que el consumo acritico
del escrito de Benjamin ya ha producido
mucho dafio. Entre las tesis contenidas en
L'opera d'arte, etc., y las expresadas en
Autor als Produzent existe, por lo menos,
un descarte, que estd subrayado y no en-
cubierto. Y sin embargo, no pensamos que
tal descarte sea en si contradictorio. Pas-
qualotto tiene cierta razén al criticar al
Benjamin teérico de un engagement iden-
tificado con la adhesi6n total al dictado
tecnoldgico. G. Pasqualotto, Avanguardia
e tecnologia, op. cit.) Pero las contradic-
ciones de Benjamin son dialécticas: el te-
ma de la revolucién de los modos de pro-
duccién se puede despegar por las inge-
nuidades politicas y por las ansiosas ex-
pectativas de un exiliado de la Alemania
nazista, lo que en Benjamin se presenta
como pacificacién de salto tecnolégico y
su introduccién en la obra de arte hoy se
traduce en nuevos términos. La innovacién
lingiifstica que en los nuevos modos y re-
laciones de produccién esta muy lejos de
presentarse con un signo inmediato de
clase obrera, como pretendia Benjamin.
Pero las contradicciones nuevas que la
obra, inscrita en el universo del desarrollo

capitalista, introduce en este ultimo estan
en razoén directa a su capacidad de desapa-
ricion de las contradicciones secundarias
que el sistema capitalista reproduce de
forma constante. El interés por los orige-
nes de la planificacién y de su ideologia
en el siglo x1x tiene el valor de método.
Una investigacion semejante (cfr. la nota
11) estda en grado de iluminar la relacién
directa entre instancia de forma e instan-
cia de reforma. Un analisis excelente en
este sentido aparece en el volumen de
G. Teyssot, Cittd e utopia nell’Illluminismo
inglese: George Dance il giovane, Roma,
1974. Desde este punto de vista no pode-
mos estar de acuerdo con lecturas de la
vanguardia histérica, literalmente demasia-
do benjaminianas; véase, por ejemplo, el
reciente volumen de G. Rondolino, Laszlo
Moholy-Nagy, pittura, fotografia, film (Tu-
rin, 1975), 6ptimo desde el punto de vista
filolégico, pero que introduce valoraciones
sobre la politicidad de la vanguardia tec-
nolégica, de la que ya habia dado razén
el volumen citado de Pasqualotto.

17 T. W. Adorno, Aesthetische Theorie, Frank-

furt a. M., 1970, traduccién italiana Turin,
1975, pag. 66.

18 Ibidem.

19 Habria que recordar, sin embargo, todo

lo que, hace ya algunos afios, escribia la
Kristeva, a propdsito de la investigacién
semioldgica. Aunque se parta de un marxis-
mo bastante menos tecnolégico que el de
la autora, también se puede admitir que
la recherche sémiologique reste une recher-
che qui ne trouve rien au bout de la re-
cherche (aucune clé pour aucun mistére,
dira Lévi-Strauss) que son prope geste
idéologique, pour en prendre acte, le nier
et repartir a nouveau. Ayant commencé
avec comme but une connaissance —con-
tinta la Kristeva— acaba elle finit par
trouver comme résultat de son trajet une
théorie, qui, etant elle-méme un systéme
signifiant, renvoie la recherche sémiotique
a son point de départ: au modeéle de la
sémiologie elle-méme pour le critiquer ou
le revenser (J. Kristeva, La sémiologie
comme science critigue, en Théorie d’en-
semble, coleccion Tel Quel, Paris, 1968, pa-
gina 83). Por lo demas, que la actividad
semioldgica sea creativa lo da por descon-
tado gran parte de la critica francesa. Me-
nos evidente es, por las tentativas de tra-
duccidn literal de la lingiiistica en el campo
del analisis de los textos arquitectdnicos.
Recientemente, muchos de los aburridos
equivocos en los que se habian complacido
los estudiosos italianos de semiologia ar-
quitecténica han sido definitivamente de-
jados de lado en el volumen de E. Garro-
ni, Progetto di semiotica, Bari, 1973. Con
una parte de sus tesis sobre la inoportu-
nidad de hablar de lenguaje a propésito
de la arquitectura —a menos de que se
trate de una metafora— esta el ensayo de
D. Agrest y M. Gandelsonas, Semiotics and
architecture: Ideological Consuption or
Theoretical Work, en «Oppositions», 1973,
numero 1, pags. 94-100. Un balance de las
recientes investigaciones sobre la semiolo-
gia arquitecténica aparece en el articulo
de P. Lombardo, Sémiotique: L'architec-
ters’est mis au tic, en «Architecture d’au-
jourd’hui», 1975, nam. 179, pags. XI-XV.
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