Juan Navarro Baldeweg

Una casa para una interseccion

Juan Navarro Baldeweg. Arquitecto titulado en la Escuela
de Madrid en 1965. Profesor agregado de elementos
de composicion en la ETSAM.
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1. Segunda planta.

2. Planta baja.
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3. Alzado Este.

4. Alzado Norte. 3
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1. Emplazamiento.
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Ch. N. Ledoux. Proyecto

para establecimiento
industrial en las salinas
iles de Chaux. (Detalle.)

2. Delfos. Tesoro
de Cnidos.

3. J. M. Olbrich. Detalle
entrada a una vivienda

Arquitectura anonima.

5. Vivienda en la calle
Serrano.

6. Instalacion 1974.

7. Instalacion 1975.

. Arquitectura andnima.
9. Dibujo. «Casa para
una interseccion» 1976.
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El concurso

El concurso internacional Una casa
para una interseccion fue una ocasion
para desarrollar un proyecto en la
forma de ejercicio. Un ejercicio en la
combinaciéon de imagenes diversas y
en la activacidén de signos de arqui-
tectura.

La aplicacién y resolucién sintética de
estas imagenes y signos afectarian por
igual a aspectos superficiales, delibe-
radamente triviales, y a otros mas pro-
fundos o de concepcidén en la naturale-
za del espacio arquitecténico. Como
intencion general, se pretendié una fi-
gura contrastada con el paisaje al mis-
mo tiempo que incorporada en conti-
nuidad con la naturaleza: contraste del
volumen blanco al margen del pequefio
rio y enlazado a él por el mecanismo
de la noria y la disposicién de la pisci-
na cuya agua es alimentada por el
torrente. La casa, en su lateral occi-
dental, se alinea con el borde del rio
abriéndose un canal para el control
del flujo del agua que mueve la noria.
Se amplia el lecho del rio en la piscina
de la parte sur. Se asegura asi un en-
lace gradual de lo natural con el arti-
ficio, dejando intacto parte del asen-
tamiento.

El torrente divide el espacio abierto
en dos regiones que podemos asociar
a un dominio externo y otro interno.
Estas dos regiones quedan enlazadas
por un puente de acceso, vinculo entre
los limites de lo publico y lo personal
o privado, y puede entenderse como
un signo de la iniciacién desde un en-
torno libre a un lugar sujeto a particu-
lares intenciones y convenciones arqui-
tecténicas.

Un punto de observacion desde una
elevacién en el margen del rio externo
a la vivienda permite deducir un origen
importante de figuraciones empleadas
para todo el disefio de la casa. Desde
ese punto, las vistas hacia la casa re-
producen en perspectiva sobre la venta-
na de la fachada norte, en forma de D,
elementos del vitral de Ducham Glis-
siére contenant un moulin a eaux en
métaux voisins. La estructura de desli-
zamiento o patin pasa a ser una plata-
forma suspendida cuyas aristas enmar-
can un dosel imaginario sobre el lugar
que sirve de dormitorio; la noria se
ha desplazado a un lado de la casa para
sumergirse en el torrente acomodan-
dose a su funcién de molino, como en
la imagen de la figura 1 (Proyecto de
N. Ledoux en Chaux) y conectdndose

en su movimiento a la rueda de bici-
cleta; puertas y ventanas siguen preme-
ditadamente figuraciones que provie-
nen de otros articulos incorporados al
equipaje del dadaista. El corte de la
entrada en la fachada sur con la silue-
ta de la pareja, tomada de la puerta
para Gradiva, situado tras el distilo de
columnas que sostiene la celosia, le-
vanta desde el subconsciente el recuer-
do de un portal con cariatides (fig. 2).
En el espacio unitario interior destaca
el disefio de la escalera introduciendo
en la balaustrada la presencia perma-
nente de un movimiento, descompuesto
ritmicamente, que corresponde a una
figura humana descendiendo. Obvia-
mente esta imagen se asocia al desnudo
bajando la escalera, pero también, en
la expresién particular del disefio de
las piezas metdlicas de la balaustrada,
se advierten concomitancias con simila-
res sugerencias antropomdérficas, como
la que aparece en la verja de J. M.
Olbrich en Darmstad (fig. 3).

Mas importante tal vez, en la concep-
cién general del objeto arquitectdnico,
sea senalar la deuda a imagenes y con-
ceptos expuestos aqui con la ayuda de
una secuencia de fotografias, que res-
ponden, algunas, a encuentros fortuitos
de arquitectura anodnima; otras, a ex-
periencias anteriores en instalaciones
realizadas por el autor y también, como
ya hemos visto, a elementos recordados
de arquitectura culta.

El volumen global del edificio, su geo-
metria blanca destacdndose en la vege-
tacion, la proporciéon del muro en re-
lacién a las pequenas ventanas del al-
zado oeste, vinieron insinuados por un
encuentro fortuito en el proceso de
proyecto (fig. 4). Asimismo, a la imagen
previa para la fachada sur se sumaria
la idea encontrada de solucién de ba-
samento o zocalo en la forma de unos
peldanos que terminan en el césped
en toda su longitud (fig. 5), reforzando
la impresién clasica, como ya se ha
insinuado, de ésta con la puerta, el dis-
tilo y el enrejado de la celosia (fig. 2).

Experiencias anteriores

Junto a estas determinaciones forma-
lgs se acumularon experiencias ante-
riores.

En este sentido, se han de mencionar
los signos referidos a la insercién del
edificio en el movimiento solar, asi
como el contraste establecido entre la
percepcién de una geometria expresada

manualmente, superpuesta al espacio
fisico, y la percepcién de ese mismo
volumen real.

Un lucernario en la cubierta plana per-
mite que se infiltre controladamente la
luz solar convirtiendo el interior en
una camara en la que se desplaza un
haz de rayos solares en conformidad
con el transcurso de los dias y las es-
taciones (fig. 6). En dias claros, una
mancha de sol, en forma de flecha, se
mueve deslizindose por el suelo y mu-
ros del interior, comprendiéndose como
el indicador de un reloj de sol. Esta
intervencion sobre la base de la con-
tingencia solar se opone, en cierto mo-
do, a otra intervencion que fija un vo-
lumen absoluto de sombra encerrada
por la celosia en bronce del portico
sur. El trazado de esta celosia obedece
a una expresion grafica, manual y li-
bre, de ese volumen. El cuerpo ence-
rrado por la celosia, pues, coincide con
una regién en sombra arrojada por el
dintel del portico, limitada por el sofito
o plano interior de éste y el plano en
que se encuentran las columnas de so-
porte y no tiene otra utilidad que la
de destacar su propia demarcacion. La
solucién esta inspirada por asociacion
libre de la experiencia de una instala-
ci6én realizada previamente (fig. 7) y la
visién de un balcén en lo alto de una
pequena casa en ruina (fig. 8).

El torrente, la vegetacién, la arquitec-
tura, la noria, los peldafios que termi-
nan en el césped y en el agua, la vida
que se desarrolla entre estos elemen-
tos, como muestra el dibujo (fig. 9),
junto a las motivaciones de indole con-
ceptual y formal que soportan las
imagenes descritas, constituyen un con-
junto de coincidencias, un reducto de
intersecciones entre diversos reinos y
dominios que justifican la participa-
cién en el concurso, acomodandose al
enunciado de su tema.

Seria pretencioso buscar en esta pro-
puesta otras motivaciones mas alla de
las que surgieron a lo largo de un pro-
ceso de activacion de signos en el es-
pacio; se trata, como hemos dicho, de
un ejercicio indiferente respecto de va-
lores que puedan justificar una posi-
cién en corrientes creativas actuales.
El arquitecto Richard Meier, actuando
como unico juez, distinguié la propues-
ta con un tercer premio en el concur-
so internacional convocado en Tokio
(Shinkenchiku Residential Design Com-
petition, 1976).

Juan Navarro Baldeweg.
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