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Pintura Ruptura

No es mucho lo que hasta ahora han
aportado los estudios semiolégicos
aplicados a la arquitectura, pero hay
una vertiente dentro de los mismos
que nos interesa aqui porque se plan-
tea la estructura del edificio como
significante de una o varias funciones.
Los diferentes elementos arquitecténi-
cos formarian un lenguaje coherente
que podria revelar facetas de la vida
social. Uno de los trabajos mas suge-
rentes, dentro de esta perspectiva, es
el realizado por Hubert Damisch sobre
la columnata construida por Perrault
para el palacio del Louvre, columnata
que habria surgido, segiin Damish, por
el cambio de una politica cortesana
que necesita a la ciudad y la busca,
pero teme al pueblo. Dialéctica de
apertura/huida que daria como resul-
tado una funcién comunicativa trun-
cada, plasmada en un orden gigantesco
de columnas que no forma poértico, ni
galeria, sino logia cerrada, convirtién-
dose asi en mero aparato decorativo.

La arquitectura
del ghetto

Leer los edificios que se han cons-
truido en el campus universitario a lo
largo de la ultima década pasa a ser,
desde esta Optica, un juego apasionan-
te de interpretacién sociolégica. La ne-
cesidad de crear ghetto, apartheid que
aisle al universitario del resto de la
ciudad, ha convertido a las facultades
en lugares de peregrinacion, auténticos
lazaretos, sitios de confinamiento y
reja. Las universidades son asi enor-
mes recintos de encierro que, en su
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frialdad de cemento y en su estructu-
ra carcelaria, parecen confesar la ver-
dadera finalidad de su existencia: en-
cerrar 'Ia cultura; ahogarla, si fuera
necesario.

Las mds recientes como, por ejem-
plo, la de Geoldgicas con sus ventanas
enrejadas o la de Ciencias Politicas,
reculada a la sombra del Palacio de la
Moncloa (como si las garitas de los
guardias, que a éste protegen, apunta-
ran hacia ella) o la de Ciencias de la
Informacién con su inverosimil estruc-
tura de representacidn, sus descan-
sillos multiples para impedir que se
concentren multitudes, sus aulas des-
angeladas como garajes, son todas ellas
signo de una funcién que ha sido, evi-
dentemente, funcién represiva. Muros
desnudos, grises, techos altisimos, au-
las raquiticas y estrechas.

Somosaguas es caso limite de esta
concepciéon. Aqui la funcién represi-
va se revela en los diferentes pabello-
nes destinados a impedir la excesiva
concentracién de alumnos, pabellones
que dispersan y, de paso, dificultan la
huida: escaleras inmensas que impi-
den la carrera, paredes desnudas, frial-
dad de hospital o de recinto peniten-
ciario. Leer los edificios es leer la
actitud de un régimen hacia la vida
universitaria.

Pero estos afios han sido también los
del despertar estudiantil y el estudiante
ha sabido rescatar los edificios, ha
elegido para tumbarse la escasa hierba
que les rodea y se ha apoderado de sus
muros. Frente a la carcel, el juego;
frente al enclaustramiento y la repre-
sién, abrir el muro, transformar la Fa-
cultad, convertirla en un cartel de de-
nuncia y esperanza.

O Revault D'Alones en su libro Crec
cion artistica y promesas de liberta
hace un lucido analisis de la creacio
colectiva a través de una cancién pc
pular griega (el rebétiko) que se des
arrolla a finales del siglo x1xX y perdu
ra hasta la década de los cincuenta
Sus conclusiones pueden servirnos per
fectamente para interpretar el fend
meno que representan estas pintura
surgidas en los muros de nuestras uni
versidades y barrios en este ultim
periodo. Como €l nos dice, refiriéndos
al rebétiko, «son un ejemplo iddne:
que permite que la creacion artistica s
erija, espontdneamente, en institucios
colectiva frente a las institucioness
También estas pinturas, suponen, com
la cancién popular, una convivenciz
incluso una complicidad entre los ir
dividuos que la practican y también so
forma de lucha, al tiempo que de afi
macioén y de repulsa.

Las funciones
de la pintura

La pintura de los muros cumple un
triple funcién: funcién de apertur
hacia el exterior, de apropiacién y d
proclama. Podriamos buscar, para e
plicar el fenémeno, influencias de mc
vimientos de ruptra como el situacic
nismo o de crisis revolucionarias com
el Mayo del 68, pero hay que destaca
hace un licido analisis de la creacid
sobre todo, el caracter espontdneo d
esta actitud de negacién de lo dado
través del arte.

Es una pintura de grito y de goce,
veces torpe y preciptada, a veces pr
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fanadora y dura, a veces simplemente
de testimonio y llanto. Los muros gri-
ses se han transformado asi en super-
ficies que se brindan a la pintura in-
interrumpida. El artista deja constan-
cia de si mismo y se niega en el anoni-
mato para que otro prolongue su ta-
rea. Se crea asi un léenguaje pictdrico
hecho de réplicas y contrarréplicas, de
precisiones, comentarios al margen, re-
vocaciones y frases sin concluir que
son pregunta o desafio.

Los muralistas utilizan todos los re-
cursos de la pintura contemporanea;
se mezclan y yuxtaponen los estilos:
pop, comic, expresionismo, realismo
social, realismo fotografico, pintura
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naif. La pared es ahora un museo de-
vuelto a la vida.

El ser de estos murales radica en la
no-duracion, en el abandono del sen-
tido de apropiacién que caracteriza
a la pintura en una sociedad competi-
tiva, que pretende, y consigue casi
siempre, convertir al arte en mercan-
cia. Hay ademas un intento de comba-
tir a todo aquello que se ha esforzado,
indtilmente, por reducir la universidad
a un lugar de muerte y, sobre todo,
de aburrimiento. Podria hablarse de la
influencia estilistica de los grandes mu-
ralistas, los Renau y los Siqueiros, pero
esta pintura mural tiene, en cualquier
caso, un significado diferente: frente

al mural concebido de antemano para
decorar el edificio, que se integra en
el muro, replegindose y cosificindose,
en funcién del conjunto arquitecténi-
co, la pintura que surge en nuestras
universidades y sobre los muros inhds-
pitos de nuestras ciudades dormitorios,
cumple ademas una funciéon de nega-
cién de un urbanismo y una arquitec-
tura concebida a espaldas del hombre.
La pintura mural es un didlogo abierto
que devuelve la alegria del color y de
la forma, incluso er su protesta mas
desgarrada, a una ciudad deteriorada
que ha crecido sobre el miedo y la
especulacion.
Lourdes Ortiz.
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