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En estas paginas daremos cabida a las opiniones de
nuestros lectores.

Imdgenes para una arquitectura

Antecedentes (visuales) que pueden sugerir concomi-
tancias con los lenguajes de actualidad.

Seis arquitectos guipuzcoanos

Seleccién de seis grupos de arquitectos de Guiptizcoa
que no es completa ni representativa.

Mossel Interiores y su local en Bilbao

Remodelacién de la planta baja de un edificio del si-
glo XIx.

Pintura/ruptura

Analisis de la pintura de los muros de la Universidad
de Madrid.

El frontén Beti Jai

Documento de la serie arquitecturas en peligro, prepa-
rado por la Comisién del Cultura del COAM.

iLas mujeres y los nifios primero!

Sobre la situacién general de las escuelas de Arqui-
tectura.

El monte de El Pardo

Notas para la elaboracién de un Plan Director de
Coordinacion de Areas Naturales y Espacios de Ocio
en la provincia de Madrid.

Colaboraciones
79. F. Irace: La posicion de (...) sobre algunos te-
mas de la critica arquitectonica en Italia.

92. A. Capitel: Arquitectura para después de una
guerra.

96. B. Rudofsky: Vivienda en Nerja.
100. G. Woodcock: Anarquismo y Ecologia.
Critica de libros

English summary
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Ante una situacién dificil, con varias crisis superpuestas, crisis

de Arquitectos de Madrid tedrica, practica y de produccidn, crisis, por otra parte, que puede
ot S ser Positiva_ si _da pie a clarificar actitudes, la informacién es mate-
Jerénimo Junquera ria imprescindible.

Estanislao Pérez Pita Es nuestra intencidn, a través de estos primeros ndimeros, rastrear
Secretaria de redaccién : en las posibles alternativas profesionales que existen dentro del
Leonor Pérez Estado espafiol. Este rastreo margina de entrada aquellas que en-
Proyecto grifico y produccién : contramos diariamente a lo largo y ancho de nuestro pais a través
Francisco Cortina de la propaganda de inmobiliarias o en cualquier paseo por los en-

Traduccién sanches de nuestras ciudades.

Martha Thorne S : a1k S :
Frente a esta opcién informativa, hemos recibido opiniones pesi-

Colaboradores del presente numero mistas, tanto por la inexistencia de opciones validas, como por la

Cini Boeri - Francisco Calvo - Antén Capi-

tel - I. D. Espejel - Estudio Seiss - Miguel monotonia de éstas en su servidumbre a la «tendenza» o a la recu-
Garay - Angel Gonzédlez - Fulvio Irace - peracién del racionalismo de receta. Pero aun siendo conscientes
J. 1. Linazasoro - Javier Marquet - Lourdes 3 lid 5 ;

Ortiz - L. Pefia Ganchegui - J. A. Pizarro - e esta realidad, creemos que la labor informativa en este momen-
Bernard Rudofsky - Carlos Sambricio - to es necesaria ue a pesar d i i =
Luis Ulacia - Leopoldo Uria - George Wood- ¢ 1 Y a .p e la Presencufl agobiante de estas re
cock - Luis Zulaica - M. Jaén de Zulueta. cetas cultas, tanto nacional como internacionalmente, el esfuerzo

merece la pena, con el convencimiento de la existencia de otras op-
ciones y que, sin ser convincentes en su totalidad, por lo menos
ofrecen caminos abiertos y sugerentes...

ARQUITECTURA Insertam.OS el trabajo profesional de seis arquitectos de Guiptizcoa

Phblicacién bimehbutd como primer paso en nuestra intencién informativa. Seguimos con

Edita nuestras secciones iniciadas, dedicadas al disefio, arte, ensefianza

Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid y colaboraciones, incluyendo la seccién de la Comisién de Cultura

Direccisn, redacclon; aduinistracké del COAM. En las primeras paginas, unas imagenes de una arqui-

y suscripciones tectura que dejamos abiertas a la interpretacién que se quiera ha-
Barquillo, 12. Teléfono 221 82 00. Madrid-4 cer de ellas.

Publicidad y distribucién
Barquillo, 12. Teléfono 221 82 00. Madrid-4

Portada:
Francisco Cortina

S 3 Los criterios expuestos en los articulos firmados son de exclusiva responsabilidad de
Suscripcién anual (6 numﬁeros) sus autores y no representan necesariamente la opinién del equipo director de la re-
Espafia: 1.200 pesetas Vista.

Sobre%:g.aralgzgf lggg ggzg%gi S(f, autoriza la reproduccién total o-parcial de los articulos contenidos en el presente
: numero siempre que se cite su procedencia.
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Martines Pjers. g Yy denacion de tres poligonos del Actur urbanistico de Lacua de Vitoria sera objeto
de la monografia del ultimo nimero del afio.

La arquitectura de una calle de Nerja, el Gran Kursaal de San Sebastian, el

nuevo edificio de Bankinter en Madrid y un estudio sobre Mackinstosh, ade-
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OMO participante de las prime-
ras conversaciones en que tra-
tamos de acotar el nuevo enfo-
que de la Revista, y tratando tan sélo
de difundir el intento realizado hacia
su colectivizacién, me parece positivo
dejar constancia de aquel esfuerzo.
Que existe una crisis doctrinal pro-
funda y confusién en el campo es no
sélo obvio, sino probablemente positi-
vo. Que no hubo consenso en cuanto a
cémo reflejar este estado, ni siquiera
entre un grupo de personas relativa-
mente afines, también quedé claro.
Pero creo que la clave se encuentra en
la clasificacién de la negativa del grupo
a asumir una determinada tendencia,
como alternativa posible de un extremo
para la Revista, frente a posturas de
divulgacion, de representatividad de la
clase, popularizacién, o incluso de un
enfoque restringido de calidad elitista.
Como entonces apunté, creo que de
aquellas conversaciones, y de lo que
puede deducirse de vuestra editorial y
primer numero existe para mi el peli-
gro de un excesivo énfasis en estos as-
pectos de calidad formal, que parecen
mas una condicién necesaria pero no
sufiicente. La responsabilidad de la di-
reccién de la Revista quizd sea mayor.
Ante la duda de si todo es vdlido o si
solo lo de pocos es valido, la falta de
un marco de valores explicito y la po-
sicién acritica frente al hecho arquitec-
ténico aislado son discutibles. Al menos
por exclusiéon deberian quedar patentes
los caminos rechazables, que los hay,
¥y necesariamente, por inclusién, deba-
tidos los aspectos estructurantes de la
arquitectura en nuestro entorno, desde
el academicismo culturalista al profe-
sionalismo de consumo, desde la poli-
tica de la Administracién a los condi-
cionantes exdgenos que nos estin ma-
nipulando.
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Por lo menos esa condicién necesaria
de la calidad parece asegurada con
nuestro enfoque.

Francisco F. Longoria

CABO de recibir vuestro primer
numero de Arquitectura, muy
bien confeccionado y coherente.

He estado leyendo el articulo editorial,
que me ha parecido, de algin modo,
como un resumen o epilogo de aquellas
conversaciones, vivas discusiones, que
mantuvimos cuando os hicisteis cargo
de la direccion de la Revista y me ha
hecho pensar en la dificultad que dis-
frutamos para expresar con claridad
las ideas. Cuando entonces defendia y
hablaba de que una revista debia ser
en este momento tendenciosa no me re-
feria en absoluto a que fuera una revis-
ta de tendencia, y comparto vuestro
planteamiento totalmente. Creo que no
es un mero juego de palabras.

Quiza mi punto de vista esté defor-
mado por la actividad en la Escuela,
donde se sufre como en ningin otro si-
tio la confusién a que os referis, pero
0s aseguro que si pensamos que la ar-
quitectura es una actividad capaz de
obrar sobre problemas del hombre, que
puede ser objetivada y ensefiada, y
creemos en la posibilidad de definicién
de los hechos arquitecténicos y en la
capacidad operativa de la investigacién
y la critica, hemos de desear una pos-
tura como la que exponéis de soslayar
y sobrepasar a ese entendimiento de la
arquitectura como cultura en si misma,
autosuficiente y autosostenedora, des-
ligada de la actividad de proyecto. Y
alin es mas de desear la concrecién de
esa intencién en una revista que es un
medio con una enorme capacidad de ac-
tuacién sobre los niveles profesionales.

CARTAS

No pretendo plantear una cultura ar-
quitecténica versus profesionalidad, si-
no todo lo contrario, creo que hoy la
arquitectura, como oficio, no esta so-
brada, sino falta de teoria. En medici-
na se define como investigacién clinica
aquella, normalmente hospitalaria, que
nace del enfermo, de la relacién directa
con su estudio y tratamiento, y que tie-
ne como objetivo especifico su cura-
cién. Realmente parece dificil entender
otro tipo de investigacién o un objetivo
diferente dentro de este campo.

Sin embargo, aquel que la realiza tie-
ne un especial interés en definirla y di-
ferenciarla de este modo. Pues creo que
algo asi es la investigacién que la arqui-
tectura necesita hoy, y también creo en
su posibilidad. Pienso que muchas de
las bases de una nueva arquitectura es-
tdn planteadas y que hay que sacarlas
a la luz y aplicarse, como decis, al cuer-
po enfermo del hecho arquitecténico,

‘tan olvidado, excepto como referencia

al texto.

Esto es lo que he creido ver en vues-
tro editorial, y por ello os califico, en-
cantado, de tendenciosos.

Alfonso Casares

CABO de recibir el primer ntime-
ro de la revista Arquitectura,
que sale bajo vuestra direccién,

y me ha causado una muy grata impre-
sién, espero que continuéis en la linea
anunciada en este nimero, tanto en lo
que se refiere a maqueta como a su
contenido, eminentemente profesional,.
aunque esto puede ser dificil en, el
segundo numero anunciado respecto
a los trabajos de arquitectos guipuz-
€0anos.

Ignacio Guinea
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La placa Relén ofrece cientos de combinaciones formadas a base de sus multiples perfiles, colores

y tonalidades, adaptandose de la forma més idonea a cualquier estructura.

industrias de todo tipo
hangares y estaciones
torres de refrigeraciéon
coberturas para barcos

paneles antideglumbrantes en
autopistas

vallas
efc., etc.

Ventajas: : Usos: Aplicaciones:
ligereza (ahorro de estructura) Reldn se adapta a cualquier -
alta resistencia mecanica estructura. 2
(permite gran separacion - cubiertas normales, curvas, :
entre correas). rectas o en dientes de sierra.
Indeformabilidad - paramentos verticales: :
resistencia a la intemperie exteriores e interiores g
minimo gasto - lucernarios
de entretenimiento. - etc., etc. 7
longitud ilimitada. -
etc., etc.

El colorido, las formas, la economia y la inalterabilidad hacen de la placa Relén un material
de apreciable rentabilidad en aplicaciones industriales y residenciales.
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Presentamos en este ntimero a seis grupos de arquitectos de Gui-
ptizcoa elegidos tras un muestreo previo en el que la colaboracion
de la Comision de Cultura del Colegio Vasco-Navarro y de nuestros
compariieros Isabel Cdmara y Rafael Martin Delgado nos fue suma-
mente beneficiosa.

Sabemos que esta seleccion no es completa ni representativa de la
realidad profesional de Guiptizcoa. En primer lugar, porque volun-
tariamente se ha acotado un espectro profesional concreto en don-
de realizar el muestreo que aqui se presenta. Este campo, a grandes
rasgos, ha sido el que definiamos en nuestro primer editorial:
«...la arquitectura como fendmeno mds rico (complejo) que un
simple medio de ganarnos el pan (o mds).»

En segundo lugar, porque la metodologia utilizada para la obten-
cion de esta informacion que se presenta no ha sido demasiado
«cientifica»: amigos y amigos de amigos han sido los que nos han
ido poniendo en contacto con unos y con otros, y en funcion del
material que se ha ido obteniendo, asi hemos ido seleccionando.

Quede claro, pues, que se trata de unos arquitectos absolutamente
desligados entre si y que no nos presentamos como representantes
de nada ni de nadie, excepto de su propia obra, y que habrd mu-
chos o pocos —no sabemos— que nos gustaria haber incluido, pero
que desgraciadamente no hemos tenido acceso a ellos. No obstante,
la Revista queda abierta.

En los trabajos que se insertan, en alguna medida, se patentiza la
contradiccion abierta actualmente entre los tedricos del pensamien-
to arquitecténico y aquellos arquitectos que mediante sus obras
aisladas buscan alguna salida. Asi aparecen desde arquitecturas
plenamente sometidas a las reglas del neoclasicismo racionalista,
a otras en las que las sugerencias de mayor o menor interés y ca-
lidad son mucho mayores por personales y libres.

J. I. Linazasoro

i §
J. A. Pizarro

Luis M. Ulacia y José A. Pizarro

Trabajan en colaboracién desde el co-
mienzo de su ejercicio profesional el
afno 68, con los resultados propios del
esfuerzo cotidiano. Se organizan en dos
equipos paralelos de cuatro profesiona-
les cada uno. Sus actuales colaborado-
res son: los aparejadores Martin Ikace-
ta y Modesto Echeverria; los delinean-
tes Teresa Fernandez, Javier Usabiaga,
Juan Izaguirre y Maite Celaya, y las ad-
ministrativas Nekane Aguirresarobe y
Karmele Garmendia.

Estudios Seiss

Componentes del equipo:

Angel de la Hoz, arquitecto.
Francisco de Leén, arquitecto.
Eduardo Ruiz, arquitecto.

Javier Unzurrunzaga, arquitecto.
Alberto Zabala, arquitecto.
Javier Zubiria, arquitecto.

Nuestra actividad profesional se des-
arrolla desde el afio 1972 hasta 1977.
Fundamentalmente en el campo de pla-
neamiento y disefio urbano.

El campo de actuacién se centra den-
tro de la provincia de Guiptizcoa, y més
concretamente en el valle del Alto
Deva.

Se ha colaborado con:

Siadeco (Estudios socio-econémicos).
Eraiki (Ingenieria y obras publicas).
Herrilan (Asesoria juridica).

El estudio ha tenido como clientes
basicos los Ayuntamientos del Alto De-
va y, en concreto, los de Arechavaleta,
Mondragén y Vergara.

Luis Pefia Ganchegui

Nacimiento: Ofiate (Guiptzcoa). 29 de
marzo de 1926.

Arquitecto: Por la Escuela Superior
de Arquitectura de Madrid. Promocién



J. Unzurrunzaga

¥

F. de Leon

de Higueras, Inza, Mangada, Ridruejo,
etcetera.

Premios: Primer Premio en el Con-
curso Nacional para la Ordenacion del
Monte Ulia de San Sebastian (colabora-
cién con Bernabé y Vega de Seoane).
Premio «Aizpurua» de Arquitectura
1965.

Obras: Torre de Vista Alegre (Za-
rauz) (colaboracién con Encio). Vivien-
das en Motrico (Entzus, Premio «Aizpu-
rua», Imanolena, etc.), Ataun y Oyar-
zun. Féabrica «Comanche» (Burgos).
Iglesia San Francisco (Vitoria). Colegio
de Zumaya. Plaza de la Trinidad (San
Sebastian). U.F.G. en Eibar y San Se-
bastidan (dltimas obras). Plaza al final
del Paseo del Tenis para las esculturas
de Chillida (colaboracién con Chillida),
en ejecucion (San Sebastidn).

Proyectos: Viviendas en Lequeitio.
Gran Kursal de San Sebastian (colabo-
racién con Moleztin y Corrales). Plaza
de los Fueros (Vitoria) (colaboracién
con Chillida).

Participacién en los pequefios Con-
gresos de Arquitectura hasta su desapa-
ricién. Obra publicada en revistas y li-
bros de arquitectura contemporanea.
Participacién en conferencias y jurados
de arquitectura diversos.

Javier Marquet Artola
y Luis M. Zulaica Arsuaga

Empezamos en 1964, terminada la ca-
rrera en la Escuela de Barcelona, Mar-
quet-Unzurrunzaga y Zulaica. En 1971,
Unzurrunzaga, después de un afio en
Estados Unidos estudiando planeamien-
to, se separd, iniciando un trabajo mas
especifico de ordenacién y llenando
una laguna que, de verdad, existia en
este pais. Marquet y Zulaica siguieron
haciendo de todo. Planeamiento, a nivel
de plan parcial, y arquitectura, vivien-
da y edificios publicos. Dos hechos im-
portantes en estos doce afios de traba-
jo. La colaboraciéon con Manuel Sola
Morales en la redaccién del Plan Gene-
ral de Tolosa y con Rafael Moneo en el
edificio Urumea de San Sebastian.

En ambos casos se mantenia el equi-
po de Marquet-Unzurrunzaga-Zulaica.
El Plan General de Tolosa duerme en
algiin cajon del Ayuntamiento. El edifi-
cio Urumea estd construido y ha sido
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repetidas veces publicado, por lo que
nos abstenemos de hacerlo ahora.

Marquet y Zulaica tienen un estudio
en la calle Blas de Lezo de San Sebas-
tian, cerca de la Concha, con un inge-
niero que calcula estructuras, un apa-
rejador (aparejadora), fijo y otro varia-
ble, ocho delineantes, una secretaria y
un sefior que hace copias, encuaderna-
ciones, encargos... Nuestro presupues-
to anual pasa de los 15 millones de pe-
setas. Empezamos haciendo viviendas.
Hace doce afios en Guiptizcoa habia
30 arquitectos y no habia problemas de
trabajo. A los dos o tres afios nos die-
ron el premio «Aizpurua de Arquitectu-
ra» por unas viviendas en Villafranca
de Ordizia. El premio «Aizpurua», esta-
blecido en Guiptizcoa en memoria del
arquitecto Aizpura, era, porque ya no
existe, bianual, y lo concedia la Delega-
cién. Anteriormente obtuvieron el pre-
mio Pefia Ganchegui y Miguel Oriol y
Vicente Orbe.

La arquitectura de viviendas no nos
fue demasiado bien. El promotor-cons-
tructor, caso mas comun en Guipuzcoa
hasta hace cuatro o cinco afios, no pa-
rece que quedaba satisfecho con nues-
tro trabajo. Decia que éramos arquitec-
tos dificiles, que nuestros disefios eran
costosos y que complicdbamos innece-
sariamente nuestro trabajo. El hecho
€s que no repetia, y ello es grave cuan-
do se habia llegado a montar una orga-
nizacién de estudio bastante considera-
ble. La misma que ahora tenemos. Por
otra parte, los nuevos promotores, mas
ilustrados y con objetivos de mayor
volumen, ni siquiera probaban, les bas-
taba conocernos de oidas.

Esta situacién nos condujo a traba-
jar en la Administracién, con sus ven-
tajas e inconvenientes. Ventajas de un
trabajo més variado, mas atractivo y
con mas opciones por la libertad de di-
seflo que propicia un cliente mas leja-
no, pero con el inconveniente, grave in-
conveniente, de la reduccién de hono-
rarios. La Administracién puede aho-
rrar en su enorme volumen anual un
2 por 100. La cantidad, absoluta, es im-
portante, sin embargo, porceptualmen-
te, la repercusién es minima. Pero, so-
bre todo, es injusto. Los espaioles, por
libre, pagan el doble que la Administra-
cién. El tema es largo y quiz4d tenga
algo que ver con el resultado en la obra
oficial y la que no lo es. Pues aun co-
brando la mitad empezamos a trabajar
con la Administracién y con alguna aso-
ciacién privada con objetivos asisten-
ciales.

Todo este trabajo de arquitectura lo
hemos alternado con planeamiento, ya
lo hemos dicho, a pequefia escala.

De todas formas hemos trabajado
bastante. Hay, creemos, mucha obra
nuestra en la provincia, mejor que la
de unos y peor que la de otros. Pero,
en cualquier caso, pensamos que he-
mos dado bastante buen servicio por-
que no hemos rehuido ningin proble-
ma, o casi ninguno. Hemos rechazado
algin trabajo excesivamente condicio-
nado y no hemos llegado hasta donde
hubiéramos querido en muchos de los
casos. No obstante el juicio, si lo hu-
biere, no ha de ser nuestro.

Se han elegido para su publicacién
algunas obras nuestras. Es su critica la
que, al margen de dificiles comentarios
semanticos, semidticos, antropolégicos,
que somos incapaces de hacer aun en
el caso de que los merecieran, puede
dar una imagen mas clara de lo que
pretendemos. Trabajamos sumergidos
en una dificil ambigiiedad. Ambigiie-
dad formal que se complejiza al intro-
ducir valores sociales y econémicos. No
es facil la respuesta y hemos procurado
entrar por derecho porque no sabemos
hacer mas.

José Ignacio Linazasoro

Nacié en San Sebastian (1947). Termina
la carrera en Barcelona (1972). Ha par-
ticipado en la Comisiéon de Cultura de
San Sebastidn, asi como en la de las
Semanas de Arquitectura. Realiza algu-
nos proyectos y concursos en colabora-
ciéon con Miguel Garay, y estudios de
andlisis urbanos con Ifnaki Galarraga.

Miguel Garay

Nace en 1936 en San Sebastidn. En
1959/72 trabaja en el estudio de Luis
Pefia, donde descubre la Arquitectura.
Se gradua en 1970, y a partir de 1973,
durante dos afios, dirige con J. I. Lina-
zasoro la Comién de Cultura del Cole-
gio de San Sebastian. Organiza junto
con él las Semanas de Arquitectura los
afios 1973/74/76. Esta ultima también
con Ifaki Galarraga. El presente afio
ha compartido la creacién del curso de
posgraduado.



REFORMA EN VILLA QUARO. SAN SEBASTIAN

Miguel Garay

Sede de la

Delegacion del COAVN
Proyecto 1975
Ejecucion 1976
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1. Planta baja.
Acceso y sala de reuniones.

2. Entreplanta. Biblioteca..

3. Planta primera.
Servicios administrativos.

.. Planta segunda. Archivo.
5. Seccion CC.




FABRICA LASQUIBAR. MOTRICO

Miguel Garay

Proyecto 1975
Ejecucion 1976
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CHALET EN MONTE IGUELDO. SAN SEBASITIAN
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Miguel Garay

Proyecto 1974
Ejecucion 1975
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Miguel Garay

Proyecto 1974
Ejecucion 1975
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CASA MENDIOLA. ANDOAIN

Miguel Garay
Proyecto 1977
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El Ayuntamiento de Vergara nos encargé ¥

un anteproyecto para la construccién de ~ciglalal 2 O gt salah - 42-@
un nuevo cementerio. Nuestra propuesta : BFen ol
no convencié al Ayuntamiento, a quien le

parecié cara, poco concreta y dificil de

realizar en distintas etapas. Posteriormen-

te elaboramos un segundo anteproyecto,

conceptualmente distinto del anterior, en

el que pasdbamos del cementerio-paisaje -
al cementerio-edificio.

Memoria 1.2 propuesta

En el origen, se enterraba a los muertos
junto al muro de la casa, a cubierto del
alero.

En el Medioevo, las tumbas se colocan
junto al muro de la iglesia bajo un poér-
tico que las resguarda de las lluvias y
de la intemperie.

Hay que esperar al siglo XVIII para que
la idea de Cementerio adquiera naturale-
za independiente, dando razén a la apa-
ricién de las primeras propuestas de edi-
ficios auténomos: Ledoux, Marquina, Va-
lencia..., con categoria de edificios urba-
nos similares a las iglesias, ayuntamien-
0S5 €1C.

Un andlisis de la tipologia de estos ce-
menterios nos llevaria a individualizar los
elementos de puerta, muro, capilla y tum-
bas como partes del recinto espiritual
que el muro rodea, cierra y conforma.

El lugar en el que se asienta el Ce-
menterio es un espacio en parte ya con-- 1.2 Propuesta.
formado y delimitado por un bosque y
abierto al sol y al paisaje, en una altura it g
sobre la ciudad de Vergara. La construc- S
cién que proponemos ordena el espacio, - ;
dandole caricter de arquitectura urbana
con referencia a la ciudad en cuanto mo-
numento de la memoria colectiva de la
misma y en cuanto significado del lugar
a través de su formalizacién precisa. De ]
esta manera, el Cementerio adquiere ca- -
tegoria de monumento urbano, introdu- N
ciendo el paisaje en la conformacién ciu- =
dadana.

En la conformacién arquitecténica del
Cementerio, las tumbas, de acuerdo con
la costumbre, se colocan al pie del muro
con criterio de muralla medieval de ciu-
dad planificada en la que el muro y la
casa componen una misma unidad. Este
muro de tumbas, rematado con un pdrti-
co corrido, conforma en su parte superior,
un espacio vacio y abierto donde se co-
loca la capilla y los servicios del Cemen-
terio. La parte inferior del muro, con cri-
terio de Paseo de Ronda, orientado al Sur
y al Paisaje, sirve de ubicacién para la
mayoria de las tumbas.

La capilla es elemento central y de re-
ferencia en el espacio vacio, al mismo
tiempo que simbolo de la Casa de los
Muertos en cuanto fin del Camino Proce-

CEMENTERIO DE VERGARA

s ssasnsnnwamamanafl

M. Garay sional iniciado en la Puerta.

J. I. Linazasoro La puerta, asimismo, se considera sim-
bolo de separacién entre el Mundo de los

Proyecto 1974 Vivos y el de los Muertos.

2.2 Propuesta.
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ANTEPROYECTO DE LA ZONA OFICIAL DE IRUN

M. Garay
J. . Linazasoro

Concurso convocado
por el Ayuntamiento
de Irin

Proyecto 1975

Determinacion
de los trazados

Entendemos el espacio denominado Zona
Oficial de Irtin como una encrucijada,
considerado morfoldgicamente, y forma-
do por el cruce del Paseo de Colén con
la salida hacia la Variante Sur (en ejecu-
cién) y dominado por el edificio del Ayun-
tamiento. Sobre esta base del trazado es
fundamental el papel formalizador que
este Edificio Municipal plantea, permi-
tiendo otras opciones a la de reconstruir
el antiguo espacio de la Plaza de San
Juan, hoy totalmente transformada y cuya
unica justificacién seria la de recuperar
la escala perdida de la Casa Consistorial
en su actual contexto. Estimamos que
a este respecto caben otras posibilidades
que las de una respuesta tan inmediata
Yy nos remitimos a numerosos ejemplos
como los de las Villas palladianas, en cu-
yas tipologias se inspira el edificio, vis-
tas siempre a través de un largo paseo en
la lejania; a la Queen’s House, vista a
través del famoso Greenwich Hospital de
Wren; o al papel de la Iglesia de San Mar-
cos, en la Plaza Veneciana. En este sen-
tido, consideramos esencial potenciar el
eje perpendicular al edificio, utilizado
como foco de la nueva composicién, acen-
tuando esta direccion espacial a través de
dos edificios paralelos y simétricos.

Justificacién del programa

En cuanto al tratamiento de superficies
y de jardineria entendemos que la Plaza,
por su carécter representativo, puede ser
pavimentada en piedra o adoquinado ya
que de esea manera adquirird una mayor
adecuacién a todo tipo de usos tales como
conciertos al aire libre, deportes del Pais.

Desfiles conmemorativos como el Alarde
de San Marcial. Estimamos que un pa-
vimento de este tipo es, ademads, el més
adecuado para la representatividad de la
Plaza, y basta para ello recordar las pla-
zas italianas y cualquier otra que retina
este caracter.

A este respecto se ha previsto entre
los aparcamientos y la superficie exterior
una altura de tierra mayor de 1,50 me-
tros, necesaria para plantar arboles.

La columna de San Arri, simbolo de
Irtn, se encuentra actualmente en una
situacién tal que resulta practicamente
inadvertida, por lo que aqui proponemos
pase a ocupar un lugar preeminente en
la nueva Plaza, acrecentando asi su ca-
racter simbdlico, situado sobre unas gra-
das que pueden servir como banco.

El Alarde de San Marcial adquiere en
la Nueva Plaza la representatividad que
le corresponde en un espacio digno y mo-
numental. Este factor ha sido uno de los
que mas ha contribuido al disefio final
que proponemos y en detrimento de otros
mas triturados y vagamente ambienta-
listas.

El Arco de Triunfo constituye un ele-
mento de cierre formal de la Plaza, que
juntamente con el Ayuntamiento y la Co-
lumna de San Juan establece la definicidn
del espacio axialmente definido. Su cons-
truccién, por tanto, aunque no esencial,
contribuiria en gran manera a formalizar
la Plaza.

La Plaza y los jardines adyacentes pea-
tonalmente conectados asi como los di-
versos paseos pretenden ser un homenaje
a las contribuciones urbanas del Pais
Vasco en los siglos XVIII y XIX, y cuya
ejemplarizacién en el conjunto Plaza Nue-
va, Plaza Vieja, Florida y Paseos Vitoria-
nos creemos constituye su maximo expo
nente.
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ENCRUCIJADA MONUMENTAL

J. I. Linazasoro

Concurso convocado
por el Ayuntamiento
de Vitoria

Proyecto 1977

El interés de esta propuesta reside por
eso, y a nuestro entender, en la contra-
posicién de ambas alternativas: la calle
y la Plaza y el buscado intento de resol-
ver ambas de acuerdo con esquemas con-
ceptuales de tipo tradicional: fondos de
perspectiva, ejes, porticos, etc., elementos
todos ellos dispuestos en el marco del
solar de la Plaza completa, adaptandose
a las irregularidades del solar como pro-
pias de un cruce de direcciones.

Asi para el «interior» del edificio. Ex-
teriormente, éste apareceria cerrado im-
do visualmente a los ojos que se valoran:
ponente en su monumentalidad, conecta-
a la puerta del Cementerio, el Boulevard
y a la carretera de la Avda. de Franco.

El cruce con la calle de Honduras se
resolveria por un hito de caracter monu-
mental como podria ser un obelisco o una
fuente que a su vez determinaria una pla-
za residual en la terminacién de la calle
Basea, rematada por una serie de elemen-
tos como un portico, pérgola, etc. (Ver
planta baja.)

La escultura de Héctor y Andrémeda,
de bronce dorado y sgun modelo de Gior-
gio de Chirico, remataria esta plaza des-
de el lado opuesto. (Ver alzados princi-
pales.)

El ambiente de ambas plazas, ademas
de plenamente evocativo, y totalmente
separado del caos y bullicio exteriores,
se presta perfectamente a un uso co-
lectivo y vario, perfectamente adecuado
necesario por otra parte para un barrio
como el que se ubica asi como marco ade-
cuado al caricter monumental del edi-
ficio.

Es una plaza formada por elementos
y fragmentos testimonio de una nostalgfia
hacia la ciudad antigua y de necesaria con-
tradictoria fragmentaciéon de la ciudad
materna.

Se han dispuesto algunos hitos como
remates y fondos de composicién, alguno
de los cuales podria ser una escultura o
simplemente, como en las plazas medieva-
les, un arbol aislado.

El acceso puede servir también como
sala de exposiciones. Extreriormente, el
edificio se resuelve con huecos pequefios
y con un grueso muro que tedricamente
podria ser construido en blogues de pie-
dra y hormigén al modo de las construc-
ciones romanas, aunque dudamos de que
pueda ser ejecutado de ese modo.

El mismo muro auténtica piel «mura-
lla» o frontera del edificio interior-exte-
rior rodea el conjunto de la plaza «vacias
en forma de muro exento. Pensamos, por
otra parte, que ni las vistas ni el uso
real de las oficinas hacen necesarias ven-
tanas mayores.

Por el lado de la plaza las grandes pi-
lastras de los pdrticos sirven brise-soleil
y permiten la apertura de huecos mayo-
res con lo que la luz se distribuye de ma-
nera uniforme por todo el interior del
edificio.
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CENTRO GERIATRICO DE SAN SEBASTIAN

Javier Marquet
Luis M. Zulaica

Proyecto 1974
Ejecucion 1974/76

18

En colaboracién con los arquitectos: don
Carlos Povedano Vargas, del Servicio de
Asistencia al Anciano, y don Fernando
Flérez Plaza, del I.N.P.

La historia de este proyecto es muy lar-
ga. Se hizo la recepcién provisional hace
exactamente un afio y nadie sabe atin para
qué va a servir. Por supuesto, estd vacio.

Duerme un largo sueifio del que no se
sabe cuando despertara.

Para nosotros, su mayor mérito con-
siste en que no se parece en nada a las
obras del 1. N. P., aunque tiene cada cosa...

Lo de las 600 camas era inevitable.
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PLAN PARCIAL CASLA. ELGOIBAR

Javier Marquet
Luis M. Zulaica

Presentacion 1975
Aprobacion 1976
Proyecto 1970
Ejecucion 1971/73

Plan parcial modificado
por los autores del proyecto.

Elgéibar ha crecido mucho después de la
guerra. Como en muchos otros pueblos
de la provincia el suelo llano se ha termi-
nado y ha habido que subir a los montes
para satisfacer la demanda. El caso que
presentamos responde a esta ultima si-
tuacion.

De la nacional solucién de blogues de
viviendas de doble crujia, tanto de largo
por 8 6 10 metros de profundidad, y dos
o tres viviendas por planta con dudosas
soluciones en el encuentro de ese bloque
con el terreno, intentamos un disefio mas
complejo en el que la construccion se ade-
cuara mas a la pendientec sobre la que
se asentaba y organizando las viviendas
en profundidad con la que logriabamos
disminuir alguna altura. La experiencia
ha sido plasticamente interesante. Ha
resuelto la diferencia de cotas originada
por la profundidad del edificio con vi-
viendas en diplex acomodadas al terreno,
dignificado los niveles de acceso y ha
creado espacios publicos construidos al
aumentar la superficie ocupada sobre el
suelo.

No se ha logrado todo lo que el pro-
yecto pretendia, pero eso sucede siem-
pre. No obstante si estamos contentos con
el cliente. Ha sabido aceptar modificacio-
nes que en todos los 6rdenes, excepto en
el arquitecténico, le perjudicaban. Ha
arriesgado nuevas tramitaciones cuando
el Plan Parcial ya lo tenia aprobado, ha
inmovilizado su inversién en la confian-
za de obtener un mejor producto y ha
aceptado un disefio mas costoso cuando
podia haber vendido mas facil.
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SECCION 3
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Tolosa, antigua capital foral, cuenta con AR LSS EE T A LT SRS EE R AR R R AL
20.000 habitantes. Es una poblacién prac- R T T T
ticamente estancada en su crecimiento o L o - : e

con tasas similares a las de los municipios e e . : =
rurales. ‘ ;

Su actividad es en su mayor parte in- !
dustrial, aunque también es un centro |
terciario de considerable importancia : i
dentro de una comarca de unos 60.000 ha- ‘ [

bitantes. Uno de los servicios necesarios, Bl sy g T i
en estas condiciones, es el de la Ense- I ’
nanza.

El Ayuntamiento, por diferentes proce-
dimientos, adquiri6 una superficie de
60.000 m2 fuera de la villa pero muy pré-
ximos a ella. El objetivo era la creacién
de lo que se titulé Ciudad Docente. Efec-
tivamente se inicié la construccién de un
centro de E. G. B. dentro de los programas
del Plan de Urgencia y después el Centro
Mixto de Bachillerato objeto de este co-
mentario,

En este periodo las normas de cons-
truccién de edificios escolares cambiaban
de la mafiana a la noche. Los objetivos
educacionales lo mismo. Dato anecdético, :
cuando entregamos el proyecto no valia i
porque habfan cambiado las normas. SR
Hubo que hacer proyecto nuevo.

Las normas del Ministerio establecian
un programa de separacién de sexos y
sustituyendo los tradicionales cursos (3.°
4°, ...), por areas de ensefianza. Dentro
de estas dreas se propiciaba el trabajo en
comun, el trabajo en equipo, individuali-
zado, seminarios, etc. El programa, pues,
presentaba un gran atractivo. Por otra | |
parte, el edificio habia de situarse en una cl. i. U. S 4
suave loma con caida hacia el Sur. g e e s s Yeascessss

El proyecto lo redactamos, escalonan- s "-455353 IAARSRASSAGAASARE T" =
dolo por secciones, creando patios inte- 5 g i | wagt
riores abierto en las diferentes 4reas y ! ' s o
prestando especial importancia a las zo-
nas de uso comin y permanente, pasillos
y plataformas que aparecian en la sec-
cién.

El proyecto prometia mas de lo que la
realidad ha dado. La direccién no fue
nuestra, cosas del Ministerio, aunque de-
bemos reconocer que fue escrupulosamen-
te llevada por el Arquitecto Francisco
Bernabé, que ademas mantuvo permanen-
temente contacto con nosotros.

Quiza lo justo del presupuesto y los in-
evitables imprevistos con sus correspon-
dientes adicionales, largos en su decisién
administrativa, contribuyeron a tan poco
brillante resultado.

INSTITUTO DE TOLOSA
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Javier Marquet
Luis M. Zulaica

Proyecto 1972
Ejecucion 1974
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VIVIENDAS BULEVAR. SAN SEBASTIAN

Javier Marquet
Luis M. Zulaica

Proyecto 1974
Ejecucion 1974/76

M
[

Planta de acceso.

En una de las fotos se pueden ver tres
casas. Una de nueva construccion, revesti-
miento de gres blanco, terrazas con alto
antepecho de obra, carpinteria metalica
con grandes huecos, tratamiento conven-
cional de las zonas bajas comerciales.
Otra se mantiene pintada de blanco, bal-
cones de muy poca profundidad, barandi-
llas de hierro forjado con ritmo vertical,
puertaventanas de madera troceando el vi-
drio y doble altura en planta baja, aunque
marcando claramente el paso de un forja-
do a otro con el mantenimiento de la li-
nea de fachada y el orden de arcos en los
huecos... De alturas no vamos a hablar.

En el centro estd la casa que proyecta-
mos, La critica es facil, desde la utiliza-
cién de un lenguaje ambiguo y poco com-
prometido hasta la utilizacién de elemen-
tos de diseno, léase barandillas, inexplica-
bles. Hay quien nos ha llamado revisionis-
tas trasladando el diccionario politico al
tablero de dibujo, con poca fortuna y me-
nos conocimientos, a nuestro juicio.
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Situacion.
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Planta tipo.

El proyecto comprendia casi todas las
contradicciones que el planeamiento y la
arquitectura han ido amorosamente re-
cogiendo en los ultimos veinte o treinta
anios. Coeficiente excesivo, densidad muy
lejos de la propuesta por la Reforma de
la Ley del Suelo, acceso congestionado
por ser la carretera de llegada al pueblo,
terrenos en pendiente, urbanizacién sin
realizar, reparcelacién inexistente y nece-
sidad de construir y resolver tanta con-
tradiccién con una torre junto a un casco
que, por otra parte, tiene sectores de
gran valor arquitecténico.

La distribucién de las viviendas es con-
vencional, pensamos que dificilmente pue-
de hacerse otra cosa. Funcionan y, en
todos los casos, se busca la mejor situa-
cién para cocinas y zonas de estar.
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Planta tipo.

El proyecto comprendia casi todas las
contradicciones que el planeamiento y la
arquitectura han ido amorosamente re-
cogiendo en los ultimos veinte o treinta
afios. Coeficiente excesivo, densidad muy
lejos de la propuesta por la Reforma de
la Ley del Suelo, acceso congestionado
por ser la carretera de llegada al pueblo,
terrenos en pendiente, urbanizacién sin
realizar, reparcelacion inexistente y nece-
sidad de construir y resolver tanta con-
tradiccién con una torre junto a un casco
que, por otra parte, tiene sectores de
gran valor arquitectdnico.

La distribucién de las viviendas es con-
vencional, pensamos que dificilmente pue-
de hacerse otra cosa. Funcionan y, en
todos los casos, se busca la mejor situa-
cién para cocinas y zonas de estar.
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LONJA DE PESCADORES. FUENTERRABIA

Javier Marquet
Luis M. Zulaica

Proyecto 1973
Ejecucion 1975/77

Situacion.

M”mmlllllllIIIIIIIIHIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIHHm

Planta bajo

La Lonja del Pescado era una necesidad
sentida hace tiempo, y el edificio, en parte
industrial, ha de estar en el puerto.

El problema se plantea, pues, en la reso-
lucién de un edificio con funciones indus-
triales y mercantiles en un puerto de pes-
cadores, con generosidad de espacios ex-
teriores libres para el movimiento de ca-
miones. Hemos dejado una explanada
grande para camiones, cimentado media
construccién en el mar y hecho un edifi-
cio justo para sus necesidades. Rectangu-
lar, con cubiertas grandes y diferenciando,
aunque sea elementalmente, el espacio in-
dustrial del resto.

No resulta demasiado grande, aunque
desde alguin punto del paseo junto al rio
interrumpe una perspectiva que era mas
clara anteriormente. En cualquier caso, la
modificacion del paisaje era una decisién
inevitable. Quizd sea comparindola con
otras lonjas de pescado y con otros edifi-
cios de servicios existentes en los puertos
desde donde convenga medir la aceptacién
del proyecto.
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EDIFICIO INDUSTRIAL. SAN SEBASTIAN

L. Peiia Ganchegui

Almacén de la
Uniéon Farmacéutica
Guipuzcoana, S. A.
Proyecto 1973
Ejecucion 1975
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Antigua Unién Farmacéutica.
Proyecto Penia Ganchegui.
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CENTRO DE E.G.B. OYARZUN

L. Pefia Ganchegui
Proyecto 1975
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L. Peia Ganchegui
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PLAZA DEL TENIS. SAN SEBASTIAN

L. Peiia Ganchegui
Ejecucion 1977
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PLAN PARCIAL DEL POLIGONO 13-1. SAN SEBASTIAN

Estudio Seiss

Arquitectos
responsables:
Francisco de Ledn
y Eduardo Ruiz
Colaboradores:
Iiiaki Echeverria
y Joaquin Zubiria
Analisis 1973/75
Proyecto 1975/77




1. Red viaria existente
y propuesta.
Comparacion grdfica
con otros

desarrollos existentes.

Park Hill. Sheffield, 1956.
1.000 viviendas

3. Zen. Palermo, 1972.
3.222 viviendas.

4. Runcorn.
New Town, 1970.
1.500 viviendas.

5. Siedlung.
Romerstad, 1929.
1.220 viviendas.

6. Karl Marx-Hcef.
Viena, 1927.
1.382 viviendas

7. Ensanche Cortdzar.
San Sebastidn.
1868 wviviendas.

8 v 9. Frente al orden
formal del

Ensanche Cortdzar,

1 cuyo paisaje se integran
adecuadamente

los elementos naturales,
el cadtico paisaje

de la periferia de la zona
de Alza,

con un desordenado
asiento de la edificacion
sobre el terreno.

10. Esquema
planivolumétrico
del movimiento
de tierras.

11. Esquema
de espacios
no edificados.

Ante el fracaso evidente de los tipos edifi-

catorios del racionalismo funcionalista
para ofrecer un modelo urbano coherente
se realizé un trabajo de investigacién ti-
poldgica sobre las propuestas que se con-
sideraron mas interesantes del urbanismo
europeo de este siglo. En concreto se es-
tudiaron con una cierta profundidad las
realizaciones del racionalismo centroeuro-
peo de los arios 20 (Hdfs vieneses, y
Siedlung alemanes), algunas experiencias
inglesas y las propuestas mas relevantes
de la Tendenza italiana y centroeuropea.
Una vez cubiertas estas etapas se definie-
ron una serie de objetivos de planeamien-
to en cada una de las escalas en las que
se habia analizado el area y se elaboré un
avance que fue contrastado con los crite-
rios municipales. Posteriormente, y a par-
tir de estos criterios, se elaboré la pro-
puesta de ordenacién definitiva.

La formalizacién del paisaje

El Plan asignaba una edificabilidad exce-
siva para las condiciones del terreno. El
resultado en las zonas ya realizadas utili-
zando indiscriminadamente los tipos edifi-
catorios del racionalismo funcionalista
(bloque y torres) sobre un terreno irregu-
lar v complejo, a través de modificaciones
parciales e inconexas del terreno, es un
paisaje suburbial en el que se mezclan lo
rural y lo urbano. Frente a ello se ha plan-
teado una forma rotunda y unitaria, ce-
rrada en si misma, con una definicién pre-
cisa de sus bordes, a modo de ciudad
amurallada sobre un promontorio de lade-
ras verdes.

Se plantea una modificacién profunda
del terreno, conservando sus elementos
principales (las lomas y las vaguadas),
que permita, a través de la creacién de
una gran plataforma que se apoya sobre
las lomas principales, una lectura clara
del asentamiento de la edificacién en el
terreno. Sobre esta plataforma, en posi-
cién dominante, se sitia la mayor parte
de la edificacién con una relativa densi-
dad, asi como los espacios publicos y ser-
vicios mas importantes.




Programa

Superficie ordenada:
558.442 m?

Volumen ordenado:
1.451.726 m3

Edificabilidad resultante:

2,6 m3/m?

%

Numero de viviendas:
3.560

Densidad:
64 viv./Ha.

El espacio urbano

Tras la investigacion realizada durapte la
fase de analisis, se partié de una postura
definida de rechazo de la edificacién abier-
ta y de la necesidad de recuperacién del
espacio urbano en una posicién decidida-
mente antifuncionalista. Asi, en la forma-
lizacién del espacio urbano se recogen
conceptos de origen neocldsico, con un
énfasis decidido en la monumentalidad.

Se plantea una estructura espacial je-
rarquizada y definida con una gradacién
funcional muy precisa, que va desde los
espacio semipublicos (patios, porches de
acceso a viviendas) hasta los elementos
primarios a escala urbana. Los espacios
destinados a usos mas especificamente ur-
banos aparecen muy definidos, cerrados
(calles, plazas, patios), frente a los espa-
cios destinados a usos mas contemplati-
vos, y ligados a la percepcién del medio
natural que se plantean como espacios de
borde, apoyados por un lado en la edifi-
cacién y por el otro abiertos al paisaje
exterir. El boulevard central, el paseo ar-
bolado del borde sur, los dos ejes trans-
versales y el espacio de la vaguada de He-
rrera constituyen la base fundamental de
esa estructura. A ellos se adosan elemen-
tos secundarios, como son las plazas que
aparecen en las rétulas de las laderas o
el paseo que remata por el Este el bou-
levard

Criterios de localizacién
de servicios

En este tema se partié también de una
posicién no funcionalista, replanteando el
valor simbélico de las edificaciones. de
servicios y su papel estructurante dentro
de los espacios publicos mds representati-
vos, en vez de proponer una zonificacién
con separacién estricta de funciones, en
la que, ademas del esquematismo de in-
terrelaciones resultante, lo usual es que

se acabe por destinar a servicios o zonas
verdes los terrenos de peores condicio-
nes. En esta linea se localiza el Mercado,
como elemento singular en el encuentro
del boulevard con uno de los ejes trans-
versales. En el encuentro con el otro eje
se sitiia una casa de cultura y una de las
iglesias y un ambulatorio en el encuentro
del boulevard con el paseo del borde sur.
Los servicios comerciales se sitiian en los
costados de los ejes principales, que fun-
cionan como canales de actividad urbana.
Los servicios asistenciales y de ensefianza
menores se han emplazado en las plazas
interiores o espacios secundarios de las
zonas a las que sirven. Las 4reas escola-
res se han establecido en las proximidades
de zonas verdes de relativa entidad y se-
paradas de los ejes de actividad.

En las vaguadas, cuyas laderas se han
regularizado y cuyos fondos se han relle-
n_ado, se emplazan viviendas de baja den-
sidad, zonas verdes y servicios escolares.

Problemas de accesibilidad
y propuesta de red viaria

El Area Inchaurrondo-Alza presenta en la
actualidad, cuando faltan por construir
aun dos terceras partes de las viviendas
propuestas por el Plan General en la zona,
gravisimos problemas de accesibilidad,
quedando marginada del centro urbano, y
en ‘gc.eneral del resto de las zonas urbanas
proximas, al estar encerrada entre el
FFCC Madrid-Irtin y las estribaciones de
Choritoquieta.

Para resolver estos problemas de accesi-
bilidad parcial, el Plan propone, aparte de
un acceso y una salida, la variante de la
N-1. Se propone también otro vial que dis-
cul:riendo por la cresta sur del poligono
baja después al valle del Urumea, ramifi-
céndose en dos. Uno conecta con la futura
autovia de Hernani, y el otro se plantea
que por la orilla derecha del Urumea lle-

gue a conectar en el futuro con la conti-
nuacién del Paseo de Francia.

Aspectos morfolégicos de la propuesta

El Plan de 1950, respondiendo a las nece-
sidades de rapida expansién urbana gene-
rada por el proceso de desarrollo indus-
trial, consolida un nuevo modelo de ciu-
dad. Se pasa bruscamente de una concep-
ciéon explicitamente decimondnica de la
ciudad y de la planificacién a una visién
decididamente funcionalista, pretendida-
mente cientifica y basada en los postula-
dos de la Carta de Atenas. El fracaso del
nuevo modelo es patente. Frente al orden
y la calidad espacial del Ensanche Corta-
zar o del Casco Viejo nos encontramos
con la monotonia, el desorden, la falta de
legibilidad y la ausencia de definicidn es-
pacial de los nuevos poligonos, en los que
se utilizan de forma masiva las tipologias
funcionalistas de edificacién abierta.

Por otra parte, como consecuencia de la
gestién poligonal, el drea Inchaurrondo-
Alza se ha .convertido en un mosaico in-
conexo en el que no se han coordinado si-
quiera aspectos funcionales tan evidentes
como el trafico, no digamos nada del tra-
tamiento espacial de las rétulas entre las
distintas partes o de la formalizacién de
elementos urbanos que las integren.

Por el contrario, la propuesta, aun par-
tiendo de una rotunda autonomia formal,
como consecuencia de la fragmentacién
del area, repropone algunos planteamien-
tos de la ciudad decimonédnica, buscando
una relativa recalificaciéon formal de la
zona. La ordenacién propuesta se basa en
unos elementos principales (primarios)
claramente formalizados, en los que el es-
pacio urbano recupera un papel predomi-
nante y unas posibilidades de contenido
simbolico, buscando una legibilidad mas
inmediata frente a la confusién y la inde-
finiciéon espacial de los poligonos circun-
dantes.
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1. Conjunto L.
2. Conjunto B.

3. Perspectiva
conjunto B.

4. Tipologias
de viviendas
en conjunto L.

Tipologias de edificacion
y tipos de viviendas

La biisqueda de una definicién precisa del
espacio urbano; a través de fachadas con-
tinuas llevé en seguida a la necesidad de
utilizacién de manzanas con patios inte-
riores, sin que, por otra parte, fuese posi-
ble una solucién seriada segin un con-
cepto de ensanche dada la singularidad
de las condiciones topograficas. En con-
secuencia, se ha planteado una solucién
basada muy directamente en el ejemplo
de las Hdifs vieneses, en lo que se refiere
a las tipologias de edificacién, aunque las
caracteristicas de la trama urbana en la
que se inserta el proyecto sean esencial-
mente distintas. En las zonas de ladera,
con una densidad més baja y una defini-
ci6én mas abierta del espacio publico, se
han utilizado, en cambio, tipologias de ori-
gen mas claramente funcionalista, como
son los duplex adosados o los blogues con
galeria de accesos.

Si en lo que se refiere a la definicién
del espacio urbano se ha partido de su
posicién no racionalista, por el contrario
se ha buscado una estandarizacién riguro-
sa de los fondos de edificacién y de las
tipologifas de vivienda, eliminando al ma-
ximo los puntos singulares provocados
por una definicién cerrada del espacio ur-
bano, asi como los patios interiores de vi-
vienda, utilizdndose de forma preponde-
rante viviendas de doble orientacién.. Se
ha puesto también especial cuidado en los
casos de vivienda de una sola orientacion
(bloques con galeria de accesos), en que

45

ésta no fuese Norte, orientando los blo-
ques en direccién Norte-Sur.

En cuanto a las vistas, todas las vivien-
das dan a la calles o espacios con una se-
paracién de fachadas mayor de 20 metros,
suficientes para conseguir unas condicio-
nes de privacidad adecuada, teniendo mu-
chas de ellas, dada la posicién dominante
de las lomas sobre las que .se asienta el
poligono, unas condiciones panordmicas
de gran interés.

Las tipologias de vivienda que se propo-
nen son tres: el diplex en hilera con jar-
din, la vivienda con galeria de accesos de

9 metros de fondo y una orientacién y la

pastilla de 12 metros de fondo con doble
orientacién. De estas dos ultimas se pro-
ponen variantes para diversos ntimeros de
ocupantes. De ellas se ha utilizado, en una
proporcién elevada, la pastilla de 12 me-
tros de fondo, en tanto que solucién mas
tradicional y por ello de mas facil acepta-
ciné en el actual mercado vivienda. En
este aspecto los requisitos de la promo-
cion fueron bastante restrictivos, no acep-
tando soluciones no «experimentadas».
Por el contrario, el equipo redactor ha
defendido de forma decidida la necesidad
de que la altura de edificacién no pasara,
en general, de bajo y cinco alturas, admi-
tiéndose una planta mas en algin punto
singular como consecuencia de la elevada
densidad propuesta por el Plan General y
de los desniveles del terreno al mantener-
se las lineas de cornisa. Se considera que
alturas mayores hubiesen deteriorado la
escala del espacio urbano, asi como sus
condiciones de soleamiento e iluminacién.
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1. Conjunto L.
2. Conjunto B.

3. Perspectiva
conjunto B.

4. Tipologias
de viviendas
en conjunto L.

Tipologias de edificacién
y tipos de viviendas

La busqueda de una definicién precisa del
espacio urbano; a través de fachadas con-
tinuas llev6 en seguida a la necesidad de
utilizacién de manzanas con patios inte-
riores, sin que, por otra parte, fuese posi-
ble una solucién seriada segin un con-
cepto de ensanche dada la singularidad
de las condiciones topograficas. En con-
secuencia, se ha planteado una solucién
basada muy directamente en el ejemplo
de las Hofs vieneses, en lo que se refiere
a las tipologias de edificacién, aunque las
caracteristicas de la trama urbana en la
que se inserta el proyecto sean esencial-
mente distintas. En las zonas de ladera,
con una densidad mdés baja y una defini-
cién mas abierta del espacio publico, se
han utilizado, en cambio, tipologias de ori-
gen mas claramente funcionalista, como
son los diiplex adosados o los bloques con
galeria de accesos.

Si en lo que se refiere a la definicién
del espacio urbano se ha partido de su
posicién no racionalista, por el contrario
se ha buscado una estandarizacién riguro-
sa de los fondos de edificacién y de las
tipologias de vivienda, eliminando al ma-
ximo los puntos singulares provocados
por una definicién cerrada del espacio ur-
bano, asi como los patios interiores de vi-
vienda, utilizdndose de forma preponde-
rante viviendas de doble orientacién.. Se
ha puesto también especial cuidado en los
casos de vivienda de una sola orientacién
(bloques con galeria de accesos), en que

45

ésta no fuese Norte, orientando los blo-
ques en direccién Norte-Sur.

En cuanto a las vistas, todas las vivien-
das dan a la calles o espacios con una se-
paracién de fachadas mayor de 20 metros,
suficientes para conseguir unas condicio-
nes de privacidad adecuada, teniendo mu-
chas de ellas, dada la posicién dominante
de las lomas sobre las que .se asienta el
poligono, unas condiciones panoramicas
de gran interés.

Las tipologias de vivienda que se propo-
nen son tres: el duplex en hilera con jar-
din, la vivienda con galeria de accesos de

9 metros de fondo y una orientacién y la

pastilla de 12 metros de fondo con doble
orientacién. De estas dos tltimas se pro-
ponen variantes para diversos ntimeros de
ocupantes. De ellas se ha utilizado, en una
proporcién elevada, la pastilla de 12 me-
tros de fondo, en tanto que solucién mas
tradicional y por ello de mas facil acepta-
ciné en el actual mercado vivienda. En
este aspecto los requisitos de la promo-
cién fueron bastante restrictivos, no acep-
tando soluciones no «experimentadass.
Por el contrario, el equipo redactor ha
defendido de forma decidida la necesidad
de que la altura de edificacién no pasara,
en general, de bajo y cinco alturas, admi-
tiéndose una planta mds en algin punto
singular como consecuencia de la elevada
densidad propuesta por el Plan General y
de los desniveles del terreno al mantener-
se las lineas de cornisa. Se considera que
alturas mayores hubiesen deteriorado la
escala del espacio urbano, asi como sus
condiciones de soleamiento e iluminacién.
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EDIFICIO DE 35 VIVIENDAS. USURBIL

J. Marquet
J. Unzurrunzaga
L. M. Zulaica

Direccion de obra:
Estudio Seiss -
Arquitectos
responsables:

J. Unzurrunzaga

y F. L. Molina
Proyecto 1969
Ejecucion 1974/75

El edificio esta situado en el centro de
Usurbil, pequefio niicleo urbano formado
en torno a un espacio de plaza y frontén
y a una calle lineal, antigua carretera San
Sebastidn-Bilbao, y se asienta sobre unos
terrenos lindantes a la fachada este de la
iglesia, que estaban ocupados por un edi-
ficio (Casa Olano), con jardin anexo, bien
integrado en el paisaje urbano de Ustrbil.
El elemento arquitecténico dominante en
la plaza es la iglesia parroquial.

El proyecto planteé como objetivo basi-
co la integracién de la nueva edificacién
en la trama y paisaje urbano existentes.
El solar antes ocupado por la Casa Olano
quedd destinado a espacio publico, tratan-
do de crear una pequefia plaza de articu-
lacién entre la calle-eje urbano principal
y la plaza-frontén. La escala de la nueva
edificacién es similar a la de los edificios
preexistentes en la calle-eje urbano de
Usarbil.

La planta baja del edificio se desarrolla
en torno a un porche perimetral cubierto,
tratando de dar continuidad a una galeria
existente en la fachada de la iglesia a la
calle-eje urbano. La crujia central del nue-
vo edificio se destina exclusivamente a
nucleos de escalera y patios interiores.

TOMADO CE FOTO ACREA ACTUALIZAD

11000
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1. Situacion.

2. Planta baja.

3. Planta tipo.

4. Seccion.
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EDIFICIO PARA CENTRO DE E.G.B. ZARAUZ

Estudio Seiss

Arquitectos
responsables:

A. de la Hoz

y J. Unzurrunzaga
Proyecto 1974
Ejecucion 1975
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Ademads del programa propio del centro
escolar, el Ayuntamiento se planted la
construccién de un frontén en esta zona.
Este front6n no ha llegado a construirse,
por lo que la lectura del edificio no es ac-
tualmente muy clara.

El edificio estd compuesto por dos cuer-
pos de aulas que se articulan entre si a
través de un cuerpo central, en el que se
desarrolla el programa, mas singular (ac-
cesos, areas, aula de usos multiples, biblio-
tecas, etc.). Este cuerpo central se prolon-
ga hacia la zona de parque. Los muros de
la escalera forman parte del frontis del
frontén, que se coloca formando una plaza
con la fachada del edificio, y que hace de
articulacién entre los porches de acceso,
la plaza actualmente existente y el parque.

La compra de los terrenos ocupados por
el centro se financié por suscripcién popu-
lar. La promocién y finalizacién del edifi-
cio se llevé a cabo por medio de un régi-
men de cooperativa, formada fundamen-
talmente por padres de los propios alum-
nos. La construccién durdé nueve meses, y
comenzé su funcionamiento con el curso
escolar 1975-76.
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REFORMA CASERIO OLETA. ELGOIBAR

Luis M. Ulacia
José A. Pizarro

Proyecto 1975
Ejecucion 1975/76
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e
Planta baja.

Planta segunda.

La casa consta de tres plantas; la segun-
da, afiadida a las preexistentes, alberga la
vivienda, la primera y la planta baja son
espacios de relacién, extrapolacién del tra-
dicional portalén, con el tnico uso deter-
minado de dormitorios de invitados. Los
diferentes niveles se intercomunican vi-
sualmente con patios abiertos al interior,
centripetando la distribucién como res-
puesta al adusto entorno de una carretera
nacional y un puente de autopista que
sobrevuela el solar.




Luis M. Ulacia

José
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Ante la pluralidad de usos programados
en el solar, nos planteamos la disyuntiva
de una microplanificacién o un proceso
de sintesis; la ubicacién fisica de la man-
zana en el casco urbano nos decidié por
la opcién del disefio con méas posibilida-
des integradoras.

Fue objetivo prioritario desde los pri-
meros esbozos, no modificar la imagen de
Hernani desde su acceso en el cruce con
la carretera del circuito, por lo que el per-
fil longitudinal del edificio se adapta a
la visual de dicho punto sobre las tores
de la Parroquia y Ayuntamiento escalo-
nando las cubiertas del complejo. En su
vértice Oeste levanta una sola planta so-
bre la rasante del vial, manteniendo la
cornisa de las viviendas de maestros con-
tiguas e incrementa su altura hasta seis
plantas junto a la Parroquia, donde con-
forma un chaflan andlogo a los circun-
dantes.

Viales

El solar estd rodeado en tres de sus la-
dos por viales, limitando por el cuarto
con la parcela escolar.

El vial que lo circunda tiene pendiente
en todo su recorrido, lo que origina un
desnivel maximo, en seccién transversal.
de 14 metros.

El vial inferior se ha dotado de una
amplia calzada peatonal con un parterre
central arbolado para darle caricter de
paseo, por la longitud de la supermanzana
que se extiende desde las escuelas Gay
hasta Los Tilos, sin cruces de circulacién
rodada. Puede constituir un itinerario pea-
tonal importante en la conexién de las zo-
nas D y el poligono B-I con el casco anti-
guo. Este vial tiene varias comunicacio-
nes transversales con las zonas publicas
que se producen en diferentes escalones
del solar. En su nivel inferior se forma
una plaza cubierta que contiene el fron-
tén. Una galeria interior arranca de esta
zona y traviesa longitudinalmente el edifi-
cio formando una calle interior comercial
y dando acceso a los portales de las vi-
viendas. Esta galeria se ensancha al llegar
a la tangencia con el actual Instituto, for-
mando una rétula con las comunicaciones
transversales entre la calle exterior y la
plaza superior destinada a deportes ru-
rales. Esta plaza, a la que se accede a ni-
vel horizontal en las proximidades del
Instituto, va quedando bajo el nivel del
vial superior al ser éste ascendente. Tiene
un caracter marcadamente direccional por

su planta sensiblemente rectangular, con.

uno de sus lados mayores limitado por la
columnata de un porche y acabar en una
rampa que acusa su perspectiva. Dispo-
ne de un graderio que asciende por el
muro de contencién en una bolsa cénca-
va que conforma la trayectoria del vial al

circunscribir la trama geométrica de la
plaza. Este graderio, el porche cubierto,
la rampa que facilita la visibilidad de
espectadores en pie y el mirador que se
forma desde el 'vial superior por el des-
nivel existente, constituyen elementos ur-
banos adaptados a su funcién eventual
de anfiteatro, sin necesidad de incorporar
elementos ortopédicos de visualizacién
cuyo ambiente urbano resulta hostil fue-
ra del climax del espectaculo.

El vial superior quedara personalizado
por sus perspectivas préximas sobre esta
plaza y el caricter que pueda otorgarle
el arbolado del que se le dote. Al llegar
junto al frontén, se ensancha la acera y
se forma una placita volada sobre el
mismo frontén, parcialmente cubierta
que, con una ligera diagonalizacién, per-
mite una perspectiva interesante de la
cancha de juego y su recinto; la forma
de cufia en que termina esta placita, bus-
ca el espacio abierto que queda entre los
dos bloques contiguos, pretendiendo la
sensibilizaciéon del efecto que se produce.

Varias infraestructuras menores se han
disefiado para resolver aspectos parciales
de comunicacibn o ambiente urbano.
Transparencias desde la calle superior,
plaza deportiva, galerfa comercial y calle
inferior permitiran la aprehensién del con-
junto infraestructural desde determinados
puntos de vista.

Locales y viviendas

Se proyecta la construccién de tres plan-
tas de aparcamiento con una capacidad
total de 267 plazas.

El acceso se produce a nivel de la ra-
sante 38 del vial inferior; se desciende me-
diante una rampa circular a las dos plan-
tas inferiores (niveles 35,5 y 33), produ-
ciéndose la salida mediante otra rampa
desde la planta inferior al vial en su cota
mas baja, aproximadamente a la rasan-
te 35,10.

El gran desnivel existente entre las dos
alineaciones que definen el solar, se ha
aprovechado para crear locales de libre
disposicién, con acceso por galerias, y es-
pacios publicos.

Estos locales se destinaran a usos so-
ciales a la medida de las necesidades mu-
nicipales, pudiendo destinarse a usos co-
merciales los sobrantes. La altura de los
mismos es muy variable pues se regula-
riza con ellos la altura del edificio, al
variar las rasantes del entorno.

El numero total de viviendas proyec-
tadas es de 154. Se han previsto cuatro
formas de agrupacién que suponen seis
viviendas tipo, produciéndose variantes
en su composicién, distribucién y super-
ficie segin su posicién en la modulacién
del blogque.



CEMENTERIO EN HERNANI

Luis M. Ulacia
José A. Pizarro

Proyecto 1975

La instalaciéon debia satisfacer las nece-
sidades de Hernani, con una poblacién
censada en 1973 de 24.002 habitantes, y
preveer su desarrollo en los préximos cin-
cuenta afos, siendo adaptable para, en
dicho plazo, introducir mayoritariamente
la incineracién en la hipétesis de que la
evoluciéon de las costumbres tolerara este
sistema.

La tipologia del complejo excluira todo
de segregacién social, con la excepcién
de las variantes que introduzcan los dife-
rentes credos religiosos y constituird en
si misma un monumento funerario colec-
tivo, que excluya las expresiones indivi-
duales.

La programacion de necesidades se rea-

lizarda considerando exclusivamente adju-
dicaciones temporales de sepulturas y de-
bera poder desarrollarse por fases.
En la vaguada elegida para su asenta-
miento, hemos pretendido crear una pla-
taforma horizontal completamente despe-
jada de 7070 metros, rodeada en dos la-
dos por un edificio porticado que alber-
gue la capilla y todos los servicios del
conjunto. Esta superficie vacia constitui-
ra el espacio ceremonial que, recortado
como un mirador contra el paisaje, dé la
adecuada dimensién onirica. La plata-
forma se configura rellenando la vagua-
da con tierras sostenidas por un muro
de contencién escalonado, formado por el
apilamineto de nichos.

El acceso a los diferentes niveles se
efectiia por una rampa bulbosa que per-
mite la circunvalacién del conjunto y
entre cuyos meandros estan previstos
enterramientos, por inhumacién, para pe-
quefias comunidades no catdlicas.

El camino de acceso al cementerio des-

de la carretera del circuito, estara presi-
dido por el efecto monumental de la aris-
ta del cuadrado. El escalonamiento del
muro ajardinado, con plantas que no pre-
cisen conservacion, completard la figura
necroldgica.
Se ha delimitado un recinto de 39.275 me-
tros cuadrados, cuya edificacién podra
desarrollarse, paulatinamente, en dieci-
nueve afios, al cabo de los cuales habra
alcanzado su maxima capacidad, coheren-
te con las necesidades de la época.

Para hacer frente a las variantes nece-
sidades de sepulturas, se ha estudiado la
adjudicacién de los enterramientos ini-
ciales, por un periodo de veinte afios que
irdn reduciéndose escalonadamente en fu-
turos enterramientos hasta el plazo legal
minimo establecido de cinco afos.

El dimensionado del cementerio para
la poblacién actual es de 1,55 m2/habi-
tante, equivalente a las necrépolis pari-
sinas actuales, disminuyendo su amplitud
relativa con el aumento de poblacién con-
siderado.

Se han previsto 4.500 sepulturas en ni-
chos y 1.500 enterramientos por inhuma-
cién, resultando una proporcién de 6,54
metros cuadrados por sepultura.
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1. Planta General.

2. Vista Aérea.

3. Alzado Este.

4. Plantas.

5. Perspectiva exterior.
6. Seccidn por macizo.
7. Seccion por vacio.

8. Detalle de nichos.
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Deseo mas informacion sobre Parelio
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Cini Boeri

Mosel interiores y su local en Bilbao

En el centro histérico de Bilbao, afec-
tado de un proceso de renovacién, en
un local de planta baja y semisétano,
de un edificio del siglo x1x, situado en
la Gran Via, se plantea construir un lo-
cal con destino a exposicién de mue-
bles de la firma Mosel Interiores, de su-
perficie total de 1.500 metros cuadra-
dos; formado por un bosque de pilares
estructurales de luces méaximas de 5 me-
tros y con alturas libres que permiten
entreplantas.

La fachada antigua del edificio ha
sido respetada, mediante una interven-
cién cauta, revalorizando ésta como un
signo independiente en si mismo.

Un poco de historia

La primera tienda, muy timidamente,
la hicimos en el afio 1962 en Vitoria,
fecha del nacimiento de Mosel; en el
afio 1964 adquirimos un local, antigua

Cini Boeri. Licenciada en Arquitectura por el Politécnico de Mildn
en 1951. Colabora en el estudio Zanuso durante los afios 1952-1963.
Desde esa fecha trabaja en su propio estudio

ferreteria, también en Vitoria, cuyo pro-
yecto lo realizé el arquitecto vitoriano
don José Erbina; éste fue el momento
en que se definié Mosel (mueble moder-
no de disefio).

En el afio 1968 pusimos la primera
tienda en Bilbao, en la calle Doctor
Areilza, nimeros 11 y 13; durante todos
estos afios se fue creando un equipo de
técnicos en proyectos para realizar cual-
quier tipo de amueblamiento y decora-
cion.

En el afio 1973 se adquirié la parte
baja de un colegio de monjas en la calle
Gran Via, numero 53, de Bilbao, para
trasladar la anterior, cuyo proyecto se
lo encargamos al arquitecto Cini Boeri.
Lo mismo que en su dia el arquitecto
Erbina nos orienté y espoleé cuando
realizé la obra de Vitoria (Premio Ola-
guibel de Arquitectura), ahora Cini Boe-
ri nos ha empujado a intentar lo mas
alto. Consideramos que cada uno, en su
época, han sido los dos motores mas
importantes que hemos tenido.

dedicada a la Arquitectura y el disefio.

La politica de Mosel es de considerar
prematuro el tiempo de la rapida caida
en desuso del mueble. E1 mueble es una
pieza importante que tiene que dar soli-
dez a la casa, puede no ser transmitidc
a los hijos, pero mantenerlos para si
mismo para toda la vida.

La seleccion de los muebles que dis-
tribuimos es rigurosisima, con mobilia-
rio de Tecno, Arflex, Bernini, de Italia;
Martinez Medina, Espafa; Artek, Fin-
landia; Karl Mathsson y un corto etc.
Pienso que si alguna caracteristica po-
dria definirnos seria la logica.

Nuestros clientes son personas pro-
gresistas, amables, cultas, de todas las
edades, pero principalmente de media-
na edad.

Ni que decir que después de dos afios
estamos agradecidos al arquitecto Cini
Boeri, y que una proxima reforma de
cuatro plantas para exposicién, de Vi-
toria la va a realizar Cini Boeri.

José Patricio Alvarez de Arcaya

N

m G ,-'.l m

60



Planta de acceso.

Planta sotano.

i

1

| famias

—_—d

[ s

Secciones DD.

Entreplanta.

61






. S AR T




Lourdes Ortiz

Pintura Ruptura

No es mucho lo que hasta ahora han
aportado los estudios semiolégicos
aplicados a la arquitectura, pero hay
una vertiente dentro de los mismos
que nos interesa aqui porque se plan-
tea la estructura del edificio como
significante de una o varias funciones.
Los diferentes elementos arquitecténi-
cos formarian un lenguaje coherente
que podria revelar facetas de la vida
social. Uno de los trabajos mas suge-
rentes, dentro de esta perspectiva, es
el realizado por Hubert Damisch sobre
la columnata construida por Perrault
para el palacio del Louvre, columnata
que habria surgido, segiin Damish, por
el cambio de una politica cortesana
que necesita a la ciudad y la busca,
pero teme al pueblo. Dialéctica de
apertura/huida que daria como resul-
tado una funcién comunicativa trun-
cada, plasmada en un orden gigantesco
de columnas que no forma poértico, ni
galeria, sino logia cerrada, convirtién-
dose asi en mero aparato decorativo.

La arquitectura
del ghetto

Leer los edificios que se han cons-
truido en el campus universitario a lo
largo de la ultima década pasa a ser,
desde esta Optica, un juego apasionan-
te de interpretacién sociolégica. La ne-
cesidad de crear ghetto, apartheid que
aisle al universitario del resto de la
ciudad, ha convertido a las facultades
en lugares de peregrinacion, auténticos
lazaretos, sitios de confinamiento y
reja. Las universidades son asi enor-
mes recintos de encierro que, en su
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Lourdes Ortiz. Licenciada en Historia. Profesora de Historia del Art
y Comunicacion Visual en la Universidad de Madria

frialdad de cemento y en su estructu-
ra carcelaria, parecen confesar la ver-
dadera finalidad de su existencia: en-
cerrar 'Ia cultura; ahogarla, si fuera
necesario.

Las mds recientes como, por ejem-
plo, la de Geoldgicas con sus ventanas
enrejadas o la de Ciencias Politicas,
reculada a la sombra del Palacio de la
Moncloa (como si las garitas de los
guardias, que a éste protegen, apunta-
ran hacia ella) o la de Ciencias de la
Informacién con su inverosimil estruc-
tura de representacidn, sus descan-
sillos multiples para impedir que se
concentren multitudes, sus aulas des-
angeladas como garajes, son todas ellas
signo de una funcién que ha sido, evi-
dentemente, funcién represiva. Muros
desnudos, grises, techos altisimos, au-
las raquiticas y estrechas.

Somosaguas es caso limite de esta
concepciéon. Aqui la funcién represi-
va se revela en los diferentes pabello-
nes destinados a impedir la excesiva
concentracién de alumnos, pabellones
que dispersan y, de paso, dificultan la
huida: escaleras inmensas que impi-
den la carrera, paredes desnudas, frial-
dad de hospital o de recinto peniten-
ciario. Leer los edificios es leer la
actitud de un régimen hacia la vida
universitaria.

Pero estos afios han sido también los
del despertar estudiantil y el estudiante
ha sabido rescatar los edificios, ha
elegido para tumbarse la escasa hierba
que les rodea y se ha apoderado de sus
muros. Frente a la carcel, el juego;
frente al enclaustramiento y la repre-
sién, abrir el muro, transformar la Fa-
cultad, convertirla en un cartel de de-
nuncia y esperanza.

O Revault D'Alones en su libro Crec
cion artistica y promesas de liberta
hace un lucido analisis de la creacio
colectiva a través de una cancién pc
pular griega (el rebétiko) que se des
arrolla a finales del siglo x1xX y perdu
ra hasta la década de los cincuenta
Sus conclusiones pueden servirnos per
fectamente para interpretar el fend
meno que representan estas pintura
surgidas en los muros de nuestras uni
versidades y barrios en este ultim
periodo. Como €l nos dice, refiriéndos
al rebétiko, «son un ejemplo iddne:
que permite que la creacion artistica s
erija, espontdneamente, en institucios
colectiva frente a las institucioness
También estas pinturas, suponen, com
la cancién popular, una convivenciz
incluso una complicidad entre los ir
dividuos que la practican y también so
forma de lucha, al tiempo que de afi
macioén y de repulsa.

Las funciones
de la pintura

La pintura de los muros cumple un
triple funcién: funcién de apertur
hacia el exterior, de apropiacién y d
proclama. Podriamos buscar, para e
plicar el fenémeno, influencias de mc
vimientos de ruptra como el situacic
nismo o de crisis revolucionarias com
el Mayo del 68, pero hay que destaca
hace un licido analisis de la creacid
sobre todo, el caracter espontdneo d
esta actitud de negacién de lo dado
través del arte.

Es una pintura de grito y de goce,
veces torpe y preciptada, a veces pr



lurales en la Universidad de Madrid.
Fotos: Leopoldo Pérez Pita.

fanadora y dura, a veces simplemente
de testimonio y llanto. Los muros gri-
ses se han transformado asi en super-
ficies que se brindan a la pintura in-
interrumpida. El artista deja constan-
cia de si mismo y se niega en el anoni-
mato para que otro prolongue su ta-
rea. Se crea asi un léenguaje pictdrico
hecho de réplicas y contrarréplicas, de
precisiones, comentarios al margen, re-
vocaciones y frases sin concluir que
son pregunta o desafio.

Los muralistas utilizan todos los re-
cursos de la pintura contemporanea;
se mezclan y yuxtaponen los estilos:
pop, comic, expresionismo, realismo
social, realismo fotografico, pintura
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naif. La pared es ahora un museo de-
vuelto a la vida.

El ser de estos murales radica en la
no-duracion, en el abandono del sen-
tido de apropiacién que caracteriza
a la pintura en una sociedad competi-
tiva, que pretende, y consigue casi
siempre, convertir al arte en mercan-
cia. Hay ademas un intento de comba-
tir a todo aquello que se ha esforzado,
indtilmente, por reducir la universidad
a un lugar de muerte y, sobre todo,
de aburrimiento. Podria hablarse de la
influencia estilistica de los grandes mu-
ralistas, los Renau y los Siqueiros, pero
esta pintura mural tiene, en cualquier
caso, un significado diferente: frente

al mural concebido de antemano para
decorar el edificio, que se integra en
el muro, replegindose y cosificindose,
en funcién del conjunto arquitecténi-
co, la pintura que surge en nuestras
universidades y sobre los muros inhds-
pitos de nuestras ciudades dormitorios,
cumple ademas una funciéon de nega-
cién de un urbanismo y una arquitec-
tura concebida a espaldas del hombre.
La pintura mural es un didlogo abierto
que devuelve la alegria del color y de
la forma, incluso er su protesta mas
desgarrada, a una ciudad deteriorada
que ha crecido sobre el miedo y la
especulacion.
Lourdes Ortiz.
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El fronton Beti Jai

Emplazamiento

El solar en que se trata de construir
el frontén, estid situado cerca del Pa-
seo de la Castellana, en la manzana
nimero 195, perteneciendo al distrito
de Buenavista y tiene su fachada a la
calle de la Virgen de las Azucenas, hoy
Marqués de Riscal.

Linderos

Linde por esta calle en una longitud
de 39 metros que constituyen la citada
fachada; por el Sur con terrenos de la
propiedad de D. Joaquin Ortiz, que
da a la calle en igual longitud; por
Levante, con terrenos de la misma pro-
piedad, asi como por el Poniente en
una longitud ambos linderos de 90 m,
cuyos terrenos dan a las calles de Fortu-
ny y Monte Esquinza respectivamente.

Forma y superficie

Este solar que nos ocupa afecta la for-
ma de un paralelogramo que equidista
de la calle de Fortuny 18 metros en
los 90 que tienen de longitud los lados
mayores. Las dimensiones y medidas
para hallar la superficie de este .cua-
drilatero, estan acotadas en el plano de
emplazamiento por los que se ve que
su perimetro encierra 3.420 metros
equivalentes a 44.049 pies superficia-
les y 60 cm de pie cuadrado; de cuya
area se destina a jardin y paso exterior
el frontén, 527 m?, y al edificio pro-
yectado, los 2.893 metros restantes.

Descripcion

Nos concretamos a describir muy su-
cintamente el nuevo frontén puesto
que los planos explican de una mane-
ra exacta y grafica con los datos, cotas
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y referencias apuntadas en ellos, mu-
cho més claramente que pudiéramos
hacerlo nosotros en un largo escrito, a
pesar de estar hechos bastante a la lige-
ra y no acompaiar detalles de ejecu-
cién que se alcanzan, desde luego, a la
ilustracién de las personas que han de
sancionarlas o emitir su informe.

Por la misma causa omitimos entrar
en consideraciones sobre las condicio-
nes que debe reunir el edificio, empe-
zando por distinguir el frontén o can-
cha abierta del trinquete o cancha ce-
rrada; el juego antiguo del moderno;
los juegos a remonte, a lo largo, a re-
bote y a blé, éste tltimo con los guan-
tes, corto y largo hasta la aparicion
de la pala, y por ultimo, la invencién
de la cesta hacia el afio 1858, arma po-
derosisima del moderno blé que ha
destronado el juego antiguo.

Suponemos también inutil describir
la disposicién de la plaza antigua, limi-
tdndonos a decir de la moderna que
el ancho de la cancha debe ser de 11
metros y el de contrajuego lo mayor
posible, para evitar un pelotazo a los
espectadores; que el angulo del frontén
sea exactamente recto o un poco ce-
rrado, de ningiin modo abierto u ob-
tuso; que la altura del frontis y pared
izquierda es de 11,50 metros, ésta ulti-
ma dividida en espacios iguales de
3,90 metros, llamados cuadros, cuyo
nimero varia.

Sentados todos estos preliminares,
entramos ahora en la descripcién del
proyecto, diciendo que estd trazado
con la cancha de 67 metros de longi-
tud y todas las demas partes antes
mencionadas con las medidas regla-
mentarias o mas usuales por lo con-
veniente.

Los tres pisos del cuerpo principal
del edificio con fachada a la calle de!
Marqués de Riscal, estdn destinados
a vestibulo principal y salones de des
canso, despachos de la administracion
contadurias y taquillas, habitacién pars
el conserje y cajas de escalera inde
pendientes para palcos y plateas, si
llas y gradas.

En los otros tres pisos del cuerpc
secundario o posterior se disponern
también otras dos cajas de escalera re
lacionadas con las localidades expre
sadas y los cuartos o habitaciones de
los pelotaris, café, cocina, enfermeriz
y sus dependencias, cuyas dimensio.
nes, asi como las de los almacenes
para guardar los utiles y herramientas
del juego, asemir y materias necesa
rias para la limpieza de la cancha, se
marcan detalladamente en los planos

La puerta de ingreso a la cancha ests
situada en el vestibulo principal, pre
cedida de diez gradas para salvar Iz
diferencia del nivel que la separa por
exigirlo asi, tanto la rasante de la calle
y del terreno, como la mejor disposi
cién de las localidades y comodidades
del publico, y tienen sobre ella y en su
mismo eje un hueco de ventana que
da al piso entresuelo. Esta ventana
estd destinada al cuadro contador cuyc
hueco cierra por completo y detras del
cual se coloca el apuntador, que por
medio de un timbre eléctrico cambis
instantaneamente la$§ numeraciones.

Sistema de construccion

Los cimientos del edificio tendran las
profundidades que exija la naturalezs
del terreno y que se rellenaran con
venientemente con pedernal, ladrillc
santo y mortero.



CRONOLOGIA
1893
El arquitecto Joaquin Rucoba Gracia,

por encargo de los Sres. Arana Unibaso y Cia.,
proyecta el frontén Beti Jai.

1919

Juan Antonio de Araluce solicita licencia
para ensanchar una puerta y construir

de féabrica veintiuna cabinas para automoéviles
en la cancha del frontén.

1920

El Excmo. Sr. Alcalde Presidente g e
del Ayuntamiento de Madrid concede ER : ‘; Tl Reiisd opiras’
licencia a Alfonso Landaluce > ;
para abrir un hueco interior. ]q*u
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Juan de Landaluce solicita licencia B —
para construir un garaje. El proyecto, e
del arquitecto Nazario Llano, consiste
en tres pabellones: dos para garaje
y uno para pintado de coches.
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1944

Francisco Varea Mérquez solicita licencia
de apertura para taller de objetos T T T S Y e e
de escayola y cartén piedra. 3 .

Cale dela Wirgen dulas Azvcenas i
Hoy Marqués del Riscal. -

1. Planta.
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3. Alzado Exterior.

4. Plano de situacion.
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1. Fachada a Marqués
de Riscal.

2. Fachada a calle interior.
3. Fachada posterior.

4. Gradas actualmente
cegadas.

5. Detalle.

6. Nave construida
posteriormente
en la cancha.

El z6calo de la fachada principal sera
de piedra berroqueiia o canteria de
granito; el paramento del frontis sera
de piedra arenisca; la pared izquierda,
de fabrica de ladrillo revestida de pie-
dra o Portland, siendo la losa de la
cancha de la piedra especial que re-
quiere el juego de la pelota. Los demas
muros seran de fabrica de ladrillo al
descubierto, empleandose el prensado
en las principales partes de la fachada
a no ser que vayan revertidas las im-
postas, cornisas y pilastras. Los entra-
mados verticales se hardn con postes
y columnas de fundicién, enchufados
unos a otros. En cada piso sostienen
éstos a su vez, por medio de chapas de
palastro atornilladas o roblonadas. Las
carreras cintrapuestas de dos vigas de
hierro doble T o de una sola ala ancha
en condiciones para recibir los pisos
calculados a 400 kg como minimo de
carga por centimetro cuadrado. Los
entramados horizontales que consti-
tuyen éstos se construiran con vigas
de la misma clase pero de ala estrecha,
forjados con bovedillas de ladrillo hue-
co llamado rasilla, excepto en las par-
tes que se deje la entablacién al des-
cubierto y convenientemente decorada.

Los entramados inclinados y arma-
deras, seran de hierro en la parte de
los grados cuya cubierta serd de zinc,
asi como la azotea y demas del edifi-
cio. Las escaleras se armaran con vigas
de hierro doble T con mesillas y pelda-
nos de madera de roble y sus corres-
pondientes barandillas de hierro.

Las solerias seran de baldosin de
Ariza, Portland o madera de pino se-
gun la clase de dependencias. La car-
pinteria de taller también de la misma
madera, los retretes y lavabos de un
sistema especial, pero siempre bajo la
base de estar provistos de sifones ino-
doros, tanto en la parte superior como
en las acometientes a la alcantarilla,
colocando para las bajadas tubos de
hierro fundido. No se proyecta deco-
raciéon en las dependencias a excep-
cién del vestibulo principal y café, los
que no detallamos por ahora, ni las
demés obras accesorias o inherentes
a las necesidades del edificio que se
destina a espectaculos publicos.

Por las condiciones que llevamos ex-
presadas, resulta que el edificio esta
lo solido e incombustible y desahoga-
do que requieren la seguridad y como-
didad del publico, asi como las disposi-
ciones vigentes.

Madrid, 2 de octubre de 1893.
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¢, Por aué no abordar la reforma de la empresa
empezando por su drquitectura Interior ¢

SSTEMA STEPHENS

Unanueva forma de resolver la oficin.

HACHE MUEBLES se complace en presentar, en
exclusiva para toda Espafig, el Sistema Stephens,
fabricado bajo licencia KNOLL INTERNACIONAL.
El Sistema Stephens se basa en elementos de ma-
dera de roble de gran calidad. Estos elementos
admiten toda clase de combinaciones, con vistas
a obtener mayor flexibilidad, movilidad e indi-
vidualidad en la arquitectura interior de cualquier
oficina.

Exposiciones:

MADRID. Alberto Aguilera, 15 (Despachos y Oficinas).
Recoletos, 2 (Hogar).
Jorge Juan, 7 (Knoll Internacional).

BARCELONA. Balmes, 96.

PALMA DE MALLORCA. Conquistador, 8
PAMPLONA. Plaza del Castillo, 14.
SEVILLA. Plaza de Cuba, 2.



Leopoldo Uria

;Las mujeres y los ninos primero!
Analisis de la ensenanza en Espaﬁa

Todo apunte de analisis sobre la situa-
cién general de las Escuelas de Arqui-
tectura hacen referencia, por supuesto,
a un marco genérico de problemas y
cuestiones ya bastante debatidas, sobre
las que se inscriben circunstancias
concretas y variables de Escuela a Es-
cuela. Por eso, estas notas han sido re-
dactadas en gran parte como un mosai-
co de citas que articulan los aspectos
mas significativos; en una cultura tan
abundante en letra impresa como la
nuestra, la cita puede funcionar no
como recurso intelectualizante sino,
por el contrario, como eficaz conten-
cién ante reiteraciones inacabables, con
diferentes palabras, en la linea de la
«riduzione culturale» propuesta por los
De Fusco.

Ante todo, parece evidente que la
evolucion sociopolitica del pais, a ca-
ballo entre la pura cosmética y la pues-
ta en marcha de mecanismos dificiles
de manipular, incide sobre el clima
educativo y universitario en general.
Las nuevas reglas de juego hacen supo-
ner que gran parte del cuerpo de rei-
vindicaciones y posiciones criticas se
replantearan en los terrenos de un
juego institucional y de comportamien-
tos muy diferentes a los sufridos an-
teriormente, aunque estas lineas no
quisieran caer en un optimismo muy
alejado de la complejidad real del pro-
ceso. En cualquier caso, debemos es-
perar —y conseguir— que problemas
de base como gestion democratica y
autonomia, etc., tiendan a estructurar-
se en una normalidad mas o menos
«homologable», sin lo cual sera total-
mente impensable un saneamiento mi-
nimo de ninguna institucién educa-
tiva.

il

Leopoldo Uria Iglesias. Arquitecto titulado en la Escuela de Madrid
en 1964. Profesor en la Escuela de Arquitectura de Valladolid.

La doble crisis
universitaria

Sobre este cuadro previo gravitan
como aspectos referenciales la ya co-
nocida doble crisis universitaria: la
institucional y la crisis de medios,
enunciada claramente por J. Luis Su-
reda, en un debate sobre nuevas alter-
nativas I: «Por un lado esta la crisis
que pudiéramos llamar de medios. La
Universidad sigue orientada hacia la
formacién de élites sociales, con la no-
vedad de que, ahora, tiene que acoger
a verdaderas masas de estudiantes.
(...) El otro aspecto es la crisis de la
orientacién misma de la Universidad,
la cual no se resuelve por una aporta-
cion de nuevos medios materiales.»
De esta forma, la masificacién y la de-
gradaciéon de las ensefianzas son los
caracteres definitorios de cualquier
centro. Naturalmente, esta masifica-
ciéon educativa no es sino la primera
fase de la posterior masificacién pro-
fesional, que se traduce en la salari-
zacién y proletarizacién de técnicos e
intelectuales; sobre esto ha escrito
Luis Casas en CAU: «Pero la inadecua-
cién de las estructuras universitarias
(...) no han sido mds que una anécdota
en la historia de la crisis de la Univer-
sidad, un pélido preludio de lo que
vendra después. En efecto, cuando em-
pezaron a aparecer en el mercado del
trabajo las primeras promociones nu-
merosas de licenciados (...) se encon-
traron con una sorpresa muy amarga:
las necesidades del sistema, en lo que
a cuadros muy calificados se refiere,
no crecen al mismo ritmo con que cre-
ce la Universidad. Mientras que la Uni-
versidad esta creciendo a un ritmo que

actualmente se cifra en el 20 por 100
anual, las necesidades del sistema de
aumentar el nimero de sus élites téc-
nico-intelectuales crecen a un ritmo
muchisimo menor» 2,

El caracter de la ensefianza como re-
productora de la fuerza de trabajo, no
sOlo se desvirtua, sino que se invierte,
al convertirse en aparcamiento de
mano de obra cualificada, como paro
encubierto. El concepto ya enunciado
repetidamente de la Universidad como
fabrica de paro hace referencia a esta
situacioén.

Podriamos sefialar como caracteris-
tica algo diferenciadora, en el panora-
ma concreto de la ensefianza de arqui-
tectura, que ha existido un mayor re-
traso en el proceso de toma de con-
ciencia de la masificaciéon profesional,
dando asi lugar a un desajuste entre
realidad profesional e imagen social
(hablando, por supuesto, en términos
globales). El paso por la Escuela era
sentido, y aun lo es para muchos, el
mecanismo para obtener el status co-
rrespondiente a la cresta de la divisién
del trabajo en el mundo de la construc-
cién, jerarquizado y estratificado como
ningiin otro, como sefalaba la revista
CAU: «... hay que dejar constancia de
que, dentro del mundo técnico-profe-
sional, es el sector de la construccién
el que mantiene una estructura de di-
vision del trabajo mas corporativa y
gremial, mas aristocratizante, més pre-
industrial, mas desastrosamente inep-
ta para responder a las necesidades de
la sociedad actual»3. A diferencia de
carreras masificadas y proletarizadas
con anterioridad y mas dramdticamen-
te, que ya habian asumido la dureza
de su situacién, la Arquitectura ha
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conservado mas prolongadamente
—por motivos bien conocidos— su ima-
gen ancien régime, lo que sefialé acer-
tadamente Camilo José Cela al decir
que la imagen social del arquitecto era
en la Espaiia del desarrollo el equiva-
lente a la del cura en la Espafia pre-
desarrollista.

Por ello, las enormes deficiencias
del mecanismo educativo en la Escuela
—correspondientes a la crisis institu-
cional— eran sentidas como un tra-
yecto gris, aunque no exento de tra-
mos algo mas luminosos, al final del
cual ain resplandecian las irisaciones
luminiscentes de un dorado amanecer
a la vida profesional. Pero hemos lle-
gado al final del espejismo. El alumno
ya es consciente de que el paso por la
Escuela es un primer escalén de un
continuum conflictivo y problematico.
Ya no hay final feliz, al menos para
todos; el futuro se articula en tres po-
sibles escalones, enunciados por Je-
sas A. Marcos: «Las diferentes lecturas
que se han hecho de la cuestién de la
técnica y los técnicos pueden ser sis-
tematizadas en estas tres orientacio-
nes fundamentales: a) los técnicos
como nuevos notables, como herede-
ros del poder que han perdido los pro-
pietarios de los medios de produccién
(...); b) los técnicos como tercera fuer-
za, como puente entre el trabajo y el
capital, como elemento moderador, ra-
cionalizador (...), y ¢) los técnicos como
los herederos o, al menos, los conti-
nuadores de la vieja lucha de la clase
obrera, como la nueva fuerza revolu-
cionaria, como los nuevos proleta-
r10s (i L)t

Ante este panorama, el clima escolar
ofrece dos caracteristicas, a mi juicio.
En primer lugar el absentismo y la
marginacién, debido a la inutilidad del
contacto directo con una institucion
que ya no transmite sus ensenanzas
«boca a boca», o por la dedicacién al
trabajo como fuente de formacién mas
util o remunerativa. Asi lo sefala Su-
reda en el debate citado: «Antes, la
simple titulacién universitaria implica-
ba ya una entrada en el circulo rector
de la sociedad al que, hoy en dia, ella
sola no permite automaticamente acce-
der. A mi juicio esto explica en gran
parte el absentismo estudiantil mucho
mas que el hecho de que el joven com-
parta su tiempo entre el estudio y un
trabajo para ganarse la vida. A ojos
de muchos estudiantes, la Universidad
es ahora puro tramite, un ticket de sa-
lida pero que no da la consagracién

final. Esta se obtiene por otros cauces,
en otros lugares» 5.

En segundo lugar, gran parte de las
reivindicaciones estudiantiles (alumno
versus aparato educativo) se traspasan
al escaldn profesional (arquitecto ver-
sus colegio). Por ello, la lucha colegial
ha tenido ultimamente mas virulencia
que la escolar, aunque desde la Escue-
la se seguian por supuesto los episo-
dios como cosa propia. Sin embargo,
esto-no ha constituido sino un primer
paso para adecuar los mecanismos pro-
fesionales a una sociedad mas demo-
cratica, pero un paso gestado y desa-
rrollado desde la profesion, lo que
resulta insuficiente si no trasciende a
sectores mas amplios que tienen algo
que decir sobre el tema, como apunta
Eliseo Aja: «...creemos que sera nece-
sario introducir una planificacién en el
crecimiento universitario (...) y prio-
rizarse determinadas carreras segun
las necesidades sociales y econdmicas
existentes. Pero la determinacion de
estas prioridades no debe ser voluntad
unica del gobierno, sino que tiene que
corresponder a los sectores producti-
vos y sociales afectados (representa-
dos por Colegios profesionales, sindica-
tos, etc.; y a la propia universidad a
través de sus organos representati-
vos» 8. Por otra parte, permanece la
ambigiiedad del papel del arquitecto,
sumido en un embrollo artistico-técni-
co-burocratico-profesional, «un poqui-
to técnico, un poquito comerciante, un
poquito artista, un poquito relaciones
publicas», como dijo Fullaondo; artista
entre los técnicos, técnico entre los ar-
tistas, subtécnico entre los técnicos, v
asi hasta el infinito.

Conflictividad

Estos dos aspectos —absentismo (o
asistencia distanciada) y proyeccion co-
legial, podrian hacer pensar en Escue-
las con atonia y sin gran conflictivi-
dad. Pero, como es sabido, no es exac-
to esto. Sobre un clima de normalidad
gris aparecen tres tipos de conflictos
internos, que podrian denominarse asi:
el de los ensefiantes, el de los casi-pro-
fesionales y el del deterioro limite.

El primer conflicto deriva de que a
la masificacion educativo-profesional
corresponde necesariamente un proce-
so analogo entre los ensefiantes. Asi lo
sefiala A. Melnikov: «el aumento de la
demanda de trabajadores técnico-cien-
tificos y de otros especialistas hizo ne-



cesario un incremento de su forma-
cién. El fuerte aumento de alumnos, y
especialmente de estudiantes de escue-
las medias y superiores, se refleja par-
ticularmente en el nimero de uno de
los grupos mas nutridos de la intelec-
tualidad (...) los ensefantes»?. A esa
masificaciéon nueva se ha respondido
con una estructura juridico-administra-
tiva estrecha, denunciada claramente
por Ramén Torrent: «O bien se sigue
en el intento de reconducir la proble-
matica del profesorado al cauce fun-
cionarial, cavando una fosa entre unos
profesores integrados en los cuerpos
de catedraticos, agregados y adjuntos
y el resto del profesorado sumido en la
precariedad y el desempleo (...) o bien
se busca una solucién definitiva al pro-
blema del profesorado a través de un
sistema contractual en el marco de una
Universidad democritica y auténoma
que rompe claramente con el marco
tradicional» 8. Este problema se ha con-
vertido en una de las clases, toda vez
que se da una presién creciente por
parte de titulados sin salidas profesio-
nales claras, hacia la ensefanza, pu-
diendo citar el caso limite de Italia,
donde gran parte de los arquitectos
deben orientarse hacia la Ensefianza
Media. '
El conflicto de los casi-profesionales
‘es un aspecto nuevo, que corresponde
a las fuertes tensiones producidas en
altimos cursos de la carrera, y mas
aun, en ese gigantesco aparcamiento
que parece ser el proyecto fin de ca-
rrera, lo que dio lugar en la Escuela
de Madrid al conocido y lamentable
episodio del enfrentamiento con Oiza,
con encierro navidefio, visita-adhesion
de Fisac y demanda judicial de los
alumnos, que defendian publicamente
su derecho a incorporarse al servicio
a la sociedad. En todo esto late el con-
flicto del autocontrol de la ensefhanza
cuando inciden mecanismos patolégi-
cos como la existencia de fuertes va-
cios educativos en cursos y asignatu-
ras claves, que intentan ser corregidos
en cursos posteriores, planteando asi
un problema parecido al de saber si
las faltas de ortografia deben corregir-
se en la Universidad. A ello se afiade el
hecho dramatico de que la masifica-
cién obliga en muchas ocasiones a pa-
sar a alumnos insuficientemente pre-
parados por el insuficientemente pre-
parado aparato educativo para evitar
verdaderas aglomeraciones, imposibles
de resolver en cursos no selectivos,
donde no existe el recurso a la limita-
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cién de convocatorias. En cierto modo,
la carrera puede parangonarse metafo-
ricamente con la de los sanfermines,
donde al final espera el gigantesco
trombo de la entrada al ruedo. Esto pa-
recia impensable afios atras, cuando,
en una encuesta sobre la Universidad
aparecia el ultimo curso de Arquitec-
tura como el de menos indice de sus-
pensos; entonces el embudo funciona-
ba al entrar.

Deterioro-limite

Finalmente, hay que citar el conflic-
to del deterioro-limite, que explota
cuando la enseifianza funciona bajo mi-
nimos. El alumno sufre, traga, asume
o elude una ensefianza insatisfactoria,
porque ya estd muy de vuelta y sabe
que el problema es a mas largo plazo
(lo que no excluye, por supuesto, que
dentro de la mecédnica de cada centro
no se planteen factores correctivos
muy variados). Pero en determinadas
circunstancias explotan conflictos lo-
calizados, pero que tienen un alto po-
der desencadenante de adhesiones y
de generalizacién a materias o situa-
ciones afines, dando lugar a un pro-
ceso de induccién, que ha llegado a
afectar gravemente a determinadas
Escuelas. En este aspecto, cada una
tiene una problematica muy variada y
concreta, pues estas explosiones tienen
menor caracter institucional que los
otros, y dependen de factores y modos
concretos: profesorado, calificaciones,
mecanismos de ensefianza, etc.

Para terminar, este enunciado que
tiene un caracter obligadamente ge-
nérico dentro del panorama universi-
tario, debe completarse con una breve
referencia a la problemaética actual de
la Arquitectura como corpus de mate-
rias, lo que nos introduce mds en el
terreno del pensamiento arquitectoni-
co, en todas sus facetas. Destaca en
este sentido la creciente exigencia de
una dedicacion y articulacion intelec-
tual para hacer transmisibles y comu-
nicables los mecanismos tedricos y
operativos que rodean y determinan la
proyectacién, cada vez mas complejos
y cambiantes, tanto en el mundo figu-
rativo de los lenguajes icdnico arqui-
tectonicos como en el terreno de la
articulaciéon semiolégica, metodolégica,
etcétera. Esto supera la simple dedica-
cién de proyectar proyectando, y exige
en muchas ocasiones una disponibili-
dad docente que no es facil potenciar.

Aqui entraria todo el tema del reciclaje
de profesionales y ensefiantes; es im-
portante sefialar que, asi como en el
mundo productivo-empresarial la ac-
tualizacién es obligada por el sistema
(aunque se resuelve por el despido de
los ya no rentables), en el mundo de
la ensefianza esto en muchas ocasio-
nes es electivo y depende de la voca-
cion del ensenante, siempre que no
baje de los minimos explosivos ya ci-
tados, por el caracter de actividad es-
casamente controlada desde fuera qué
tiene la educacién.

Lo cierto es que para mi, como en-
seflante inmerso en estos problemas
(y participe, por tanto, de sus fallos y
sus culpas) resulta lamentable oir a
tantos alumnos que no se recatan en
opinar que ante el estado dominante
en la Escuela lo mejor es salir cuanto
antes, lo que justifica el titulo del tra-
bajo, que es un grito de naufragio.

Leopoldo Uria.

Notas

1 Mesa redonda: una nueva estrategia para
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gia», suplemento num. 4, Universidad, Cri-
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«Cuadernos de Pedagogia», p. 18.

(=

Hacia una nueva reforma democrdtica de
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8 «Cuadernos de Pedagogia», p. 35.



J. A. Espejel - M. H. Jaén
El monte de El Pardo

En términos generales, el Monte de
El Pardo es un encinar de unas 15.000
hectareas, asentado sobre arenas en la
base de la Sierra y propiedad del Pa-
trimonio Nacional (Casa Real). Pese a
su inmediata proximidad a Madrid es
muy poco lo que se conoce sobre él,
pues sélo con cardcter excepcional se
han otorgado permisos de entrada a
cientificos y siempre han sido para
estudios sobre aspectos parciales tan-
to en el tema como en el espacio. De
todos modos no cabe esperar que El
Pardo posea valores naturales muy dis-
tintos a los de cualquier otro encinar
de extension similar. En realidad pue-
de pensarse que el mayor valor es pre-
cisamente su gran superficie y su si-
tuacién respecto a la ciudad. También
en este monte se conservan unos paisa-
jes que si bien no constituyen una
muestra del bosque mediterraneo pri-
mitivo, si son al menos representati-
vos de los que en el pasado cubrieron
gran parte de la peninsula como resul-
tado de la intervencién del hombre so-
bre el medio natural. Por otra parte,
este tipo de monte es préacticamente
irrecuperable si llega a determinado
nivel de degradacién, como puede com-
probarse sin mas que comparar uno y
otro lado del muro que lo circunda.
Aunque en conjunto puede calificar-
se a El Pardo de encinar no son enci-
nas todo lo que hay en él. En los ce-
rros que forman la cuenca de Arroyo
de la Nava —afluente del Manzanares
por la izquierda— existen algunas
manchas de alcornoque y en la parte
alta del monte, hacia Hoyo de Manza-
nares y Torrelodones, aparecen mez-
clados los enebros. A lo largo de algu-
nos arroyos y del rio Manzanares que
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Juan Antonio Espejel. M. Hugo Jaén de Zulueta. Arquitectos. Madrid, 1967

En 1969 fundan con varios companiefiros la sociedad de estudios AUTA, S. A.

; Trabajos de Arquitectura y Urbanismo. Colaboran regularmente

en trabajos con otros profesionales (estudios paisajisticos y medio ambiente)

i . Actividades laterales en equipo: Propuestas de dreas protegidas
espacios de ocio, congresos, comunicaciones, etc. (Tablas de Daimiel, Granadilla

Sociedad Espaiiola de Ornitologia,

Actividades Extractivas, Valsain, Los Pantanos, etc.)

lo atraviesa de Norte a Sur hay fres-
nos, chopos, olmos, etc... Dispersos
entre las encinas sobresalen, escasos,
pinos pifioneros y, en torno al pueblo,
y a lo largo de la carretera a Madrid,
hay algunas repoblaciones de esta mis-
ma especie. ‘

A lo largo de la historia, El Pardo
fue tratado al modo tradicional de los
encinares de Espafia. Por el pastoreo
con ovejas, el cultivo y la poda toda
su parte central se convirtié en una
dehesa y las laderas de su periferia se
explotaron para lefia mediante tala y
regeneracion. Por eso no hay en El Par-
do encinas muy grandes y sélo de tar-
de en tarde se encuentra una o dos que
elevan su copa a doble altura que las
demas, mereciendo en ocasiones un
nombre propio que las distingue. Tam-
bién los alcornoques se han tratado
para la extraccién de corcho y los
fresnos presentan con frecuencia sus
troncos desmochados al modo tradicio-
nal para obtener varas.

Una de las funciones de El Pardo ha
sido, a lo largo de la historia, la de
cazadero real y, en consecuencia con
ello, se ha favorecido la abundancia
de especies de caza mayor. Jabalies y
ciervos son abundantes y al gamo tal
vez no fuera descabellado calificarlo
de plaga. La perdiz, por el contrario,
no abunda aunque esta presente, y el
conejo se encuentra en la misma situa-
cién que en el resto de Espafia a con-
secuencia de la mixomatosis.

Entre la fauna mas interesante fi-
gura el aguila imperial de la que, al
parecer, sobrevive una pareja, asi como
los buitres negros que, junto con los
leonados, sobrevuelan El Pardo con
frecuencia procedentes del Guadarra-

ma y utilizan como dormidero un ba
rranco del monte. La equivocada cam
pafa de exterminacién de alimanas, d
los afios 50 y 60 fue particularment:
dura en El Pardo y sufrieron sus efec
tos tanto rapaces como mamiferos pre
dadores, antes muy numerosos.

A pesar de que (como mencionaba
mos al principio) El Pardo ha sido ur
coto cerrado a toda investigacion cien
tifica, no fue asi para otros tipos de
actividades y, durante las ultimas dé
cadas, El Pardo posiblemente ha va
riado mas que en toda su historia
De El Pardo se segregaron, por influen
cia de ciertos personajes del Régimen
Casa Quemada, La Florida, Fuentela
reyna, Arroyo Fresno, Ciudad Puert:
de Hierro y otros con una superficie
superior a las 500 hectareas. En todos
los casos se vendieron los terrenos, ce
diendo el Patrimonio Nacional su pro
piedad.

A partir de entonces se multiplica
ron las concesiones y arrendamientos
que fueron privatizando temporalmen:
te areas cercanas a la periferia de Ma.
drid, y que son en la actualidad:

Club Puerta de Hierro (300 Ha.).

Real Sociedad Hipica Club de Cam
po (100 Ha.).

Parque Sindical Puerta de Hierrg
(150 Ha.).

Hipédromo de la Zarzuela (100 Ha.)

Tiro de pichén de Somontes (20(
hectareas).

Club Tejar de Somontes.
Viveros de ICONA (100 Ha.).

Asi como unas 20 hectareas repar-
tidas en terrenos de bares, restauran-



tes y otros (El Torreén, La Cigiiefia,
Mingorrubio, etc...). La mayoria de
concesiones a clubs, se renuevan todos
los afios y el Patrimonio cobra un ca-
non anual (practicamente un simbolo)
para conservar la propiedad. En otros,
como Tejar de Somontes, el periodo de
concesion es de ocho afos, o en el
Club de Campo, mas dilatado, pero
cuyo vencimiento tendra efecto dentro
de poco.

En los afios cuarenta se prodigaron
los enclaves de uso limitado (para
caza menor, para pastoreo, para labor,
para lefias, etc...) e incluso particula-
res llegaron a tener para su uso y dis-
frute de gran parte de las casas y pabe-
llones del Monte de El Pardo. Aunque
aparentemente no era asi, por los afios
sesenta existia un verdadero e intrin-
cado mundo que se movia en El Pardo
a partir de los cotos, concesiones, de-
rechos, permisos, favores, etc... Llegd
a funcionar hasta hace tres afos una
mina de casiterita, y atin es vigente el
coto privado de caza de El Aguila
(500 Ha.). Se construyd el embalse de
El Pardo (500 Ha.), y desde siempre se
han extraido gravas del rio y se han
vertido escombros en sus riberas has-
ta llegar a cubrir fresnadas enteras.
En el ano 1976 abrié al uso publico
unas 1.000 Ha. de superficie que afec-
taban a los cuarteles de Valpalomero,
Querada, El Sitio y El Goloso.

El Pardo presenta, pues, dos caras
en la actualidad:

1. Una evidente degradacion de sus
valores naturales como conse-
cuencia de los impactos negati-
vos y acciones directas de los 1l-
timos afios.

2. La Subsistencia, pese a ello, de
un espacio magnifico propiedad
aun del Patrimonio, a las puertas
de una ciudad de 5 millones de
habitantes, con unas instalaciones
deportivas y recreativas (conce-
siones temporales a Clubs) de las
que hay que partir para cualquier
planteamiento wurbanistico futu-
ro, y en contacto con otro gran
espacio de propiedad municipal
(Casa de Campo).

La superficie, por tanto, que com-
prende El Pardo como tal, es decir pro-
piedad atn del Patrimonio Nacional
es la limitada por el muro actual al
Norte, Este y Oeste y la que incluye las
concesiones a la R. S. H. Club de Cam-
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po, ICONA, Club Puerta de Hierro, Hi-
poédromo y Somontes, al Sur.

Esta delimitacion de lo que aun es
propiedad estatal es muy importante,
frente a la idea generalizada e incluso
municipal de lo que es en la actualidad
El Pardo.

En toda descripcién y posterior es-
tudio sobre El Pardo no puede margi-
narse a la Casa de Campo que en épo-
ca pasada form¢ parte del mismo
(Casa Real), que se cedi6 al pueblo de
Madrid hace 46 afios, y que presenta
aun unas caracteristicas fisicas seme-
jantes al resto del Monte.

La Casa de Campo, su ampliacion
hace tiempo proyectada hacia Hume-
ra, y aquellas areas de caracteristicas
similares que circundan El Pardo, aun
sin urbanizar, son lo que denominare-
mos anejos, cuya inclusiéon en el es-
perado planeamiento futuro de El Par-
do es necesaria, por lo menos en
funcién de su caracter de anillo pro-
tector.

Planeamiento existente:
su analisis

En la actualidad existe planeamiento
que afecta bien a la totalidad de EL
Pardo (Plan General de Madrid, Orde-
nanzas Municipales), a gran parte de
él (Plan Especial de Prot. del Medio
Fisico —COPLACO— 1975) y planea-
miento de tipo parcial que afecta a
areas del conjunto y que forma un
auténtico muestrario de ideas, sobre
todo a partir del mes de diciembre
de 1975. Analizaremos los tres tipos
de planeamiento.

Plan General

El Plan General de Madrid y sus Or-
denanzas califican El Pardo en diver-
sos sectores, aplicando en los espacios
de concesién a Clubs privados (Club de
Campo y Club Puerta de Hierro) y a
la Casa de Campo, la Ordenanza 10,
1.c B; a la Playa de Madrid, la Ordenan-
za 14, S; a la zona del Hipédromo, la
10, 12 B, y al resto del Monte, la SRF
(suelo rustico forestal).

La Ordenanza 10, 1.° B (zonas verdes,
parques o jardines de uso publico) da
una edificabilidad méxima de 0,04 m3
sobre metro cuadro de superficie del
terreno que se trate, con gran limita-
cién de usos, mientras que la -Orde-
nanza SRF (que afecta al resto del

Monte) permite una edificabilidad de
0,2 m® por metro cuadrado (simple-
mente por el hecho de encontrarse es-
tas zonas fuera del perimetro urbano),
con unas condiciones de alturas, re-
tranqueos de edificaciones, etc..., mu-
cho menos exigentes que la 10, 12 B,
y con via libre para la edificacién de
viviendas unifamiliares. Con la Ley en
la mano pueden edificarse, segin las
Ordenanzas, cuatro viviendas por hec-
tarea.

La edificabilidad se ha multiplicado,
al ser exterior al perimetro urbano,
por cinco.

Plan de la COPLACO

El Plan Especial de Prot. del Medio
Fisico de la Provincia de Madrid, que
segun Memoria de la COPLACO (1975)
sera un documento preceptivo, com-
ponente del Plan Director de Coordi-
nacion previsto en la nueva Ley del
Suelo, tiene por objeto «la localiza-
cién espacial de las actividades, esta-
bleciendo los criterios precisos para
asignar tipos y niveles de usos al terri-
torio y para la limitacién de Zonas
prioritarias de proteccién». Segun la
misma Memoria: «en sus aspectos
vinculantes el Plan Especial del M. F.
supone una normativa previa, respal-
dada por el Ministerio de Agricultura
y el Pleno de la COPLACO, a adoptar
en su redaccién». El Plan Especial del
M. F. desencadena a su vez una serie
de Planes Especiales (por ahora iné-
ditos) entre los que se encontraria
(segun propésitos de 1975) el Plan Es-
pecial de Esparcimiento, para la zona
de influencia del Area Metropolitana.
Aun reconociendo el valor de los es-
tudios basicos sobre el Medio, que han
sido llevados a cabo por distintos pro-
fesionales, el resultado, es decir la de-
limitacién de los niveles de proteccion
es sorprendente, por su pobreza y por
la no coherencia con el estudio previo.
Bastaria decir, que en las propuestas
finales para la provincia de Madrid li-
mitd los sitios de proteccién total a un
hayedo de 200 hectareas y a tres ce-
rros de interés paleontolégico en los
alrededores de la capital.
Las Normas especificas fijan los nive-
les de proteccion del Monte de El Par-
do en:

A) Un 80 por 100 aproximadamente
de su superficie como Esparcimiento
en general (I-E) admitiendo el uso de
vivienda, equipamiento civico y co-



mercial, hotelero (segun D. 14-6-1957)
deportes de montafa, religioso, hos
pitales y administrativo para los con
juntos. *

Volumen admisible, 0,2 m3/m2. Uni
dad minima de planeamiento, 300 Ha
Unidades urbanizables, 30 Ha. maxim:
cada una. Suma de superficie urbani
zable, 20 por 100 méaxima del total d¢
superficie ordenada.

Es decir, segun el Plan, podrian pro
yectarse en el centro del Monte y afec
tando a unas 11.000 Has. (igual a 11(
millones de metros cuadrados) un to
tal de 37 actuaciones urbanisticas de
vivienda unifamiliar o colectiva, cor
un volumen cada una de 600.000 m:
(2.000 viviendas).

Resumiendo: 2.000 x 37 = 74.000 wvi
viendas, sobre una superficie urbani
zada y privatizada de 2.200 hectareas

B) En el otro 20 por 100 aproxima
damente de la superficie del Monte y
afectando a su zona Sur (cuarteles de
Portillo, Trofa, Somontes y La Zar
zuela) el nivel de proteccion quede
fijado en Esparcimiento con limitacio
nes de segundo grado (II-E) admitien.
do todos los usos y condiciones de vo
lumen y ordeaciéon del anterior (Es.
parcimiento en general) ademas de lc
siguiente:

Usos. a) Sanitario sin limitaciones;
b) cultural y educativo sin limitacio
nes, y c) deportivo.

Condiciones. Unidad minima de pla-
neamiento, 150 Ha.; suma de superfi-
cie urbanizable, 30 por 100 maximo del
total de superficie ordenada. Es decir,
segun el Plan podrian proyectarse en
el Sur del Monte, y afectando a unas
3.000 Ha. (30 millones de m2) un total
de 20 actuaciones urbanisticas de vi-
vienda, con un volumen cada una de
300.000 m3 (1.000 viviendas).

Resumiendo: 1.000 x 20 = 20.000 vi-
viendas, sobre una superficie urbaniza-
da y privatizada de 900 hectéreas.

Resumen general: 94.000 viviendas
sobre una superficie urbanizada y pri-
vatizada de 3.100 Ha., en 57 nucleos es-
parcidos por todo el Monte.

Estas conclusiones tedricas se pue-
den aplicar asimismo a toda la Sierra
del Guadarrama por debajo de la cota
1.200, quedando las cotas superiores
algo menos macizadas, pero sin ningu-
na zona de proteccion total ni parcial,
si exceptuamos al famoso Hayedo de
Montejo, con una extensién de algo mis
de 200 hectéreas.




Es decir, y volviendo a la legisla-
cion mencionada al principio, si parti-
mos del Plan General de Madrid sobre
las areas del Monte del Pardo interio-
res al perimetro, y de aqui pasamos a
las exteriores del mismo Plan, y de
ahi pasamos al Plan de la COPLACO,
la densidad ha aumentado de un paso
al otro en 0,8 viv./Ha. - 4 viv./Ha. -
9 viv./Ha.

Todo un récord, si tenemos en cuen-
ta que el final del Planeamiento era el
de Proteccién del Medio Fisico, y en
cierta medida preocupante, pues segun
las Normas Generales del citado Plan
las previsiones tienen caracter de di-
rectrices vinculantes para la redaccion
del Planeamiento territorial.

Planeamiento parcial

El tercer tipo de Planeamiento es el
gue denominamos parcial, es decir el
que afecta a determinadas zonas del
Monte del Pardo y anejos, y que abar-
ca desde proyectos y sugerencias teé-
ricas que no suponen planeamiento
urbanistico, aunque si en muchos ca-
sos una atmosfera de opinion de la
propia administracién, hasta la pues-
ta en practica de un planeamiento del
ocio llevado a cabo por el Patrimonio
y que supuso la apertura de partes de
varios cuarteles hasta 1976 cerrados al
uso publico: Valpalomero, Querada y
El Goloso, con una superficie afectada
de unas 1.000 Ha.

De todas las propuestas que llovie-
ron sobre el Patrimonio desde diciem-
bre de 1975 (fecha obvia) para utilizar
el Monte, y que iban desde una ciu-
dad olimpica de la D.N.D., hasta el
mas variopinto muestrario de imagina-
cién promotora, las Ginicas que se rea-
lizaron fueron al parecer la apertura
de los cuarteles antedichos, y conce-
siones a Clubs privados en las riberas
del Manzanares, oponiéndose el Patri-
monio al trazado de la C-601 que cerce-
naba El Pardo de lado a lado, pero que
figura en el Plan General de Madrid
sin modificacién alguna.

Una visita a la zona abierta al uso
publico (1.000 Ha.) al cabo de afio y
medio resulta ilustrativa de las conse-
cuencias del uso indiscriminado del
Monte. En términos generales puede
decirse que las zonas llanas han que-
dado literalmente planchadas mientras
que las laderas cubiertas de vegetacién
densa se han visto mucho menos afec-
tadas, como consecuencia del uso dife-
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rencial que se ha hecho de unas y
otras. Alli donde los automdviles pue-
den llegar sin dificultad se han abierto
caminos por todas partes, la cubierta
herbéicea ha desaparecido y el mullido
suelo arenoso se ha compactado per-
diendo capacidad para absorber el
agua que corre sobre la superficie y ya
empieza a labrar las laderas de las co-
linas, en manifiesto contraste con la
situacién al otro lado de la cerca que
delimita la zona reservada de la pu-
blica. Por el contrario, en las partes
cubiertas de monte denso al que los
automoviles no pueden acceder con
tanta facilidad el impacto de la pre-
sencia humana es mucho menor.

No puede decirse que lo ocurrido
constituya una sorpresa. La Casa de
Campo, donde hubo que restringir la
libre circulacién de automédviles, cons-
tituye un claro precedente al igual que
las areas donde se toleraba la presen-
cia publica antes de su apertura. Tam-
poco sera una sorpresa el futuro. Pue-
de anticiparse sin mas que visitar las
inmediaciones del Cristo del Pardo, la
zona mas frecuentada desde hace mu-
chos afos, donde la degradacién es tan
acentuada que un hombre puede ca-
minar bajo las raices de los &rboles
descarnadas por la erosién.

La apertura al uso publico de estos
cuarteles y sus consecuencias, las agre-
siones de todo tipo al resto del Monte,
y el Planeamiento existente y el fan-
tasma que amenazan dia a dia la inte-
gridad de El Pardo, responden en de-
finitiva a una falta total de Planifica-
cion Territorial a escala de Regién y
al desconocimiento y olvido de la de-
manda del ocio de una aglomeracién
urbana, ya gigantesca.

Alternativas

1. Modificacion de la Ley de Espa-
cios Naturales Protegidos (15/1975) en
cuanto no tiene en cuenta los Espacios
de Ocio, y ni siquiera se han incorpo-
rado al régimen establecido en dicha
Ley aquellas dreas que en la actuali-
dad tienen una normativa conserva-
cionista especial (parques naturales,
sitios naturales de interés nacional,
monumentos n. de i. n. y parajes pin-
torescos.

2. Informacion Piiblica del Plan Es-
pecial de Prot. del M. F. (COPLACO)
y revisién de la delimitacién de los ni-
veles de proteccién en cuanto no son

coherentes con los estudios basicos
del Medio ni suponen proteccién algu-
na a zonas como la Sierra o El Pardo.

3. La Elaboracién de un Plan Di-
rector de Coordinacién de Areas Na-
turales y Espacios de Ocio de la Pro-
vincia de Madrid, paralelo a la Modi-
ficacion de Ley de Espacios protegi-
dos, para conjugar sus criterios y no-
menclaturas (Coordinacién de actua-
ciones).

4, Paralizacion de toda clase de li-
cencias de obra, concesiones, arrenda-
mientos, prérrogas, aperturas de nue-
vas areas al publico, etc... que supon-
gan una disminucién de superficie o
un impacto negativo a El Pardo mien-
tras se redacte el Plan Director de Co-
ordinacién de Areas Naturales y Espa-
cios de Ocio, y en cualquier caso y por
su caracter de urgencia un Plan Direc-
tor de El Pardo y Anejos. La superfi-
cie afectada por este status, debe ser
la del Monte y sus anejos (Club de
Campo, Club Puerta de Hierro, Vive-
ros ICONA, Hipdédromo, Somontes,
Parque Sindical y Casa de Campo y
su ampliacidn).

5. Control Urgente en los cuarte-
les abiertos recientemente al publico
(Valpalomero, Querada, etc...) para
evitar, cuanto menos, la progresiva de-
gradacién del monte, sefialando zonas
de aparcamiento, sendas, areas de pic-
nic, etc... asi como reforzando la guar-
deria, como media provisional y pre-
ventiva, mientras se elabora el Planea-
miento preciso para El Pardo y Anejos.

6. Integrar en el Planeamiento de
El Pardo, los cuarteles segregados, las
concesiones y los anejos que forman
un conjunto natural homogéneo con

el Monte en si, y que son:

Club Puerta de Hierro.

"Hipédromo de la Zarzuela.

Viveros de ICONA.

R.S.H.E.C.C. (Club de Campo).
Parque Sindical.

Tiro de Pichén y Tejar de Somontes.
Casa de Campo.

Ampliacién de la Casa de Campo
(Humera).

7. Este Planeamiento debe ser inte-
gral y coherente y para ello, ademas
de cumplir en lo posible con los pun-
tos anteriores, debe tener en cuenta



como medidas primordiales para la
gestion de Espacios de Ocio:

A) Los limites de tiempo de conce-
siones, arrendamientos, etc... de los
Clubs privados de El Pardo y Anejos,
para fijar las sucesivas etapas de su re-
versién al dominio publico, y

B) La infraestructura y estructura
existente de los Clubs, nos fijan las co-
rrespondientes capacidades de acogida
futura, que deben determinarse en el
mismo Planeamiento, y que absorbe-
ran gran parte de la demanda de es-
parcimiento deportivo, con inversiones
minimas.

RO v

8. Frente a la idea generalizada de
que la Naturaleza empieza lejos de la
gran ciudad, debe imponerse la con-
traria: la Naturaleza (con la posibili-
dad de mostrarse en una cadena de
usos de propiedad municipal y estatal
y que abarcaria desde un Parque de
Atracciones a una Reserva Biolégica
Integral), pueden empezar en la misma
trama de la ciudad, extendida desde
la carretera de Extremadura hasta los
pies de la Sierra de Hoyo de Manza-
nares.

9. Sin animo de prefijar criterios,
podemos afirmar que el alto valor eco-

légico y la fragilidad de sus ecosiste-
mas exigen de El Pardo y Anejos un
tratamiento cuidadoso, diferenciadc
por zonas; incluso mediante férmulas
de acceso rotativo, selectivo a fines
educativos, cientificos, culturales, etc.
Por lo demas, su dimensién permite un
trataciento variado de sus distintas par-
tes, sin ir a su ocupacién publica to-
tal, medida que podria ser demagdgi-
ca y de consecuencias irreversibles para
la conservacién de lo que es segura-
mente el mas extenso y conservado
ejemplo de monte mediterraneo de
propiedad estatal en la Peninsula Ibé
rica.




Fulvio Irace

La posicion de (...) sobre algunos temas
de la critica arquitect(’mica en ltalia

Este escrito se propone resehar los
principales aspectos del discurso so-
bre la arquitectura contemporanea fi-
jando algunos de los temas que han
sido mas recurrentes en la critica v
en los trabajos de ciertos arquitectos
comprometidos; las propuestas que te-
nemos sobre la mesa no son pocas:
crisis de la funcién intelectual, usura
de la instrumentalizacién critica y pro-
yectual de la totalidad del sistema ar-
quitecténico, incapacidad de salir del
circulo cerrado de dimensién abstracta
en el que se han perdido los términos
comunicativos de las experiencias, em-
pefio en una constante y urgente revi-
sién de las numerosas mitologias so-
bre las que se ha fundado a menudo
la cultura disciplinar, etc. Todo ello in-
vita ya, desde hace tiempo, a una pro-
fundizacién completa en todos los as-
pectos de caracter tedrico, lingiiistico
y proyectual. Este escrito se ha esfor-
zado, pues, en no llegar a ser una acri-
tica acumulaciéon de los nNumMErosos
cahiers de doléances de la cultura ar-
quitecténica, elaborando largas listas
de razonamientos y temas de nuestra
actualidad disciplinar: hemos busca-
do, por el contrario, aislar dentro del
acerbo de conceptos y problemas, un
ntcleo homogéneo de cuestiones entre
las que mayoritariamente insisten en
torno al area de la especificidad teo-
rica y operativa de la arquitectura.
Lo que mas sorprende al recorrer
tanto los temas como las vicisitudes
que han animado el debate arquitec-
ténico de los ultimos anos es la des-
proporcién y el atraso de un sistema
cultural tendenciosamente escindido
entre la frenética voluntad con que
avanzan y se debaten propuestas y pro-
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blemas y el culpable apresuramiento
con el que, después, se agotan y olvi-
dan. Ello unido a que, cuando algunos
temas o tesis indicados por varios auto-
res son discutidos por muchos, rara
vez llega a producirse a su alrededor
un verdadero debate capaz de condu-
cir a un serio compromiso critico y
constituirse asi en un auténtico docu-
mento cultural de nuestro tiempo. Se
ha querido, por otra parte, no propo-
ner de nuevo los temas en discusion
dentro de la visién de conjunto de los
autores que los enunciaron, si no re-
vivirlos en el momento, mucho mas sig-
nificativo, de su problemética com-
pleta, evidenciando el caracter de su
constituciéon como objetos de encuen-
tro y de polémica. Estamos convenci-
dos, en definitiva, que descomponer la
aparente unidad y situarla como yuxta-
posicion de fragmentos criticos equi-
vale a restituir la presencia del trans-
currir histérico, haciendo aparecer el
sentido y la magnitud de los debates
desde la viva voz de los autores que
sostuvieron y profundizaron en deter-
minados problemas e ideas. Cierto que
el esquematismo de la mecanica de re-
construccién de estos didlogos a distan-
cia podrd parecer desconcertante, mas
aun cuando la técnica de la cita se
presta al peligro de arbitrarias inter-
pretaciones. Sin embargo, creemos pre-
ferible una reduccién tendenciosa a la
falsa complejidad que ofrece demasia-
das salidas de emergencia.

1. Continuidad y crisis

¢Puede desarrollar la arquitectura las
premisas del Movimiento Moderno o
estd cambiando de ruta?

He aqui el problema: ¢continuidad
o crisis? 1.

El interrogante fue lanzado dialécti-
camente por Rogers en el editorial del
mismo titulo en 1957 (y también exhi-
bido ya como signo de tendencia en el
primer numero de la renovada Casa-
bella de 1955) 2, afrontando explicita-
mente el tema de la herencia y la re-
visién critica del M. M. Con él, abre
el debate arquitecténico a la conside-
racion sobre la actualidad de la re-
ciente historia de la arquitectura mo-
derna, esto es, de lo que mas tarde se
definiria como tradizione del nuovo.

«El concepto de continuidad —escri-
be Rogers— implica el de cambio en
el orden de una tradicion. Crisis es la
ruptura —revolucién—, esto es, el mo-
mento de la discontinuidad..., €l respe-
to al pasado... implica el respeto del
presente en sus propias expresiones.
Ha terminado el complejo de inferio-
ridad hacia el pasado porque no sen-
timos ya el deber de oponernos, sino,
por el contrario, el de continuarlo in-
sertandonos en €l con todas las aporta-
ciones de nuestra cultura» 3.

La interpretacion de Rogers de la
cronologia de la arquitectura moderna
—un fluir continuo y sucesivo de con-
quistas, en una iranquila progresion de
circulos que, en torno a un nucleo, se
ensanchan hasta abarcar confines siem-
pre mas amplios— se presenta sufi-
cientemente funcional ante las exigen-
cias y las expectativas de los arquitec-
tos comprometidos en la practica de la
reconstruccién: en efecto, para ellos
la teoria de la continuidad garantiza-
ba la solidez de una ininterrumpida
tradicién, capaz de convertir el inicial
caracter de élite de los maestros en la



experiencia de una practica ensancha-
da, esto es, de cuantificar los ejemplos
cualificados alcanzados por aquéllos 4.

«En un principio el funcionalismo se
esforzé sobre todo en restablecer el
significado practico y tedrico de la com-
posicién arquitecténica, de modo que
ésta respetase honestamente las nece-
sidades elementales... pero, después,
profundizando en los contenidos, se
extendidé la nocién de necesidad, con-
quistando, mds alld de las practicas,
también las de orden psicoldgico...; el
segundo momento del funcionalismo,
es decir el momento actual, vuelve la
atencion hacia los contenidos y de la
profundizacién en ellos recoge la va-
riedad de las formas destinadas a in-
terpretarlos y exaltarlos» 3,

Para Zevi —empefiado desde el 45 en
indicar la alternativa del movimiento
organico— la continuidad preconizada
por Rogers llevaba el desenfoque de
identificar «el M. M. con el racionalis-
mo- de entreguerras», de «permanecer
ligada a un tiempo periclitado», no «en-
tendiendo las razones de los nuevos fe-
noémenos para asi enderezarlos criti-
camente en el interior de una activa v
abierta tradicién moderna»$. En una
intervencién maéas reciente, el mismo
autor ha escrito: «Rogers acepta todo
y lo apostilla, intenta conciliar los
opuestos... se esfuerza por conducir
los fendmenos més contrastantes a la
misma matriz... en homenaje a una
continuidad de hecho imposible» 7. Este
juicio evidencia la naturaleza real de
la polémica, que es la de un encuentro
de poéticas. A nuestro juicio, no es
tanto la continuidad lo que se pone en
discusién (también el mismo Zevi ha
declarado fidelidad al M.M. durante
todos estos afios), cuando la acusacién
de ocultar tras su pantalla la negativa
a realizar exclusiones o elecciones ‘de
tendencia 8. La polémica contra la apre-
surada acusacién de «infantil rétirada
del M. M.», lanzada por Banham y he-
cha propia de algin modo por Zevi,
es, en tal sentido, significativa. En la
desdefiosa respuesta al guardidn de
los frigorificos Rogers puede afirmar:
«Para nosotros... el M. M. no est4 muer-
to: nuestra modernidad es la de llevar
adelante la tradicion de los maestros...
Pero ser sensibles a lo bello y no tan
sélo al valor documental de algunas
manifestaciones que no se ha sabido
apreciar lo suficiente, es ciertamente
algo que nos honra. Y asi nos honra
haber historificado y actualizado cier-
tos valores que habian sido dejados en
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suspenso debido a la necesidad de
otras luchas ®.

Sea como fuere, bajo el clamor de
la disputa se podia reconocer que, in-
cluso en la ingenuidad de algunas for-
mulaciones, el postulado rogersiano en-
de un discurso de revisién de los prin-
cipios de la arquitectura moderna, el
problema de su relacién con la histo-
ria, un impetuoso deseo de indagar
sobre algunas categorias desenvuelta-
mente liquidadas, como el funcionalis-
mo, la monumentalidad, etc., temas to-
dos que constituyen un nodo no re-
suelto y el punto mas irritado de la
polémica actual. De aqui la razén por
la que nuestra reseila de temas cri-
ticos parte del mismo binomio con-
tinuidad/crisis.

2. La relaciéon con la historia

Retorno a la historia como fuente de
proyecto, enriquecimiento de los c6di-
gos lingiiisticos mediante el recurso a
valores inexplorados, busqueda de los
propios origenes en el pasado remoto
y reciente, etc.; tales las operaciones
sobre cuya legitimidad y eficacia los
pronunciamientos, las desaprobamopes
y las adhesiones entusiastas constitu-
yen casi una constante del debate ar-
quitecténico italiano desde la segunda
posguerra hasta hoy.
Como vimos, bajo la bandera de la
continuidad, Rogers fue de los prime-
ros en teorizar la necesidad para la
joven arquitectura italiana de trener
en cuenta la tradicion, dando asi co-
mienzo al debate sobre el uso de la
historia en el interior de las categorias
proyectuales. Convencido, en efecto, de
que el anti-historicismo de los maes-
tros deberia considerarse la forma ex-
plicita de un momento tan polémico
como pasajero, Rogers escribia: «He-
mos tenido que recuperar el sentido de
la tradicién que, viviendo ademas im-
plicito en las obras de arquitectura
moderna..., habia sido provisionalmen-
te marginado por parte de la accion
revolucionaria de la polémica... hemos
podido extender asi nuestros intereses
al sentimiento mas profundo de la his-
toria y, hundiendo siempre en €l las
mas profundas raices, conocimos que
precisamente a través de ella nos lle-
gaban nuevas energias vitales» 10.
Contra la pretensiéon de una historica
e indiferenciada continuidad, Zevi sos-
tiene la inderogable necesidad de una

1 E. N. Rogers, Continuita o crisi?, en «Ca
sabella-continuita», nim. 215, abril-mayc
1957; hoy también en E. N. Rogers, Expe
riencia de la arquitectura, Einaudi, Tori.
no, 1958, p. 203. (Hay trad. cast.: Ed. Nue
va Vision, Buenos Aires, 1966.)

2 Recordamos que, cuando en 1953 asumié
Rogers la direccién de «Casabella», quisc
especificar la nueva linea editorial con la
sigla de la ’‘continuita’.

3 E. N. Rogers, op. cit., p. 204.

4 Sobre tal argumentacién, cfr. en particu-
lar: E. N. Rogers, Tradizione e attualita,
v L'architettura moderna dopo la genera-
zione dei maestri, en op. cit., pp. 269 y 190;
también, Cronologia dell’architettura eu-
ropea, en Editoriali di architettura, Einau-
di, Torino, 1968.

5 E. N. Rogers, Tradizione e attualita, cit.,
pp. 271-272 (la cursiva es nuestra).

6 B. Zevi, Prognosi riservata: un rilancio
dell’architettura moderna, en «L’architet-
tura», c.e.s., num. 32, junio 1958.

7 B. Zevi, L’ ultimo seguace di Gropius, hoy
en Cronache d'architettura VII, Laterza,
Bari, 1970, p. 201.

8 Critico hacia ambas posiciones, M. Tafuri
sostiene que «en Italia se ha debatido una
polémica entre continuidad y crisis sin
haber precisado antes entre que lineas
metodolégicas se situaban los propios te-
mas, sin haber establecido entre qué limi-
tes la experiencia italiana del movimiento
moderno podia asumir un margen de va-
lidez en el ambito de la cultura europea
e internacional, sin tener previamente es-
clarecidos los térmiinos politicos e ideols-
gicos con que refrendar los distintos mé-
todos de accién». M. Tafuri, L. Quaroni
e lo sviluppo dell'architettura moderna in
Italia, Ediz. di Comunita, Milan, 1964, pa-
ginas 7-8.

E. N. Rogers, L'evoluzione dell’architer-
tura, risposta al custode dei frigidaires,
en Editoriali di architettura, cit., p. 129.

10 E. N. Rogers, L'architettura moderna dopo

la generazione dei maestri, en op. cit., pa-
ginas 195-196.
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historificacion que observe el pasado
no para retroceder sino para fundirse
con el proyecto.

«La historificacion de la arquitectu-
ra moderna —sostiene— debe servir
para comprender que, del mismo modo
que existié un grandioso capitulo ante-
cedente del racionalismo, puede exis-
tir otro y, de hecho, existe ya, en su-
cesion a las experiencias del periodo
de entreguerras. Si, por el contrario,
tal historificacion se usa para retroce-
der, y se critica el racionalismo con la
intencién de volver a una fase primiti-
va y rebajada de la arquitectura mo-
derna, la operacién es auto-lesionado-
ra, antihistérica, y se presta a cual-
quier embrollo» 11,

Como es bien conocido, Zevi es el
autor que con mayor intensidad ha
sostenido y teorizado las razones de la
critica operativa, esto es, de una forma
de analisis de la arquitectura fundada
en la unidn indisoluble entre historia
y quehacer arquitecténico. En La storia
come metodologia del fare architetto-
nico, ensayo en que tales argumentos
aparecen ejemplarmente expuestos 12,
sostiene decididamente la identidad en-
tre el objetivo de hacer la historia y
el de hacer arquitectura. El fin de esta
reintegracion cultural es la de tender a
«reducir... los inmensos despilfarros de
los que la historia esti tremendamen-
te cargada, a oponerse a la dilapida-
cién de un patrimonio revolucionario
que la pereza y la altaneria... mortifi-
can y cancelan si no es constantemen-
te defendido y revitalizado por una cri-
tica capaz de rebatirlo sobre los table-
ros de dibujo» 13. La historia asi actua-
lizada no puede confundirse en abso-
luto con la degeneracién reaccionaria
del historicismo, que. la identifica con
su componente clasicista. «Los arqui-
tectos se han vuelto sobre el pasado
—se lamenta Zevi—, han descendido
a las pre-existencias ambientales, han
realizado sus edificios segiin el ejem-
plo de prototipos antiguos, pero con
desarmante superficialidad... Este es
el precio que la generacién intermedia
ha de pagar por haber abrazado sin
discusion la ideologia anti-histérica de
los maestros y por haberla rechazado
después, de un golpe, y sin una verda-
dera elaboracién» 4. Para M. Tafuri,
a quien las razones de la critica ope-
rativa y el travase sostenido por ella
entre historia y proyecto le parecen im-
practicables, «hablar de evasiones, re-
nuncias, retiradas y dilapidaciones de
un patrimonio bien utilizable puede
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ser obligado. Pero... el critico que se
quedara sin mas en estas constata-
ciones habria traicionado ya su propia
funcién, que es la de explicar, diag-
nosticar con exactitud, hacer desapa-
recer el moralismo, para escrutar en
el contexto de los hechos negativos qué
errores iniciales se van pagando y qué
valores nuevos se alojan en la dificil y
desconectada coyuntura que vivimoss 15,
En oposicién a las reiteradas invitacio-
nes de Zevi, Tafuri se muestra empe-
fiado, por el contrario, en ensayar la
historicidad del anti-historicismo, fun-
dando sobre tales bases la posibilidad
de una valoracién distinta del proceso
completo del M. M. La tesis principal
que nace del atento examen de la re-
lacién entre historia y arquitectura
moderna es, en efecto, que «el anti-
historicismo de las vanguardias mo-
dernas no es... el producto de una elec-
cién arbitraria, sino el légico desen-
lace de algo que tiene su epicentro en
la revolucién brunelesquiana y sus ba-
ses en los debates que, durante mas
de cinco siglos, produjo la cultura eu-
ropea» 18, La eleccion de la Bauhaus
era, pues, «la tnica legitima; la absti-
nencia histérica tenia una razén tam-
bién histdrica a su vez y, en definitiva
—sostiene el autor—, todas las tentati-
vas de volver a definir una dimensién
histérica estan irremediablemente des-
tinadas a la frustracién, en cuanto, con
el mito por emblema, la recuperacion
de la historia se reduce a comedia» 7.

A la tendencia de los criticos a siste-
matizar en un método de caracter ge-
neral la posibilidad o la negacién de la
historia para conjugarse activamente
con el proyecto, corresponde por parte
de los arquitectos una actitud de ambi-
gua oscilacién, en la que el recurso a
la historia es empirico y pragmatico,
regulado segin los ritmos y los habi-
tos de una inclinacién privada. R. de
Fusco, en una resena de las posiciones
de los arquitectos ante la historia, re-
vela como «en el debate arquitecténi-
co actual, la palabra historia denota
para unos una busqueda vuelta hacia
el pasado... Otros ven la historia como
una gran codificaciéon y autojustifica-
cién de cuanto ha ocurrido que para-
liza los actos creativos y las eleccio-
nes en torno a la actividad presente y
futura... Otros, atn, la consideran
como un repertorio de formas, desde
el que es licito extraer a veces algunas
citas y, en general, un museo al que
acudir en los momentos de crisis in-
ventiva» 18, El mismo autor, volviendo

11 B. Zevi, La storia non volge a ritroso, en
«L’architetture», nim. 56, junio 1960. «La
necesidad de ‘historificar’ —escribe por
otro lado Zevi— es el fenémeno mas se-
guro y caracterizante de la cultura arqui-
tecténica actual... El M. M., librandose de
los dogmas histéricos de las féormulas com-
positivas racionalistas, ha llegado a ser
consciente de una tradicion ya centenaria,
de la necesidad de ‘historificarse’ para
mantener su vitalidad... Es ésta la historia
que no sélo se contempla sino que sirve.»
B. Zevi, La storia dell’'architettura per gli
architetti moderni, cit.,, num. 23, septiem-
bre 1957. Recordamos, a propdsito, el re-
lieve dado por las paginas de «L’architet-
tura» al trabajo de.documentacién e inves-
tigacion no solo sobre las figuras del M. M.,
sino también sobre las matrices proto-
racionalistas, el liberty y algunos aspec-
tos de la cultura arquitecténica del 800.

12 Este texto, una leccién de 1963 en la Uni-
versidad de Roma,-es en realidad sélo la
mas completa de las intervenciones de
Zevi sobre la problematica de la metodo-
logia histérica. Recordamos algunos de
los mas significativos editoriales dedica-
dos por «L'architettura» a tal tema: La
storia non volge a ritroso, cit.; Un gesto
probante: gli architetti scelgono la critica
storica, nim. 50, diciembre 1959; La storia
dell’architettura per gli architetti moder-
ni, cit. Para un elenco completo, cfr. tam-
bién Argomenti sul linguaggio architetto-
nico, en Il linguaggio moderno dell’archi-
tettura, Einaudi, Turin, 1973, pp. 71-96 (hay
trad. cast. de la parte fundamental de este
libro, en «Nueva Forma», num. 105, octu-
bre 1974, en donde se recogen también mu-
chas editoriales de Zevi en «L’architettu-
ra» y crénicas de «L’espresso»), donde el
autor recoge temas explorados en varios
ensayos. Véase también el mds reciente
Architettura e storiografia, Einaudi, Turin,
1974; de particular interés la nota biblio-
grafica que recoge los principales textos
del autor sobre el tema de una moderna
didactica de la historia arquitecténica.

13 B. Zevi, La storia como metodologia ope-
rativa, en Il linguaggio moderno dell’ar-
chitettura, cit., p. 82.

14 B, Zevi, Il futuro del passato in architet-
tura, en «L'architettura», niim. 98, diciem-
bre 1963.

15 M. Tafuri, Teorie e storia dell’architettura,
Laterza, Bari, 1968, p. 10. (Hay trad. cast.:
Ed. Laia, Barcelona, 1972)

16 Ibidem, p. 46.

17 Ibidem, p. T4.

18 R. de Fusco, Storia e struttura, E.S.I.,
Napoles, 1970, pp. 6-7.



mas recientemente a considerar las vi-
cisitudes de la arquitectura contempo-
ranea, observa como la tentativa de
«asumir por completo la componente
histérica..., como si fuera una auténo-
ma y gran tendencia, se rompe en mul-
tiples direcciones, en la desenvuelta
capacidad de volver a utilizar cédigos
y estilos diversos. De tal modo que,
recorrer las lineas portantes del ac-
tual historicismo, identificar sus ba-
ses, equivale a individualizar y clasi-
ficar todos los tipos de referencia a la
historia que manejan actualmente los
arquitectos» 19. Una lectura no mora-
lista de la actual fenomenologia arqui-
tecténica consiente, pues, a De Fusco
volver a encontrar, al fondo de tan des-
plegada variedad, la voluntad de bus-
car» en la historia y, mds claramente,
en su meta-histérica vena clasicista,
la existencia de un cédigo y con ella
la posibilidad de ordenar, clasificar y
transmitir factores, normas y licen-
cias de tal cddigo... En definitiva se
busca hoy, junto a la razén que regu-
la la practica arquitecténica, otra que
sostenga su teoria y su auténoma es-
tructura» 20,

Para Dardi, las propuestas de las ten-
dencias mas recientes de la joven ar-
quitectura italiana (la Nueva Arqui-
tectura, como el autor la llama), «apa-
recen esencialmente vaciadas de toda
carga polémica, indiferentes al drama-
tismo de las decisiones, tendentes, a
pesar de la diversidad de cédigos y de
valores en juego, a superar el impasse
a través de la busqueda de una nueva
relacién estructural con el objeto his-
térico por excelencia que representa la
ciudad»?l, Segun este autor, las coor-
denadas entre las que se mueve la biis-
queda de «una arquitectura no ansio-
sa» son «eleccion de una consciente
y coherente presencia ideoldgica» y el
interés por el problema de la forma,
por la «sintesis del cédigo y del men-
saje», que, en definitiva, viene también
fijado por la forma. La nueva arqui-
tectura, modificando el radical rechazo
de la historia por parte del M. M., «se
dispone a dialogar con ella mediante
un abanico de actitudes que van desde
la confrontacién dialéctica con el pa-
sado, hasta su plena asuncién como
repertorio absoluto de formas suscep-
tibles de ser recogidas en las decisio-
nes proyectuales» 2,

En Rossi, es la estructura misma de
la arquitectura la que se identifica por
completo con la de la historia, en la
complejidad de sus nudos tedricos y
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de proyecto; asi, asumir la historia de
la arquitectura en sus ejemplos como
materia prima del acto proyectual se-
ria el auténtico historicismo: los ele-
mentos preconfigurados son, en el in-
finito orden de transformacién a que
pueden dar lugar, «los fragmentos de
una realidad segura».

«La historia de la arquitectura cons-
tituye el material de la arquitectura
misma. Nosotros trabajamos en la
construccion en el tiempo de un gran
proyecto unitario, operando con deter-
minados elementos que modificamos
poco a poco» 2, El nudo del problema
del encuentro con la historia lo resuel-
ve Rossi en la orgdnica unidad de un
sistema poético: «Los monumentos ro-
manos, los palacios del Renacimiento,
las catedrales géticas, constituyen la
arquitectura; son partes de su cons-
truccién. Y, como tales, volveran siem-
pre, no sélo —y no tanto— como his-
toria y memoria, sino como elementos
del proyecto... Los mismos grandes
proyectos de la arquitectura moder-
na... ofrecen fragmentos ciertos para
una reconstruccién de la ciudad» 24,

Para Scolari, la Tendencia (aquel
complejo de experiencias y orientacio-
nes que fue auténomamente configu-
randose alrededor de la Casabella de
Rogers y de los trabajos de G. Samo-
nd), dentro de la gama de actitudes con
las que se puede observar la historia,
ha elegido «la relacién con toda ella
entendida como historia de los tipos
y de los elementos constitutivos y no
como palanca de mimesis estilistica y
formal (contaminacién) o como demos-
tracién de su inutilidad... Parece claro
que el punto de trasvase entre histo-
ria y proyecto puede ser asumido por
el concepto de tipo como- principio de
la arquitecturas 25,

Para Portoghesi, el «pasado como
amigo» —contrapuesto a la historia
como ejemplo, como repertorio, etc.—
sefala la caida de las inhibiciones v
ratifica la validez de un empeiio vol-
cado en «afirmar una idea de conoci-
miento histérico que sin sacrificar nada
de las conquistas criticas de la cultu-
ra moderna relacione los libros de his-
toria con el tablero de dibujo... con-
virtiéndolos en lugar de reflexién de
la continuidad humana. Una concep-
ciéon de la arquitectura como instru-
mento insustituible de conocimiento,
de juicio, de accién constructiva que
no ofrece dudas sobre la necesidad de
rechazar toda tentacién nostdlgica y
que deja muy poco espacio a quien

ERNESTO N. ROGERS
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DI ARCHITETTURA

l

19 R. de Fusco, Storia dell'architettura con-
tempordnea, Laterza, Bari, 1974, p. 411.

20 [bidem, p. 428.

21 C. Dardi, Il gioco sapiente, Marsilio ed.,
Padua, 1971, p. 28.

22 Jbidem, p. 21.

23 A. Rossi, Introduccion a la edicién portu-
guesa de L'architettura della citta, en Scrit-
ti scelti sull’architettura e la citta, CLUP,
Milan, 1975, pp. 445. (Hay trad. cast.: Para
una arquitectura de tendencia, E. Gus-
tavo Gili, Barcelona, 1977.)

24 A. Rossi, Architettura per i musei, en op.
cit., p. 333. (En cast.,, también en Teoria
de la proyectacion, Canega y otros, E. Gus-
tavo Gili. Barcelona, 1971.

25 M. Scolari, Avanguardia e nuova architet-
tura, en Architettura razionale, Franco An-
geli ed., Milan, 1975, p. 183. Tal punto en
realidad, lejos de aparecer claro, presenta
notables dificultades operativas, para
quien quiera evitar una identificaciéon me-
canica de los dos términos. Confrontese al
respecto la mas problematica delimitacién
propuesta por C. Aymonino: «El andlisis
de las estructuras urbanas interviene en el
proyecto alli donde es preciso dar un pa-
pel a las estructuras mismas, esto es, dar
un juicio que se convierte asi en pardme-
tro del proyecto... Andlisis e intervencién
son, pues, instrumentos distintos que en-
cuentran su necesidad donde nos apare-
ce el cometido de resolver las relaciones
entre ...forma urbana y forma arquitecté-
nica», C. Aymonino, Il significato delle
citta, Laterza, Bari, 1975, pp. 265-266.



quiere esconder, bajo la coartada de
un nuevo modo de hacer arquitectura,
el retorno a las inhibiciones puristas,
exhibiendo su confusion de la geome-
tria euclidea con la historia misma de
la arquitectura» 26, En realidad —sos-
tiene—, el ligado coloquio con la tra-
dicién ha permitido ensanchar y enri-
quecer el plano del lenguaje, pero de
un modo episddico y nostédlgico. No se
ha comprendido del todo que ello no
tiene que usarse para experimentar
sino para hacer saltar el continuum de
la historia» 27, La caida de las inhibi-
ciones es, pues, para Portoghesi, la po-
sibilidad de identificar investigacién
arquitecténica y espacio vivido, en la
linea de un viaje personal a través del
laberinto de la memoria, en la que his-
toria y autobiografia encuentran fecun-
da conciliacién. A la bisqueda de la
arquitectura perdida se desarrolla el
empefio del arquitecto por reunir, en
un tortuoso y envolvente continuum,
fragmentos recobrados en olvidadas
profundidades. «Asumir en un unico
sistema la historia de la arquitectura
en general y la de la moderna, en par-
ticular, convierte automaticamente en
relevantes una serie de valores que
quedaron en el aire en el curso del
desarrollo histérico, de hipétesis no
desarrolladas, de busquedas interrum-
pidas» 2.

Por otra parte, hay quien, aun a su
pesar, no llega a ver clara una activa
situacién del pasado en los instrumen-
tos de la practica proyectual. La defi-
nicién de la historia de Gregotti des-
cribe, como ya fue sefialado, la para-
déjica condicién «de quien se lanza a
observarla, pero sin tocarla nunca» %.
Confiesa Gregotti: «tenemos en cuenta
la historia, pero es necesario precisar
protegerse de la ilusién de que ésta
sea capaz de ofrecernos indicaciones
de las que deducir las formas de la
arquitectura... La historia se presenta
como un curioso instrumento; su co-
nocimiento es insoslayable, pero, una
vez alcanzado, no se puede utilizar di-
rectamente» ¥, La singular multiplici-
dad de posiciones, busquedas y ten-
dencias aqui registradas son, en defi-
nitiva, una peculiar caracteristica de
las condiciones de campo de la arqui-
tectura contemporanea; por ello el ar-
quitecto aparece constreflido por una
critica distraida, teniendo necesidad
de elegir el camino a través de su per-
sonal teorizacién y de su propia expe-
riencia, tendiendo asi a desarrollarse
la critica arquitectdnica en el vacio que
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dejan las posiciones contrapuestas de
criticos e historiadores. Condicién que,
si bien por un lado tiende a promo-
ver un mayor conocimiento del pro-
yectista obligandolo a ser critico de
si mismo, por otro, sin embargo, con-
tribuye a fragmentar el discurso sobre
la arquitectura y a mantenerlo en el
circulo de los iniciados, impidiendo
una difusién hacia la completa esfera
social 31,

3. El manierismo

La introduccién del término manieris-
mo en el debate arquitecténico italia-
no esta ligada de forma directa a las
manifestaciones y desarrollo del histo-
ricismo como operacion de profunda
revisién critico-operativa del pasado ar-
quitecténico, realizada como trabajo
sobre los cédigos y textos pacientemen-
te recuperados desde aquel pasado. El
arrojado intelectualismo que caracte-
riza las propuestas mas recientes, el
criticismo sostenido por una arquitec-
tura que, cada vez mas, se lanza a un
profundo auto-analisis, la pluralidad de
las direcciones perseguidas en la refe-
rencia a la historia, el uso de la cita
como reproposicién no semantizada de
estilemas pertenecientes a codigos dis-
tintos, la ambigua relaciéon con el Mo-
vimiento Moderno, cuyo cédigo se tien-
de a infringir e integrar con valencias
de modelos mas antiguos, son todos
elementos que permiten un cierto mar-
gen a la institucionalizacién de una
analogia entre el experimentalismo ac-
tual y el manierismo instaurado en el
tardo-renacimiento.

El primero que hablé de manierismo
en Italia fue Rogers, pues identifica-
ba con tal término la posibilidad con-
creta de un desarrollo y una articula-
cién de formas arquitecténicas origi-
nales dentro del surco de la tradiciéon
del M. M. «El manierismo (del que el
formalismo puede ser una degenera-
cién) es la permanencia de los conte-
nidos ya experimentados y la cohe-
rente aplicacion practica de los mode-
los creados por personalidades sobre-
salientes» 32, Ello fue util entonces en
cuanto contribuyé a difundir la impor-
tancia de un standard lingiiistico de
utilizacién normal. «Fue... un proceso
histérico que se puede medir por el
valor de las personalidades que lo re-
presentan: alli estaban los maestros,
en el flujo de una trayectoria dialéc-

BR ZEVI

IL LINGUAGGIO
MODERND
DELL'ARCHITETTURA

26 P. Portoghesi, Le inibizioni dell'architettu-
ra moderna, Laterza, Bari, 1974, p. 29.

27 Ibidem, p. 21.
28 [bidem, p. 16.
29 M. Scolari, op. cit.,, p. 165.

30 V. Gregotti, Il territorio dell’architettura,
Feltrinelli, Milan, 1972, pp. 132-133. (Hay
trad. cast.: Gustavo Gili, Barcelona, 1972.)

Cfr. Dardi, op. cit.,, pp. 7-8: «Frente a las
florituras... de discursos sobre la muerte
de la arquitectura, intentos todos de des-
cubrir las razones... por las que es imposi-
ble... hacer arquitectura hoy y consecuen-
temente... ejercer el oficio de critico y el
de proyectista, las motivaciones... contra-
ponen de forma definitiva la heroica van-
guardia de los pioneros a la milicia, inevi-
tablemente exhausta, de los actuales ex-
perimentadores. La consecuencia de esta
esquematica y abstracta busqueda de for-
macién de una presente jerarquia de va-
lores constituye el pesado tributo que el
critico y el artista pagan al historicismo:
... doctrina... que condiciona al trabajador
cultural... a la pardlisis del conocimiento
y de la conciencia, condendndolo no ya al
silencio, pero si a una embarazada afasia.»

32 E. N. Rogers, Il mestiere dell’architetto, en
Editoriali di architettura, cit., p. 47.
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tica, que son los que forman los pun-
tos de referencia..., y aqui estan los
manieristas que difunden las ideas y
las transforman en hébito» 3.

Msas articulada es, por el contrario,
la posicion de Zevi que, aceptando
igualmente el diagndstico de un recur-
so histdérico del manierismo, rechaza
sin embargo el considerarlo como un
fenédmeno unitario, realizando en su in-
terior numerosas distinciones de legi-
timidad. Préximo a un manierismo
que queda explicito como reformula-
cién combinatoria de los aspectos in-
explorados del M.M., existe también
para Zevi otro que, por el contrario,
recorre la reformulacion combinatoria
de aspectos de toda la arquitectura an-
tigua y moderna. El autor sostiene que
«el manierismo sobre las aportaciones
del M. M. puede ser util y, sea como
fuere, deja amplio espacio para la in-
vencidn lingiiistica. Al contrario, el que
opera sobre todo el pasado no puede
producir mas que la parélisis y el mo-
numentalismo» 34, El manierismo, en
suma, le parece positivo «en cuanto
puede liberar las poéticas de los maes-
tros de todo lo que de mistico o exce-
sivamente doctrinario tenian; reinter-
preta los modelos desacralizandolos,
deshace dogmas, reglas y preceptos,
destruyendo los pliegues académicos;
negativo, sin embargo, porque no lleva
hasta el fondo la alternativa anticla-
sica, rechazando asi el realizar un salto
de poética que lleve la de los maestros
a ser una lengua abierta, flexible...,
liberada de toda hipoteca académica
y formalista» 3,

En realidad, si se acepta la presen-
cia de nuevos manieristas como carac-
teristica estructural de una también
nueva condicién del quehacer arqui-
tecténico, no nos parece que tenga mu-
cho sentido invitarles a renunciar a
su actitud despegada, aristocrdtica v
perpleja; «a abandonar su torre de
marfil y a descender a la calle, afron-
tando el fango, el Kitsch..., para lle-
varlo a un escenario alternativo» 36, «El
intelectual manierista es por definicion
ajeno a las decisiones de eleccion, so-
bre todo si revisten la improponible
condicién de alternativa» 37.

Andlogamente oscilante y ambigua-
mente critico es el juicio de Patetta
sobre la manera, entendida ésta como
«la asuncién por parte de los epigonos
del lenguaje de algunas personalidades
sobresalientes», y como «difusion de
un léxico de adopcién formalista del
lenguaje». El autor sostiene que «la
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manera es la crisis del M. M. y, al tiem-
po, condicién también de crisis y de
penuria para los maestros y los criti-
cos mas comprometidos». Y ademas:
«el estilo internacional es manera y, en
cuanto tal, tiene caracteristicas sinto-
maticas; por ejemplo, el de una lectu-
ra de las matrices convencionalmente
univoca y literal» 38, Entre sus aspec-
tos positivos pueden enumerarse «el
reconocimiento de una tradicién de lo
nuevo y de lo moderno que da su di-
mensién histérica a la arquitectura
contemporanea, y la posibilidad, por
medio de la iteracion y la experimen-
tacion de algunos modelos y tipos his-
toéricos, de preservar del derroche al-
gunas soluciones»; la manera, sin em-
bargo, «tiene caracteres constitutivos
negativos y de crisis, pues siempre el
hecho de la aceptacion e instauracion
de un lenguaje es un fendmeno conser-
vador. La manera —escribe Patetta—
es en la arquitectura contemporanea
la expresion de los moderados, o, cuan-
do mas, de los reformistas. Represen-
ta en el fondo una forma de evasion...
Las posiciones en punta de la cultura
deben luchar siempre precisamente
contra la manera» ., Para Dardi las
tesis de Patetta son deformantes: «la
referencia a la condicién manierista...
si se recibe sin apriorismos apresura-
dos y se interpreta dialéctica y no me-
canicamente, puede tener un sentido en
ningin modo marginal y revelarse
como metodolégicamente fecundo» 4.
Dardi, en efecto, reivindica para las
manifestaciones historicistas y para las
operaciones de revival una plena fun-
cion creativa, la intencién de llegar a
nuevos drdenes y nuevos equilibrios.
«La condicién manierista —ha escrito
en un reciente ensayo— frente a la ins-
titucionalizaciéon de las elecciones de
la vanguardia histdrica, reacciona ma-
nipulandolas y desarrollando su vir-
tualidad interna... forzando al limite
las posibilidades semanticas del len-
guaje, extrayendo algunos sintagmas
para situarlos de nuevo, desemantiza-
dos, en el universo de un nuevo siste-
ma comunicativo..., predisponiéndose,
mediante una actitud a-ideolégica al
analisis y al empleo de nuevas posibi-
lidades técnicas» 4l

Para De Fusco, «existen hoy condi-
ciones sociales, escalas de intervencion
y posibilidades tecnoldgicas que con-
sienten a la arquitectura actual la in-
corporacién de distintas citas, distintos
elementos, y el manejo de distintas in-
sistencias en el pensamiento de la tra-

33 Ibidem.

34 B. Zevi, Nei modi dega critica di G. Con
tini, en «L’architettura», num. 224, junic
de 1974,

35 B. Zevi, L'opzione: manierismo o linguag
gio moderno, en «L'architettura», nim. 223
mayo 1974.

36 Ibidem.

. 37 Cfr. también C. Dardi, op. cit., pp. 9-10

cuando pone de relieve como «el antiguc
juicio critico, fundamentalmente evalua
torio y moralista, dispensador de paten
tes de licitud y de atribuciones de valor
entra en crisis en el momento mismo er
que intenta situar arquitectos y arquitec
turas que han renunciado deliberadamen
te a las posiciones escatoldgicas que erar
propias de la utopia social..., las que har
escogido, por el contrario, la via de un:
consciente y coherente presencia a-ideo
légican.

38 L. Patetta, Maniera y formalismo nell’ar
titettura contemporanea, Ceschina, Mildn
1968, p. 11. (Hay trad. cast.: Ed. Victo:
Leri, Buenos Aires, 1974.)

39 Ibidem, p. 5; cfr. también pp. 6-7, donde
el autor juzga inaceptable la hipétesis dc¢
un paralelismo histérico, en cuanto el ac
tual experimentalismo manifiesta «actitu
des y sintomas opuestos a los de la 'ma
nera' en la cultura del quinientos»: alli
donde ésta estaba animada por un espiri
tu de rebelion hacia el «modelo represen:
tado por la arquitectura cldsica», la 'ma-
nera’ actual aparece vertida «hacia la
recuperacion de la condicién cultural en
la que existe un sistema sintactico que
adoptar, y, nostalgicamente, a la busqueda
de un estilo». Mientras, por el contrario
el manierismo historico contribuia a un
completo «avance critico y conceptual del
corpus de los estudios arquitecténicos»,
le faltaria hoy a la 'manera’ «la posibili-
dad de una referencia sintactica precisa
en la confrontaciéon de un estilo», asumien:
do «formas individuales de referencia a
poéticas con afinidades electivas y motiva-
ciones complejas».

40 C. Dardi, op. cit., p. 37; cfr. también pa-
ginas 36n. y 37n. y
41 C. Dardi, Semplice, lineare, complesso, ed.

Magma, Roma, 1976, pp. 15-16.



dicion histérica sin caer obligadamente
en el eclecticismo; se puede decir que
poseemos un codigo fuerte antes aun
de su verdadera institucionalizacion,
que tenemos un Kunst wollen propio
aun cuando la critica no lo haya ana-
lizado todavia» 42, De Fusco sostiene,
pues, que no se puede negar a los por-
tadores de la Nueva Arquitectura una
conciencia proyectual entendida como
conjugacion activa de la historia con la
intencionalidad de futuro: la ruptura
de algunos esquemas preconcebidos de
la evolucién histérica, una nueva consi-
deracién critica de la tradizione del
nuovo, al margen de toda mitoldgica
continuidad lineal, y, en fin, un mas
rico y desprejuiciado bagaje ideoldgi-
co, le permiten realizar una recupera-
cion de la historia sin caer en el eclec-
ticismo historicista. Por otra parte, «no
se buscan en la historia tipos de men-
sajes y de conformaciones ya realiza-
das para repetir eclécticamente, mas
bien se trata de recoger materiales pre-
configurados como elementos de un sis-
tema reutilizable de un modo distin-
to, el de la lengua arquitecténica hoy
apropiada» 43,

Nos parece util confrontar esta in-
dicacién con la de Rossi —aunque tal
vez sea superficial identificarlas— en
cuanto la primera, de extraccién lin-
giiistico-seméantica, nos habla precisa-
mente de la oportunidad y legitimidad
de extraer términos y palabras del pa-
trimonio histérico y no los monumen-
tos mismos, asumidos en su totalidad
0 en una gran parte, esto es, a nivel de
configuraciones completas y mensajes,
tal como parece sostener Rossi. Es cier-
to, de todos modos, que las dos indi-
caciones anteriores son una de carac-
ter critico e histérico-estructural, y la
otra una declaracién de poética.

4. La muerte
de la arquitectura

La hipotesis de la muerte de la arqui-
tectura como pérdida de su tradicio-
nal funcién gnoseolégica y la consta-
tacion de su irreparable crisis seman-
tica, fue avanzada, en torno a los afios
sesenta, por varios autores y se co-
nocta con la conocida tesis hegeliana
de la muerte del arte.

Como es sabido, Hegel, teorizando con
la muerte del arte como reino de la in-
tuiciéon (como separacién y casi reci-
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proca exclusion de forma y conteni-
do) ¥, profetizaba su superacién en fa-
vor de una mas elevada forma de cono-
cimiento 45. Como revela D. Formaggio,
«es ésta la via por la que el arte, en
su idea y en su historia moderna y con-
temporéanea, se ha desprendido de los
enlaces que lo tenian ligado al fetichis-
mo de sus actitudes naturalistas... y
después de realizar un interno y pa-
ciente procedimiento de reduccién, se
ha propuesto de nuevo libre... en la
automatizada y total idea de artistici-
dad» 4. La tesis hegeliana, atravesando
con sus implicaciones todo el espesor
del romanticismo, fue sostenida por al-
gunos movimientos de vanguardia, si-

. tudndose asi como la propia idea mo-

triz y explicativa de todo el arte con-
temporaneo.

La interpretacién de Argan del des-
arrollo de la arquitectura moderna
—fundandose en la sustitucién de la
idea de zinicum artistico por la de ar-
tisticidad difusa— indicaba para el pré-
ximo futuro la prioridad de la planifi-
cacion urbanistica respecto al proyecto
arquitecténico, esto es, el traspaso de
la singularidad del momento arquitec-
téonico a la procesualidad continua del
plano/proceso, la dilucién de la arqui-
tectura en el proyecto urbano. En «Pro-
getto e destino», Argan, poniendo el
acento sobre los contenidos éticos y
metodolégicos de la arquitectura mo-
derna, hace notar: «El hecho nuevo y
positivo es otro: la arquitectura se ha
adecuado a la cultura de masas y a
la tecnologia actual destruyéndose
como tal arquitectura y convirtiéndo-
se en urbanistica» 47.

Analogamente Brandi, sosteniendo
en Le due vie el nacimiento de la ar-
quitectura moderna «por el flanco del
cubismo y del neoplasticismo», escri-
be: «se ha acabado el cubismo, se ha
acabado el surrealismo, se ha acabado
lo informal y la arquitectura, sin em-
bargo, contindia expresandose ain con
los estilemas figurativos que estaban
ya mas o menos presentes en la Bau-
haus de Gropius» 4. Al maximo de aper-
tura del arte contemporaneo, Brandi
ve que se opone el estatico cierre de
la arquitectura. «Pero el tema de la
intervenciéon hacia el exterior, lo en-
contramos integro en la unica rama
de la arquitectura verdaderamente mo-
derna y vital: la urbanistica. La urba-
nistica, como arquitectura libre del es-
pacio externo; he aqui lo verdadero,
el nuevo tema de la arquitectura mo-
derna» 4.

42 R. de Fusco, op. cit., p. 378.

43 JTbidem, pp. 423-428.

44 La expresion estd en D. Formaggio, L’idea
di artisticita, Ceschina, Mildn, 1962, p. 93.

45 «Con esto alcanzamos, como punto extremo
del arte romantico en general, la acciden-
talidad casual tanto de la exterioridad
como de la interioridad» (de la forma vy
del contenido) «y se alcanza también su
reciproco separease en nuestro tiempo
hecho por el cual el arte mismo se auto-
destruye para verificarse y desvela a la
conciencia la necesidad de conquistarse...
formas mas altas de la que el arte esta en
condiciones de ofrecer», G. F. Hegel, Aes-
thetik, Berlin, 1955, p. 505; la cita es de
D. Formaggio, op. cit., p. 93.

46 D. Formaggio, op. cit.,, p. 99.

47 G. C. Argan, Progetto e destino, en Il sag-
giatore, Milan, 1965, p. 58.

48 C. Brandi, le due vie, Laterza, Bari, 1966,
P 113,

4 Ibidem, p. 117.



El concepto de la ruerte de la ar-
quitectura aparece, como se ve, inscri-
to por parte de los dos autores en una
vision evolutiva de su historia, confi-
gurdandose mas que como pérdida de-
finitiva, como traspaso de sus antiguas
caracteristicas hacia una forma mas
incisiva y una actualizada presencia en
las estructuras sociales.

M. Tafuri se encarga de destruir tam-
bién esta posibilidad, sosteniendo el
definitivo caracter superestructural y
marginal del proceso arquitecténico.
El perentorio juicio critico con que
acomete la completa historia del M. M.,
denuncia la nacida dimensién ideolégi-
ca de la dltima tentativa de la cultura
burguesa para superar su propia cri-
sis. «Toda la lucha desacralizante de
las vanguardias intelectuales europeas...
—sostiene— se situa en el reconoci-
miento de las nuevas funciones del tra-
bajo intelectual: el desarrollo... solici-
ta un plan... Y en este sentido, las van-
guardias, cuanto mas derriban las vie-
jas ordenaciones... mas se vuelcan ob-
jetivamente en anticipaciones ideold-
gicas, en utopias parciales de plan» .
La busqueda de nuevas formas de co-
existencia entre arte y vida, inevitable-
mente solicitadas por las leyes de pro-
duccion, induce asi a que la produccién
artistica entera realice «las formas de
traspaso del arte a la vida: aun a pesar
de que con ello la profecia hegeliana
de la muerte del arte tenga que llegar
a ser realidad»51. En tal sentido, la
idea de Plan que anima la cultura ar-
quitecténica mas avanzada seria solo
la dltima tentativa de llegar a una
«reestructuracion de la produccién y
del consumo a través del instrumento
de la planificacién urbanistica. La ar-
quitectura como ideologia del plan que-
da trastornada por la realidad del plan
mismo, una vez que éste, superado el
nivel de la utopia, llega a ser mecanis-
mo operativo» 52, Queda, pues, obsole-
ta la funcién ideolégica de la supera-
cién impuesta por la realidad; «el dra-
ma de la arquitectura hoy... (es) el de
verse obligada a convertirse en pura
arquitectura, instancia de forma pri-
vada de utopia y, en el mejor de los
casos, sublime inutilidad» 53.

Oponiéndose al notorio optimismo
de Argan, segun el cual la arquitectura
puede renacer por medio de la Urba-
nistica, Tafuri sostiene decididamente
que «ninguna salvacién puede ya venir
de su interior... no es posible proponer
contra-espacios * arquitecténicos... La
reflexién sobre arquitectura... sélo pue-
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de ir mas alla y recuperar una dimen-
sién especificamente politica» 54,

La lucida perentoreidad de tal juicio
ha encendido polémicas y disputas y
provocado a menudo pesados anate-
mas; a nosotros nos parece que, en
realidad, la sistematica y el rigor de
la posicion sostenida por Tafuri, inser-
tandose legitimamente en un preciso
filon del pensamiento artistico, critico
y filosofico que recoge la tesis hege-
liana, no puede rechazarse facilmente.
Es sencillo, por otro lado, comprender
que en la conciencia de los arquitectos
se interponen fuertes resistencias de
orden psicolégico contra la aceptacion
de su irrevocable marginalidad. Y tam-
bién se puede decir que es justamente
el conocimiento histérico de la posi-
cién superestructural de la arquitectu-
ra el que nos garantiza hoy la continui-
dad de su derecho a existir, aunque
sea segin mo-alidades y finalidades
aun en parte por inventar. Y si se con-
sidera, por otro lado, que es extrana
al pensamiento hegeliano la idea de un
fin histdrico e irremisible del arte,
parece legitimo que a la concepcion de
la arquitectura como practica cognos-
citiva que comprende la totalidad or-
ganica y la sintesis irrepetible de la
forma le sustituya una interpretacion
de la misma como practica analitica
y auto-reflexiva; que la operatividad
que tiende a la puesta en forma de con-
figuraciones finitas sea reemplazadg
por el surgir de una formalizacion di-
namica y abierta. Como ya ha sido
dicho, la conquista de la independen-
cia estructural del arte llega a ser fre-
cuentemente el contenido objetivo de
la artisticidad nueva, y el modo de la
nueva idea de artisticidad pasa a tra-
vés de la fuerza de emancipacion de
la ironia .

Por otra parte, ¢no ha reconocido
acaso el propio Tafuri en la seriedad
y en la sabiduria de los juegos de la
nueva arquitectura la dimension «de
un placer totalmente intelectual y muy
sutil que limita el caracter absoluto de
la forma; la condicién de aquellos que
querrian aun hacer arquitectura»? 5.
De Feo ha sido rapido en declarar el
placer de la arquitectura®; Dardi pro-
pone la liberaciéon de cualquier fin es-
catoldgico, objetivo revolucionario, pa-
pel representavio; Rossi la declara au-
ténoma y le encuentra un sitio en el
museo. Condicién previa para la inves-
tigacién arquitectonica es la de ser
no ansiosa: la superestructuralidad
aceptada como dato de hecho es des-

50 M. Tafuri, Progetto e utopia, Laterza, Bari
1973, pp. 56-57. (El ensayo primitivo de
este libro esta traducido al castellano:
Para una critica de la ideologia arquitec
tdn_zca, en De la vanguardia a la metro
poli, ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1972.)

51 Ibidem, p. 82.

52 Ibidem, p. 125.

53 Ibidem, p. 3.

54 Ibidem, p. 169.

55 D. Formaggio, op. cit., p. 104; confréntese,
por otro lado, la lectura que el autor hace
de las conclusiones de la estética hege-
liana: «Lo que Hegel lee en el arte de sus
dias y en el futuro del arte es la cada ve;
mas absoluta relativizacion de los conte-
nidos y de las formas, para la que la 'cosa
del pesada’ resulta ser unicamente la pia-
dosa ilusién del valor absoluto de algtn
sujeto o tema de arte en relaciéon con cual-
quier prefijado sistema formal, y no todo
el arte», en op. cit., pp. 97-98.

56 Ibidem, p. 91.

51 M. Tafuri, Les cendres de Jefferson, en
«L’architecture d’aujourd’hui», num. 186,
agosto/septiembre 1976.

58 V. de Feo, Il piacere dell’architettura, ed.
Magma, Roma, 1976, pp. 19-22; cfr., por
otro lado, S. Ray, Dialettica del piacere ¢
identita dell’architettura, en «op. cit.», nu-
mero 37: «En relacién al propio objeto, la
arquitectura no participa con instituciones
y disciplinas que gravitan en el mismo
campo una sola cosa: el placer o gozo quc
la produccion del propio objeto puedc
ofrecer.»

* En el original controspazi, que, aparte de
su expresividad, es quizd también alusién o
la conocida revista que, desde posiciones
marcadamente intelectuales, rechazé de he-
cho a lo largo de su linea editorial las tesis
de Tafuri aqui resumidas. (Nota del T.)



prejuiciadamente relanzada bajo la
bandera de un a-ideolégico retorno al
hablar de las rosas. La expresion, usa-
da por Tafuri para denunciar la inac-
tualidad de los limites entre los que se
encierra la posibilidad de un discurso
auténomo sobre la forma, ha sido he-
cha suya por la nueva arquitectura que
de la conciencia de tales limites obtie-
ne asi el campo mismo de su accidn.

5. Autonomia
de la arquitectura

La definicién de la relacién autono-
mia/heteronomia en arquitectura pue-
de considerarse como la aplicacién
particular, de una actividad con am-
plios grados de compromiso con la rea-
lidad, de un problema mas general que
alcanza la totalidad del problema ar-
tistico. L. Anceschi estd entre los pri-
meros que se ha detenido a conside-
rarlo, llegando a teorizar la coexisten-
cia de impulsos auténomos (que com-
prenden los caracteres de libertad e
invencién) y heterénomos (el mundo
de los juicios y los condicionamientos
externos) como una estructura bipolar
antinémica, peculiar del fen6meno ar-
tistico 9.

En arquitectura, uno de los prime-
ros sostenedores del caracter autdéno-
mo - de la disciplina ha sido Rossi. Tal
autor, estigmatizando una difusa ten-
dencia de la arquitectura italiana em-
pefiada en diluir la especificidad disci-
plinar en favor de lo inter-disciplinar,
escribe: «Una de las cosas mas escué-
lidas de la reciente historia de la arqui-
tectura italiana ...es la aplicacién de
cualquier teoria tomada de una disci-
plina extrafa... pretendiendo extraer
de algunos principios, en si clarisimos
para aquella disciplina, una aplicacion
y una explicacién, necesariamente me-
canica, del hecho arquitecténico» 0. A
la «euforia del plan», a la teoria del
«salto de escala», a la poética de la
«gran dimensién» —temas que carac-
terizan el debate arquitecténico de los
anos sesenta—, Rossi opone la concep-
cién de la ciudad como «una gran obra
manufacturada de arquitectura», y de
la arquitectura como técnica que «tie-
ne su base... en la conformacién de la
materia y en el disponerla segin una
concepcion formal»6l, En el mismo
texto declara Rossi, por otro lado:
«Tiendo a creer que el momento prin-
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cipal de un hecho arquitecténico esta
en su técnica; esto es, en los princi-
pios auténomos segiin los cuales se
funda y se transmite». La arquitectura,
en definitiva, «se ha presentado siem-
pre con un cuerpo disciplinar bien
definido, practico y tedrico, constitui-
do por problemas compositivos, tipo-
légicos, distributivos..., que constitu-
yen el corpus de la arquitectura» 62,
Para Grassi, sostener la condicion ana-
litica como estructura légica de la ar-
quitectura significa basarse sobre una
idea de la misma fundada sobre la
prevalencia de sus nexos sintécticos,
es decir, sobre el aspecto auténomo
de su construccion. La asuncién de los
criterios racionales de descripcién, cla-
sificacién y manipulacién de algunas
leyes identificadas como constantes de
la arquitectura se propone, a través
de una dréstica reduccién del area de
los problemas considerados como es-
pecificos, la posibilidad de una funda-
cion cientifica de la arquitectura. «La
refundacién —sostiene el autor— lle-
va... el problema de la arquitectura a
sus condiciones originales, pero tam-
bién al punto en el cual la arquitectura
es un hecho sintético, todo uno con el
significado; ella est4, pues, apartada,
aislada, y nada ajeno puede ser reco-
gido para definirla» 63.

Del mismo modo, Scolari observa
que «para la Tendencia la arquitectu-
ra €s un proceso cognoscitivo que de
por si, en el reconocimiento de su auto-
nomia, impone hoy una refundacién
disciplinar; que rechaza afrontar su
propia crisis con remedios inter-disci-
plinares, que no recorre ni se sumerge
en los acontecimientos politico, econé-
micos, sociales... sélo para enmascarar
su propia esterilidad creativa»®. Re-
chazando como falsa la opinién de que
la autonomia significa aislamiento, ta-
les autores evidencian la especificidad
en la acentuacién del caricter de res-
ponsabilidad del trabajo intelectual,
que de tal elecciéon seria el auténtico
corolario. «Evocar la responsabilidad
en lugar del amable diletantismo del
arte por el arte —avanza polémicamen-
te Nicolini— o recordar que el puesto
del intelectual en la lucha de clases
puede ser decidido sélo sobre la base
de su particular posicién de productor
(en cuanto arquitecto, literato, etc.)
quiere, pues, significar lo contrario que
independencia de la cultura respecto
de la politica. Mas bien propone una
superacion dialéctica de esta antite-
sis» 65,
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59 L. Anceschi, Autonomia ed eteronomia
dell’arte, Vallecchi, Florencia, 1959.

60 A. Rossi, Architettura per i musei, cit.,
p. 330.

61 A. Rossi, L'architettura della citta, Marsi-
lio ed., Padua, 1970, p. 144 (hay trad. cast.:
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1971); en aque-
llos anos, cfr. también la autocritica de
Quaroni: «No habiendo sabido interesar
al arte, su esopsa legitima, por muchas
exigencias y por muchas pretensiones, él
(el arquitecto) ha intentado consolarse
con la tristeza de escudlidas amantes, ex-
trafias a él y para é€l, en el fondo, insig-
nificantes», L. Quaroni, La torre di Babe-
le, Marsilio ed., Padua 1967, p. 53. (Hay
trad. cast.: Ed. Gustavo Gili, Barcelona.
1970.)

62 A. Rossi, Introduzione a Boullée, en op. cit.,
pasit

63 G. Grassi, La costruzione logica dell’archi-
tettura, Marsilio ed., Padua, 1967, p. 99.
(Hay trad. cast.. Ed. del Colegio Oficial
de Arquitectos de Catalufia y Baleares, Bar-
celona,1973.)

64 M. Scolari, op. cit., p. 162.

65 R. Nicolini, Per un nuovo realismo in ar-
chitettura, en «Controspazio», num. 6, di-
ciembre 1973,



Para Bonfanti, la autonomia de que se
puede investir la arquitectura «alcan-
za todo su sentido desde una mas
vasta atribucién de los significados
del arte, en el reconocimiento de una
funcién que sélo en cuanto arte... la
arquitectura puede desarrollar» %, Pero,
sobre todo, rechazando «la pretendida
autonomia del purismo» (definida como
contradictoria), Bonfanti tiende a des-
viar la fundacién de presuntas bases
objetivas hacia la «concrecién de la
historia». Si, efectivamente, la autono-
mia del purismo «es una autonomia de
hecho que no necesita, pues, enunciar
ningun fin (pues es sélo un fin en si
misma), la autonomia motivada e his-
téricamente determinada que entreve-
mos adquiere legitimidad y sentido
solo en la medida en que es asumida
como valor para una sociedad» ¢7. Fun-
dando, en definitiva, la autonomia
como valor enteramente eventual e in-
tencional, Bonfanti, al mismo tiempo
que afirma la especificidad, la abre
al mundo de las relaciones heteréno-
mas, desmintiendo la necesidad de una
dicotomia estructural. «No se trata,
pues, de reconocer una autonomia al
lado de la funcién social de la arqui-
tectura, sino una autonomia como co-
rolario de esta funcién social» 8.

En el ambito de las coordenadas asi
definidas por Bonfanti, Dardi sitia la
eleccién de la autonomia por parte de
la Nueva Arquitectura, sosteniendo una
revaloracion del empefio disciplinar
que, «librando al campo de mixtifica-
das finalidades, consiente la afirmacién
de contenidos intrinsecamente libera-
dores del arte y actda su ejercicio cri-
tico en confrontacién con lo real...
construyendo dia tras dia... sus obje-
tos criticos como principales resulta-
dos de una realidad diversa»®. La fal-
ta de compromiso de esta arquitectu-
ra, el perseguir una autdnoma con fi-
guracion —sostiene Dardi—, es mas
aparente que real, en cuanto «la des-
tilacion de un programa operativo o
el ejercicio disciplinar no representan
necesariamente un momento de cierre
si, a través del juego compositivo, se
consigue poner en claro atrasos y con-
tradicciones, papeles y delimitacio-
nes» 70,

Para A. Samoni, «autonomia disci-
plinar de la arquitectura significa an-
tes que nada conciencia y conquista
del conocimiento de los limites objeti-
vos del ejercicio arquitecténico y vo-
luntad de realizar la bisqueda, encon-
trar y analizar las relaciones de la ar-
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quitectura con lo que la circunda» 71,
La autonomia, pues, se busca en un
area intermedia entre la implicacién
de los contenidos y las elecciones, y la
especificidad de la respuesta a éstas
(contenida en las definiciones del cor-
pus disciplinar). «Supongamos la hipo-
tesis de que la arquitectura forma par-
te de un proceso de transformacién de
la realidad en el que aquélla no es au-
ténoma en sus ultimos resultados; en
€l, sin embargo, la arquitectura posee
de auténomo todo el ambito en el que
el arquitecto usa fodos los instrumen-
tos especificos del proyecto. La disci-
plina se reconoce, en definitiva, en el
campo mas restringido, pero absoluta-
mente especifico, del uso de los instru-
mentos arquitecténicos» 72,

~Entre los que, por el contrario, no
creen en tal autonomia, ocupa Tafuri
una posicién particular. En Progetto
e utopia, denuncia «entre las ilusiones
intelectuales por frustrar» la que «tien-
de a anticipar, con el unico valor de la
imagen, las condiciones de una arqui-
tectura para una sociedad liberada» 3.
Para Tafuri, las elecciones de los arqui-
tectos «desesperadamente enganchadas
a las ideologias disciplinares» apare-
cen «inttilmente angustiosas, porque
es inutil debatirse en el interior de
capsulas sin salida». La busqueda de
una alternativa en el interior de las
estructuras disciplinares es sélo un
«salto hacia atrds», el «coraje de ha-
blar de las rosas», el «naufragio del
tiempo feliz de la Kultur burguesa» 7.

Portoghesi, buscando «en el producto
y en el pensamiento arquitecténico el
punto de encuentro con la realidad so-
cial», observa «la arquitectura desde el
punto de vista del que la utiliza y es
condicionado por ella». Su busqueda,
pues, «no ignora el campo de la auto-
nomia de la arquitectura, pero rechaza
hacer la defensa de una situacién en
la que la evasién es el precio de todo
narcisismo y de toda forma de aban-
dono» 75,

Decidida es también la fe de Zevi
en la «dimensién extra-disciplinar, la
unica que permite intervenciones or-
ganicas, activas y renovadoras». «En
cierto modo —admite Zevi—, también
nosotros pretendemos una refundacién
de la arquitectura; también pensamos
que los problemas de la arquitectura
no se resuelven fuera de ella.» Pero
mientras su refundacién se apoya so-
bre la creencia «de que no debe im-
ponerse una barrera entre las edades
pasadas y el presente y que el lengua-
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je moderno pertenece tanto a las obras
contemporaneas como a las antiguas
véalidas», la promovida por los «can-
grejos tendenciosos» trabaja en senti-
do opuesto, buscando la exaltacién de
la academia. «Para nosotros —declara
Zevi— la batalla arquitectdnica es vé-
lida en la medida que ofrece un en-
cuentro continuo con la realidad, e
induce a los arquitectos a luchar...
profundizando los contenidos sociales
y las funciones... la autonomia de los
tendenciosos roza un narcisismo au-
tarquico..., implica que la arquitectura
vale de por si, por sus propias for-
mas» 76,

En realidad, al margen de la singu-
laridad de la posicién de Tafuri —para
quien el rechazo de la autonomia asu-
me el valor de oposicion a una atra-
sada ideologia profesional —aparece
claro, a nuestro entender, que muchas
de las polémicas que todavia animan el
debate arquitecténico son maés fruto
de pretextos que de realidades, basadas
més que sobre una efectiva antinomia
tedrica, sobre un encuentro de poéticas
y de lenguajes sometidos a tales tesis:
en efecto, parece dificil sostener fuera
de una mera antinomia lingiiistica (cla-
sico/anticlasico), la pretendida hetero-
nomia de Zevi contra la voluntad de
razon de la autonomia sostenida por
algunos autores. Recordemos, en fin,
que el mismo Rossi, contra el que ma-
yormente apuntan los dardos de la
critica zeviana, recordaba recientemen-
te: «En realidad yo no he hablado nun-
ca de una autonomia absoluta de la
arquitectura, o de una arquitectura an
sich como pretenden algunos hacerme
declarar; me he preocupado simple-
mente de establecer a través de la teo-
ria cuales son las propuestas tipicas de
la arquitectura. Querer establecerlas
a través de la teoria ha suscitado aque-
lla desconfianza que de otro modo mi
arquitectura no habria despertado»77.

6. La aproximacién
semioldgica

Del principio de los afios sesenta da-
tan, en Italia, las primeras tentativas
para aplicar a la arquitectura los mé-
todos del estructuralismo lingiiistico
y de buscar, en el ambito mas vasto de
la lingiiistica general, la posibilidad
de instituir para la arquitectura un
sistema semidtico auténomo. Conside-
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rar la arquitectura como lenguaje do-
tado de un cddigo propio y de una nor-
mativa tipica (y con ello la posibilidad
de clasificar, elegir, obrar, etc.), sig-
nificaba no sélo ofrecer puntos preci-
sos de referencia para la constitucién
de una nueva teoria arquitecténica y
de una modernizada teoria histdrica,
sino también el hacer aparecer brotes
concretos para un proceso de re-seman-
tizacion de la arquitectura, hoy ya en
plena crisis de significacién.

Entre las numerosas propuestas de
definicién del signo arquitectdnico,
avanzadas con bastante variedad por
los criticos e historiadores del arte y
de la arquitectura, tienen un particu-
lar relieve, ademas de la de Koening 78,
las tesis sostenidas por U. Eco y R. de
Fusco, debido al caricter sistematico
con que han sido formuladas y por
la continuidad con que han sido objeto
de estudio y de profundizacién. Otros
escritos e intervenciones, también de
notable rigor y pertinencia, parecen
avanzados —o bien, disienten— con
respecto a las tesis propuestas por
estos dos autores, dirigiéndose hacia
una sistematica distinta o indagando
en algunas areas de investigacién in-
exploradas 7.

Pero mientras la perspectiva semio-
légica a lo largo de la cual se mueve
Eco encuentra su fundamento en la
nocién de funcidn como significado
del signo arquitecténico y consecuen-
temente identifica el cédigo en un area
exterior a la arquitectura %, el sistema
semioético elaborado por De Fusco, re-
velando la analogia entre la dicotomia
doble significante/significado y espa-
cio interior/exterior, afirma la legiti-
midad de un cédigo interno de la ar-
quitectura, o bien institucionalizado
en su pertinencia. El reconocimiento
de la autonomia comunicativa de la
arquitectura permite asi «limitar el
campo de pertinencia a un corpus que,
incluyendo toda intencién sociolégica
desde la aceptacion a la contestacion,
logre, sin embargo, configurar un am-
bito dentro del cual el arquitecto pue-
da proceder con conocimiento»$. La
intencionalidad operativa es la perspec-
tiva que mejor caracteriza la propues-
ta lingiiistica de De Fusco, en cuanto
ésta se propone elaborar un método
«titil tanto para la historia (lectura de
las obras realizadas) como para la
practica proyectual. Estamos persua-
didos —escribe— de la incidencia de la
historia en la actividad proyectual,
siempre que no se limite a un enun-

76 B. Zevi, Tra accademia e strapaese, en
«L’architettura», num. 226, agosto 1974.

71 A. Rossi, Introduccion a la edicion portu-
guesa de L’architettura della citta, cit.,,
p. 443.

78 El primero en Italia que asocid la arqui-
tectura con la problemdtica lingiiistica
(después de la propuesta de I. Gamberini
de clasificar los signos constitutivos de la
arquitectura como palabras del lenguaje
arquitecténico) fue G. Koening que, en
1964, sirviéndose de la terminologia mo-
rrisiana, avanza la hipétesis de una arqui-
tectura compuesta por vehiculos signicos
que promueven comportamientos.

En 1968, Eco, cotejando la visual semi6ti-
co-compartamentistica adoptada por Koen-
ing, reconoce en el signo arquitecténico la
presencia de un significante en el que el
significado es la funcidn que hace posible:
la nocién de funcién aparece, en tal pers-
pectiva, dilatada mds alld de los limites tra-
dicionales, hasta incluir los componentes
comunicativos y simbdlicos del signo ar-
quitecténico. La arquitectura es constre-
fiida asi a apoyarse en otros codigos, en
referencia a los cuales es posible decodi-
ficar los mensajes transmitidos.

La perspectiva de semiologia arquitect6-
nica de De Fusco, al contrario, parte de
una hipétesis metodolégica que asocia la
lingiifstica saussuriana a la teoria de la
pura visibilidad y, recogiendo de Schmar-
sow la idea del espacio tridimensional vacio
como peculiar de la arquitectura, identifica
en la articulacién espacio interior/exterior
los componentes del signo arquitecténico.

79 Partiendo de las investigaciones sobre la
nocién de espacio arquitecténico y de las
antropolégicas de Levi-Strauss, R. Barthes
ha intentado en 1967 (Semiologia y Urba-
nistica) una primera aproximacién a la
semi6tica urbana. Andlogamente empefia-
das en tal perspectiva son las lecturas de
varios modelos de ciudad intentadas mas
recientemente por F. Choay (Urbanistica
y Semiologia, 1974). Aplicando a la Urbanis-
tica algunas indicaciones de la semiologia
connotativa de Hjelmslev, De Fusco llega a
sostener que al plano del contenido (el
espacio a cielo descubierto, el significado)
corresponde como significante un sistema
de signos arquitecténicos. (Nota sul segno
urbanistico, en «Op. cit.», nim. 32.)
Desarrollos interesantes de la investigacién
semi6tica han sido indicados por M. L.
connotativa, 1975) que, en el esfuerzo de
configurar un modelo mas completo que
el adoptado por la lingiiistica general, rea-
liza una hipétesis de aproximacién a la cri-
tica literaria estructuralista y semiética, se-
gin la ejemplaridad del analisis del cuento.

80 «La arquitectura —sostiene Eco— parte
quizd de cédigos arquitecténicos existen-
tes, pero, en realidad, se apoya sobre
otros cédigos que no son los de la arqui-
tectura, y, en referencia a los cuales los
usuarios de la arquitectura identifican las
direcciones comunicativas del mensaje ar-
quitecténico.» De tal modo, la idea del cé-
digo externo a la arquitectura asume para
Eco el valor de significativo trait-d'union
entre los temas semiolégicos y su teoria
de la Obra abierta.

U. Eco, Appunti per una semiologia delle
comunicazioni visive, Bompiani, Mildn, 1967.

81 R. de Fusco, The contributi alla semiologia

architettonica, en «Op. cit.», nim. 12,



ciado, sino que se halle un punto con-
creto de encuentro, un modo comun...
de descomponer y recomponer el ob-
jeto arquitecténico, sea éste ya exis-
tente, sea en la fase de su propagacién
como proyecto; y tal punto de encuen-
tro, tal cédigo, creemos que se puede
lograr desde la propia perspectiva se-
midtica» 82,

Pero si por un lado la aproximacién
semioldgica tiende a configurar un
drea comun de intereses y de investi-
gacién, por otro suscita al mismo tiem-
po desconfianzas y repulsas en mas de
un autor. Entre ellos Brandi, que, di-
sociando la arquitectura del lenguaje,
parece querer negar toda esencia se-
mantica: mientras efectivamente to-
dos los fenémenos extra-artisticos pue-
den traducirse en general en un len-
guaje heterogéneo con ellos, los artis-
ticos —sostiene el autor— se basan
sobre todo en su tangible presencia
(en el volver enviar a si mismos y no
a otra cosa), irreducible a toda forma
de mensaje. La arquitectura, en cuan-
to arte, resultaria asi incompatible con
cualquier tentativa semidtica que se le
pretendiera aplicar %,

De muy otro orden de consideracio-
nes se alimenta, por el contrario, el
opuesto rechazo de Tafuri, y precisa-
mente ello le mueve a la conviccién de
que la semiologia explicita una com-
pleja funcién de ideologia de la comu-
nicacion. «Entre el universo del des-
arrollo, lo singular y lo publico, es ne-
cesario el enlace de un haz de comu-
nicaciones capaces de liquidar toda
rotura, de marginar todo contraste» 8,
La coincidencia que Tafuri pone de
relieve entre el «proliferar de los es-
tudios semioldgicos relativos a las di-
versas areas del trabajo intelectual
(literatura, cine o arquitectura, el dis-
curso no cambia sustancialmente)» y
el contemporineo «nuevo impulso dado
a los estudios y a las investigaciones
relativas a los lenguajes altamente for-
malizados, como los lenguajes de si-
mulacién y... de programacién», evi-
denciaria su funcién de «articular, con
la maxima extensiéon y con la maxima
eficiencia, un proyecto de planificacién
global del universo de produccién». La
naturaleza misma de la investigacién
semiolégica, por otro lado, no haria
posible la utilizacion de las consecuen-
cias por parte de lo histérico, ya que
una «critica completamente estructu-
ralista... no llegard jamas a explicar
el sentido de una obra: se limitara a
describirla, teniendo a su disposicién
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solamente una logica basada en la pa-
reja sino, correcto-incorrecto» 85,

Queda subrayada en este punto, una
singular y paradéjica circunstancia:
contrariamente a las expectativas de
quien ve en el interior del recurso al
estructuralismo lingiiistico la posibili-
dad de poner a punto un instrumento
utilizable en una practica operativa
directa, el debate, desde sus fases ini-
ciales a hoy, se ha conservado casi en-
teramente, entre convergencias y di-
sensiones, en el estrecho circulo de
los iniciados. Incluso en tal circulo se
han quemado frecuentemente hipétesis
Yy propuestas concretas, antes aun de
experimentarlas o verificarlas en el in-
terior de un proceso de proyecto. La
propuesta, intencionalmente torcida
para los arquitectos, ha sido parcial-
mente aceptada o rechazada mediante
un cambio polémico de batutas que ha
visto asi a los naturales y directos in-
teresados sélo como interlocutores mu-
dos. Ademas, la sustancia de los pro-
blemas enfrentados permanece hasta
ahora suspendida en un 4rea de ambi-
giiedad y de sobreentendidos, expues-
ta a la tentacién de faciles atajos, tal
y como resulta en el debate sobre los
siete invariantes del lenguaje moderno,
provocatoriamente lanzado por Zevi
hace poco.

Brevemente, Zevi resume en siete in-
variantes deducidas «de los textos mas
significativos y paradigmaticos» de la
arquitectura moderna, su «guia para un
cddigo anti-clasico»: su propuesta pre-
tende fijar de algiin modo los elemen-
tos de un lenguaje bdsico correspon-
diente al sistema arquitecténico mo-
derno, construyendo las unidades lin-
giiisticas y las reglas combinatorias a
partir no sélo de las normas, sino tam-
bién de las excepciones. «La mayoria
de los que construyen... —lamenta
Zevi— no poseen un vocabulario, una
gramatica, una sintaxis arquitecténica.
De este modo no pueden comunicar:
no pueden ni siquiera pensar, ya que,
sin una lengua, no se formulan pensa-
mientos» %, Por otra parte, la tnica
lengua arquitecténica que ha sido so-
metida a un proceso de codificacién
es, para Zevi, la del clasicismo, de ahi
que «todas las demas, sustraidas al pro-
ceso reductivo necesario para llegar a
ser lenguas, han sido consideradas
como excepciones a la regla clasica y
no alternativas dotadas de vida auté-
noma». La traduccién en normas de
estas alternativas constituye la esencia
de los siete invariantes, un vademecum

Aldo Rossi
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82 R. de Fusco, Segni, storia e progetto dell’-
architettura, cit., p. 6.

8 «La arquitectura no es una lengua en la
que los elementos coordenados representa-
rian las palabras de un discurso: la arqui-
tectura, si no es arte, es mera tecténica,
adecuacién prictica a una necesidad; si
llega a ser arte tiene una estructura que
no es una estructura semantica» (C. Bran-
di, Struttura e architettura, Einaudi, Tu-
rin, 1967, p. 43).

8 M. Tafuri, op. cit, p. 154.

85 Ibidem, p. 119.

8 B. Zevi, Invito alla ricerca linguistica, en
op. cit.,, pp. 116-117.



para el proyecto, como sintéticamente
expresa el autor.

Aun coincidiendo sobre la validez de
las motivaciones que inducen a Zevi
(recordemos que las diversas teorias
semidticas son siempre diferentes en
funcién de su intencionalidad proyec-
tual), permanecen intactas las dudas
sobre la legitimidad de su operacion
y sobre la validez del modo en que ha
sido hecha. «La investigacién semio-
légica —polemiza Zevi— es fundamen-
tal, pero no podemos pretender que se
clarifiquen fuera de la arquitectura
los problemas arquitecténicos»; y aun
«no podemos discutir al infinito sobre
cédigos, morfemas, funciones... Nues-
tro objetivo no se agota en este esta-
dio, mas bien consiste en la investiga-
cidn concreta, experimental, del len-
guaje arquitecténico» .

Zevi, pues ,realizando una margina-
cidn drastica de todo el aparato tedri-
co lingiiistico y cortando las dificulta-
des inherentes a la codificacion del sig-
no arquitecténico, propone una defini-
cién de lenguaje fuera de las lineas del
método estructural, fundando con ello
la que ha sido definida como lingiiis-
tica histdrico-empirica %8.

A nuestro parecer, no resulta licito
confundir la urgencia, por otro lado
compartida, de algunos problemas con
la exigencia de soluciones apresuradas
que tienen el riesgo de traducir las
posibilidades de la critica operativa en
incursiones de una critica de servicio
de socorro. El éxito de publico obte-
nido por las proposiciones de Zevi pa-
rece una significativa amonestacién al
cerrado y restringido circulo de éli-
tes intelectuales que detenta proble-
mas que directamente inciden en un
4drea de operatividad inmediata; pero
también es un claro indicio de un
peligroso pragmatismo de la cultura
proyectual, que todavia hoy, a pesar
de algunos refinados éxitos y un mayor
conocimiento histérico, estd mds cer-
ca de una solucién de divulgacién sim-
plificadora que no de las exigencias
de una consideracién critica o del com-
promiso de una eleccién.

Interviniendo en el reciente debate
sobre la necesidad de la reduccidn
cultural 8, R. de Fusco pone el acento
sobre algunas caracteristicas intrin-
secas a la investigacién semiética, ca-
paces de conciliar la urgencia de la
difusion con la exigencia de un mayor
rigor. «Reductivo es ante todo el pro-
yecto para el que la indistinta comple-
jidad fenoménica... viene desde el prin-
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cipio ordenada en estructuras y siste-
mas... a su vez reconducibles a sis-
temas de signos... Reductiva es la mis-
ma concepcion del signo que contiene
en una sola unidad dos componentes,
una morfolégica y una semadntica...
También reductiva es la dicotomia
lengua/habla... Reductivo, en fin, es
el procedimiento tendente a la iden-
tificacion de elementos discretos... de
minimo nimero... pero capaces de con-
tribuir con las relativas reglas combi-
natorias al alcance de mas altos y ar-
ticulados sistemas de discurso» %,

Creemos oportuno precisar, al cerrar
nuestra resefia con ello, que no se pre-
tende sostener el caricter resolutorio
de la tesis contenida en ella, de la que,
mas bien, nos distanciamos oportuna-
mente. El problema de la reduccién
y de la difusién de los problemas co-
municativos estd todavia abierto, y
mas bien lleno de problemadticos inte-
rrogantes que fundado sobre experi-
mentadas certezas.

Nos ha parecido interesante situar-
lo en la conclusién de nuestro excur-
sus porque marca los compases mas
recientes de un debate que atin se des-
arrolla %,

87 Ibidem, p. 119.

88 R. de Fusco, Le regole linguistiche tratte
dalle eccezioni, en «L'architettura», ntme-
ro 224, junio 1974.

89 Una primera intervencién aparece en el
numero 23 de «Op. cit.», con la firma de
R. de Fusco y G. Fusco, y contempla los
aspectos epistemoldgicos y operativos de
la reduccién; a ésta sigue, en el ntm. 26
de la misma revista, una aplicacién a lo
especifico arquitecténico de De Fusco. Tal
material, oportunamente reelaborado y re-
organizado, se incluye en el reciente ensa-
yo La riduzione culturale, Dedalo libri,
Bari, 1976. (Hay trad. cast.: Alberto Cora-
z6n, ed., Madrid, 1974.)

9% R. de Fusco, La riduzione culturale, cit.,
pp. 58-68.

91 Cfr. G. Morpurgo Tagliabue, Commento
alla riduzione culturale, en «Op. cit.», nu-
mero 26; G. Dorfles, Riduzione ad oggetto,
riduzione a progetto, y P. Fossati, Riduzio-
ne o trasformazione, en «Op. cit», num. 27;
B. Zevi, la 'riduzione culturale’ in architet-
tura, en «L'architettura», mim. 198, abril
de 1972,




Anton Capitel

Arquitectura para después de una ouerra

La exposicién de Arquitectura espafio-
la de los afios cuarenta puede suponer
un enriquecimiento de las bases de
interpretacion de nuestra historia re-
ciente en cuanto, desde una posicion
de mayor objetividad que la demos-
trada hasta ahora por la critica moder-
na oficial, se aprovecha la mayor dis-
tancia historica para ofrecer la posi-
bilidad de un juicio sobre un periodo
que ha pagado con la marginacién, la
interpretaciéon tépica y parcial, y el
olvido —precios acaso merecidos— su
compromiso y dependencia con la fun-
dacién y los primeros afios del fran-
quismo. La muestra, compuesta casi
totalmente por planos y dibujos ori-
ginales, es simplemente una antologia
de la produccion arquitecténica de los
profesionales mas conocidos o brillan-
tes (y que, inevitablemente, ha queda-
do reducida a Madrid y Barcelona) y
de la actuacion de algunos organis-
mos estatales. Ello puede permitir es-
tablecer algunas lineas de lectura has-
ta ahora no hechas y que, en cualquier
caso, deben partir de un insalvable
premisa: la relatividad del lenguaje de
vanguardia como hecho positivo en si
mismo, como garantia de calidad y
progreso. Si observamos con cierto
detenimiento el material expuesto en-
contraremos que, con las diversas fi-
guraciones clasicistas o académicas, se
realizan o conciben arquitecturas de
extremada destreza, de acusada profun-
didad, o, incluso, de original indaga-
cién plastica. Hombres como Gutié-
rrez Soto, Moya o Cabrero, por hablar
de los de Madrid, son sin duda gran-
des nombres de nuestra historia con-
temporanea, a los que sin embargo
se les ha venido regateando tal puesto.
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Anton Capitel. Arquitecto titulado en la Escuela de Madrid en 1971
Profesor de elementos de composicion de la ET.S.AM

¢No fue acaso su debilidad —véase
alli— el dar demasiada importancia a
la arquitectura, el querer conservar
para ella un gran poder de significa-
cion ya puesto en duda, preservarla de
una disolucién? Y el que para ello
sirvieran al franquismo, ¢no fue una
contradicciéon mas de un régimen cuyo
transcurso demostraria su poco inte-
rés en cualidades, sean éstas las que
fueren?

En efecto, creo que se puede, aun-
que no sin riesgo, lanzar una cierta te-
sis: contra una incontestada interpre-
tacion del renacimiento de la arquitec-
tura espafiola moderna como liberacion
de la arquitectura fascista, puede enun-
ciarse otra en que tal restauracién sélo
fue la sustitucion de la disciplina tra-
dicional —que dificultaba por su ri-
gidez el proceso del capitalismo mo-
derno para convertir la arquitectura
y la ciudad en puros objetos de nego-
cio— por un mas fluido y ficil medio:
la arquitectura moderna.

No creo, pues, que la arquitectura
de los cuarenta —como algunas otras
cosas de aquellos afios— fuera una re-
presentacion fiel del franquismo: com-
pruébese como ni siquiera muchos de
aquellos proyectos se construyeron. El
régimen estard mas fielmente represen-
tado por la arquitectura que nace o
se recupera en los afios cincuenta y
que —concediendo que quiza a su pe-
sar— constituye el material de la es-
peculacién. Fue la arquitectura mo-
derna la que permiti6 al franquismo
prescindir de Regiones Devastadas y
pasar, sin mas, a devastar las regiones.

A mas reflexiones —y mas ricas e
interesantes que ésta— puede dar lu-
gar el material expuesto, rescatado de

archivos y almacenes profesionales
oficiales. Es por lo que espero que ¢
Colegio de Arquitectos de Madrid r¢
coja la invitacién del de Catalufia
Baleares para que se pueda ver aqui ]
exposicion. Nombres como Zuazc
Moya, Gutiérrez Soto, Muguruza, L¢
pez Otero, Fisac, Cabrero, Aburtc
D’Ors, Oiza, Chueca, etc., justifican e
que a Madrid llegue. Una pequefia ar
tologia de Regiones Devastadas y de
Instituto de Colonizacién, y la de au
tores catalanes (Folguera, Bonet, Dura:
i Reynals, Bona, Coderch, Mitjans, Ne
bot, etc.), completan el conjunto.

Se ha editado un catalogo, bastant
cuidado, aunque no recoge totalment
el material expuesto. Se completa co
los textos:

Roser Amadé y Lluis Domenech, Bai
celona, los arios cuarenta: Arquitec
tura para después de una arquitec
tura.

Antén Capitel, Madrid, los aios cuc
renta: Ante una moderna arquitec
tura.

Luis Azurmendi, Orden y desorden ei
el Plan de Madrid de 1941.

Carlos Sambricio, ;Que coman Repiibl;
ca!... Introduccién a un estudio sg
bre la reconstruccién en la Espaii
de la posguerra.

Anton Capitel.

* Exposicién organizada por el Colegio d
Arquitectos de Catalufia y Baleares. Barcelc
na. Fundacién Mird. 28 de septiembre a 6 d
noviembre de 1977.

El autor de la presente nota se encargd
juntamente con Carlos Sambricio, de la buis
queda y seleccién del material de Madric
para esta exposicién.



Miguel Fisac.
Consejo Superior
de Investigaciones
Madrid, 1943.
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1. F. Saenz de Oiza.
legacion de Hacienda.
Valencia, 1950.

2. F. Cabrero Torres-
Quevedo. Concurso
Edificio Sindicatos.

Madrid, 1949.

3. L. Bonet Gari.
Banco Vitalicio.
Barcelona, 1936-1946.

4 J. A. Coderch

de Sentmenat.
Concurso

Edificio Sindicatos.
Madrid, 1949.

5. M. Ldpez Otero.
Edificio para la
Ciudad Universitaria
Paraninfo y Rectorado.
Madrid.

6. F. Cabrero Torres-
Quevedo.

ruz Valle de los Caidos.
1942.

7. Luis Moya.

#io arquitectonico para
na exaltacion nacional.
1937.



Bernard Rudofsk

Vivienda en N erja

Bernard Rudofsky. Nace en Viena. Ingeniero y arquitecto, es autoi
de varios libros, entre los que destacan: Kimono mind
Streets for people y Arquitectura sin arquitectos

Esta casa en las colinas, a tres kilé-
metros de Nerja, no ha sido disefiada
en el sentido convencional de la pala-
bra, sino que surgié de las circunstan-
cias. Asi, los retranqueos son condicio-
nados por diez viejos olivos existen-
tes que se consiguid salvar insertando
do la casa entre ellos. Tampoco fueron
caprichosamente elegidos la media do-
cena de diferentes niveles; simplemen-
te se acoplan al terreno que es funda-
mentalmente rocoso.

Mas aun, el propietario no sélo des-
precié la vieja costumbre de talar los
arboles y nivelar el terreno sino que
cuidé mantener el caracter rural del
paisaje. Por lo tanto rechazé todos los
rasgos suburbanos tan apreciados por
los extranjeros: falsos céspedes, maci-
zos de flores y setos herbaceos; arcos,
cancelas, vallas y muros. Afadid, sin
embargo, un elemento poco comun
—treinta y cuatro columnas que con-
forman un monumental emparrado, tan
extenso como la casa. La piscina fue
excavada en la roca.

En el interior, la casa es igualment
sin pretensiones. Tiene suelo de baldo
sa y paredes blancas. Las estanteria:
y superficies de trabajo en la cocina
cuarto de bano y estudio estan hecha:
de «tabique», la ingeniosa técnica loca
de suspender ladrillos en el aire. Lo:
«tabiques» también enmarcan las ven
tanas, protegiéndolas asi del sol del ve
rano.

Sdélo se utiliza un tamafio tnico de
ventana en toda la casa acoplando e
mismo elemento en médulos de uno
dos o tres, horizontal y verticalmente
Se omitieron rejas como deferencia
la supuesta ausencia de robos en estz
zona del pais. La pared oeste, de unos
40 metros, que recibe el embate del so!
de la tarde, carece de ventanas, asegu
rando asi a sus habitantes habitaciones
frescas en la canicula. Con la excepcién
del comedor, todos los techos tienenr
una inclinacién a una sola agua. Las
habitaciones de invitados estdn pla-
neadas al otro lado de la carretera
particular.
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cdmino particular
entrada 0.00
vestibulo

aseo

estar 0.00 —0.45
ropero

comntedor

cocina

terraza de cocina
porche )
dormitorio —1.05

bano

ducha

aseo

patio

bano de sol

matutino —1.60

bano de sol por la tarde
estudio —2.30
trastero

sarage 2.30
parral

piscina 10.05
olivos

algarrobos

pinos

rocas
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George Woodcocl

Anarquismo y Ecologia

George Woodcock. Nacié en 1912 en Winnipeg y se educd en Inglaterrc

Con notable, incluso profética perspicacia, muchos anar-
quistas del siglo X1x y sus seguidores previeron los graves
problemas sociales y del medio ambiente que ahora no-
sotros vemos claramente que son una consecuencia inevi-
table de la industrializacién y el desarrollo. Tales anar-
quistas fueron, por tanto, los precursores de los ecélogos
contemporaneos que hoy consideran que la destruccién y
expolio del medio ambiente tienen mas que ver con un

Profesor en la Universidad de Washington y en la de Columbi,
Britdnica, dirige la publicacién Canadian Literature
Ha publicado numerosos articulos y libros

sistema social que ha avanzado patoldgicamente por ma
camino que con medidas inadecuadas de conservacién «
control de produccién. La mayoria de los anarquistas crei:
que el hombre deberia vivir en estrecha armonia con lo:
seres vivientes compafieros suyos y su entorno. Puede de
cirse, por tanto, con bastante justificacién, que los anar
quistas fueron, en realidad, los primeros verdaderos ecé
logos.

En 1899 el anarquista ruso Piotr Kro-
potkin, exiliado en Londres, publicé su
Campos, Talleres y Fdbricas, un libro
que debiera ser, si no lo es ya, uno de
los textos candnicos de la tradicién
ecolégica. En Campos, Talleres y Fd-
bricas, Kropotkin se ocupaba de mu-
chos problemas que conciernen hoy al
ecblogo. Le inquietaba la centralizacién
de la poblacién e industrias en gran-
des, insanas aglomeraciones: se sentia
preocupado por el gasto initil tanto
de la produccién industrial como agri-
cola de su tiempo, y calculaba que uti-
lizando medios convenientes para con-
servar la fertilidad, Inglaterra podria
autoabastecerse agricolamente; creia
en la integracién del trabajo y la edu-
cacién, de forma que la formacién
en mecanismos productivos diese al
aprendizaje académico una base en la
realidad de la accién social; creia asi-
mismo en la integracion de la agricul-
tura y la industria, de modo que pu-
diesen ser diseminadas pequefias uni-
dades de produccién por el campo y
que ningin trabajador necesitase sen-
tirse aislado de la vida rural o de lo
que subsistia de terreno salvaje. Pa-
trick Geddes, Lewis Mumford y otros
destacados precursores del movimiento
medio-ambiental contemporianeo han
reconocido su deuda considerable fren-
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te a Kropotkin, y las propuestas de
Mumford para una descentralizacién a
gran escala en Técnica y Civilizacion
eran poco més que Kropotkin mds
electricidad.

A menos que el Oxford English Dic-
thnary que tengo me engaiie, cuando
primero fue reconocida la ecologia co-
mo una rama de la teoria cientifica fue
en los afios de 1870, la década en la
que Kropotkin se convirtié en anar-
quista y desarrollé sus teorias del
comunismo anarquista (expuesto mas
profundamente en La Conquista del
Pan, 1906). Estas teorias derivaban ba-
sicamente de cambiar la tendencia ha-
cia la centralizacién politica y econé-
mica que se habia establecido desde
el renacimiento, e insistian en el crite-
rio de que en nuestros calculos de ne-
cesidades sociales debiamos proceder
no desde arriba —el Estado o la cor-
poracién industrial—, sino desde el ni-
vel en el que las personas se juntan en
relaciones directas personales y labo-
rales, el nivel al cual las necesidades
humanas pudiesen ser tratadas de un
modo mads realista y debiesen ser de-
terminadas directamente.

De hecho, al desarrollar el comunis-
mo anarquista, lo unico que estaba ha-
ciendo Kropotkin era perfeccionar ten-
dencias que estuvieron siempre paten-

tes en el anarquismo, desde que Wi
lliam Godwin escribié la primera grar
exposicion de la doctrina —La Justicic
Politica— en la década de 1790. God
win llamé a las unidades pequefias pa
rroquias; Proudhon y Bakunin se inte
resaron mas por talleres y comuna:
autogobernadas; todos ellos subrayaror
la necesidad de basar la organizaciér
social en leyes naturales, y Kropotkir
reforzé este concepto en su Ayuda Mu
tua (publicada en 1902 después de que
el original hubiese aparecido como un:
serie de ensayos en The Nineteent}
Century). Ahi relacionaba las responsa
bilidades sociales, que él hallaba ca
racteristicas de los hombres cuando nc
estaban perturbados por instituciones
coercitivas, con la socialidad que en
contré tan ampliamente extendida en
tre los animales. Kropotkin escribic
El Apoyo Mutuo como forma de reac:
ciéon contra la doctrina neodarwinista
de moda que describia la naturaleza
en la desafortunada expresién de Ten
nyson, como fiera con dientes y garras
afilados, y juzgaban que la lucha por
la existencia era necesariamente una
lucha entre individuos y especies. Co-
mo geografo de campo de considerable
experiencia en Asia oriental, Kropotkin
averigué que una serie de naturalistas
de campo estaban de acuerdo con €l



en rechazar este punto de vista esen-
cialmente competitivo de la evolucion,
y en realidad fue con el estimulo de
H. W. Bates, autor del clasico Un Na-
turalista en el Rio Amazonas y un in-
timo colaborador de Darwin, que €l
adelanté su argumentacién de que la
lucha por la existencia era en verdad
la lucha contra circunstancias adver-
sas antes que dentro de las especies,
vy que una de las fuerzas mas podero-
sas en la evolucién y en el manteni-
miento del equilibrio del mundo de la
naturaleza estribaba de hecho en la
cooperacién. Dado que se hallaba prin-
cipalmente interesado en lo que suce-
dia dentro de las especies, Kropotkin
no delineé explicitamente la compleja
pauta de dependencias mutuas que el
ecologo moderno contempla cuando
observa las relaciones dentro del mun-
do natural, mas la existencia de esa
pauta estaba ciertamente implicita, es-
pecialmente en la medida en que Kro-
potkin traté de demostrar que la ley
del apoyo mutuo era universal en su
aplicacién, abrazando dentro del mis-
mo continuum natural tanto al hombre
como a todos los animales, y funda-
mentando su propio desarrollo como
ser social sobre el mismo principio que
el que aseguraba la supervivencia de
otras especies desde los insectos has-
" ta, ascendiendo, los mamiferos supe-
riores.

Asi pues, dado que fueron conscien-
tes del grado en que una vida sana en
términos bioldgicos dependia del apo-
yo mutuo en cada nivel, y vieron con
claridad las analogias entre las socie-
dades animal y humana, apenas hay
duda de que los anarquistas cldsicos
se hubieran hallado —como se hallan
actualmente sus sucesores— profunda-
mente inmersos en las inquietudes de
los ecélogos modernos. La contribucion
particular de Kropotkin —aparte de la
contribucién teérica de El Apoyo Mu-
tuo— consistié en vincular al anarquis-
mo, a través de proposiciones concre-
tas para la reforma industrial y agra-
ria en libros como Campos, Talleres y
Fdbricas, al movimiento para conser-
var el medio ambiente en pro de un
modo mas holgado de existencia, un
movimiento que ha llegado a la ma-
durez unicamente en décadas recientes
bajo la presion de un desorden ecold-
gico ascendente y una rapida disminu-
cioén de recursos de combustible y ma-
terias primas.

El anarquismo, que ha existido du-
rante mas de un siglo como movimien-
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Piotr Alexeyevich Kropotkin (1842-1921)

Siendo oficial del ejército en Siberia rea-
lizo importantes investigaciones geogrdfi-
cas y antropoldgicas. En el terreno de la
sociedad, concluyd que la accién del esta-
do era ineficaz, mientras la ayuda mutua
era de gran importancia para la lucha
por la existencia. Consiguid gran repu-
tacion como cientifico, y a los treinta afios
se enfrenté con la decision de seguir su
carrera o sus inclinaciones politicas, re-
nunciando a la primera y adheriéndose a
la Internacional. Aparte de su Campos,
fébncz_is y talleres, deben mencionarse La
conquista del pan y La ayuda mutua.

to politico perfectamente identifica-
ble, y que en su forma tedrica data
de la publicacién de La Justicia Poli-
tica de Godwin hace ciento ochenta
afios, ha adoptado muchas formas du-
rante su historia, ya que al contrario
que el marxismo, nunca desarrollé un
cuerpo de doctrina ortodoxa o una es-
tructura organizacional cerrada; tanto
una como otra hubiesen negado su
acento sobre la espontaneidad como
una manifestacién de la libertad.

Algunas de las formas que adopté
generaron una publicidad sensaciona-
lista y levantaron contra él una hosti-
lidad extrema; hubo épocas, por ejem-
plo, en que anarquistas fanaticos —al
igual que los fanaticos de otros movi-
mientos— recurrieron al asesinato de
gobernadores y a otros actos terroris-
tas. Sin embargo, esos anarquistas ex-
tremistas fueron siempre una pequefia
minoria, y hubo otros, como Tolstoi,
que pensaban que el rechazo anarquis-
ta de la coercién suponia automatica-
mente un rechazo de la violencia;
Ghandi se autotitulaba anarquista de
este tipo.

De mas trascendencia tal vez fueron
las diferencias en los criterios anar-
quistas acerca de cémo tendria que
ser organizada la sociedad econdémica
y politicamente y cémo podria efec-
tuarse el cambio desde una sociedad
no libre.

Organizacién a partir
de bases rurales

Esencial a todas las doctrinas anar-
quistas era la creencia de que si el
hombre no era naturalmente bueno,
era al menos naturalmente social, y
que el gobierno coercitivo destruia esta
socialidad natural. Todos los anarquis-
tas han llegado asimismo a la conclu-
sibn que las organizaciones masivas
centralizadas de cualquier tipo llevan
en si mismas los peligros de coercion,
y en consecuencia han vinculado inva-
riablemente el principio voluntario a
la descentralizaciéon social, econémica
y politica. La organizacién, argiiian, de-
biera comenzar al nivel de bases rura-
les, de forma que la gente en pequernos
grupos y localidades limitadas puede
controlar todo lo que les afecta inme-
diatamente y que a nadie més concier-
ne. En el momento que concurran in-
tereses mas amplios, los anarquistas
eran partidarios no de una coordina-
cién impuesta desde arriba, por algu-



na autoridad remota y prepotente, sino
la aplicacién de lo que denominaron
principio federal. Mediante el mismo
querian indicar que los asuntos comu-
nes de una ciudad deberian ser gestio-
nados por una federaciéon de calles y
barrios, que enviaran delegados a las
sesiones ciudadanas, con propuestas
partidas de los barrios, y que la so-
ciedad deberia ser federada y asi su-
cesivamente, pero siempre con el poder
de decisién subiendo hacia arriba des-
de el nivel inferior, en lugar de ir des-
granandose hacia abajo desde un po-
der central.

La importancia de tal enfoque de
organizacion social para los intereses
de los ecdlogos sera palpable, ya que
la potencialidad del desastre medio-
ambiental es siempre reconocible pri-
mero al nivel local. Ciertamente es mas
posible que las administraciones cen-
tralizadas pasen por alto signos de pe-
libro medio-ambiental en interés del
llamado bienestar nacional o incluso
de intereses de empresas abiertamente
admitidos.

Paralelo al constante énfasis anar-
quista sobre la descentralizacion, uno
puede subrayar otra actitud —pues di-
ficilmente se puede clasificar como
algo tan definido para ser una teoria—
que liga a los anarquistas a los mo-
dernos ecologos. Se trata de una in-
clinacién hacia la simplificacién en lu-
gar de la progresiva complicacion de
las formas de vida.

En teoria, los primeros anarquistas
realmente se inclinaban a compartir
con los socialistas del siglo x1x la creen-
cia de que si los recursos del mundo
fueran empleados adecuadamente no
habia ningin limite a la abundancia
fisica que los individuos humanos pu-
dieran disfrutar; esa presuncién por
parte de Godwin fue la que empujo
a Malthus a sus conocidos argumentos
sobre los limites de los recursos na-
turales y su posible efecto sobre el
progreso y la poblacién. Comoquiera
que el mundo del siglo XIx estaba to-
davia —en cifras actuales— escasa-
mente poblado, y dado que la expan-
sién de recursos disponibles a lo largo
del siglo excedi6 a la capacidad de con-
sumo y al estado del desarrollo tecno-
légico de entonces, las advertencias de
Malthus fueron desatendidas por los
anarquistas, igual que lo fueron por la
mayor parte de los hombres antes de
la década de 1960.

En los anarquistas existia ademds un
factor de compensacién. Por tempera-
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William Godwin (1756-1836)

Filosofo politico «acusadamente pacifista
y absc_alutamente racionalista» que llevd su
doctrina hasta el extremo de preconizar
una radical alteracién de las relaciones
humanas. Su obra principal, Investigacién
sobre la justicia politica, fuertemente in-
fla_uda por Helvecio, desarrolla el pensa-
miento de la escuela prerrevolucionaria.

mento propendian siempre a favorecer
un modesto e incluso un austero modc
de vida. Las razones de esta inclinacion
eran complejas. Existia un cierto pu
ritanismo béasico en el criterio anar-
quista; tendian a considerar a los ri
cos tanto como victimas a compadecer
o como a malvados a condenar, una
dualidad de concepcion no extrafia en:
tre los fundamentalistas religiosos res-
pecto a los cuales los anarquistas han
sido siempre el mas cercano contra
punto secular. Al mismo tiempo, los
anarquistas no soélo estimaban que la
vida humana debia ser lo mas espon:
tanea y natural posible —y por ende
tan desembarazada de vinculos mate-
riales—, sino también que la meta de
la opulencia incorporaba los riesgos de
la centralizacién econdmica, y por tan-
to de la autoridad politica.

Por estas razones, pensadores anar-
quistas tan lejanos en el tiempo como
Proudhom a mediados del siglo XIX y
Paul Goodman a mediados del xx, de-
fendieron la meta que Goodman llama-
ba una pobreza digna, la simplificacion
de vida que conduciria a una simpli-
ficacion de la organizacién social y
econémica. Los anarquistas, al igual
que los socialistas libertarios intima-
mente asociados a ellos, como Tolstoi
y William Morris, se preocuparon pro-
fundamente de los efectos deshumani-
zadores de la tecnologia maquinista
y, aun cuando ni Tolstoi ni William
Morris rechazaron absolutamente el
uso de maquinas cuando se suscitaba
la cuestién de eliminar cualquier for-
ma degradante de trabajo servil, tanto
ellos como sus seguidores tenian su
vista puesta en un futuro en el cual
retornasen las artes manuales, y que
la destruccion humana y medio-am-
biental causada por la revolucién in-
dustrial finalizase.

En la India, donde en la época del
Protectorado britdnico no sélo subsis-
tia una sociedad de aldeas sino que
abarcaba a la gran mayoria de la po-
blaciéon, Ghandi, que estaba influencia-
do en gran manera por anarquistas oc-
cidentales como Tolstoi, Kropotkin y
Thoreau, traté de crear una sociedad
basada en la aldea como una econo-
mia fundamentada en oficios manuales
y un modo sencillo y ascético de vida.
No solamente en Asia fue adaptado el
anarquismo: en Espafa, durante los
primeros meses de la guerra civil en
1936, muchos pueblos de Andalucia,
donde el anarquismo tenia muchos par-
tidarios entre los campesinos, expulsa-



ron a los propietarios, comunalizaron
la tierra y comenzaron después a esta-
blecer economias locales en las que
buscaban simplificar sus necesidades
con vistas a la autonomia del pueblo.
Pero, como han sefialado los observa-
dores, sus fines daban la impresién de
ser tanto morales como politico-econé-
micos; acogieron la inconveniencia de
lujos tales como el alcohol e incluso
el café, entendiendo que sus vidas ha-
bian sido no simplemente liberadas
sino también purificadas.

El aspecto fundamental de esta ten-
dencia no es el puritanismo latente
que hay oculto en el temperamento
anarquista, sino antes bien el que, los
unicos entre las organizaciones de la
izquierda, los anarquistas —contraria-
mente a los liberales, socialistas y co-
munistas, asi como los diversos movi-
mientos nacionalistas— no se entrega-
ron al objetivo de un progreso material
constante, a la filosofia del crecimiento
econémico. Querian considerar que la
buena vida, la vida libre, puede que
fuera no simplemente posible, sino
mas alcanzable y defendible en el con-
texto de una aproximacién mds selec-
tiva que no presuponia que la opulen-
cia fuera un bien necesario. Hasta de
buen grado aceptaban lo que en los
convencionales términos liberales o so-
cialistas seria contemplado como re-
gresiéon con tal de que ello aportase
beneficios de un tipo menos material.
Esta inclinacién, debe observarse, te-
nia lugar entre los anarquistas en la
misma época en que repudiaban o ig-
noraban las tesis de Malthus acerca
de la relacién entre la presiéon de po-
blacién y las limitaciones de los re-
cursos naturales.

Nacimiento
del anarcosindicalismo

Como movimiento histérico el anar-
quismo no es que fracasara en de-
mostrar la validez de su esquema de
una sociedad libertaria descentraliza-
da. Nunca, en un sentido amplio, tuvo
la oportunidad de hacerlo. Debido a
su desconfianza hacia el exceso de or-
ganizacién, los anarquistas tardaron
en adaptarse a las tendencias econo-
micas dominantes del siglo x1x. Proud-
hom intenté perpetuar lo mas posible
una sociedad de campesinos y artesa-
nos independientes, cuyas tierras y ta-
lleres conservarian como posesiones
de por vida y que intercambiarian sus

103

Pierre Joseph Proudhon (1809-1865)

Lider revolucionario ligado a politicas ra-
dicales. En contacto con los marxistas re-
chazé pronto sus doctrinas y buscé un ca-
mino intermedio entre las teorias socialis-
tas y la economia politica cldsica. Entre
sus obras se encuentran: ¢Qué es la pro-
piedad?, Confesiones de un revolucionario
y El principio federativo y la necesidad
de reconstruir el partido revolucionario.

productos mediante un sistema de va-
les de trabajo. Sélo a desgana admi-
tio que el desarrollo de fabricas y fe-
rrocarriles requerian asociaciones de
trabajadores para poner en marcha
mayores unidades de produccién y co-
municaciéon. Incluso cuando tedricos
posteriores, como Bakunin y Kropot-
kin, desarrollaron modelos anarquistas
para la propiedad colectiva de los me-
dios de produccién y distribucién (so-
bre la base del slogan clasico De cada
uno segun sus posibilidades, a cada
uno segiin sus necesidades), el indivi-
dualismo y localismo de los anarquis-
tas se reflejaron tanto en sus criterios
de la organizacién politica —ellos se
aferraban fuertemente a la idea de la
comuna, que correspondia al barrio
urbano y a la aldea, como soberana,
tanto en plano politico como en el eco-
némico— y en su idea de la tactica re-
volucionaria, basada en el método de
la accion individual por los militantes
—la llamada propaganda por los he-
chos— que se confiaba que mediante el
ejemplo induciria a las capas populares
a levantarse en insurreccién esponta-
nea, destruir el mal y la estructura
opresiva del estado, y en su lugar crear
las unidades naturales de una socie-
dad cooperativa libre.

Esta era una vision esencialmente ro-
mantica, y aunque los anarquistas fue-
ron lo suficientemente poderosos como
para desafiar a los marxistas en la
Primera Internacional durante la déca-
da de 1870, y a establecer fuertes nu-
cleos de seguidores en los paises lati-
nos y eslavos, fueron incapaces de
crear movimientos estables de masas,
mayormente porque su localismo pe-
netraba incluso a la organizaciéon de
su movimiento tras la escisiéon de la
Primera Internacional en las facciones
anarquistas y marxista, ambas se des-
vanecieron rapidamente, no se cred nin-
guna organizacién internacional anar-
quista, si bien existié un intenso con-
tacto a lo ancho del mundo alimenta-
do por el deambular-de personalidades
constantemente exiliadas como Kro-
potkin, Errico Malatesta y Emma Gold-
man. Incluso nacionalmente so6lo en
unos paises como Espafia e Italia las
federaciones anarquistas mostraron
una modesta perdurabilidad.

El repetido fracaso de las insurrec-
ciones anarquistas en Espana e Italia
durante las décadas de 1870 a 1880, y
la hostilidad surgida a causa de la ola
consiguiente de terrorismo individual,
habia reducido el movimiento anarquis-



ta hacia 1890 a un resto de consagra-
dos militantes y escritores y pintores
simbolistas; esto en realidad parecia
poco mas que una de las multiples for-
mas de fantasia excéntrica que la ca-
prichosa moda de fin de siglo mani-
festd ella misma. (Aun cuando enton-
ces hubo anarquistas que en escuelas
progresivas y comunidades agrarias y
en diversos campos de experimenta-
cién artistica pusieron en marcha ma-
nifestaciones mds constructivas de la
visién anarquista.)

Sin embargo, en realidad, en esta
misma época, el anarquismo se halla-
ba en visperas de uno de los grandes
resurgimientos que han caracterizado
su historia. Durante los ultimos afos
de la década de 1880 el régimen de re-
accion que habia seguido en Francia
a la derrota de la Comuna de Paris de
1870-1871 (en la que desempefiaron un
activo papel muchos anarquistas, en-
tre ellos el pintor Gustavo Courbet)
se suavizé, y fueron permitidos no sélo
los partidos politicos de izquierda sino
también organizaciones sindicales.
Dado que consideraban como una en-
trega de la libertad la delegacion de la
responsabilidad individual para elegir
un representante parlamentario, los
anarquistas no se preocuparon nada
por adherirse o constituir partidos po-
liticos, cuyo fin era conseguir el poder
a través de elecciones o icluso de gol-
pes de estado. Para ellos —y la histo-
ria parece haberles dado la razon— el
poder era tan corruptor en manos de
un partido de militantes de izquierda
como en manos de un partido de reac-
cionarios de derecha. Pero los sindica-
tos eran otra cosa, puesto que mante-
nian un vinculo directo con el proceso
elemental del trabajo. Los obreros
anarquistas entraron en gran numero
en los sindicatos franceses, se situaron
ellos mismos en posiciones clave, y
conforme a su experiencia desarrolla-
ron la tnica clase de anarquismo que
atrajo a una masa de seguidores rela-
tivamente estable.

Esto era el anarco-sindicalismo, o
sindicalismo revolucionario. La teoria
basica del anarcosindicalismo consis-
tia en que el sindicato, con tal de que
se mantuviese en manos de los traba-
jadores y en ningiin momento generase
una burocracia de funcionarios sindi-
cales permanentes, era el instrumento
ideal para alcanzar una sociedad libre,
dado que la industria era el auténtico
corazén de todo estado, y que la posi-
bilidad que tenian para quitar su fuer-
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Mijail Alexandrovich Bakunin (1814-1876)

No tenia ninguna confianza en la politica
parlamentaria y afirmaba, con Proudhon,
que el sz_ztfragio universal era contrarrevo-
lucionario. Creia en la organizacicn de
masas, en el colectivismo, y, sobre todo,
era adversario del estado. Afirmaba que
éste seria sustituido por una federacion
libre de asociaciones auténomas.

za de trabajo capacitaria a los traba-
jadores para detener el latido de ese
corazén. No tenian mas que declarar
la huelga general —la huelga de bra-
zos caidos, como la llamaban los mili-
tantes franceses— para machacar y
parar el estado, y después seria bien
sencillo para los trabajadores apode-
rarse de las fabricas a través de los
sindicatos y colocar sus productos a
disposicién de la sociedad.
Sindicalistas tedricos como Georges
Sorel, autor de Reflexiones sobre la
violencia, enfocaron la huelga general
como un mito necesario para conser-
var la militancia de los trabajadores
y con ella la vitalidad de la sociedad
en general. Empero, los anarquistas
que militaban en los sindicatos toma-
ron la idea en sentido literal, y lo mis-
mo hicieron aquellos anarquistas, prin-
cipalmente Malatesta, que permanecian
ligados a las doctrinas espontaneistas
y localistas del anarcocomunismo, y
que temian que el dominio del movi-
miento por los sindicatos conduciria
a la creacion de grupos de interés mo-
nolitico que dominarian la sociedad
econ6micamente, si no politicamente.
En cualquier caso, fue a través de
organizaciones anarcosindicalistas que,
en los primeros afos del siglo veinte
y especialmente en Francia, Espaia,
Italia y América Latina, el anarquismo
llegé a ser un poderoso movimiento
de masas y, una vez maés, rival del
marxismo. Hasta después de la Segun-
da Guerra Mundial la fuerte central
sindical francesa, la CGT, estuvo domi-
nada por los anarquistas e igualmen-
te, hasta el triunfo de Franco en 1939,
la CNT en Espafia, que contaba con
unos dos millones de miembros, fue la
organizacién mds masiva de todos los
tiempos que ha reconocido ser anar-
quista.. Pero no es que los anarquis-
tas fueran simplemente mas numero-
sos que en ningun otro sitio; fue asi-
mismo en Espana donde los anarquis-
tas pudieron demostrar, en las prime-
ras fases de la Guerra Civil, de 1936
a 1939, que las tesis anarquistas de
control directo por los obreros de la
industria, podian realmente funcionar
en la practica, ya que las factorias y
transportes de Barcelona, lo mismo
que muchas fincas agricolas de Anda-
lucia y Valencia, fueron tomados por
los trabajadores bajo la guia de los
anarquistas militantes y —tal como
testimoniaron observadores imparcia-
les— fueron gestionadas muy satisfac-

toriamente.



Sin embargo, aquellos primeros me-
ses de la Guerra Civil espafiola repre-
sentaron el canto del cisne del anar-
quismo histérico. Ya en ese momento
los importantes movimientos en Rusia
e Italia habian sido aplastados por los
bolcheviques y fascistas respectivamen-
te, el primero tras una espectacular
resistencia por parte de los guerrille.
ros anarquistas de Ucrania encabeza-
dos por Néstor Majno. El triunfo de
la revolucién rusa de octubre de 1917
y la creacién del Comintern debilitd
al anarquismo internacionalmente, y
en especial en Francia, donde los co-
munistas se apoderaron de la CGT, y
todavia la controlan. Es Espafia, aun
antes de que finalizase la Guerra Civil,
la posicién anarquista habia sido so-
cavada por sus rivales comunistas, y
el 4nimo de la CNT fue debilitado has-
ta tal punto que las tropas de Franco
ocuparon sin resistencia Barcelona, que
en otro tiempo habia sido la Meca
anarquista. El anarquismo pasé a ser,
en 1939, el fantasma de un gran movi-
miento, sostenido por unos pocos re-
fugiados en México, Suecia y los paises
de habla inglesa y, lo cual es bastante
sorprendente, por poetas y artistas in-
gleses y americanos.

La idea
anarquista

Cuando escribi El Anarquismo en
1960-1961, el movimiento parecia en-
contrarse en su nadir, pero incluso
entonces hice notar la extraordinaria
resiliencia de la idea anarquista, la
cual, debido a la propia ausencia de
todo aquello que se asemeje a un par-
tido monolitico o la ortodoxia de una
doctrina, era capaz de revivir de di-
ferentes formas en diversas épocas de
la historia. Habia aparecido ya como
el cristianismo disidente de Winstaley
en el siglo xvii, como una forma de
vida a alcanzar mediante el discerni-
miento racional en la visién de Godwin,
como una doctrina de salvacién para
campesinos y artesanos en el mutua-
lismo de Proudhon, como el revolu-
cionismo romadntico de Bakunin y Ma-
latesta y el comunismo de Tolstoi y
Gandhi, y como la organizacidon prac-
tica de control obrero por los sindica-
listas. Cada forma habia contribuido
en su época y en su propia peculiari-
dad. Y en ese sentido, en la primera
edicién de Anarchism (1962), subrayé
que, si bien el movimiento histérico
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que Bakunin habia fundado y que al-
canzé su apogeo en Espafia estaba in-
dudablemente muerto, la idea anar-
quista aun estaba verdaderamente muy
viva y podia facilmente aparecer en
formas nuevas.

Como he dejado patente en el nuevo
epilogo a la mas reciente edicion de
Anarchism (1974), esto es lo que ha
sucedido en realidad. Durante los afios
cuarenta y cincuenta, el anarquismo
fue mantenido vivo mas que nada por
escritores libertarios, notablemente,
en Inglaterra, Alex Comfort y Herbert
Read, cuya Education Through Art,
desarrolla la teoria de una forma
anarquista de educacién mediante el
cultivo de las sensibilidades. En los
anos sesenta las ideas anarquistas co-
menzaron a extenderse otra vez mas
como resultado de las agitaciones de
la Campafia para el Desarme Nuclear
y el Comité de los 100 en Inglaterra y
de las campanas de los derechos civiles
en los Estados Unidos. Aparecia un
anarquismo renovado, atrayente para

Jlos jévenes por su insistencia en ideas

tales como democracia de participa-
cién, control obrero y descentraliza-
cién, todas las cuales golpearon el es-
tablishment monolitico que la nueva
generacion de radicales consideraba
como el enemigo principal.

Lo que ha ocurrido difiere por com-
pleto del pasado, y por supuesto se re-
laciona con la mutabilidad de la tradi-
cién anarquista. La clase de movimien-
to masivo a cuya cabeza Bakunin de-
safio a Marx en la Primera Interna-
cional, y el cual llegé a su cenit en la
CNT espafiola, no ha reaparecido. Lo
que ha tenido lugar es una amplia di-
fusién de las ideas anarquistas, ma-
yormente a través de la publicacién
de nuevos estudios e historias del
anarquismo y la reedicién de viejos
textos no impresos durante mucho
tiempo, una difusién que ha influido
en la Nueva Izquierda, el movimiento
estudiantil, el movimiento ecolégico, y
otras tendencias similares de la época.
Salvo unos pocos militantes perseve-
rantes, los anarquistas ya no tienden a
ver el futuro en términos de insurrec-
cién incendiaria que destruya el estado
y todo el establishment de poder y
que desemboque inmediatamente en
la sociedad libre. Ello se ve ahora prin-
cipalmente como ‘el mito del movi-
miento, el punto en el horizonte que
da direccién a la accién actual. En
vez de prepararse para una revolucién
apocaliptica, los anarquistas contempo-

réaneos tienden a dedicarse mas bien a
crear, en la sociedad tal como es, la
infraestructura de una sociedad mejor
y mas libre. En comunas, en escuelas
libres, en movimientos entre los no
privilegiados para conseguir el control
sobre su propio destino, en iniciativas
de barrios que desafian la autoridad
y propician la descentralizacién, en
luchas por un mayor control obrero y
por una democracia sindical, y fre-
cuentemente en apoyo activo de mo-
vimientos ecolégicos como un medio
de frustrar la amenaza del poder de
las empresas frente al hombre y su me-
dio ambiente, quizds se muevan mas
firmemente y con menos riesgos hacia
la transformacion real de la sociedad
que sus predecesores, los cuales al te-
ner esperanzas extremas y pretensio-
nes absolutas aseguraron su propia de-
rrota.

Puede que nosotros nunca veamos la
sociedad libre en la que los anarquis-
tas sofiaron, pero si logramos un mun-
do més sano, limpio y libre que el que
ahora habitamos, la idea anarquista ha-
bria contribuido a él, sobre todo al
desarrollar las teorias de una sociedad
descentralizada y organicamente inte-
grada que, mas que ningin otro, Kro-
potkin expusiera en Campos, Talleres
y Fdbricas, el libro que Tolstoi, Ghandi
y Mumford, todos ellos, leyeron como
obra elemental.
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A falta de otros precedentes dignos de
mencién, que no sean el inédito Epi-
logo y nomenclatura de algunos artifi-
ces, de D. Lazaro Diez del Valle, o el
Parnaso espafiol pintoresco laureado,
de Antonio Palomino, nuestra historio-
grafia artistica comienza en la segunda
mitad del siglo XviiI con los trabajos
de algunos intelectuales ilustrados
como Ponz, Bosarte, Vargas Ponce,
Cean Bermudez, Orellana, Jovellanos o
Eugenio Llaguno y Amirola, cuyas No-
ticias de los arquitectos y arquitectu-
ra de Espaiia desde su restauracion
(Imprenta Real, Madrid, 1829) se pu-
blican ahora en escrupulosa edicién
facsimill. Ya por aquellos aiios, esa
indigencia historiografica la advertiria,
con su habitual lucidez, D. José Nico-
las de Azara, quien en carta dirigida

106

CRITICA DE LIBROS

desde Roma al propio Llaguno escribe:
«Aunque nosotros tenemos tal cual li-
breto raro (y no muy bueno, vanidad
aparte) de los elementos de las tres
artes, no tenemos ninguna de la his-
toria de ellas y sus profesores: sacado
Palomino, a quien Dios haya perdona-
do. Esos canallas [los italianos] tienen
dello una libreria entera y afuerza de
chiachiara aturullan a todos» 2.

El despiadado juicio de Azara venia
a cuento de la reimpresién que Fran-
cesco Milizia preparaba de Le vite de
piit celebri architetti (la segunda pro-
bablemente, impresa en Venecia en
1773) y para la cual Azara habiale pe-
dido a Llaguno noticias sobre la arqui-
tectura espafiola, estudiada poco y mal
por el italiano en la edicién de 1768.
Tanto Azara como Llaguno intentaban
asi combatir la ignorancia —cuando
no desprecio— que de la cultura es-
pafiola demostraban muy a menudo
los estudiosos franceses e italianos. Se
trata, en definitiva, de una peripecia
mas de la vasta campafia nacionalista
a la que se lanzaran nuestros ilustra-
dos frente a opiniones como la expre-
sada por Masson de Morvilliers en su
célebre y escandaloso articulo para la
Encyclopédie Méthodique: «Que doit-
on a I'Espagne?».

En principio no parece aceptable con-
fundir las convicciones nacionalistas
de los ilustrados espafioles con el cas-
ticismo en boga, pero de algiin modo,
el proceso de reconstitucién de una
identidad nacional que aquéllos ini-
cian, suscita en el &mbito de las bellas
artes la correspondiente revalorizacion,

" partidista eso si (Herrera versus Chu-

rriguera), de unas especificas tradicio-
nes espaiiolas, cuya definicién acaba
por tefiirse a veces de un cierto casti-
cismo inconfesado. Por eso, Llaguno
descartara la sugerencia de Azara, mas
cosmopolita sin duda, de que informe
favorablemente a Milizia sobre las Sa
lesas, diciendo ser obra de un francés;
y por eso también basta con repasar
oraciones y discursos académicos o, en

general, la historiografia contempora-
nea, para comprobar que la apologia
de la antigiiedad clasica y de sus se-
cuelas clasicistas no ha destemplado,
por ejemplo, la exaltacion estrictamen-
te nacionalista de la pintura barroca
local. Aspecto éste de nuestro acade-
micismo desdeniado por Claude Bédat,
quien se refiere de pasada a una poli-
tica de defensa del patrimonio artis-
tico, pero no a sus argumentos ideo-
16gicos 3.

Buena parte de toda esa literatura
apologética es, desde luego, pura hoja-
rasca declamatoria, producida con vis-
tas a un consumo ceremonial. Debe-
mos, sin embargo, considerar otra ten-
dencia mas critica, o consciente cuan-
to menos de la necesidad de oponer a
las muletillas chovinistas un analisis
sistematico de la historia espaifiola, ten-
dencia que bien podria encarnar Lla-
guno cuando, a propdsito del proyec-
tado poema de Cindido Maria Trigue-
ros, La Espafia, le comenta a Jovella-
nos: «Si yo hubiese de aconsejar a don
Candido, le diria que, pues se ha hecho
tan sevillano, hiciese un buen servicio
a aquel pais escribiendo unas Memo-
rias de la agricultura, artes y comer-
cio de é€l, a la manera de las que hizo
Capmani de Barcelona» 4.

Primer Oficial de la Secretaria de
Estado, traductor al castellano de la
Athalia, de Racine, y de la Crianza fisi-
ca de los nifios desde su nacimiento
hasta la pubertad, del ginebrino Baxel-
lerd, editor de las Crdnicas de los Re-
yes de Castilla y de La Poética, de Lu-
zan 5, individuo de la Academia de la
Historia y de la de San Fernando, Eu-
genio Llaguno se perfila como el pro-
totipo de esa casta de burdcratas ilus-
trados y eruditos tan caracteristica del
reinado de Carlos IIT (pensemos, por
ejemplo, en Ponz, Jovellanos o Azara),
cuyo programa politico y aficiones cien-
tificas parecen conjugarse en un co-
mun criterio de utilidad publica.

Por lo que respecta a las Noticias,
Llaguno las ha ido reuniendo lenta-



mente a través de amigos y corres-
ponponsales o de sus propias investi-
gaciones. En 1788, Jovellanos se dolia
ya «de que la nacién carezca de esta
preciosa obra, que un dia le hard tan-
to honor» %, pero el anuncio de su in-
minente publicacién no se cumplio.
Con la modestia que el propio Jove-
llanos le atribuye, brindaria sus pape-
les a Bosarte y a Cean Bermudez, para
que éste los incorporase a su Dicciona-
rio histdrico de los mads ilustres profe-
sores de las Bellas Artes en Esparia,
oferta de la que entonces se desenten-
di6, segtin nos dice en el Prdlogo de
la edicién de 1829 (cfr. p. IX), por no
ser congruente el orden cronoldgico de
las Noticias con el alfabético que Ceén
habia dado a su Diccionario. Muerto
Llaguno, y siempre segin el testimonio
de Cean, desmentido sin embargo por
Bosarte, quien lo acusa practicamente
de bibliopirata, alguno de sus testamen-
tarios puso de nuevo en sus manos el
manuscrito, publicado al fin, con nu-
merosas adiciones de Cean, bajo los
auspicios de Fernando VII, esto es:
mas de cuarenta afios después del
anuncio de Jovellanos.

Por su extensién y riqueza docu-
mental, el libro de Llaguno —o de Lla-
guno/Cedn para ser mds justos— fue
durante todo el siglo XxIX manual im-
prescindible de historia de la arquitec-
tura espafiola, a pesar de la competen-
cia de obras mas actualizadas, como el
Ensayo histérico sobre los diversos
géneros de Arquitectura empleados en
Espafia desde la dominacion romana
hasta nuestros dias (Madrid, 1848), de
José Caveda, y en cierto modo todavia
lo sigue siendo.

Angel Gonzdlez Garcia.

—

Ediciones Turner, Madrid, 1977, 4 vols.
Cfr. X. de Salas, Cuatro cartas de Azara a
Llaguno, y una respuesta de éste, en «Re-
vista de Ideas Estéticas», XIII, Madrid,
1946, p. 105.

Cfr. L'Académie des Beaux-Arts de Madrid,
1744-1808, Toulouse, 1973, pp. 387-394.

Cit. por Jovellanos en una carta a Trigue-
ros; cfr. Obras, B.A.E., L, Madrid, 1952,
p. 164, col. a.

Cfr. Juan Sempere y Guarinos, Ensayo de
una biblioteca espafiola de los mejores es-
critores del reynado de Carlos III, vol. 1II,
Imp. Real, Madrid, 1786, pp. 188 ss.

Cfr. Notas al elogio de Don Ventura Ro-
driguez, en Obras de D. Gaspar Melchor
de Jovellanos, B.A.E., XLVI, Madrid, 1952,
p. 386, col. b.
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Remy Butler, Patrice Noisette

De la cité ouvriere au grand
ensamble. La politique capitaliste
du logement social 1815-1975

Maspero. Paris, 1977

Intentando seguir los estudios inicia-
dos en su dia por Guerrand y Houde-
ville sobre los origenes de la vivienda
obrera en Francia, el presente trabajo
no es sino una mera recensién de los
dos anteriores esbozando, de una ma-
nera facil, las relaciones existentes en-
tre el poder y la politica de vivienda
realizada en esos afios. Referencias a
leyes concretas, datos sobre la situa-
cién de la vivienda en Francia, en rea-
lidad donde el estudio presenta un ma-
yor interés es en punto en que trata la
nueva politica de vivienda del gobier-
no francés, en la que se cuestiona el
procedimiento de acceso a la vivienda.

Carlos Sambricio.

Aldo Rossi

Para una arquitectura de tendencia:
Escritos 1956-72

Gustavo Gili. Barcelona, 1977

Algunos de los puntos fundamentales
de esa alternativa arquitecténica que
algunos han dado en llamar tendenza
son, respectivamente, el interés por en-
tender una construccién légica de la
arquitectura referida a los hechos ur-
banos, la formacién de la ciencia urba-
na con caracter disciplinar auténomo
y/o el andlisis y la proyectacién como
divisién del corpus disciplinar de la ar-
quitectura. Buscando entonces el cam-
po de aplicacién de una nueva imagen
de la arquitectura e intentando siste-
matizar la investigacién profundizando
en los pardametros antes citados es
como debe de entenderse la recopila-
cion de toda una serie de articulos y
textos publicados en los afios antes in-
dicados en varias revistas.

Partiendo entonces del estudio de
Mil4dn, de Padua o de Alejandria e in-
tentando acercarse al tema de la ciu-
dad es como Rossi definia, en 1968, el
obiettivo della nostra ricerca en el
trabajo que entonces desarrollaba en
la Universidad de Milan. Destacando
como la ciudad desconocida permite
un acercamiento a toda una serie de

Auor Aldo Rossl

Titulo

Para una
arquitectura

de tendencia
Escritos: 1956-1972

Coleccidn Arquitectura/Perspectivas

categorias como son la cartografia, la
habitacién, los monumentos o los pro-
yectos, su interés se centra en la pre-
tensién de entender la ciudad como
campo de aplicacién de la arquitectura
en su forma mas completa y desde su
aspecto mads . colectivo. Buscando los
elementos que permiten una identifi-
cacion de la estructura real dentro del
andlisis urbano a Rossi le interesa
—como de hecho repetia en Santiago—
ver como algunos grandes hechos ur-
banos son capaces de transformarse en
el tiempo, manteniendo en cualquier
caso su constante de hecho urbano.
Poco importa entonces que trate de
Behrens o que analice el desarrollo ur-
bano de Viena, porque en cada uno de
los casos lo que queda claro es su
voluntad de entender céomo estos gran-
des monumentos ligan la idea de pa-
sado y presente de ciudad a través de
su relacién entre el disefio arquitec-
ténico y su relaciéon con la ciudad.
De entre los distintos trabajos que
se ofrecen —y faltando alguno de au-



téntico interés como el que senalamos
publicado por la Universidad de Mi-
lan—, quisiéramos destacar algunos de
ellos. En primer lugar, la lectura que
realiza de la Milan de Antolini, sefia-
lando un importante estudio sobre la
ciudad de Napoleén; el texto sobre
Loos, el articulo sobre Behrens, el que
analiza los aspectos de la tipologia re-
sidencial en Berlin y, sin duda el méas
importante, el texto sobre la ciudad
de Padua, donde los conceptos de ti-
pologia y parcelaciéon quedan esencial-
mente claros y esbozandose. igualmen-
te toda la problematica que antes se-
fialabamos sobre la transformacion de
la ciudad.

Carlos Sambricio.

Textos situacionistas sobre Arte
La creacion abierta y sus enemigos.
y Urbanismo

Ediciones de «La Piqueta».
Madrid, 1977

Al amparo de la resonancia social del
estallido revolucionario de mayo de
1968, un grupo de intelectuales de iz-
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quierdas, empefados en una critica
cultural radicalizada y que se hacian
reconocer como miembros de la Inter-
nacional Situacionista, accedié a una
popularidad impensable y, desde lue-
g0, no deseada desde unos presupues-
tos ideolégicos que condenaban sin re-
misién cualquier opcién de consumo
cultural. De hecho la suspicacia fren-
te a prematuras adhesiones fue una
de las actitudes mas caracterizadas del
grupo casi desde su fundacién, como
lo demuestra aquella declaracién tem-
prana por la que se definia el situa-
cionismo como «vocablo carente de
sentido» porque no existia «una doc-
trina de interpretacién de los hechos
existentes»: el situacionista, por el con-
trario, es aquel que (teoria y practica)
se dedica a «construir situaciones»; en
una palabra, que hay un modo de es-
tar, comportarse, pero jamés de ser
situacionista. Algo parecido le oyé de-
cir Octavio Paz a Bretén cuando, aco-
sado por una publicidad sospechosa,
reclamaba un surrealismo clandestino
por mas que, como casi siempre, seme-
Jante pretension, contradictoria en sus
términos, no fuera méas allA dé los
buenos y vanos deseos a los que, dicho
sea de paso, fue siempre tan adicto el
fundador del surrealismo.

El caso es que de aquella Internacio-
nal Situacionista, empefiada en una
voluntaria clandestinidad, apenas que-
da nada o quizd tan sélo esa cierta
mala conciencia, sabiamente adminis-
trada, por los que hacen suya la Ra-
zon de la Historia condenando, antes
y después, cualquier desvario que pre-
tenda interrumpir su curso legal. ¢Qué
mas da, pues, lo que se haya realmen-
te dicho cuando todo se sabe de ante-
mano? La letania que denuncia el ra-
dicalismo verbal, los extremismos ro-
mdnticos, los mnihilismos juveniles 'y
cosas por el estilu no se distrae con
matices y menos atn cuando hay que
vérselas con algo que se asocia con
una experiencia tan confusa y compro-
metedora como fue el mayo de 1968.
En cualquier caso, la publicacién en
castellano de una antologia de textos
sobre arte y urbanismo de la Interna-
cional Situacionista, pese a las adver-
tencias que hemos hecho, parece bas-
tante oportuna, al menos para quienes
piensen en la necesidad de un debate
critico y abierto sobre el papel de la
cultura en la sociedad contemporanea.

Ahora bien, pretender resumir aqui
las bases ideolégicas de la Internacio-
nal Situacionista es poco menos que

imposible, ni siquiera en lo que a arte
y urbanismo se refiere. Si es posible,
sin embargo, aludir a algunas de sus
posturas mas caracterizadas como
aquella que se centra programadtica-
mente en la realizacion del arte con
su inmediata secuela de convocar a la
accion creadora a todos los miembros
de una sociedad que dejaria de ser for
zosamente de especialistas. Y asi pue-
de decir uno de sus miembros maés ca
racterizados —G. Debord— que «los
situacionistas consideran la actividad
cultural, desde el punto de vista de lz
totalidad, como un método de cons
truccién experimental de la vida coti
diana, que se puede desarrollar perma:
nentemente con la extensién del ocio y
la desaparicion de la divisién del tra
bajo (comenzando por la division del
trabajo artistico)». Naturalmente es fa
cil deducir de semejante pretensioén de
qué manera los problemas de urbanis.
mo, el escenario privilegiado de nues
tra cotidianeidad, van a tener impor
tancia para la reflexién tedrica de los
situacionistas. De esta manera, consi
derando el urbanismo no como la téc
nica especializada al servicio de la mer
cancia sino como la voluntad colective
revolucionaria de intervenir y trans
formar el medio, la Internacional Si
tuacionista elabordé una nueva serie de
conceptos como psicogeografia, deriva
tergiversacion, encaminados al conoci
miento y remoldeacién de las condicio:
nes objetivas de existencia. Como quie
ra, por lo demas, que un proyecto de
transformaciéon tan radical ha de ser
forzosamente utépico, y queremos res.
tarle aqui cualquier determinacién ne
gativa al término, los componentes poé
ticos del mismo constituyen su mejor
baza. Y asi, frente al dogmatismo re.
presivo de los funcionalismos al uso
vemos surgir una nocién como la de
deriva, cuya «técnica de paso apresu
rado a través de ambientes variados»
procede directamente del fldnneur bau
deleriano, el hombre de la multitud de
Poe, los pasajes de Benjamin o de aque!
paysan de Paris surrealista: una rela
ciéon emocional —pasional— con el en
torno en cualquier caso. De ahi que
«el urbanismo unitario no esté ideal
mente separado del terreno actual de
las ciudades. Esta formado a partir de
la experiencia en este terreno y a par.
tir de las construcciones existentes
Queremos tanto explotar los decora
dos actuales, por la afirmacién de ur
espacio urbano lidico tal como lo hace
conocer la deriva, como construir edi



ficios totalmente inéditos. Esta inter-
pretacion (uso de la ciudad presente,
construccién de la ciudad futura) im-
plica la utilizacién de la tergiversacion
arquitectdnica».

Ciertamente caben muchas criticas
concretas a los planeamientos situa-
cionistas, piénsese, por ejemplo, en
aquella tremenda paradoja de un pro-
yecto de transformacién de Les Halles
cumplido histéricamente por el bino-
mio Giscard-Bofill, pero, como dijera
lucidamente Debord, en la lucha por
«la aparicién concreta del orden mo-
vil del futuro»... «la victoria sera para
los que hayan sabido provocar el des-
orden sin amarlo».

Francisco Calvo Serraller.

Francesc Roca

El Plan Maci4d: De la Gross
Barcelona al Plan Comarcal

Ediciones de La Magrana.
Barcelona, 1977

Si, como en una ocasién sefialé el pro-
pio Roca, el final es, como en el cine
de antes, la clave que permite rein-
terpretar todo el film, por lo mismo
la actual situacién de Barcelona nos
puede dar la clave para entender que
pudo ser el proyecto elaborado por
GATCPAC para la transformaciéon de
Barcelona. Partiendo en su estudio de
la situacién que se establece en dicha
ciudad cuando el Partido Industrial
(la Lliga Regionalista) logra ganar las
elecciones municipales en 1908, acce-
diendo por tanto la burguesia indus-
trial al control de la ciudad hasta que,

poco mas tarde, ese mismo partido

esboza lo que deben de ser las direc-
trices del primer plan de la Gross
Barcelona (el plan Jaussely), Roca in-
troduce el tema planteando asi un as-
pecto poco conocido de la histeria ur-
bana de Barcelona. Sin entrar enton-
ces en observaciones sobre lo que pudo
ser el Estatuto Municipal de 1924, se
centra fundamentalmente en ver cémo
el andlisis de los arquitectos que co-
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mienzan a desarrollar una actividad
teérica en torno al GATCPAC en los
afios treinta, debe de entenderse como
una propuesta total al uso definido
de la ciudad, y como este estudio, que
se sintetiza en los afios de la Republi-
ca, se desarrolla y conoce con el nom-
bre de Plan Macia.

Barcelona, la ciudad que definida en
términos de Sert debia entenderse
como «...una ciudad industrial en la
que predomina el elemento obrero y
que, actualmente, es capital de un es-
tado auténomo», va a ser estudiada

_DE LA GROJS - BARCELONA AL PLA

!

COMARCAL

desde la doble vertiente de ciudad in-
dustrial intentando transformarla en
ciudad funcional (ciudad obrera) al
mismo tiempo que interesa destacar
su monumentalidad y sentido de capi-
talidad como centro del Pais Catalan.
Por ello, los puntos de critica de
GATCPAC frente a los planes que insi-
ndan la necesidad de una reforma inte-
rior. Para ellos, semejantes tipos de
actuaciones sélo conducen a efectuar
operaciones especulativas, revalorizan-
do partes de ciudad sin atender a los
problemas de higiene, sin entrar en lo
que ellos consideran como fundamen-
tal y que es la necesidad de desarrollar
unos nuevos esquemas viarios parale-
los al andlisis de la renovacién ur-
bana.

Apuntando un dato de enorme inte-
rés cémo es sefialar la defensa del Plan
por parte de los diferentes partidos
politicos —lo que nos puede ayudar

a comprender los diferentes supues-
tos de una actuacién municipal—, Roca
—que en otra ocasiéon ha esbozado ya
la postura de los partidos de izquierda
sobre el tema— sefiala como es la Es-
querra Republicana de Catalunya la
que defiende el Plan frente a la pos-
tura de ciertos partidos como el socia-
lista que habian criticado realizaciones
como la Casa Bloc, destacando las cri-
ticas econémicas que se encierran en
este proyecto.

Carlos Sambricio.

Rudolf Wittkower

Gothics vs. Classic. Architectural
projects in Seventeenth-Century
Italy

Nueva York, 1975

Del goético al clasicismo o, lo que es
lo mismo, la pervivencia de los esque-
mas goticos dentro de la arquitectura
italiana del siglo xvii. Sefialando de
qué forma los arquitectos, italianos
mantienen en su formacién unas cons-
tantes pertenecientes a un momento
pasado, en algunos de ellos, como pue-
de ser el caso de Borromini o de Gua-
rini, la pervivencia se va a analizar
desde supuestos constructivos estable-
ciéndose entonces una clara diferencia
entre los que mantienen ciertos ele-
mentos pertenecientes a un lenguaje
formal que podemos considerar como
académico y, por el contrario, los que
consideran el mundo del barroco como
mascara que puede recubrir una ex-
presién de tipo distinto. ‘

Sin insistir sobre las diferencias ti-
polégicas existentes entre un modelo

"y otro, el texto que citamos se consi-

dera como un clasico dentro de los es-
tudios correspondientes a la nueva vi-
sion del barroco. Partiendo entonces
de ciertas conclusiones esbozadas en
el Congreso de Borromini de 1968, su
desarrollo hace que esta obra se con-
sidere como un punto de obligada re-
ferencia.

Carlos Sambricio.
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SEIS ARQUITECTOS GUIPUZCOANOS
Page 9

The works of several architects from Guipuzcoa are featured
in this month’s issue. Though all the architects practice in
this Basque province, their projects show a range of approa-
ches and a variety of subjects. E

Miguel Garay and Jose Ignacio Linazasoro state that in
their proposal for a cemetery in Vergara, Spain, a historical
analysis lead them to identify the main symbolic elements as:
the door, chapel, and tomb which are encircled by a main wall.
The site, which is at a higher elevation than the city, is defin-
ed on one side by a forest, yet is open on the other. The
solution proposed by the architects seeks to order the space,
giving it a more urban character and thereby linking it to the
city as an urban monument.

Javier Marquet and Luis Zulaica began their practice in
1964 after studying at the school of Architecture in Barcelona.
In their 13 years of work which included planning and archi-
tecture (residential and public buildings), they have also colla-
borated with Manuel Sola Morales in the General Plan of Tolo-
sa and with Rafael Moneo in the Urumea building of San Se-
bastian.

Marquet and Zulaica show several projects ranging from a
gereatrics hospital, housing, a school to a fishermen’s market.
The primary school (pages 24-26) is located just outside Tolo-
sa, an industrial city with some 20,000 residents. The project
is one of receding sections which allow the creation of inte-
rior patios. The visible staircase is enclosed by a large glass
mirador an architectural element common in the north of
Spain.

Estudio Seiss, a group of six architecfs, has been function-
ing as a team since 1972. Basically, they work in the field of
urban planning and urban design in the province of Guipuz-
coa.

One project shown is that of 35 housing units and commer-
cial space located in Usurbil, a small city between San Sebas-
tian and Bilbao. The basic objective was to integrate the new
four storey building into the existing city fabric. On the gro-
und floor, a covered arcade is developed, giving continuity to
the existing covered gallery of the adjacent church. By keeping
the staircases and interior patios in the center of the plan, a
covered public walkway was able to be created through the
building on the ground floor level.

Luis Pefia Ganchegui, winner of the Aizpurua Prize of 1965,
shows his project for the Union Pharmaceutical Center, a
primary school and a house. The Pharmaceutical Center con-
sists of two enormous naves with the watchman’s quarters
accented by a central cylindrical form. The warehouse con-
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English summary

trasts pre-cast concrete with the extensive use glass and the
use of bright reds and oranges with the basically white
building.

Luis Ulacia and Jose Pizarro show their project for 154
housing units recreational facilities, and parking. The site
which has several levels, has been used to create patios and
open spaces for public use. They state that one of the prin-
ciple objectives was not to modify the existing image of the
city of Hernani.

PAINTING AND RUPTURE
Page 64

The author, Lourdes Ortiz, states that the architectural ele-
ments of a building form a language which can be interpreted
to reveal sociological information about the inhabitants or
the community. Using this persective and citing the work of
Hubert Damisch, she looks at the form universities have
taken over the past ten years in Spain. With the University
of Madrid as an example, she criticizes that it represents a
move to separate the university from the city the creation of
an isolated ghetto characterized by an architecture of cement
and steel gratings. The repressive nature is further demons-
trated by the institutional character of the barren walls.

Recently, however, in protest and in response to an un-
responsive environment, students city residents have taken
to painting the bare surfaces with murals. It is a fitting exam-
ple which permits artistic creation to spontaneously put forth
a colective front against established institutions. These paint-
ings have been called an open dialog, a returning of color and
form... to a deteriorated city which has grown upon fear and
speculation.

NATURE AND LEISURE SPACES:
MONTE DEL PARDO

Page 74

In their second article of a two part series on natural areas
and leisure spaces, Juan Antonio Espejel and Manuel Jaen
de Zulueta analyze the effects existing plans may have on the
15,000 hectare natural area, El Monte del Pardo near Madrid.
This area derives its great environmental value from two
aspects; as a vast open space near a dense city of some 5 mil-
lion inhabitants, and as a example of a primitive Mediterra-
nean forest — which, if subject to a certain level of interfer-
ence, is irreplaceable.

Over the past decade this area, which was once a royal
hunting ground and a grazing area, has undergone various



changes. Some 1,500 hectares have been sold and developed
with housing, sporting clubs, restaurants, etc. In 1976, 1,000
hectares were opened for public use. The negative impacts of
these modifications can be seen in the degradation of the
natural qualities of the area.

The authors extrapolate theoretically the possibilities that
could occur if the developements permitted within the three
existing plans which affect the area carried out. The result
could be 94,000 housing units located within 57 nuclei spread
over 3,100 hectareas of the Monte del Pardo. They see this
possible conclusion related to the lack of regional planning
and a lack of realization about the demand for leisure acti-
vities of a city as large as Madrid. :

To prevent the total loss of this natural area, eight points
are embodied in the alternative actions which are felt neces-
sary to protect this resource. They include modifications in
the current laws for protection of natural spaces, an elabora-
tion and coordination on a provincial level of overall plans
for natural areas and leisure spaces, an immediate morato-
rium on all building permits and on the opening of more
parts of the Pardo to the public, coupled with more effective
control of those areas already open. They recommend a study
of the ecosystems within the Monte del Pardo and using this
as a base, a differentiation of zones based on the degree of
human intervention which can be tolerated without causing
destruction to the natural systems.

THE POSITIONS OF (...) WITH RESPECT TO SEVERAL
THEMES OF ARCHITECTURAL CRITICISM IN ITALY

Page 79

The article, reprinted from the May, 1977 issue of Op. Cit.
proposes tg present some principal aspects of centemporary
architectural theory, focusing on recurrent themes in archi-
tectural criticism in Italy. Six topics are presented which
include: continuity and crisis, the relation of architecture
with history, mannerism, the death of architecture, and the
application of the methods of structural linguistics to archi-
tecture. Within these topics the author, Fulvio Irace, has tried
to isolate certain issues or a howmogeneous nucleus of ques-
tions common to all in an attempt to deepen current archi-
tectural thought.

— The first topic asks the question, Is it possible to dis-
cuss current architecture within the premises of the Modern
Movement or is current architecture actually on a changing
course?

— The second theme has been a source of debate in Italy
since the Second World War and looks at the validity of a
return to historical roots as the source of a project.

— One of the first to speak of mannerism in Italy was
E.N. Rogers who identified the term as the concrete possibili-
ty of a development of architecture and an articulation of
original architectural forms within the tradition of the Mo-
dern Movement.

— The death of architecture follows the Hegelian discus-
sion of the 1960s on the death of art.

— L. Anseschi is among the first to consider the definition
of the relation between autonomy and heteronomy in archi-
tecture as a well as generalized problem in other fields of art.

— The sixth discussion is a interpretation of architecture
within a semiological system which not only sets forth a new
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frame of reference of architectural theory, but also offers
new origins for a process of interpretation of architecture
experiencing a crisis of meaning.

ARQUITECTURE AFTER THE WAR 1939-1949
Page 92

An exhibition with the theme of ten years of architecture of
the period 1939-1949 is currently being held at the Miro Foun-
dation in Barcelona (September 28-November 6, 1977). This
showing of original plans and drawings has been organized
by the professional association of architects of Barcelona and
Baleares and includes the works of such Spanish architects
as Gutierres Soto, Moya and Zuarzo, among others.

It is especially important that the works of this era be
reviewed today with objective criticism, because, until now,
the architecture of this period has been forced into a marginal
period within the history of Spanish architecture. Although
the 40s represents a reconstruction period and the rise of a
dictatorship, it can be argued that the architecture of the
50s is more a reflection of the political state of the country
at that time and the architecture of the 40s deserves a more
thorough interpretation.

HOUSE IN NERJA
Page 96

The house by Bernard Rudofsky is described as an idea which
grew out of circumstances. Situated near Nerja, in the south
of Spain near Malaga, this project is an example of architec-
ture in harmony with its environment. Instead of cutting
down the olive trees on the site, the house was nestled be-
tween them, thus the jagged plan. Such elements as flower-
beds, fences, arches, etc. have been rejected as being out of
context for the site. In response to the local climate, the
western elevation contains no windows to protect the house
against the strong afternoon sun. Finally, the local technique
of using tabiques (an ingenious way of suspending hollow
bricks) was employed for such features as bookshelves, work-
ing surfaces and to frame windows.

ANARCHISM AND ECOLOGY
Page 100

Anarchists of the 19th century such as Peter Kropotkin, Wil-
liam Goodwin, and Pierre — Joseph Proudhoun can be seen
as the forerunners of contemporary environmetalists. Not
only did they directly influence such early environmental
planners as Patrick Geddes and Lewis Mumford, but they also
brought to light key issues which current environmentalists
discuss. They were among the first to recognize delicate natu-
ral ecological balances and as advocates of man living in
harmony with his fellow beings and the environment, they
rejected the doctrines of Darwinism which saw the struggle
for existence as necessarily a struggle between individuals
and species. The constant anarchist emphasis on the decentra-
lization of industry, population and politics and the inclina-
tion towards the simplification rather than the progressive
complication of ways of living links past anarchists with
modern day ecologists.
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Le descubrimos América.

Las enormes posibilidades de mercado para sus negocios.

Y le informamos de la demanda que existe hacia su producto o sobre
cualquier otro aspecto comercial o financiero que le interese.
Para ello, el Banco Central, ademés de poner a su
disposicion la sucursal de Nueva York v las delegaciones de Méjico,
Colombia, Venezuela, Brasil y Florida, ha creado en Puerto Rico
el “Banco Central y Economias’ con dieciocho sucursales que le
ponen en contacto con América Central y del Norte.

Y para sus negocios en América del Sur, usted cuenta con el Banco
Popular Argentino, que dispone de treinta oficinas en aquel pais.

Descubra las posibilidades de América. Constiltenos.

B

BANCO CENTRAL

A.B.E.NO11904 /1
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(Cedrela Odorata)

fundibles. Llevan marca.

(Swietenia Macrophylla King)

son Incon

Una marca bien clara.

Obsérvelas. Distinguen la auténtica cao-
ba (Swietenia Macrophylla King) y el ver-
dadero cedro (Cedrela Odorata).

Caoba y Cedro. Dos clases de madera
utilizadas desde que el hombre aprendio
a distinguir la perfeccion. La calidad y la
nobleza de la obra bien hecha.

Tabasa las ha traido y las ha incorporado
marca.
Ahora, al fin, son inconfundibles.

TABASA

Telf. 671 02 00- Telex 23435
Coslada (MADRID) -
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ELA ENERGIA
DEL PAIS.

%

EL 40 % de la energia que gastamos en calefaccion.
Esa energia que tanto nos cuesta. Y que estamos tratando de ahorrar
por todos los medios. Por todos, menos por uno.
_ . El que mayor ahorro puede proporcionar y el mas efectivo:
El Aislamiento Térmico. En casas con Aislamiento Térmico puede gastarse
del 35 al 40 % menos de energia.
Y todo eso, sin imponer sacrificios. Sin bajar la temperatura.
Lo importante no es limitar el calor. Lo importante es que no se escape.
Por eso, el Decreto 1490 de 12-6-75 vino a hacer obligatorio el Aislamiento
Teérmico en toda casa de nueva construccién.

En toda Europa y América existen leyes similares que se aplican y se hacen
cumplir. Y donde, hoy, el Aislamiento Térmico es el primer sistema
de ahorro de energia. Un sistema con todas las de la ley.

Aislares ahorrar.

ISOVER

UNA CAMPANA INFORMATIVA DE FIBRAS MINERALES. (Cristaleria Espafiola, S.A.)
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LA VE NECIANA, S A

Un siglo de actividad en la industria vidriera

Especializada en:

® Fabricacion de espejos «<PLATEX» y <PLATEX-TERM=
@ Puertas Deslizantes espejo «PLATEX>

@ Acristalamientos con CRISTANOLA «PLANILUX>

® CRISTANOLA de color <PARSOL> y «PINK-ROSA»
e CRISTANOLA reflectante «PARELIO>

@ Dobles Acristalamientos «<THERMOPANE=»
e CRISTANOLA de Seguridad «STADIP»

@ Instalaciones «SECURIT» y «CLARIT»

® Forjados y tabiques de hormigon translicido con
vidrio moldeado <ESPERANZA>~

® Aislamientos «VITROFIB»
e Carpinteria de aluminio

y «CLIMALIT>

L.A VE NECIANA, S A

DIRECCION GENERAL:
Almagro, 1 - Teléfono: 419 13 00 - MADRID-4

% § EN: ALBACETE ALICANTE ALMERIA i it
ESTABLECIMIENTOS S LICANT \LMER {ANzanore
BADAJOZ BARCELONA BILBAO BURGOS CACERES CADIZ CASTELLON
2378 07 345 51 50 31 64 00 20 89 45 22 06 42 233277 21 76 44
CIUDAD REAL CORDOBA GERONA GRANADA GUADALAJARA HUELVA HUESCA
221060 25 81 08 49 23 08 42 04 58 22 32 62 22 08 40 92570
IBIZA LAS PALMAS LOGRONO MADRID MALAGA MURCIA PALMA DE
47381 11 ; MALLORCA
30 05 34 26 00 51 23 52 55 e 31 44 42 2399 16 29 06 50
275 68 22
PAMPLONA SALAMANCA il RS g Gk SEVILLA VALENCIA ZARAGOZA
&7 e eh 3y 61 05 00 255 12 00 35 53 54 379 34 53 33 65 00

Nuestros Servicios Técnicos Comerciales resolveran, sin compromiso alguno, cuantas consultas les

sean formuladas.
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EL HOTEL MIGUEL ANGEL
de Madrid

una nueva y suntuaria realizacion de

et

CONSTRUCTORA DE OBRAS Y PAVIMENTOS, S. A.
Plaza de las Cortes, 2 - MADRID



Suscripcion GRATUITA a los arquitectos colegiados en el C. O. A. M. y residentes en su demarcacion.
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Nombre: Nombre:
Direccion: Direccidn:
BB B P
Profesion: Profesion:

Forma de pago por suscripcién anual mediante talén nominal a nombre de REVISTA
ARQUITECTURA.

CUOTA DE SUSCRIPCION (1 afio. 6 nimeros):
Espana: 1.200 pesetas. Extranjero: 1.500 pesetas. Supl. envio aéreo: 600 pesetas

Afo:

Firma del solicitante

Forma de pago por suscripcion anual mediante talén nominal a nombre de REVISTA
ARQUITECTURA.

CUOTA DE SUSCRIPCION (1 afio. 6 nimeros):
Espafia: 1.200 pesetas. Extranjero: 1.500 pesetas. Supl. envio aéreo: 600 pesetas

Afo:

Firma del solicitante

2
A RELLENAR POR LA REVISTA: Namero de suscriptor:

Fecha recepcion talén:

A RELLENAR POR LA REVISTA: Ndmero de suscriptor:

Fecha recepcion talén:
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Direccion: Direccion:
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Profesion: Profesion:
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Forma de pago por suscripcién anual mediante talén nominal a nombre de REVISTA
ARQUITECTURA.

CUOTA DE SUSCRIPCION (1 afio. 6 niimeros):
Espana: 1.200 pesetas. Extranjero: 1.500 pesetas. Supl. envio aéreo: 600 pesetas

Ano:

Firma del solicitante

Forma de pago por suscripcién anual mediante talén nominal a nombre de REVISTA
ARQUITECTURA.

CUOTA DE SUSCRIPCION (1 afio. 6 nimeros): ;
Espafia: 1.200 pesetas. Extranjero: 1.500 pesetas. Supl. envio aéreo: 600 pesetas

Ano:

Firma del solicitante

i_
A RELLENAR POR LA REVISTA: Numero de suscriptor:

Fecha recepcién talén:

"A RELLENAR POR LA REVISTA: Numero de suscriptor:

Fecha recepcidon talon:



PUBLICACIONE

Servicio de Informacion y Publicaciohes

de

c.o.a.m. Catalogo

existencias

Las siguientes publicaciones se editaron como catdlogo de distintas expo-
siciones, organizadas por el COAM en el periodo Septiembre 76 — Septiembre 77.

Se elaboraron con la idea de que sobrepasaran el dmbito del mero catdlogo;
dotindolas de suficiente amplitud y densidad informativa, pensando en su uti-
lidad, independientemente de la propia exposicion.

As?, clausuradas las exposiciones, estas publicaciones continiian ofreciendo la
informacion contenida en las mismas, prolongando la utilidad del trabajo reali-
zado por nuestras Comisiones.

Soria, la olwdada

SORIA, LA OLVIDADA

Recoge abundante documentacion grafica acerca del estado de los mo-
numentos histérico—artisticos de la provincia de Soria. La exposicion
que acompafaba pertenece a una serie organizada por nuestro Servicio
Historico, para llamar la atencién acerca del estado de nuestro Patri-
monio Histérico—Artistico. Ademads, sirve de Guia, para visitar la arqui-
tectura monumental de la provincia.

70 pégs. 150 pts.

LOS MINUSVALIDOS
y las Barreras Arquitecténicas

QO e evevee

LOS MINUSVALIDOS Y LAS BARRERAS ARQUI-
TECTONICAS

Recoge el material de nuestra Exposicion de noviembre de 1976, acerca
de este tema, que tuvo un amplio eco en los medios de difusion. Grafi-
cos y textos cedidos por el SEREM, the Handicapped Section of the
North Carolina State Building Code, Guides pour Handicapés, y otros
organismos.

124 pdgs. 200 ptas.

COLEGD OHCAL DE ARQUITECTOS DF AMADR

SOBRE EL PLAN ESPECIAL AVDA. DE LA PAZ

Folleto sobre *‘la renovacién urbana en la Avenida de La Paz y conflic-
tos sociales” que, junto con la Exposicion de igual titulo, encargd
nuestra Comision de Urbanismo a un equipo de compaferos.

En sus paginas leemos: *Aunque se basa en una operacion viaria, el Plan
Especial de Ja Avenida de la Paz establece la reestructuracion de la
propiedad y el uso de 1.290 hectdreas del casco urbano Madrilefo,
afecta directamente a 72.000 personas, supone una inversion publica
superior a los 8.000 millones de pesetas, ¥y potencia una operacion
inmobiliaria en la que van a circular mas de 320.000 millones de pese-
tas, para la construccion de unas 54.000 nuevas viviendas, con lo que se
instalaran en la zona aproximadamente, 280.000 personas”.

102 pdgs. 150 pts.

W&mm;tﬂoepm

REFORMA INTERIOR DE UN PISO O HACIA LA
RESURRECCION DE LA VIEJA CIUDAD

Contiene amplia informacién acerca del Proyecto de la reforma interior
de un piso situado en un edificio del siglo XIX, emplazado en una zona
histérica de Madrid, obra del Arquitecto D. Jaime Tarruell Vazquez.

80 pdgs. 150 pts.

MONUMENTOS NACIONALES MADRID Y
PROVINCIA

Es el catalogo de la tercera Exposicion de la Serie del Servicio Historico.
Recoge muy interesante documentacion grdfica de los monumentos
histérico—artisticos de la Provincia de Madrid y de la Capital, éstos
altimos clasificados en: Parques o Jardines, Palacios, lglesias, Museos,
Elementos Publicos Singulares, Monumentos incoados recientemente
(Hospital Maudes, La Corrala...), Edificios Desaparecidos (lglesia del
Buen Suceso,...) ¥ el **Racionalismo Arquitectonico.

74 pags. 150 pts.

Comision ds Cultara

COLEGIO ORCIAL DF ARUTECIC :’;li MACRD

CEMENTERIOS EN MADRID

No ‘es catdlogo de Exposicion; este folleto responde a una actividad
similar, una Mesa Redonda sobre el tema, celebrada en el COAM y de la
que se hizo eco la Prensa. Actué de ponente Julio Cano Lasso. Recoge
los textos de las intervenciones y material grafico.

24 pégs. 100 ptas.

LAS FUENTES DEL ESPACIO

Catdlogo de nuestra proxima Exposicion; la cual al igual que este folleto
han sido elaborados por nuestro compafiero J.M. DE PRADA POOLE.
Plantea la cuestion de la produccion del espacio arquitectonico y urba-
nistico desde la vision de su autor, Premio Nacional de Arquitectura del
afo 1975.

84 pdgs. 200 ptas.

ARQUTECTURA
DIEPCRTIVA

DEMAS

Documentacion grafica acerca del
viaducto, y otros edificios madri-
lefiosde interés en peligro de desa-
paricién; algunos ya derruidos.

56 pags. 100 pts.

EL VIADUCTO Y LO \

ARQUITECTURA
DEPORTIVA

Recoge abundantes planos y foto-
grafias de un total de diecinueve
Proyectos de Instalaciones Depor-
tivas diversas (Complejos Depor-
tivos, Parques, Gimnasios, Pabello-
nes).

86 pags. 150 ptas.

MEDIO AMBIENTE
URBANO

Recoge el material grafico y litera-
rio presentado en la exposicion que
sobre tema tan vivo se organizo en
nuestra Sala de Exposiciones,
cerrando el curso pasado.

62 pigs. 150 ptas.
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URALITA

PLAZA DE LAS SALESAS, Il
TFNO: 4196400

MADRID-4

...—U
grupa

URALITA

al servicio
dela
construccion

TUBERIA

SANEAMIENTO
URALITA

Deseo recibir informacion sobre Tuberia Saneamiento.
D.

Profesion: __ = Empresa:
Direccion:
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