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Fundada en 1918 EDITORIAL

Publicacién del Colegio Oficial
de Arquitectos de Madrid

Pasamos este afio a publicar bimestralmente la revista. Esto nos

Equipo director gyl oo obliga a reducir su extensién, ya que los niimeros publicados en
erénimo Junquera 7 : :
Estanislao Pérez Pita el ano 1977 habian sido dobles, lo cual nos lleva a reestructurar
Secretaria de redaccién ligeramente las secciones que incluimos anteriormente.

Leonor Pérez

: igi! ; L
Proyecto grafico y produccién Se mantiene el tema central, dedicandolo, en éste y en el siguiente

Francisco Cortina numero, a un grupo de arquitectos sevillanos, que, como se ha di-
Traduccién cho en ocasiones anteriores, no pretendemos sea representativo de

th : A
M. Taome nada ni de nadie.
Colaboradores del presente nimero

A. Barrionuevo - F. Barrionuevo - J. Be- Los dibujos de Margarita Suérez Carrefio y el texto de Juan Benet
net - F. Calvo - J. Carbajal - A. Cruz - Sk A Lo

G. Diaz Recasens - A. Gonzalez - J. Jun- contintan con la serie del paisaje urbano.

quera - A. Martinez - A. Ortiz - V. Pérez : it :

Escolana - E. Pérez Pita - G. Ruiz Cabre- Una alternativa a la ensefianza de la Arquitectura es propuesta en
ro - M. Sudrez Carrefio - J. Togneri - : v ; ; 1
F. Torres - J. L. Trillo - M. Trillo - B. Ven- una serie de tres articulos por Jorge Togneri; Venturi plantea lo
M, R Velmevy plain y fancy, o lo sencillo y extravagante, en la arquitectura, apo-

yado en una obra suya todavia inédita.

El concurso de Cérdoba fallado recientemente constituye el ulti-

ARQUITECTURA mo con participacién masiva de arquitectos del pais, por lo que se
Publicacién bimestral publican los tres premios con un comentario de E. Pérez Pita y J.
PRECIO: 200 PESETAS Junquera l"eferente al mismo.
Edita
S Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid
oriaaa e = g age
Francisco Cortina Direccién, redaccién, administracién Los criterios expuestos en los articulos firmados son de exclusiva responsabilidad de
a partir de una foto y suscripciones sus autores y no representan necesariamente la opinién del equipo director de la re-
de J. Junquera Barquillo, 12. Teléfono 221 8200. Madrid4 vista.
"Publicidad y distribucién Se autoriza la reproduccién total o parcial de los articulos contenidos en el presente
ﬂ,‘g&a"_ T Barquillo, 12. Teléfono 221 8200. Madrid4 DUmero siempre que se cite su procedencia.

Suscripcion anual (6 nimeros)
Esparia: 1.200 pesetas
Extranjero: 1.500 pesetas
Sobretasa aérea: 600 pesetas Ep e] proximo mimero

Depésito legal: M. 617-1958 La segunda parte de la monografia Arquitectos sevillanos ocupa las paginas
Compuesto en tipo Aster en los talleres de Centrales fle] m}mero 211, al que completan la continuacién del trabajo de Jor-
composicion Fernindez Ciudad, S.L., Pasaje ge Togneri, articulo de Venturi, Ruiz Cabrero y las secciones habituales.

de la Fundacién, 15, Madrid. Impreso en los

talleres litograficos Closas-Orcoyen, Martinez
Paje, 5. Encuadernado en Faesa.




ADA maias cuatro letras para felicita-

ros por vuestro gran acierto critico

de poner en claro los desmanes que
se cubren con los concursos y afadiros
el dato del concurso para Teatro Principal
que en su dia se convocé en Burgos y que
encubria la jugada especulativa de una
Caja de Ahorros y dejaba a Burgos sin
un edificio isabelino del siglo X1x de gran
porte y configurador del entorno urbano
del Espolén de Burgos.

Podéis ver la monografia dedicada al
tema por el servicio histérico del Colegio
de Madrid.

Mi sincera felicitacién y recibid un fuer-
te abrazo de vuestro compaifero,

Miguel A. Ma.rtz’nez Garcia.

temente distribuido de la revista no

aparece la seccién Cartas, como su-
cedia en el anterior. Creia que esa sec-
cién iba a convertirse en fija —nunca fal-
tarfan opiniones a insertar— y sustan-
ciosa.

Recuerdo, en etapas plagadas de difi-
cultades para expresarse, lo que significa-
ron determinadas secciones de este tipo
en revistas y semanarios de ambito gene-
ral (Triunfo, Destino o los Cuadernos de
entonces). Hoy sigo comprobando, en la
seccién de cartas de los lectores de El
Pais, la importancia de esta tribuna do-
méstica, agil, fresca, en la que cada cual
se compromete con su propia opinién ex-
clusivamente, pero donde quienes no te-
nemos pluma suelta ni consagrada, nos
atrevemos a expresar nuestra disconfor-
midad o nuestro apoyo a una linea edito-
rial, a una actuacién, o simplemente de-
nunciamos equivocos u omisiones.

Cuando compruebo que en nuestra pro-
fesién, los escritores, o abundan, 0 se su-
ceden unos a otros, o sueltan siempre el
mismo rollo, sean las que sean las tribu-
nas o los auditorios, pienso en lo impor-
tante que puede ser, en nuestro caso, €sa
seccién. En esencia, esta carta pretende
contribuir a ello, llamar la atencién sobre
el asunto. 3

Los ntmeros de la nueva etapa de la
revista que hasta ahora han aparecido, al
margen de un evidente esfuerzo en su
realizacién (a veces excesivo el cuidado
de detalles y matices), estan evidenciando
un compromiso del equipo redactor, es-
tan dando pie —casi provocando— a la

HE percibido que en el nimero recien-
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polémica, a la contestacién, y puede que
hasta la indignacién sea inconscientemen-
te suscitada. Eso estd bien. Eso es la vida
de la revista. Debe haber respuestas, me
niego a aceptar que no haya opiniones
contrarias, tienen que existir adhesiones
entusiastas. Todo ello es preciso que se
exprese.

Para mantener el optimismo, y viva la
llama de la esperanza, prefiero atribuir la
no aparicién de la famosa seccién mas
a una falta de espacio que a una ausencia
de material epistolar. Prefiero pensar que
fueron tantas las opiniones que no pudo
incluirse ninguna comunicacién.

Lo que estoy proponiendo y defendien-
do no es otra cosa que una férmula que
la revista contempla en su organizacion
para sacar a la luz muchos temas o dis-
cusiones que hayan sido obviados en su-
cesivos numeros. Es tarea nuestra, lecto-
res profesionalizados, no pasar por enci-
ma de esos temas de la misma forma. Si
bien la locuacidad excesiva puede ser im-
prudente, el continuado silencio, ahora in-
justificado, puede ser irresponsable.

Durante mucho tiempo —y termino vol-
viendo a recordar el pasado reciente—
hemos ansiado expresarnos con libertad.
Estamos todavia luchando por la libertad
de expresion, de opinidén, y pienso que en
la profesion, salvo algunos cuantos que
hablan siempre, los demas ya estan can-
sados o son mudos. Tal vez estoy llaman-
do la atencién a un sector de la profesién
al que todavia me siento vinculado: hay
que lidiar en todas las arenas. ¢Cudl es el
temor en esta plaza: el publico..., la fa-
ma..., o las ganaderias? O serd que tie-
nen que venir los ingenieros... a escribir
cartas.

Antonio Vélez Catrain.

gradezco vuestro envio del ejemplar

del dltimo nimero de la revista Ar-

quitectura, de cuyo equipo director
formas parte, .y en la que publicdis los
trabajos presentados al Concurso que esta
Institucién convocéd en el afio 1976.

En el editorial correspondiente al Actur
de Lacua, y concretamente en los péarra-
fos tercero y cuarto se hacen duras cri-
ticas a la convocatoria de este tipo de
concursos, tales como:

a) Actuaciones urbanisticas o arqui-

tectonicas de dudosa legalidad, al menos
moral, viciadas ya desde sus planteamien-

CARTAS

tos iniciales en cuanto a medios y fines,
se les buscaba mediante la participacién
de un mas o menos nutrido grupo de
profesionales el aval de su futura ges
tion. !

b) Una vez refrendado democratica-
mente el atropello en gestacién, el gana-
dor o padre del concurso, si no resultaba
de la docilidad deseada, solia ser sustitui
do por algtiin otro o por los servicios téc
nicos de la entidad que correspondian.
Asi las puertas quedaban abiertas... '

Quisiera insistir, con el fin de evitar po-?
sibles interpretaciones errdneas que pue-1l
dan deducirse de la lectura del citado
editorial, que el espiritu que animé a la
Caja Provincial de Ahorros de Alava al
convocar un Concurso Nacional Urbanis-
tico, nada tiene que ver con esos plan-
teamientos dudosos a que hacéis refel
rencia. |

Asimismo, y en cuanto al Poligono L-10,
propiedad de la Caja Provincial de Aho-
ror de Alava, debo indicarte que los ga-
nadores del Concurso para este poligono
(sefiores Moneo y Sold-Morales) trabajan
intensamente en el desarrollo del pro-
yecto, no pudiendo hablarse, por tanto,
al menos en este caso, de sustitucién, ni
mucho menos de docilidad.

Por otra parte, las bases del Concurso
hacian constar expresamente la posibili-
dad .de introducir modificaciones y apor-
tar ideas y sugerencias al Plan Director,
con lo cual no sélo no se buscaba la le-
gitimacién de ningin atropello, sino que
se dejaba abierta una puerta a la critica
y a la propuesta de mejores soluciones{

En todo momento la Caja Provincial de
Ahorros de Alava ha seguido una linea de
z_lct'uacién clara y honesta, persiguiendo
unicamente una mejora de calidad urba-
nistica de Lacua, siendo este planteamien-
to lo que indujo a los profesionales invi-
tados a aceptar la participacién en el
C_oncurso, aun a costa de los indudables
riesgos que esta participacién compor-
taba.

José Maria Oyarzdbal Aguirre.

N primer lugar quiero felicitaros pot
el presumible acierto con que vais
enfocando el tratamiento de nuestra

revista, que, por otra parte, echibamos
tanto de menos, aun cuando lo sofistica:
do de su gréfica en la iiltima etapa nos

(Sigue en la pdg. 77.)



Seguimos en el empeiio de clarificar el panorama actual del disefio
de Arquitectura de las promociones mds jovenes o menos cono-
cidas. Presentamos a un grupo de arquitectos salidos todos ellos
de la Escuela de Sevilla (a excepcion de Luis Marin de Terdn) y
que ejercen en aquella provincia su profesion. (Por motivos de es-
pacio, aparecerdn en dos nimeros consecutivos y ordenados alfa-
béticamente.)

Dos cosas sorprenden al estudiar este material en su conjunto: su
insercion en lineas de pensamiento arquitectdnico actual y el hecho
de ver muchos de estos proyectos construidos en un medio que nos
imagindbamos mucho mds conservador o reaccionario.

Creemos que hay en el conjunto una linea de coherencia muy clara
en cuanto a cultura arquitectonica se refiere. Una coherencia que
intenta establecer bases vilidas para un lenguaje que busca ser pro-
pio, aunque se nos antoja balbuceante todavia en cuanto a recursos
utilizados. Recursos que, aunque fundamentalmente lingiiisticos y
quizd demasiado de moda, son inteligente y sabiamente manejados.

Asimismo, la capacidad proyectual y sensibilidad en el hacer arqui-
tectonico son mds que evidentes y reconfortantes de ver en un gru-
po que, aunque hilando mds fino no es tal, puede considerarse ho-
mogéneo.

Lo consideramos homogéneo, pues aunque se puedan distinguir dos
actitudes iniciales diferentes, a la larga son mayores los aspectos
comunes que los que los separan.

La actitud inicial a la que nos referimos es la de llegar al espacio
por la forma o a la forma por el espacio, como ocurre en la casa
Saenz de Barrionuevo y Torres o las 28 viviendas de Ortiz y Cruz,
y la Cooperativa de Barrionuevo y Trillo o la Facultad de Econd-
micas de Diaz Recasens. Sin embargo, encontramos que en ambos
casos hay:
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a)

b)

Aceptacion del concepto racionalista del orden en planta, orden
derivado de una diferenciacion de funciones enunciadas en el
I CIAM.

Una intencion clara de manipular espacialmente el volumen ca-
paz definido, con mayor o menor conciencia escultdrica en el
tratamiento de la forma.

Vacios, entreplantas, dobles alturas, terrazas cubiertas, etc., son
elementos que aparecen en casi todos los proyectos. ‘

c) Preocupacion y biisqueda de lenguajes particulares en los ele:

d)

e)

£)

mentos arquitectonicos manejados. Huecos, adintelamientos, lu:
cernarios, antepechos, etc. Es de destacar que quizd es aqui don:
de aparece mayor amaneramiento o sometimiento a retoricas
internacionales y cultas. |

Empeiio en obviar la articulacién en sus arquitecturas. Podria-
mos, exagerando, decir que son las articulaciones las que con-
forman la arquitectura de las distintas propuestas. Patios, terra
zas, escaleras, pérgolas y vacios son elementos profusamente
manejados, con conciencia clara de lo que la luz puede suponer

en estos elementos.

Abandono y rechazo total de elementos que pudieran interpre
tarse como folkléricos, pero que entendemos perfectamente vd
lidos y recuperables.

Renuncia a lenguajes mds expresivos, libres o personales, et
aras de una disciplina refrendada. (Es Sierra el que clarament
arriesga mds en este sentido.)

No obstante, la obra queda aqui esbozada y es ella, mds que nos
otros en estas notas editoriales, la que debe hablar.
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Antonio Barrionuevo Ferrer.

Nace en Sevilla en 1947. Estudia Arqui-
tectura en Sevilla y Barcelona. Titulo
en 1973. Desde este afio trabaja en co-
laboracién con Francisco Torres Mar-
tinez.

Profesor encargado de curso en la
Escuela de Arquitectura de Sevilla en
los afios 1973-74 (Elementos de Compo-
sicién y Andlisis de Formas Arquitec-
ténicas); 1974-75 (Anélisis de Formas
Arquitecténicas); 1976-77, co-fundador
del Seminario Arquitectura y Ciudad;
1977-18, profesor encargado de curso
del Taller 5 de proyectos de la Escuela
de Arquitectura.

Francisco Barrionuevo Ferrer.

Nace en Sevilla, octubre 1943. Cursé la
carrera en la Escuela de Arquitectura
de Sevilla, obteniendo el titulo en mar-
zo de 1970.

Profesor de la Escuela de Arquitec-
tura desde el curso 1970-71 al 1974-75.
Ejerce la profesién en Sevilla.

José Carbajal Navarro.

Nace en 1942 en Caceres. Arquitecto
titulado por la Escuela Técnica Supe-
rior de Sevilla en 1968.

Desde entonces hago de profesor en
ella, al principio como adjunto a la Ca-
tedra de Proyectos III y uktimamente,
y a raiz de la implantacién de talleres,
como ayudante del que dirige J. M. Gar-
cia de Paredes.

Mi actividad profesional se ha des-
arrollado en las provincias de Sevilla
y Caceres.

Antonio Ortiz Garcia.

Nace en Sevilla el ano 1947. Titulado
por la Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura de Madrid en 1974.

Desde 1971 colabora con Antonio
Cruz Villalén en Sevilla realizando di-
versos trabajos profesionales. Profesor
de Proyectos III durante el curso 1974-
75 en la Escuela de Arquitectura de
Sevilla.

Gonzalo Diaz Recasens.

Arquitecto por la Escuela Técnica Su-
perior de Arquitectura de Sevilla en
1972. Profesor en la misma desde el
afio 1973 a la actualidad. Doctor ar-
quitecto en 1977.



Antonio Martinez Garcia.

Nace en 1947 en Sevilla. Arquitecto ti-
tulado en 1974 en la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Sevilla.

En la actualidad es profesor encar-
gado de Dibujo Técnico en la Escuela
Técnica Superior de Ingenieros Indus-
triales de Sevilla.

Antonio Cruz Villalén.

Nace en Sevilla en 1948. Titulado por
la Escuela Técnica Superior de Arqui-
tectura de Madrid en 1971.

Desde 1971 colabora con Antonio Or-
tiz Garcia en Sevilla, realizando diver-
sos trabajos profesionales. Profesor de
Proyectos III durante el curso 1974-75
en la Escuela de Arquitectura de Se-
villa.

Francisco Torres Martinez.

Nacido en 1948. Titulo en 1970 por la
Escuela de Madrid.

Colabora con Ricardo Aroca y Enri-
que Burkhalter durante los afos 1968
a 1973. A partir de 1973 monta estudio
en Sevilla con Antonio Barrionuevo y
Jestis Medina. En la actualidad trabaja
solo con Antonio Barrionuevo.

Profesor ayudante de clases practi-
cas en Proyecto de Estructuras de la
Escuela de Madrid durante el curso
1970-71.

Encargado de curso de Elementos de
Composicién en la Escuela de Sevilla
durante los cursos 1973-74 y 1975-76.

Co-fundador del seminario «Arqui-
tectura y ciudad». :

A partir del curso 1977-78, a cargo del
Taller 5 de Proyectos de la Escuela de
Sevilla, junto con Antonio Barrionuevo
y Enrique Cosano.

Juan Luis Trillo de Leyva.

Arquitecto titulado en la Escuela Téc-
nica Superior de Arquitectura de Se-
villa. Profesor encargado de curso de
Proyectos II desde 1972 a 1975.

En la actualidad es profesor adjunto
de Elementos de Composiciéon en la
ETSAS.

Manuel Trillo de Leyva.

Nace en Sevilla en 1941. Arquitecto ti-
tulado, con premio extraordinario fin
de carrera, por la Escuela Técnica Su:
perior de Arquitectura de Sevilla en
1966. Profesor adjunto de Proyectos,
quinto curso en la ETSAS y Dibujo
Técnico en la Facultad de Ciencias Fi-
sicas de Sevilla durante el curso 1966
67. Profesor de Elementos de Compo-
sicion y Proyectos en los cursos 1969-70,
1970-71, 1971-72, 1974-75 y 1975-76.

Fernando Villanueva Sandino.

Nacido en Sevilla en 1943, cursa estu-
dios de Arquitectura en la Escuela de
Arquitectura de Sevilla, obteniendo el
titulo en 1968 con premio extraordina-
rio. Es también accésit de premio na-
cional fin de carrera de Arquitectura
y tiene el premio Ayuntamiento de Se:
villa y el premio extraordinario de la
Real Maestranza de Caballeria de Se
villa.

Profesor de la Escuela de Arquitec
tura de Sevilla en la Catedra de Urba
nistica I desde 1970 a 1975. Durante Iz
existencia del Centro de Estudios y Ser
vicio del COAAO y B (1975 y 1976) tra
baja en el Departamento de Archivc
Histérico. Desarrolla su labor profesio
nal en Sevilla.



Si la ciudad de Sevilla y sus monu-
mentos son bien conocidos, no ocurre
lo mismo con la arquitectura que hoy,
en la ciudad del Betis, se construye o
proyecta. Esto no es de extrafiar, pues
la atencion que revistas y otras publi-
caciones especializadas le dedican estan
muy por bajo de su interés real.

Y no es solamente la arquitectura
que se construye lo que tiene interés,
sino toda una situacién cultural que la
hace posible, y que se evidencia en la
preocupacién de los arquitectos sevi-
llanos por los profundos valores de su
ciudad, los que por encima de enfoques
folkléricos y aun historicistas, tratan
de profundizar en su realidad, a través
de todos los caminos a su alcance: los
ejercicios propuestos en los Talleres de
Proyectos de la Escuela, los trabajos
de levantamiento (hay que citar rapida-
mente el que estd realizando A. Barrio-
nuevo y F. Torres, y que esta revista
quiere publicar) o los numerosos con-
cursos que se plantean (en estos mo-
mentos el fundamental de la Alameda
de Hércules), actividades todas ellas en
las que no solamente se implica lo més
comprometido de la profesién, sino
que se hace participar a especialistas
y profesores de fuera, como atestigua
la prensa local, en la que nombres
como los Tafuri, ‘Moneo, Rossi o Siza
Vieira son harto méas frecuentes que
en ciudades como la nuestra.

La publicacién de los trabajos que
siguen es un intento de aproximacién
a la realidad de Sevilla.

No se trata de dar una visién com-
pleta o general del tema, sino de apor-
tar algunos datos que creemos impor-
tantes a la luz del trabajo de un ni-
mero muy reducido de autores.

7

Gonzalo Diaz Recasens-Gabriel Ruiz Cabrero

Introduccion a la obra de algunos

Se recoge la obra de arquitectos for-
mados, casi en su totalidad, en la Es-
cuela de Arquitectura de Sevilla. Esta
limitacién busca simultaneamente in-
sistir en el caracter plenamente sevi-
llano y nuevo de las obras y, lo que es
mas importante, subrayar la incidencia
que una institucién como ésta puede
tener en el panorama cultural de una
ciudad.

Efectivamente, si bien es ingenuo ha-
blar de una escuela sevillana o an-
daluza, si se puede decir que existen
ciertas vinculaciones comunes, mas cul-
turales que académicas, basadas fun-
damentalmente en su intento por es-
tablecer el «corpus» de la arquitectu-
ra, es decir, el alcance de la arquitec-
tura en su contexto.

Independientemente de que todos
estos arquitectos se han educado en
esta escuela, conviviendo en ella en una
situaciéon general de revisién y critica
de las diversas corrientes y de los gran-
des maestros, y que posteriormente en
la mayoria, por no decir la totalidad,
de los casos, han impartido ensefianza
en ella; existen una serie de constan-
tes comunes que pueden resumirse en
las busquedas por delimitar el campo
disciplinario de la arquitectura como
constructora de la realidad fisica.

La actitud comin se puede centrar
en el intento por presentar una arqui-
tectura directamente implicada en los
problemas de contexto, y es en alguna
medida un frente comin en contra de
la vieja presencia de la arquitectura,
que podriamos denominar oficial.

La conciencia de una arquitectura
como lenguaje, las referencias a la his-

arquitectos sevillanos

toria cuestionando los sistemas compo-
sitivos convencionales, el respeto por
las preexistencias y la predisposicién
por valorar la ciudad, podemos decir
que son aspectos comunes; y estos
puntos de contacto son los que han
determinado los criterios de seleccién.

La proximidad obligada de este gru-
po de arquitectos que comparten la
misma ciudad, los mismos canales de
informacién y determinados puntos
donde se aglutina la labor tedrica de
la arquitectura, ha posibilitado también
que determinadas palabras criticas ad-
quieran una mayor carga significativa,
con mas connotaciones que las comu-
nes en otras geografias, estos acentos
no permiten atzin hablar de un lenguaje
propio.

Esta arquitectura, entendida en todos
los casos como dialéctica entre la rea-
lizacién y el sistema autobiografico de
expresién, se nos presenta necesaria-
mente con una gran diversidad.

Las referencias a cédigos distintos,
la gran variedad de argumentos for-
males, la diversidad de lenguaje y los
diferentes modos de responder a los
problemas de contexto, nos presenta
unas arquitecturas distintas. Si bien es
posible reconocer en muchas de ellas
ese empefio por estar al dia, que se
consigue al precio de la propia iden-
tidad.

También es posible reconocer en casi
todas las obras que se publican la pre-
sencia de elementos menos frecuentes
en otras ciudades. Baste como ejemplo
esa actitud de recuperacién y adapta-
ci6n del Movimiento Moderno, como si
fuera una edad que no se vivié y por

(Sigue en la pdg. 9.)



Han transcurrido una decena de afios
desde que la Escuela de Arquitectura
de Sevilla, la primera surgida con la
explosion de la poblacién universitaria
de entonces, tras las tradicionales de
Madrid y Barcelona, comenzase a dar
titulos a hornadas sucesivas de nuevos
arquitectos.

Los afios finales del franquismo, el
periodo del desarrollismo, de la aper-
tura de fronteras culturales y de la
incipiente industrializacién de Andalu-
cia, son el ambito en el que unos cen-
tenares de arquitectos andaluces ini-
cian su trabajo.

Estas exoticas latitudes (asi califica-
ba a nuestra regién nuestro querido
amigo Oriol Bohigas) no fueron mucho
mds extrafias, chocantes o extravagan-
tes que otras mas al norte, y ello ni
siquiera en nuestro siglo (remontarnos
mas en el tiempo podria llegar a ser
cruel). Cierto que cuando José Luis
Sert construye en Sevilla su primera
obra, la casa de sus primos los Duclés,
el panorama arquitecténico esta elec-
trizado por el montaje de la Exposi-
cién Iberoamericana; pero atn asi su
obra no sera el tnico exponente de
los nuevos vientos que, aunque flojo,
nunca dejan de soplar del todo alli
donde se den un minimo de condi-
ciones.

A manera de argumento panorimi-
co de nuestra cultura —nada de argu-
mentalidad—, el papel de la latitud an-
daluza en la generacién del 27 bien
valdria para recomponer la verdadera
dimensién de la cultura andaluza, en
sus contrastes y en sus ambigiiedades,
y seguidamente iniciar el juego del
puzle de esa estampa a nivel de toda
la peninsula.
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Victor Pérez Escolano

La escuela del «toreo de salon».
La arquitectura joven sevillana

Cierto, sin duda, que en Andalucia,
en su postracién social y econémica, la
produccién cultural languidece tanto
mas cuanto mdés imbricada estd cada
parcela con los condicionantes estruc-
turales. Justamente esa postracién ad-
quiere ribetes patéticos a lo largo de
la Dictadura franquista, sélo timida-
mente difuminados en los tltimos afios,
tras la reconversiéon de nuestro capita-
lismo nacionalista —menos en el cam-
po— hacia posiciones en cierto modo
homol:gables con las del ambito
europeo.

La arquitectura sevillana de los se-
senta y los setenta va acomodindose,
en su reducida dimensién, a lo que son
las lineas de tendencia que se aprecian
en otros ambitos de Espafia. La dicoto-
mia Madrid-Barcelona, o la evidente
entre producto comercial y producto
cultural —tan querida a los que se con-
sideran arquitectos—, encuentran su
eco en Sevilla. Al igual que ocurre con
otros campos culturales como pueda
ser, por ejemplo, la pintura.

No sin curiosas duplicidades, por
otra parte explicables, se va confor-
mando la doble alternativa al trabajo
profesional: la arquitectura de consu-
mo o el ejercicio intelectual, y ello no
necesariamente identificado con la res-
pectiva divisién entre oficinas grandes
v pequenos estudios. (El ranking de
ingresos profesionales suele contar en
su cabeza con nombres que dirigen es-
tudios de reducida infraestructura, asi
como algunos arquitectos mantienen
una tension cultural dentro de estudios
grandes.)

Luis Marin de Teréan, arquitecto cul-
to, maestro de muchos de los mas jé-
venes, representa —y nunca mejor di-

cho— la beligerancia de las posiciones
arquitecténicas. Catalanista aunque ti-
tulado en Madrid, bien informado aun-
que muy selectivo, invocante de las su-
peraciones de cada coyuntura con nom:
bres propios, de Kahn a Venturi, de
éste a los Five, con un relativismo pro-
gresivo hilvanado con la Idgica de los
tiempos. (Proceso de superacién coj
una fuerte fijacién elitista, de modo
que difusién equivale a obsolescencia.)
Luis Marin es como un elemento puen-
te entre el provincianismo mas o me-
nos habitual, con excepciones, entre las
docenas de arquitectos residentes en
Sevilla hacia 1965, y las personalidades
mas destacadas dentro de las promo-
ciones surgidas de la Escuela, aunque
mueva al reconocimiento mas inque-
brantable o al rechazo, precisamente,
apasionado.

No es facil establecer una definicién
de conjunto de esos arquitectos intere-
santes salidos de las aulas de Sevilla,
algunos de los cuales muestran su tra-
bajo en este niimero de la revista. Ha-
blar de una Escuela de Sevilla (ya se
intent6 algo parecido con nuestros no-
velistas) podria significar una dudosa
operacién de promocidn, por otro lado
ya muy manida. (Que ese tipo de ope-
raciones se han montado es algo indu-
dable, y alguna vez valdria la pena
hacer una pequefia historia de esos
momntajes.)

¢Qué hay de comin entre la arqui-
tectura de José Ramén Sierra y la de
Gonzalo Diaz Recasens, por ejemplo?
En los Sierra existe una voluntad de
virtuosismo que denota la obsesién por
la obra personal, sin guifios ni refe-
rencias estilisticas —que se esgriman
como tales—, sin prejuicios que no



sean casi sOlo los sicoldgicos. Es cu-
rioso contemplar en sus proyectos una
excitante simbiosis entre intuicién y
rigor, como la que se aprecia en una

- obra tan importante como la casa en

la calle Pedro del Toro (ejemplar para
la arquitectura a hacer en el centro
histérico). Este es un riesgo —que en
el ejemplo citado se decanta favorable-
mente— que Sierra asume con una se-
guridad —aparente al menos, es decir,
voluntad de seguridad— propia de los
maestros de la época dorada del mo-
vimiento moderno. :

Por su parte, en los proyectos de
Diaz Recasens la componente sicologi-
ca de su personalidad genera una fi-
jacion del método proyectual, la com-
posicién por partes. Desde los ejerci-
cios reducidos en su serie de locales
bancarios, hasta el interesante edificio
de la Facultad de Econémicas, realiza-
do en estrecha colaboracién con Fer-
nando Villanueva, el valor abstracto
de las piezas, a veces de definicion mas
literaria que espacial, busca una recu-
rrencia a la categoria formal-monu-
mental a través de la yuxtaposicién.
En éste, como en casi todos los demas
arquitectos jovenes cuyos trabajos se
reproducen aqui, hay una insistente vo-
luntad autonémica para la disciplina,
con la esperanza de que la hipétesis de
su control pueda convertirse en rea-
lidad.

La invocacién, esa féormula adherida
a nuestros arquitectos contempora-
neos, puede llegar a ser magica en oca-
siones (jfunciona!), pero ridicula en las
mas. Entre arquitectos sevillanos sobre
la treintena, todos vocacionales y ar-
tesanos de su autoria, la remisién a
las pautas estilisticas no debe ser re-
chazada a priori, cuando en los gran-
des invocados reina ya, a su vez, el
mismo juego, si bien sea en cotas ex-
quisitas, king size. Aqui tenemos bue-
nas invocaciones, de labor caldo de ga-
llina, en las que encontrarse alguna
estaca no debe mover a indignacién:
basta con retirarla y seguir aspirando.

Los trabajos de Cruz y Ortiz, o los
proyectos de Gonzilez Cordén, son de-
mostrativos de cémo vale recurrir a
la racionalidad del lenguaje con la téc-
nica del collage y la sana exposicion
de las partes propias y ajenas, confron-
tadas en un ejercicio saludable para
quienes lo practican o para quienes lo
siguen con espiritu deportivo.

Lo que en unos pueda haber de ejer-
cicio de la memoria y de referencias
a un amplio espectro (que no es lo
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mismo que eclecticismo vulgar, en ra-
zén al control del que ese espectro es
resultado), en el otro, el manierismo
de la tendenza alcanza una dignidad
proyectual, poco habitual en un recién
graduado, tanto en la idea de repre-
sentacion como en la afortunada ausen-
cia de los tics ortodoxos. Esa dignidad
resulta muy adecuada, para aclarar
como el acné del rossianismo no es
una acusacién que sirva para abarcar
todos los recovecos de una manera de
tal importancia histérica que no se li-
quida a golpe de palmeta. (Porque tam-
bién seria adecuada para enriquecer
una hipotética polémica local, tan sélo
apuntada en dicterios fiscalizadores es-
colares adobados en porteno.)

Tipologia edilizia e morfologia urba-
na son conceptos que para una ciudad
histérica como Sevilla adquieren valor
de conjuro. jPor fin la seriedad cien-
tifica, en pura arquitectura, barrerd a
los epigonos enquistados del furgén de
cola de la Academia! (Pero, jcoifio!, no
resulta tan facil. Parece como si la Aca-
demia estuviese mas viva que la tipo-
logia edilizia. Y la verdad es que aqui
no hay mas vivos que los vivos, y aque-
llo de que mds sabe el diablo...) Pero
todo se andara. Estamos en el transito,
aunque al final del transito quizad no
quede ya tipologia edilizia, y haya que
estudiarla en la otra ciudad. (Hara fal-
ta un Morgado que relate un cambio
tan importante como el del xv1.)

Los proyectos y obras de Torres y
Antonio Barrionuevo, como algunos
trabajos de Ruesga y Villanueva, habia
que situarlos dentro de sus preocupa-
ciones por lo urbano, por esa férmula
tan manida (jqué remedio!) de la cons-
truccion de la ciudad. La referencia a
la identidad de Sevilla, desde los mo-
delos genéticos a la formulacién ejem-
plar de un lugar exacto, es una meto-
dologia disciplinar que en la etapa ana-
litica alcanza niveles verdaderamente
notables. Las técnicas de representa-
cion y los levantamientos orientados
por Torres y A. Barrionuevo en la Es-
cuela de Arquitectura, alcanzan un va-
lor inmenso que al cabo de los afios
puede llegar a traducirse en un corpus
de inestimable valor.

El temple de honestidad profesional-
proyectual de Francisco Barrionuevo
ensefiando como se mata recibiendo (y
sin pestafiear); o el volapié, tras un
alifiado toreo de capa, de Manolo Tri-
llo (esto si es argumentalidad —argu-
mentalidad exética—), ha permitido
producir el casi milagroso panorama

de un conjunto numeroso de corridas
en las que ha habido de todo, pero lo
bueno ahi estd. (Ahi estd el ejemplo
de Marin.) Es muy hermoso ver dies-
tros de tan variada fortuna, pero todos
artistas. Los maletillas esperan su opor-
tunidad. En arquitectura, afortunada-
mente, también existe el toreo de saldén.

Victor Pérez Escolano.

(Viene de la pdg. 7.)

la que es preciso pasar, aunque sea a
deshora. La presencia de los construc-
tivistas, Terragnis, Bauhaus, etc., pare-
ce confirmarlo. En definitiva, todo un
esfuerzo en busca del tiempo desperdi-
ciado, cuya recompensa sera esa Es-
cuela Sevillana que hoy atin no existe.
¢Puede esto ser un objetivo?

Precede a todas estas obras un articu-
lo de Victor Pérez Escolano que las in-
troduce y explica.

Otros dos articulos, uno de Fernan-
do Villanueva, Juan Ruesga y Lino Al-
varez sobre lo que, a la espera de su
escrito y para entendernos, podriamos
llamar Arquitectura sin arquitectos, y
otro de J. R. Sierra sobre las Interven-
ciones en el Casco Histérico de Sevilla,
publicados en su situacién profesional,
cerraran el segundo de los dos nume-
ros con que la revista Arquitectura
quiere acercarse a Sevilla.



1 El 20 por 100 se encuentra
por debajo de 144.000 pese-
tas anuales.

Al crecer el volumen de in-
gresos, crece la media de
edad del grupo.

Una constante clara es la
rocedencia mayoritaria de
a clase 2. (media alta).

Esta procedencia mayorita-

ria disminuye al disminuir
la edad, en favor de un

aumento de procedencia de
la clase 3. (media-media).

La resistencia a contestar

la pregunta es mayor, €n

los grupos de mas edad.

ALGUNOS DATOS SOBRE LA PROFESION EN EL COAAO Y B

1. Edad
Menos de 30 afios 315% Un tercio del total es menor de 30
31 a 37 afios 365 » e
38 a 53 aiios 240 »
240 N5 Mios 59 > Mas de las dos terceras partes (68 %)
66 0 mas afos 21 » estd por debajo de los 40 afios.

2. Ingresos

Dividiendo los colegiados en cinco grupos iguales segiin su

nivel de ingresos anuales (datos de la H.N.A.), los topes
de los grupos son los siguientes !:

Los presentes datos son un extracto del resultado

de una encuesta realizada por el citado Colegio de Arquitectos.
Fue realizada en los meses de enero y febrero de 1976.

El muestreo alcanzé al 33 por 100

de los colegiados, tanto residentes como no.

D. Artesanos y comerciantes sin asalariados, agricultores
sin asalariados.

E. Obreros cualificados o no, jornaleros, suboficiales y
clase de tropa.

La distribucién porcentual y su cruce con los grupos de
edad es3:

Grupo 5° de 0 pesetas a 144.000 pesetas
Grupo 4° de 145.000 » a 1.039.700 »
Grupo 3° de 1.039.701 » a 2.339.500 »
Grupo 2.° de 2.339.501 » a 5.030.700 >
Grupo 1° de 5.030.701 » a 26.377.500 >

Total Menos de 30 31 a 37 38 a 53 54 o méas
A 8.1 8.1 71 93 6,5
B 55,4 514 54,2 60,5 64,5
Cc 253 33.1 28,6 15,3 9,2
D 4.2 5,1 29 5,0 22
E 2.1 23 26 1.9 —
N/C 5,0 —_ 45 8,0 16,1

La distribucién de estos grupos de ingresos por edad es 2:

5 4° < 2o g

Menos de 30 52,9 38,6 35,2 21,0 12,1
De 31 a 37 28,6 396 409 410 322
De 38 a 53 134 16,1 19,9 246 46,7
De 54 a 65 1.9 42 6,8 97 6.9
De 66 o maés 3.1 1.6 — 3.7 2,0

3. Procedencia familiar

Los grupos tenidos en cuenta para este estudio son:

A. Empresarios con mas de 25 empleados, altos directi-
vos, altos funcionarios.

B. Empresarios con menos de 25 empleados, profesiona-
les liberales, técnico superior, generales y jefes.

C. Técnicos medios, funcionarios y cuadros medios, em-
pleados administrativos y oficiales del ejército.
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4. Diferentes tareas: tiempo que se le dedica
e importancia que se le concede

Las distintas tareas que normalmente se realizan en nues
tra profesion, se han agrupado en los siguientes grupos:

a) Gestion exterior.

b) Asuntos internos del estudio.

c) Diseno y proyectacion.

d) Restauracién.

e) Peritacién.

f) Obras y construccion.

g) Urbanismo.

h) Asuntos de la Administracién y Corporativos. .
i) Docencia.

j) Investigacioén.

A las preguntas ¢Qué tareas a las que le dedica mas

tiempo? y ¢Qué tareas considera esenciales de la profe
sién?, han contestado:



1. Analizando comparativamente segiin grupos de ingre- St P A A 12
sos 4.
Menos de 10 encargos 20,3 53,2 19,8 12,2 13,6 42
Tareas a las que les dedica Tareas esenciales de la De 11 a 20 » 19.4 28,9 20,8 17.2 17,5 12,7
més tiempo profesién De 21 a 50 » 22,2 35 21,1 218 18,3 28,8
De 51 a 100 » 153 34 12Fsioonidiogn 486
L 40 g 27 g 58 4 3> 2° 1° Mas de 100 » 10,8 18 9.5 13,7 13,0 15,8
No contestan 11,9 9,2 8,7 124 14,4 13,8
a 5,2 10,2 6.6 5.1 08 24 1.0
. b 48 9.8 B retiam oA RE TR A T 6T El cruce con los grupos de edades #:
, ¢ o BOGIHBE A bR E62 0 (55,1 40 7n0 S 630  TD,7 (635 . 695
| d 08 Media Menosde30 31-37 3853 54o0mas
| e 1,0
[ Menos de 10 encargos 20,3 29,4 154 18.9 9.8
! f 116 850 N0 BT s L B ot 13,8204 10;8 BeIrS s 164 153 29 195 6.4
, Rt g RS A e B 89 | 7T 45 De21a 5  » 22 249 187 194 394
i h 39 58 58 1.6 De 51 2 100 = 15,3 15,2 130 195 129
[ i Més de 100 » 10,8 6.8 18,4 7.1 3.2
1 j No contestan 119 55 11,6 15,6 32,2
[
; 2. Analizando comparativamente segin grupos de eda- :
[ doas p g la 7. Paro, desempleo y subempleo
o & 3 :
t El grupo 1.° es el que mas & | dedi : : Hetiel. de nang
tiempo le dedica a gestion N 0o, Qup.ociae, map intans- Asencinles do. lo 78,6 por 100 no han estado nunca en paro.
exterior y asuntos internos tiempo profesién 214 100 si lo h i
del estudio. aunque consi- 4  por 1 ’an estado.
a que se le debe dedi- Menos MEnos 2,5 por 100 lo estan actualmente.
car menos. de 30 31-37 * A : E 4 4 A
F ré[l'po 50 es el que mas e 3 38-53 S54omas de30 31-37 3853 540mas 6,95 por 100 ha estado mas de una vez.
e |dedica v mas importan- . ¢
cia le concede a diseio y a 63 5,1 8,7 19 08 2. Nivel de desempleo:
pProyectacion. p £
BX iy nbia o chis. b 110 120 104 100 95 5,6 6,5 7.1 56,0 por 100 no han estado en situacién de desempleo.
' triccién, los grupos que € 630 620 670 66,0 57,3 B0 TS A 44,0 por 100 si lo han estado.
menos le dedican son los ¢ 0.4 13,1 por 100 lo estan actualmente.
que é'nas importancia le * 0.4
conceden. . 1) N
(l;a_s de senalar tanto en de- f 130 13,3 52 15,2 18,8 74 143 3. Nivel de subempleo: A :
cil,%iaffi'; ncgggc?;: ;"}E;’réiﬂi SR 5.0 52 170 15.2 ol 71 87,6 por 100 no han estado en situacién de subempleo.
pas de docencia e investi- h 46 22 35 7.0 09 1,0 12,4 por 100 si lo han estado.
gacion. i
5 El e mas tiempo : fu
FicRii o o) Garbasisei 54 ) 8. Residentes - no residentes
afnlos o maés, 17 por 100) es A : X
| de| los que menos importan- ® Procedencia de los arquitectos colegiados en el C.O.AA.-
| S5 R, . 5. Modalidades de trabajo O.B. y no residentes en €1%
* Subrayamos las dlfere[ncms
exjstentes entre preferen- ] i Gt i i 0%
SR i 1o lapeimides s Eas preguntas ¢Qué tipo de trabajo preferiria fuera pre- g[tarj“d capxéal : (I’ggg 8
gufientes: dominante en el futuro? y ;Cudl prevé que serd predomi- R haas el

Estudio individual, nante?, obtuvieron los siguientes porcentajes de respues- Andalucia Oriental 1543 »
]}; udlC(lJ_ cgmp%rtldo. St e

endiendo € eémpresa o
copistructora. 100,00 %

g ;f)?;esifﬁp%?-:ar?ct:ir: Crz’z:{ctee: Preferencia  Previsién e Numero medio de Colegios de Arquitectos en los que
diga en ambos casos a «Do- ; se encuentran dados de alta:

ceficia e Investigacions. Estudio individual ~ 13,5 % 21 % :

- El{mayor m’lmerodcle encar-  Estudio empresarial 83 » 59 » Residentes 1,42 %

gpo Ic‘lcé ng;f)gg: fi:ngreif)g. Estudio compartido en igualdad con otros ar- No residentes 3,57 »

sirfo al 2.° ’ i oy okoliy e (Con cual de estas dos opciones esta usted ma

' Elf grupo con mayor por- Dependiendo de otro arquitecto 16 » 52 » Eorme" P - sk
centaje de menos de 10 pependiendo de otro profesional i 24 » i

engargos es el de menos §

de| 30 afios. Dependiendo de empresa constructora 32 » 446 » Residentes  No residentes
El| mavor porcentaje en  En organismos oficiales 36 » 64 »

. més de 100, el de 31 a 37 D : i T Deberia d d

| aflos. ocencia e investigacion 05 » 03 » geéf?rlal eslaggll'ec_er toda res;trn_:cuorp gl;)eo-

El : 3 : rafica loca ejercicio profesional, bas-

S sr:;g"'l%‘(') goé‘é"g‘;agemgg No contestan 31 L1 tando una sola colegiatura para todo el

: : L . Aeielots s : 2
Lab Gesistorcte & oo honti pais, sin ningin otro condicionamiento. 44,7 % 84,1 %

la | pregunta aumenta con

Sal i
la| edad, llegando al 322 6. Volumen de encargos it sl o e

alta significacion cultural, el ejercicio de

por 100 en el grupo de 54 s la profesién deberia estar limitado al &rea
6 |mas anos. - Las respuestas a la pregunta ¢ En qué ntimero de encargos de una sola colegiatura, que seria exclusi-
'21 ;gi;itgﬁ;?n i Pégceg;aﬂ ha trabajado en los dos ultimos afios?, y su cruce con los va e incompatible con otras 525 » 149 »
drid capital. grupos de ingresos son7: No contestan 25 » ks

1
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A. Barrionuevo
Francisco Torres

Proyecto: 1976
Ejecucion: 1977

Planta baja:
1. Patio.—2. Dormitorios padres.—
3. Dormitorios hijos en galeria—4. Bafios.—

5. Sala de servicio.—6. Dormitorio de servicio.—7. Almacén.

Planta de cubierta:

I. Rampa de acceso.—2. Jardin elevado.—3. Terrazas.—

4. Pabellon cocina-comedor.—5. Pabellon estar.
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En el verano de 1976 realizamos un estu-
dio sobre las casas de salud de Rio Tinto
Company en Punta Umbria, hoy derri-
badas.

Al mismo tiempo recibiamos el encargo
de la familia Zulategui de construir una
casa de vacaciones donde, en torno a los
abuelos, pudieran reunirse sus hijos y
nietos.

Simultaneamente al proyecto de la casa,
desarrolldbamos, por tanto, una reflexion
sobre el modelo de asentamiento anglo-
sajon, la tipologia de dichas casas —pre-
fabricadas en madera, de planta asentada
sobre una plataforma elevada sobre pilo-
tes clavados en la arena y con galeria o
varanda alrededor— y su influencia poste-
rior en las colonias de veraneantes de la
zona.

La opcion de proyecto que propusimos
supuso para nosotros un nuevo episodio
en el conocimiento de la casa andaluza,
en los temas de relacién exterior-interno
de la casa, el patio y en el uso de lo ma-
sivo y lo fragil en su construccién.

Se instala la casa en un arenal, en pri-
mera fila de una urbanizacién de playa.
Un muro configura el recinto y propone
la forma de la calle y el encuentro de la
casa con la arena.

Las crujias de la casa (dormitorios,
bafios y servicio) se organizan alrededor
de un patio como piezas independientes
que posibilitan el uso de sélo una parte
de ella.

En la cubierta, el jardin situado entre
muro y casa, elevado y liberado de la in-
vasion de arena, y la terraza acondicio-
nada por una pérgola; configuran una
plataforma de vida en la que se instalan
dos pabellones: cocina-comedor y salén.

La estructura es metalica, formada con
tubos de presion de fibrocemento para
evitar la corrosion, forjado de hormigén
unidireccional con vigas planas, cerra-
mientos de ladrillo rojo de Almansa y
carpinteria exterior de aluminio. La pér-
gola esta formada con piezas de hormi-
gén prefabricadas en obra, asi como las
solerias exteriores que en la terraza de-
jan juntas abiertas. Las barandillas se han
disefiado con pies derechos de pletina de
acero y tubo de PVC Terrain.

A. Barrionuevo, F. Torres.
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A. Barrionuevo
Francisco Torres

Proyecto: 1976
Ejecucion: 1977
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Planta de cubierta

S __-




Planta baja:

1. Patio.

2. Lavadero.

3. Servicio exterior.
4. Pozo.

5. Dormitorios.

6. Bario principal.

Planta principal:
1. Ingreso.

2. Comedor.

3. Estar.

4. Cocina.

5. Aseo.

6. Dormitorio.

Planta de cubierta:
1. Terraza.

2. Estudio.

3. Aseo.

Conil de la Frontera es un enclave arabe
a orillas del Atlantico situado sobre la la-
dera de formacion de costa, en una am-
plia meseta dedicada a huertas en la pro-
vincia de Cadiz.

La formacién de sus calles sigue las co-
tas de nivel, paralelas al mar, y su case-
rio se dispone en terrazas escalonadas.

La casa-estudio que se proyectd recoge,
ajustandose al minimo debido a lo exiguo
del solar de 9,70x9 metros, la organiza-
cién que observamos en las tradicionales
del lugar: se desarrollan alrededor de un
patio en el interior de la manzana las ca-
sas y estan conectadas con la calle a tra-
vés de un corredor.

El cuerpo fundamental de la Casa Saenz
construye la esquina del solar que el ca-
rril forma con la medianera del bloque
de nueva planta y el corredor de ingreso
se ha sintetizado con el patio. Este patio,
formado por la casa y tapias medianeras,
acondiciona el espacio para recibir todas
las aberturas de huecos de la planta baja,
alberga la escalera exterior de acceso a
la planta principal y en él se situan los
lavaderos, el aseo de playa, el pozo y los
arriates. El objetivo primordial de la plan-
ta baja es el de basa y se han situado en
ella los dormitorios por ser lugar que se
beneficia de una buena proteccién solar.

A la planta principal se accede por la
escalera exterior, donde se situa la puerta
de entrada a la casa, y en ella se dispo-
nen las estancias de comedor, estar y co-
cina, desarrollandose las actividades nor-
males del plano de vida.

Se ha elegido esta disposicion de las
piezas por permitirse desde esta planta
una vision del mar por encima de la casa
delantera y por situarse en la cota inter-
media entre el patio y la terraza superior
apergolada que recupera el solar ocupado
por la casa en mejores condiciones de vi-
sion, lo que potencia el uso de la terraza
como lugar de estancia.

A esta planta de cubierta sdlo se accede
por un segundo tramo de escalera exte-
rior situado sobre la de ingreso. En la
crujia delantera se eleva el estudio de pin-
tura del propietario, independizandolo de
la terraza mediante un balcén situado en-
tre ambos.

La casa tiene, por tanto, una cierta or-
ganizacion de torre: desde una planta baja
cerrada los huecos se amplian a medida
que se alcanzan cotas de mayor vision.

La estructura de pilares de hormigén
aparece exenta en la parte superior para
construir la pérgola. La terraza superior
estd pavimentada con losas de hormigén
prefabricadas formando una superficie
plana para garantizar su uso y el acabado
exterior se ha realizado con una gruesa
capa de cal dada con plana, lo que le
confiere una textura equivalente a las
casas tradicionales de Conil.

A. Barrionuevo, F. Torres.
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Con el lema Marinero en tierra, nuestro
anteproyecto v tres mds quedaron selec-
cionados entre los ochenta y uno presen-
tados. A la segunda fase del concurso, de
proyectos y empresa, concurrimos junto
a otro equipo, no obteniendo el primer
premio.

El concurso consistia en la instalacién
de la nueva sede del Colegio de Ingenieros
en el interior de la casa numero 42 de la
calle Almagro, casa construida para don
Antonio Garay en_1914 por el arquitecto
Manuel Maria Smith Ibarra.

Los servicios se han tratado como mue-
Estade actual bles de alta estardarizacién y tecnologia
que se acoplan flexibles en el punto que
se requieran, lo que evita una zona am-
plia destinada a aquellos en prejuicio del
rendimiento de areas para despachos.

Los materiales de las intervenciones de
reformas intentardn evidenciar su condi-
cién de ex novo y no simular un trabajo
de restauracién por el que sélo se optariall
en las dependencias estancas que persis-
ten: salén principal - biblioteca, alcobas-
despachos. ..

Con respecto a la sala de actos reque-
rida, se instalé en un pabellén construido
en el jardin, ya que un recinto continuo
con capacidad para 100 personas sélo en-
cajaria en el interior de este edificio do-
méstico tras la desmembracién y unifi-
caciéon de salas con otra autonomia de
escala.

Este pabellén se adosé a la medianera
colindante para corregir los problemas
derivados de la propia ruptura que la fin-
ca introduce en el tejido urbano préximo,
al menos en la articulacion de su base.

Toda la arquitectura del pabellén esta
tratada con la proporcién y sutileza de
materiales a la existente en la finca, glo-
rieta de apeadero, verjas, terraza... y el
disefio del acceso a la planta de sétano
donde la sala se aloja, intenta el transito
sin sorpresa adivinando lo que por den-
tro es, desde el plano del jardin.

Planta sotano.
Salon de actos.

CONCURSO PARA LA SEDE DEL COLEGIO OFICIAL

DE INGENIEROS DE CAMINOS, CANALES Y PUERTOS. MADRID

Planta baja.

Pabellon.

A. Barrionuevo : o
Francisco Torres e =
Proyecto: 1977 PR WS il s Spcidis

Planta tipo
16



CASA RUIZ LOZANO.
POLIGONO H. SEVILLA

F. Barrionuevo
Proyecto 1977
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Se trata de un edificio destinado a abas-
tecer en la cooperativa en las necesida-
des de consumo de alimentacién y bie-
nes de equipo. El proceso actual del
comercio tiende a la concentracién y a
la descentralizacion de los centros de
compras, proceso que en los ultimos afios
ha incidido de lleno en la ciudad de Se-
villa, pudiendo afirmarse que la mayor
parte de la poblacién se abastece en cen-
tros situados en zonas exteriores a la ciu-
dad. Frente a la indescencién del consu-
midor en el proceso descrito, la coopera-
tiva trata de plantear una alternativa de
control por parte del consumidor a la vez
que encontrar un organismo unitario en
la defensa de sus interiores.

El edificio estd situado en un poligono
industrial a 5 km de la ciudad, en la auto-
via Sevilla-Cadiz. La arquitectura de los
poligonos industriales que rodean la ciu-
dad presentan en general un aspecto de-
plorable, en parte por la planificacién
inadecuada de dichos poligonos y su re-
lacién con la ciudad y en parte por ser
normalmente entendido como un campo
ajeno a cualquier enfatizacién arquitec-
tonica.

El disefio de este edificio se plantea su
insercién dentro de un discurso arquitec-
tonico que utiliza los materiales propios
de la arquitectura de los poligonos indus-
triales, basicamente la nave y la cercha
como sistema de cubricién del espacio. De
esta forma el edificio aparece como un :
organismo introvertido, cerrado al exte- = 5
rior y en el que los distintos espacios que i :
recogen las actividades internas se han
superpuesto de manera que queden rela-
cionados entre si, reduciendo al minimo
la compartimentaciéon de los mismos.

Y BOLSA. COSEBA. DOS HERMANAS
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F. Barrionuevo
Manuel Trillo
Proyecto 1976
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Aunque la Alhéndiga pertenece de hecho
al presente siglo, pertenece por concepto
a un entendimiento de la ciudad caracte-
ristico de momentos histdricos ligados al
desarrollo de la ciudad del siglo x1x, don-
de atin son posibles grandes centros de
almacenamiento en el interior de la es-
tructura urbana. La crisis producida so-
bre este edificio cabria insertarla en las
contradicciones existentes entre la ciu-
dad del x1x y la ciudad del siglo xx, lo
que, sin duda, aproxima el caso de la Al-
héndiga de Bilbao a una amplia proble-
madtica en la que se implican valores re-
sultantes de la crisis de las organizacio-
nes administrativas y funcionales de la
ciudad del xix y la realizacién de sus
construcciones en la proyeccion de la
ciudad actual.

Pensamos, sin embargo, que la obsoles-
cencia funcional no debe determinar la
desaparicién de tales construcciones de la
escena futura, cuando se producen situa-
ciones como la presente en las que se
concretan en un edificio valores sociales
y culturales plenamente vigentes.

La tarea que los arquitectos autores de
esta propuesta atribuyen al disefio es la
de restablecer el equilibrio perdido, al
desaparecer la funcién histérica de la Al-
héndiga, organizando las nuevas funcio-
nes (que garantizan el nuevo valor social
de uso de la misma) a través de inter-
venciones de disefio que se derivan ldgi-
camente de los valores formales y socia-

les presentes en el estado actual de la edi-
ficacién.

En la propuesta presentada se acentia
el cardcter urbano de la edificacién for-
taleciendo la conexién entre el espacio
urbano y los espacios miicleos de la edifi-
cacion, al resolver la nueva espacialidad
del edificio conectando los patios actua-
les a través de nuevos espacios que deli-
mitan un campo visual unitario, a la vez
que se crea en dichos patios la imagen
le la Galeria Urbana, acristalando la co-
ronacién de los mismos y estableciendo
un anillo de circulaciones horizontales en
cada planta.

La organizacién funcional se resuelve
destinando el espacio central entre los dos
patios a la ubicacién de funciones que
requieran mavor superficie (salas de ex-
posiciones, biblioteca, polideportivo y fo-
ro), de modo que se establezca la rela-
cién mas favorable posible entre las ne-
cesidades de iluminacién y las posibilida-
des de dicha zona, v al mismo tiempo no
se subordinan las alturas légicas para ta-
les funciones a los condicionantes que la
fachada establece entre los espacios peri-
féricos.

Estos espacios periféricos se reservan
a funciones administrativas de la comu-
nidad y de reunién completando el con-
junto de servicios a que se destina el edi-
ficio en su nueva etapa de funcionamien-
to. En la planta intermedia de la fachada
se sustituye la franja de ladrillo con ven-

tanas circulares por una piel formada por
un muro de cristal, lo que a la vez re-
suelve las necesidades interiores de ilu-
minacién de los usos administrativos v
sociales, atrae a los autores de esta pro-
puesta como elemento de creacién de una
imagen externa en relacién a la nueva dia-
léctica entre el edificio v su entorno ur-
bano. La franja horizontal de cristal re-
sultante se recupera hasta el nivel de la
calle en la esquina curva de la plaza de
Arriquibar, introduciendo al exterior cri-
terios de disefios actuales. Se- establece
en la fachada la superposicién de dos dis-
cursos articulados en técnica de colage.
La organizacién formal de la fachada ac-
tual en la que la franja intermedia a que
hacemos referencia permanece un tanto
ajena —incluso desde el punto de vista
del material empleado— al resto, garanti-
zan la coherencia de la propuesta. La ca-
ligrafia de los perfiles a emplear en esta

-zona acristalada se concibe de forma que

recupere las conexiones verticales actual-
mente existentes entre hueco en arcada,
ojo de buey y ventana alta de la fachada
actual.

En la planta de cubierta, a nivel del
foro publico que se propone se establecen
dos zonas ajardinadas. La aprovechabili-
dad guarda relacién con la existencia del
propio foro y el polideportivo, restando
muy poca superficie de jardin al que po-
dria construirse en caso de la no existen-
cia del edificio de la Alhéndiga municipal.
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José A. Carbajal
Proyecto: 1977

Planta baja.

e

Planta segunda.

La solicitud del proyecto: pequena sacris-
tia, local comercial, locales recreativos
o culturales dependientes de la iglesia y
apartamento, surgié de la aportacién de
los terrenos por parte de la iglesia y del
acuerdo de financiacién de la obra por el
propietario de un establecimiento de la
calle «Nuestro Padre Jestis».

En planta baja se sitiian la sacristia y
el local comercial, la sacristia se comuni-
ca con el dbside y mediante una escalera
intencionadamente incémoda con los lo-
cales de primera planta dependientes de
la iglesia. En segunda planta el aparta-
mento; con un distribuidor cubierto por
una montera tradicional, una habitacién
de estar y pequeiia terraza-mirador sobre
la plaza, y un dormitorio que recibe luz
de un patio situado en fondo; a través del
suelo de este patio se ilumina también la
sacristia.

José Carbajal.

A P T R

Planta primera.

Planta de cubierta.
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Antonio Cruz
Antonio Ortiz
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Antonio Cruz
Antonio Ortiz
Proyecto 1973
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Planta baja.

)

Planta tipo.

Antonio Cruz
Antonio Ortiz

Proyecto 1972
Ejecucion 1973-1974
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Antonio Cruz
Antonio Ortiz
Proyecto: 1976

El solar se encuentra situado a las afue-
ras de la poblacidén, entre las traseras de
las ultimas casas y una huerta de naran-
jos, con dos accesos, uno de ellos a una
calle asfaltada y acerada y el otro a un
camino rural. El terreno desciende en li-
gera pendiente desde la calle al camino.

Una misma vivienda en hilera, con 4,95
de luz entre muros y escalera transver-
sal, al parearse o no, formaliza las dos
diferentes fachadas de la calle interior
que se crea.

Las viviendas pareadas, casi un bloque
que goza de un patio trasero comun y
conservan la misma cota independiente de
la del terreno, se enfrentan a tres vivien-
das cuya planta se acomoda a la forma
previamente elegida y a otras siete, sin
parear, individualizadas y con patios tra-
seros privados.

El conjunto se presenta de forma dife-
rente a la calle y al camino, junto al cual
se anade una pequeiia edificacion para
cuatro cocheras.
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DE ARQUITECTOS DE CATALUNA Y BALEARES

ANTEPROYECTO DE AMPLIACION DE LA SEDE COLEGIAL OFICIAL

Antonio Cruz
Antonio Ortiz

Concurso 1976

El solar estid situado justo donde termi-
na la apertura de la gran via C. Una vez
remitida la voluntad de ensanche, la Pla-
za Nueva se convierte en el lugar donde
dos ciudades se encuentran.

En pocas ocasiones se hace tan eviden-
te el caracter abstracto de una ordenan-
za que, ignorando totalmente la realidad
a la que se superpone, obliga a un patio
de manzana que nunca llegara a com-
pletarse.

Se ha optedo por incorporar al proyec-
to el orden que contiene el edificio que
la ordenanza propone en cuanto a cons-
truccién, fachadas, circulaciones, retran-
queos, etc.

Es en el patio donde se produce el en-
cuentro de este orden con el tejido exis-
tente. Alli se fijan en una sola imagen
diferentes momentos de la ciudad. Las
traseras de las casas de calle Boters ¥y
el callejéon se recuperan no soélo como
paisaje, sino sugiriendo maneras en que
podria actuarse sobre tejidos similares.

Asi, el patio se carga de acontecimien-
tos: una verja conserva el callejon; la
construcciéon del patio de manzana apa-
rece exenta por primera vez; sobre la me-
dianera, yedra y fuente, y el nuevo edifi-
cio, casi sin acabar, con el toldo recom-
poniendo el volumen posible mientras el
muro cortina aparece como la ultima pie-
za de un castillo de naipes.

Exteriormente, el edificio cobra concre-
cion en el chaflan, partiendo de la mayor
abstraccién y vigor que la carpinteria de
hormigén armado posee, necesaria para
adosarse al muro de silleria del Circulo
de Artes.
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G. Diaz Recasens ;
F. Villanueva :

Proyecto: 1974
Ejecucion: 1976
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El presente proyecto, realizado en 1973,
fue un encargo de la Universidad de Se-
villa que venia condicionado por un plazo
de elaboracién muy corto (dos meses) y
cuya direcciéon ha sido realizada por los
técnicos del Ministerio de Educacion.

El solar, que procedia del derribo de la
Pirotecnia Militar, estd enclavado en una
zona comprendida entre los antiguos ba-
rrios de la ciudad y las nuevas dreas de
expansion, y que permanecia sin edificar
dadas las caracteristicas de zona militar.
Esta afectado por el Plan Parcial 2B, pen-
sado esencialmente para los tipos de blo-
ques en H.

Para un analisis de esta obra habria que
contemplar tres aspectos: los problemas
del contexto, el estudio de las partes (o
tipos que componen el todo) y las rela-
ciones o sistemas compositivas entre ellos.

Con respecto al primer punto, se plan-
te6 la continuidad del tejido urbano entre
casco y periferia, obviando en lo posible
las dificultades planteadas en el Plan 2B,
pensado para ordenaciones de bloques
aislados.

Se buscé una disposicién de espacios
sucesivos que fueran privatizando progre-
sivamente los problemas del entorno. La
situacién de esta facultad debia permitir
la posterior ubicacién de varios edificios
universitarios, para lo cual se dispusieron
dos calles laterales y se pensé en estruc-
turar estos edificios sobre la base de un
eje central.

El edificio consta de cuatro tipos muy
diferenciados: una pieza central de aulas
organizada sobre un espacio abovedado
de 9x60 m; dos bloques en H que con-
tienen los departamentos, si bien su dis-
posicién interna en duplex contradice las
caracteristicas del tipo. Una pieza de dos
plantas que cierra la facultad a la calle
Ramoén y Cajal y donde se desarrolla la
Administracién y el Decanato, y finalmen-
te un auditorio semienterrado cuya cu-
bierta se manifiesta al exterior en forma
de grada que incorpora la fachada del
edificio adyacente y cierra la plaza.

Estos tipos se articulan a través de sus
propios ejes y no mediante un sistema
exterior impuesto; con todo esto se ha
buscado darle un caracter urbano a la or-
ganizacién de los espacios exteriores, in-
sistiendo de este modo en una arquitec-
tura que construya ciudad.




Los Bancos de Bilbao sitos en Sevilla
calle Virgen de Lujén, y en Jerez (Cadiz)
calle D. Fernandez Herrera, deben enten:
derse dentro de un marco mas amplio que
comprende hasta ocho sucursales banca:
rias, donde el adaptar locales para ofici-
nas bancarias se ha pretendido convertir
en un pretexto por establecer el reperto-
rio de elementos con los que nuestra ar-
quitectura debe enfrentarse a la hora de
actuar en interiores estructuralmente de-
finidos. El establecimiento del repertorio
de elementos arquitectdnicos, las conside-
raciones de un espacio total dado y las
presiones del contexto, nos van a determi-
nar los tres puntos fundamentales para
el andlisis de estas actuaciones profesio-
nales.

La autonomia reconocible de los ele-
mentos nos exigié definir los poérticos, so-
portes, planos, vigas, etc., piezas éstas que
componen nuestra arquitectura. Podemos
definir diferentes composiciones segtin los
diversos argumentos, pero nuestros ele-
mentos permanecen inmutables con una
lectura propia, con un uso mas depurado
y donde se ha eliminado lo accesorio, se
ha limpiado lo anecdético y se presenta
la arquitectura con sus partes bien de-
finidas.

La sucursal bancaria de Sevilla se dis-
puso sobre un local de proporciones muy
profundas y estrechas con fachadas a dos
calles de caracteres muy diferenciados:
una, amplia via comercial, y la otra, una
calle estrecha de uso residencial. Preten-
dimos potenciar esta diferencia tratando
la calle residencial como una medianeria
y proyectando todo el local a la via co-
mercial. La sucesion de porticos entre dos
muros medianeros y con un plano inter-
no cuyas dobleces permiten resolver los
problemas distributivos, nos posibilita
desarrollar un solo espacio con elementos
auténomos que van fijando la distribu-
cion; una composicion de elementos den-
tro de una estructura formal total cuya
composicion de pdrticos, planos y enviga-
dos, insisten en la presencia de un espa-
cio tnico tanto desde el exterior como
del interior. No se trata de pequefios es-
pacios conectados, sino de un gran espa-
cio con elementos auténomos.

El Banco de Jerez viene del mismo
modo definido por un unico pértico en
fachada y unos planos plegados en el in-
terior, que cuando necesitan ser unidos
se utiliza un plano de vidrio. El pértico
exterior responde a los problemas de la
escala del edificio y de significacion del
Banco; los planos interiores resuelven los
problemas distributivos y discurren den-
tro de un espacio tinico cuyo techo de ma-
dera es continuo. La compleja estructura
del local hizo que ésta se identificara con
los planos interiores, si bien se sefialan
tenuemente.

PARA AGENCIAS BANCARIAS
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¢ Por aué no doordar la reforma de la empresa
empezando por su aiquitectua interior ?

SISTEMA STEPHENS

Und nueva forma de resolver la oficing

HACHE MUEBLES se complace en presentar, en
exclusiva para toda Espaiia, el Sistema Stephens,
fabricado bajo licencia KNOLL INTERNACIONAL.
El Sistema Stephens se basa en elementos de ma-
dera de roble de gran calidad. Estos elementos
admiten toda clase de combinaciones, con vistas
a obtener mayor flexibilidad, movilidad e indi-
vidualidad en la arquitectura interior de cualquier
oficina.

Exposiciones:

MADRID. Alberto Aguilera, 15 (Despachos y Oficinas).
Recoletos, 2 (Hogar). :
Jorge Juan, 7 (Knoll Internacional).

BARCELONA. Balmes, 96.

PALMA DE MALLORCA. Conquistador, 8
PAMPLONA. Plaza del Castillo, 14.
SEVILLA. Plaza de Cuba, 2.




Juan Benet

La ciudad vista por M. Suarez Carreno

Cuando una viga de celosia me-
talica se superpone al paisaje
—como la de lanzamiento. de
los elementos prefabricados del
Acueducto del Cigiiela sobre los
tristes olivares de Carrasco-
sa—, de una manera eventual y
esporadica, acaso perpetra un
acto mas insolidario con su
medio que la mas injustificable
fantasia arquitecténica, decidi-
da a afirmar su personalidad
en contraste con cuanto le ro-
dea. El efimero paso de la silue-
ta warren por el cielo, a sabien-
das de que no perdurara, goza
de ese caracter independiente,
casi inaprensible y sarcastico
que tarde o temprano tiene que

¥

perder todo lo que se levanta
con vistas a perdurar. No da
origen a ningun estilo ni forza-
ra la vision del futuro para que
se acomode a su imposicién y
es tan fugaz que se puede per-
mitir el lujo de desinteresarse
de su perniciosa influencia; na-
die se preocupara de la provi-
sional obstruccién que ocasiona
un andamiaje como tampoco ha
nacido todavia quien conciba
su obra convertida en ruinas,
tal como la usura del tiempo la
reducira a esa forma que des-
pojada de mil elementos caedi-
zos afrontara la perdurabilidad,
indiferente a toda moda. El an-
damiaje lo mismo que el esque-

leto es un motivo de un arte de
postrimerias cuando el tiempq
es cero o infinito. Lo transito-
rio y lo eterno gozan asi cada
uno de esa componente azarosa
y tal vez irracional —emparen-
tada con la naturaleza mas que
con la mano del hombre— que
al ojo alerta a lo imprevisto
llama tan poderosamente la
atencion, tal vez porque su po-
sicion en el espacio parece obra
no tanto de una voluntad ni
de un plan ni de un intelec-
to, sino de la insensibilidad de
un tiempo que para huir o per-
manecer no tiene la menor ner
cesidad de la intervencién del
hombre.
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‘Cuandole
los primeros 100.
empezara a entender la

DELVICO emd

Para mantenerse muchos afos a la cabeza de la
categoria de los 2 litros en Francia y Europa hacen falta
razones de peso.

El Peugeot 504 las tiene. Muchas y muy serias.

Es muy duro. Una potente mecanica de dos litros

(1.971 c.c.) y 96 cv. DIN a 5.200 r.p.m. Extraordinaria
elasticidad del motor . conseguida gracias a su elevado par
motor que permite aceleraciones y velocidades elevadas

a régimen moderado.

Se trata dei Unico coche del mundo que ha conse-
guido triunfar en afnos sucesivos en los rallies méas duros
del mundo. los africanos: Bandama. Marruecos. Safar:.
Es muy seguro. Suspension independiente a las cuatro
ruedas. de gran flexibilidad. con barras estabilizadoras

delantera y trasera. Doble circuito independiente de
frenada. con servofreno y compensador de frenada para
el eje trasero. Columna de direccién con rétula de
seguridad . Y habitaculo monocasco con laterales
monaobloques rigidos con zonas trasera y delantera de
absorcion de energia. El 504 incorpora. ademas . un
parabrisas triplex de seguridad y luneta trasera térmica.
Es muy agradable. Es un auténtico cinco plazas. va que
en el asiento trasero caben perfectamente tres personas.
De mayor habitabilidad y capacidad de maletero que
cualquier otro coche de su categoria. el 504 posee un
cambio muy suave con relaciones cortas que permiten
una conduccién muy dindmica. Asimismo. presenta
reposacabezas integrados v regulables. lunas tintadas de



y

haya hecho .

000 kms a sub04,

 reputacion de Peugeot

,

serie y techo comredizo opcional. Muy manejable en ciudad 7 |
radio de giro 5.20 mts.}: en carretera su comportamiento

es realmente espectacular: alcanza una velocidad maxima

ie 164 kms/h.ypasade 0a 100 kms/h.en 137L

A pesar de estas extraordinarias prestaciones. su

consumo es bajo para su categoria: en carretera a
selocidad de crucero®™ a 90 kms/h.: 7.7 litros - pE U G E OT
3 120 kms/h.: 10.2 litros. v en ciudad: 11.9 litros. ED q

8 Cyando le haya hecho los primeros 100.000 kms. :
1 su 504 sabra lo que es un coche muy duro. muy seguro y UN COCHE MUY SERIO

nuy experimentado. muy comodo y agradable. En El Peugeot 504 es un nuevo modelo de
definifiva: muy serio. Citreén Hispania, S.A.
Peugeot 504. 2 L. Precio E F.- 507.000 Ptas.

“El consumo que se indica corresponde a recomdos convencionales en condiciones normales (segiin normas DIN)
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COCINAS INTERNACIONALES DE FABRICACION NACIONAL

UNA DE LAS GRANDES
FABRICAS EUROPEAS
DE MOBILIARIO DE COCINAS ” i

Esto es XEY. 30.000m’de pabellones. La mas l
moderna planta industrial del sector. 7 lineas |
distintas de mobiliario. 22 colores a elegir

y 300 elementos diferentes.
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REION

La placa Reldn ofrece cientos de combinaciones formadas a base de sus multiples perfiles, colores
y tonalidades, adaptandose de la forma més idénea a cualquier estructura.

ligereza (ahorro de estructura) Reldn se adapta a cualquier -

|‘ - alta resistencia mecanica estructura. -
' (permite gran separacion - cubiertas normales, curvas, 4
| entre correas). rectas o en dientes de sierra.
‘* - Indeformabilidad - paramentos verticales: ;
- resistencia a la intemperie exteriores e interiores ]
- minimo gasto - lucernarios
de entretenimiento. - etc,, etc. ¢
- longitud ilimitada. :
- etc, etc.

REL

! Ventajas: Usos: Aplicaciones:

industrias de todo tipo
hangares y estaciones
torres de refrigeracion
coberturas para barcos

paneles antideslumbrantes en
autopistas

vallas
etc., etc.

El colorido, las formas, la economia y la inalterabilidad hacen de la placa Relon un material
de apreciable rentabilidad en aplicaciones industriales y residenciales.

A\A

s ¥
= wm""

————/T\.-N— Vista interior del velodromo de Anoeta (San Sebastian)

fabricado por RIO RODANO. S.A. Distribuido por FAVISA: Serrano, 26 - Tel. 276 29 00sMADRID-1 / Galileo, 303-305 Tel. 321 89 50sBARCELONA-14
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ELA ENERGIA

UISEESCATA
DEL PAIS.

D

POR A
UN 40%

El 40 % de la energia que gastamos en calefaccion.

Esa energia que tanto nos cuesta. Y que estamos tratando de ahorrar
por todos los medios. Por todos, menos por uno.
El que mayor ahorro puede proporcionar y el mas efectivo:
El Aislamiento Térmico. En casas con Aislamiento Térmico puede gastarse
del 35 al 40 % menos de energia.

Y todo eso, sin imponer sacrificios. Sin bajar la temperatura.

Lo importante no es limitar el calor. Lo importante es que no se escape.
Por eso, el Decreto 1490 de 12-6-75 vino a hacer obligatorio el Aislamiento
Térmico en toda casa de nueva construccién.

En toda Europa y Ameérica existen leyes similares que se aplican y se hacen
cumplir. Y donde, hoy, el Aislamiento Térmico es el primer sistema
de ahorro de energia. Un sistema con todas las de la ley.

Aislares ahorrar.

UNA CAMPANA INFORMATIVA DE FIBRAS MINERALES. (Cristaleria Espafiola, 5.A.)
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Jorge Togneri

Crisis en la enseﬁanza—aprendizaje
de la Arquitectura

Nos referimos a una crisis, a un estado
de déficit, a una contradiccién, cuyo suje-
to es un proceso de ensefianza-aprendiza-
je, referido a un tema concreto, la arqui-
tectura.

Sera nuestra tarea entonces la de defi-
nir cada uno de estos términos: crisis,
ensefianza-aprendizaje, arquitectura y re-
lacionarlos entre si para poder conocer el
significado profundo del conjunto y pro-
poner eventualmente soluciones.

Estamos asi aludiendo a la existencia
de un método para encarar y resolver el
problema. Segiin los principios en que se
base el método que adoptemos podremos
llegar a una solucién estable, a una pro-
puesta de ensefanza-aprendizaje de la ar-
quitectura que sea considerada como la
buena, la correcta, frente a la actual, que
setia defectuosa, estaria en crisis. Y final-
mente contariamos con un Plan de Estu-
dios y una Organizacién capaces de con-
tribuir a formar los mejores arquitectos.

Pero basandonos en otros principios po-
dremos llegar a resultados diferentes, a
no proponer una verdad absoluta como
solucién unica, permanente y dogmatica,
sino a contar con una herramienta mental
que nos permita en cada caso reconocer
los rasgos de la contradiccién, la estruc-
tura del problema y proponer el modo de
organizar su respuesta, reconociendo de
antemano su relatividad como verdad
transitoria, la que a la larga generara
nuevas contradicciones.

Esto es lo que intentaremos. No se es-
pere entonces una solucién con caracter
de verdad, de absoluto, una panacea. Co-
mo veremos, ello seria antagénico con
nuestro sistema de ideas y nuestros va-
lores. Deseamos, en cambio, proponer una
metodologia para que las soluciones futu-
ras sean discutidas, comprendidas y ela-
boradas con la participacién del mayor
numero, aclarando, jerarquizando y orde-
nando ideas y definiciones, poniendo en
evidencia cuiles conceptos son ideoldgi-
cos, cuales de fondo, cuales de forma, cua-
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Jorge Togneri. Arquitecto graduado en 1946 en Buenos Aires.
Ex catedrdtico de Proyectos en las Facultades

de Arquitectura de Buenos Aires y La Plata (Argentina).

Ex director del Departamento de Graduados

de la Universidad de Buenos Aires

y ex miembro del Consejo Superior de dicha Universidad.

les especificos de la arquitectura y qué
lazos los vinculan.

Al optar por esta metodologia estamos
participando colateralmente en una polé-
mica mayor. Es la que opone una visién
estitica del mundo, de las gentes, de las
relaciones que las vinculan y de los pri-
vilegios de que gozan, a otra cuyo fin no
es conservar, perfeccionando ocasional-
mente detalles, sino comprender la dina-
mica de los hechos y las cosas humanas,
para poder luego imaginar y concretar
estructuras superadoras. Condicién que es
también necesaria para poder imaginar y
concretar espacios mejores.

La arquitectura es un trabajo. Por su
intermedio se programan, disefian y cons-
truyen los espacios necesarios para que
tengan lugar en ellos todas las escenas
de la vida humana.

Nuestra crisis es la manifestaciéon de
un desajuste entre lo que se aprende du-
rante afnos para estar en condiciones de
ejecutar un trabajo y lo que el sistema
productivo requiere en conocimientos y
experiencias de esos trabajadores especia-
lizados, en este caso los que intervienen
en la produccién de espacios arquitecté-
nicos. :

Mediremos entonces en principio esta
crisis observando al producto del proceso
de ensefianza-aprendizaje, esto es, al ar-
quitecto que egresa, y sus dificultades
para integrarse a su trabajo especifico.
Ello sin particularizarnos en determinado
lugar, Escuela o Facultad, porque en mu-
chos y distintos lugares se repiten siste-
maticamente las mismas o parecidas ob-
servaciones. Lo cual no es casual, como
veremos, sino la consecuencia de que se
repitan también sistematicamente deter-
minados rasgos del sistema productivo y
de sus correlativos sistemas educativos.

Tampoco tendremos en cuenta las oca-
sionales crisis econémicas que afectan al

mercado de trabajo, produciendo muchas
veces desocupacién y paro entre los més
jévenes profesionales. Ellas son importan-
tes y pueden y deben ser estudiadas; pero
los vaivenes de la economia, que son pro-
pios del sistema productivo, no altera
los principios en que se basa el sistem
educativo y sus efectos sobre la forma-
cién de los arquitectos, que es el objet
de este estudio.

Los jovenes arquitectos, y también 1
menos jovenes, padecen en general d
desocupacion; en lugar de dedicarse a s
profesién especifica terminan muchas ve-
ces por ubicarse en otros sectores de la
produccién, generalmente mal vinculados
con aquélla o totalmente ajenos. Tiempo
perdido. Han aprendido cosas imitiles o
tal vez perimidas, que fueron aceptables
para otros en otros tiempos y circuns-
tancias.

También se observa frecuentemente que
los conocimientos que se precisan para la
practica de la arquitectura son adquiri-
dos trabajando fuera del ambito de la Fa-
cultad, con lo que el autodidacta sufrp
como un peso inutil aquello que deb
aprender unicamente para obtener un ti-
tulo, una patente de corso.

Cuando este aprendizaje extrauniversi-
tario no existe, el joven arquitecto se en-
cuentra impotente por la falta de realida:
que satura lo que cree saber hacer. Unas
veces sus disefios son inconstruibles, otras
suponen inversiones que tampoco les otor-
gan factibilidad. También constata que es
uno de los pocos, tal vez el tinico disefia-
dor, que relega a planos secundarios el
costo y el modo de hacerse del objeto
que disefia. Muchos arquitectos no saben
construir. -

Y también, caso curioso entre todos, es
el tinico incapaz de explicar qué es lo que
hace. Nos preguntamos, si no se puede
explicar qué es la arquitectura, ¢cémo
es posible practicarla, aprenderla, ense-
fiarla, darle un sentido real en el mundo
real que nos rodea?



Podriamos alargar estas muestras de la
crisis, pero son ya suficientes para com-
prender la columna de frustrados, tam-
bién de resentidos, al constatar el mal
uso dado a un tiempo valioso de sus vi-
das. El desinterés, el aislamiento y el es-
cepticismo estudiantiles son muchas ve-
ces sus consecuencias, como también la
secuela de abandonos y fracasos.

Pero no sélo son defectuosas la forma-
cién y la informacién técnicas. La ense-
fianza-aprendizaje no es sélo eso sino tam-
bién, y fundamentalmente, es formativa
de la personalidad. Y en tal sentido los
nuevos profesionales no estan, general-
mente, suficientemente preparados por su
Facultad o Escuela para comprender, ela-
borar, asumir y defender con espiritu cri-
tico las pautas culturales, los sistemas de
ideas y especialmente las escalas de valo-
res de la estructura social en la que es-
tan insertados. Ello, de ser asi, no sdlo
les permitirfa vivir con mayor plenitud,
sino que por ser aquellas categorias el
origen y el fundamento de las pautas y
valores que han de aplicar como arqui-
tectos, les proporcionarian la base pro-
funda y real que su trabajo requiere para
ser bien concebido y ejecutado.

Contamos asi con la semi-prueba de la
existencia de una crisis, circunstancia y
observacién que no nos desaniman. La
vida, la evolucién humana, estd cimenta-
da sobre una sucesién de crisis y de res-
puestas superadoras constantemente re-
novadas. La crisis de la arquitectura, de
su ensefianza-aprendizaje, no es mas que
un aspecto parcial de la crisis coyuntural
que padece el sistema todo, que no esta
destinado a morir, sino a vivir y. supe-
rarse.

En adelante nos referiremos a nuestro
sector especifico, la arquitectura, pero
deberemos ineludiblemente mostrar los
vinculos por los que adquiere sentido y
se integra a la realidad total.

Nuestro método constarid de dos pasos.
El primero sera intentar definir y orde-
nar las partes constitutivas del problema,
hasta definir la contradiccién. El segun-
do orientara hacia propuestas posibles, no
utdpicas, a partir de esa informacién so-
bre lo especifico, la arquitectura y su
aprendizaje.

Tenemos conciencia de lo limitado que
resulta proponer modificar sélo un tér-
mino menor del problema, en este caso
la ensefianza-aprendizaje de la arquitec-
tura, sin atacar su centro, o sea el con-
texto econémico y cultural que lo contie-
ne; pero pensamos que es util aprender
a conocer ese contexto a partir de los
problemas propios del trabajo que nos
ha tocado ejecutar. Lo que, por otro lado,
constituye el camino corriente de la in-
mensa mayoria, por medio del cual al-
canza su propio grado de comprensién
del entorno econdémico, cultural y politico
que la afecta.
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El plan metodolégico que proponemos
se ajustarad al siguiente orden:

1° Definicién de arquitectura. Cudl es
el objeto del trabajo del arquitecto.
Lineamientos generales.

2° Proceso de disefio y ejecucién. Cémo
se hace ese trabajo.

32 Relacion del trabajo de hacer arqui-
tectura con el proceso productivo
total, considerando asimismo sus ni-
veles ideolégicos, culturales y éticos.
Arquitectura y realidad.

4.° Anilisis critico de principios pedagé-
gicos y didacticos en uso, derivados
de los niveles ideoldgicos, culturales
y éticos indicados, propios del pro-
ceso productivo total.

5.° Andlisis critico de las principales
consecuencias que se derivan de la
aplicacién de esos presupuestos pe-
dagégicos y didacticos generales a la
didactica especial de la arquitectura.
Forma y contenido de esta ensenan-
za-aprendizaje en uso en distintos
centros de estudio.

°

6.° A la luz de estos andlisis, sintesis de
la contradiccién, exposicién de las
causas profundas de la crisis en la
ensefianza-aprendizaje de la arquitec-
tura.

7.° Estructura de una afirmacién. Con-
ceptos, normas, compromisos y mé-
todos necesarios para proponer solu-
ciones superadoras. Formas posibles
de pensar y organizar la ensenanza,
la investigacién y las relaciones entre
docentes y alumnos. Grupos. Identi-
ficacién de categorias que no deben
confundirse cuando se discuten estos
temas.

Paso primero: definicién
Qué es la arquitectura

Dijimos antes que la arquitectura es un
trabajo. Agreguemos ahora que es un tra-
bajo social, el producto de la actividad
de muchas personas, aunque tal vez éstas
a menudo ignoren que su parte, colocar
un ladrillo, trazar una linea, comprar ce-
mento, conducir un camién con arena,
esta intimamente vinculada con otras que
son variadas y numerosas y que €n con-
junto concurren a un mismo fin. Este tra-
bajo social para cuya consecucién se apli-
can muchas personas, conforma asi una
estructura, ninguna de cuyas partes pue-
de ser eliminada sin que se altere la to-
talidad; todas son necesarias, ninguna es
suficiente. Todas estan vinculadas de uno
u otro modo.

Este caricter estructural del trabajo de
hacer arquitectura se va a repetir con-
ceptualmente a lo largo de toda la defi-
nicién. La arquitectura es, en todos sus
aspectos, una complejidad estructural, un

sistema integrado por variados subsiste-
mas menores. Por lo cual, tanto el plan-
teo inicial del problema como su anilisis
final se refieren y contienen la misma se-
rie de categorias, o de elementos que con-
servan sus caracteres diferenciales, pero
que cambian en cada caso su valor: las
variables.

Por medio de este trabajo social se pro-
graman, disefian y construyen los espa-
cios necesarios para que tengan lugar en
ellos todas las escenas de la vida huma-
na. Todos los espacios, cualquiera que
sea su tamaio, densidad, ubicacién e im-
portancia, en el campo abierto o en agru-
paciones de cualquier tamarfio: la casa, el
almacén, la chabola, la calle, la plaza, el
palacio, el templo. Todo.

La arquitectura, ese trabajo social, pro-
porciona asi los lugares donde se desen-
vuelve todo el proceso productivo de bie-
nes y es a su vez un producto de ese pro-
ceso. Pensar entonces en arquitectura,
comprenderla, lleva inevitablemente a
pensar y comprender el proceso produc-
tivo que constituye su contexto.

Proceso productivo, lo veremos con mas
detalle en el paso tercero de este traba-
jo, significa no solamente comprender to-
do lo referente a la extraccién, transpor-
te, elaboracién y consumo de bienes, sean
ellos ladrillos, pinturas, comestibles, ro-
pas, etc., sino también considerar las re-
laciones que establecen entre si las per-
sonas con motivo de ese proceso; los
afectos, las ideas, las formas culturales y
escalas de valores que heredan, cuidan,
elaboran y transforman permanentemen-
te para mantener los vinculos humanos
necesarios.

Son esas mismas categorias afectivas,
ideolégicas, culturales y éticas que se in-
corporan al concepto de proceso produc-
tivo las que se emplean, por ser éste es-
tructural, en cualquiera de sus regiones
para darles formas y valor definitivos. La
arquitectura, naturalmente, no escapa a
esta ley, por lo que podemos consignar,
ampliando lo anteriormente expuesto, que
arquitectura es un trabajo social, produc-
to y ambito del proceso productivo, 4m-
bito también donde tienen lugar todas las
actividades humanas propias de ese pro-
ceso, ya sean afectivas, de relacién, ideo-
légicas, culturales, politicas o éticas.

La arquitectura debe, por tanto, dar ca-
bida y satisfaccién a todas las necesida-
des humanas y en cada uno de sus as-
pectos.

Debe satisfacer las necesidades espacia-
les en cuanto al modo en que se ejecutan
las tareas propias del proceso, lo que es-
tudiaremos bajo el titulo de Funcién.

Debe lograr que esas funciones se cum-
plan en condiciones de confort, de como-
didad y de sostén adecuadas, con lo que
abordariamos el campo de lo técnico
constructivo.

Debe, asimismo, conseguir que el con-
junto de formas propias de los espacios



que se construyan satisfagan las necesi-
dades simbélicas de los usuarios. O sea,
satisfacer necesidades de lo formal signi-
ficativo.

Y finalmente, la arquitectura, como tra-
bajo que es, destinado a realizarse, debe
proponer soluciones que contemplen en
cada caso la satisfaccién mayor para cada
uno de estos tres grupos de variables:
funcionales, constructivas, formales, de
modo tal que cada una se realice de la
mejor forma sin desmedro de las demas.
Ya veremos que este balance entre lo po-
sible y lo é6ptimo no es facil y que es
ademas relativo al juicio de valor de los
diferentes grupos de personas que inter-
vienen en el proceso productivo.

Veamos ahora con algo mas de detalle
estas tres categorias intermedias que he-
mos detectado entre el trabajo de hacer
arquitectura y el proceso productivo en
su conjunto: Funcién, Técnica y construc-
tividad y Forma, que son las grandes va-
riables de la arquitectura. Veremos tam-
bién en adelante como a medida que
avancemos en nuestra definicién nos ve-
remos en la necesidad de acudir a mas
y mas conceptos, vinculados todos entre
si por una estructura totalizadora que les

presta sentido. Ello hasta el final, cuando
sea definida la contradiccién y se propon-
ga una metodologia para superarla.

La Funcion

Hablar de arquitectura es hablar de espa-
cio. Espacio arquitecténico. Todo lo dicho
es aplicable a este concepto. Es el espa-
cio o lugar destinado para que en €l se
cumpla una actividad humana, una fun-
cién, con todo su equipo, o sea, con los
objetos moéviles o fijos que hacen que esa
funcion se complemente adecuadamente.
El espacio arquitecténico debe satisfacer
a todas las necesidades a que hemos alu-
dido y para ello estd definido y limitado
por elementos construidos a los que lla-
mamos cerramientos, horizontales, verti-
cales: pisos, paredes, techos. Tiene, conse-
cuentemente, una forma.

Analizaremos entonces la Funcién como
determinante del espacio arquitecténico
0, simplemente, de lo que denominamos
espacio.

Las funciones que cumple el ser huma-
no a lo largo de su vida diaria son mu-

chas y plenas de matices, integran una
estructura porque ninguna puede aislarse,
todas estan vinculadas. Trabajamos en
una fabrica, pero hemos llegado a ella
por la calle, partiendo desde nuestra casa,
y asi siguiendo; siempre antes de una
funcién existe otra, y hay otra que la si-
gue, como una continuidad. Es asi que
tal como la funcién es continua, también
el espacio lo es.

Estamos acostumbrados a que los titu-
los de propiedad separen en comparti-
mentos los lugares de una ciudad; pero
esta separacion es circunstancial y corres-
ponde a las formas culturales concretas,
a la manera de habitar de quienes viven
en esa ciudad, a la posesiéon ocasional de
un solar. Las distintas propiedades con-
ducen a que sean distintos arquitectos los
que intervengan en su construccién, pot
lo que aparentemente cada obra es en si
un hecho independiente de las demas.
Pero la realidad de quienes usan el espa-
cio es otra, la vida de la gente que pasa
por la calle, compra el periddico, espera
el autobiis, se encuentra con un amigo,
pasea, divaga, circula, entra a un sitio,
sale, llega, parte, trabaja, duerme, ama,
etcétera, no estd parcializada por los ti-
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tulos de propiedad. Con lo anterior no
intentamos sugerir cambios de propiedad,
sino que simplemente deseamos cambiar
el enfoque habitual y sugerir la posibili-
dad de que existan otros. Cambiard asi
nuestra percepciéon de las cosas si consi-
deramos la funcién desde el punto de vis-
ta de la gente, de su vida, sin supeditar
su comprension a una circunstancia que
si bien es real —cada espacio es manda-
do construir por un propietario distin-
to—, no es la determinante principal y ni
siquiera es universal.

Podriamos asi decir que la funcién es
continua, a imagen del proceso producti-
vo, el que tampoco ofrece soluciones de
continuidad, y que la parcelacion, la dife-
rencia de criterio que se observa en cada
caso como consecuencia del ejercicio del
derecho de propiedad no es mas que una
faceta de ese mismo modo de producir.

Hay funciones principales y otras que
estin contenidas en éstas. Por ejemplo,
habitar significa relacién con otros, des-
cansar, dormir, comer, cocinar, asearse,
etcétera. Y cada subsistema a su vez pue-
de ser analizado en particular, cada uno
con su equipo; cocinar es preparar, cocer,
lavar; significa planos de apoyo, subfun-
ciones, cacerolas, platos, comestibles, lu-
gares donde almacenarlos, recorridos, dis-
tancias, etc. Todo lo cual, es bien sabido,
estd en muchas partes analizado, existen
libros y revistas, articulos, en los que se
analizan la funcién, sus redes de subsis-
temas y las necesidades que debe satisfa-
cer el equipo con que se la ejecuta en
cada caso.

Lo que nos interesa destacar aqui es
algo mas; es, por una parte, que la fun-
cién, en general y en cada caso, puede
ser estudiada cientificamente, con preci-
sion; todo puede ser medido, pueden rea-
lizarse encuestas, estudios sobre el com-
portamiento humano, etc. Pero por otra
parte, es necesario tener en cuenta que
la generalizacién andnima puede transfor-
marse en peligrosa si no se tiene en cuen-
ta a las personas reales que usaran esos
espacios. El peligro se registra cuando los
técnicos, planillas y graficos en mano, tra-
bajan con cierta omnipotencia sin consi-
derar a los legos mas que como objetos
de analisis. Y sin embargo, esos legos son
los que en ultima instancia van a decidir
sobre el uso real de los espacios que se
les destina, al consumirlo lo hardn seguin
sus propias normas. Volveremos sobre la
necesidad de participacion de la gente en
la elaboraciéon de los espacios que esa
misma gente usard; por ahora consigne-
mos que para que este primer juicio de
valor sobre una variable de la arquitec-
tura sea completo es necesario pensar en
integrar en él al usuario. Con lo que, en
su momento, habra que resolver el pro-
blema que plantea, por un lado, la nece-
sidad de participacién, y por otro, la ne-
cesidad de producir masivamente para
usuarios desconocidos.
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Observamos también que como conse-
cuencia de la vision mas amplia que se
tiene de todas las cosas si se las observa
como parte de esa gran estructura que
es el proceso productivo, se amplian tam-
bién las necesidades imaginativas de los
técnicos. Se enriquece su trabajo cuando
no solamente deben pensar en espacios
nuevos, en formas nuevas donde no hay
mas que un baldio, sino que, segin este
ejemplo, también habri que imaginar nue-
vos modos de comunicacién, participacién
y didlogo con otros humanos, los que en
definitiva son el centro del trabajo del
arquitecto.

En el paso tercero de este escrito, cuan-
do veamos las relaciones de la arquitec-
tura con el proceso productivo, consta-
taremos en qué medida las funciones es-
tAn predeterminadas por quienes deciden
en su seno, fabricando, difundiendo, ven-
diendo necesidades, equipo, formas de
uso, con dependencia de sus intereses sin
tener en cuenta la posible libertad de los
usuarios para decidir sobre sus propias
vidas.

Completando este esbozo sobre las re-
laciones entre la funcién y los espacios
arquitectdnicos, que nos va mostrando en
qué medida influye el modo de pensar la
primera sobre la forma de los segundos,
podemos usar como ejemplos significati-
vamente importantes de esa influencia a
los conceptos de elasticidad y de articu-
lacion.

No sera suficiente que el andlisis me-
tédico de la red de funciones incorpore
el punto de vista del usuario. Es también
necesario prever que en el espacio arqui-
tecténico, que es en buena medida el es-
pacio de la ciudad, las localizaciones van
cambiando. También cambian los usos y
costumbres, el modo de hacer las cosas,
las modas, las relaciones entre las perso-
nas, los lazos familiares, los medios de
transporte, los modos de ensefiar y apren-
der, de curar. Y estos cambios son cons-
tantes y dialécticos, producto del sistema
de decisiones econdmicas, politicas y cul-
turales del aparato productivo. Frente a
estos cambios, los espacios arquitecténi-
cos proyectados con gran rigidez como
fruto de esquemas analiticos también ri-
gidos resultan muchas veces obsoletos an-
tes de que el fin de su vida ttil sea acep-
table. De alli la necesidad de incorporar
el concepto de cambio posible, de fluidez,
de elasticidad, de crecimiento, el que sin
duda ha de tener influencia en la forma
de los espacios, en el disefio de los equi-
pos, y también ha de chocar con la resis-
tencia de quienes se esfuerzan por con-
servar dentro de moldes rigidos los es-
quemas que les son contemporineos y de
gobernar su evolucién en lo posible de
acuerdo con sus intereses.

Hemos visto que el espacio concreto y
vital que es el espacio continuo es el 4m-
bito de todo el proceso productivo y el
reflejo de sus infinitos matices y de sus

cambios. Se nos ofrece asi como mucho
mas complejo que cuando se lo examina-
ba en forma abstracta, a través de con-
ceptos y medidas que no sean las propias
de una formacién social determinada.

Los espacios principales se vinculan
entre si por medio de otros que en mu-
chos casos dan cabida a funciones super-
puestas. En la plaza, por ejemplo, se des-
cansa y también se hace el amor y se
conspira, es lugar de paso indiferente de
los preocupados por unos intereses y cen-
tro de atraccién para otros, movidos por
preocupaciones distintas.

No sélo hay espacios con funciones va-
rias, hay otros que son claves en la ar-
ticulacién del espacio continuo, que al
mismo tiempo pertenecen a mas de un
sistema. Los accesos, por ejemplo, cuen-
tan con cerramientos diferentes que defi-
nen espacios diferentes; el muro que cie-
rra una casa hacia adentro es también
parte del espacio vereda hacia afuera; la
puerta da acceso «adentro», pero también
es el limite del «afuera»; ambos, adentro
y afuera, se confunden, son dificiles de
diferenciar, no sélo por su contacto en la
puerta, sino por otras categorias que les
son comunes, las visuales, el ruido, la luz
que es propia de uno e ilumina al otro, la
actividad humana que los usa alternati-
vamente sin respetar las denominaciones
absolutas, casi diriamos reglamentarias.

Otros espacios, otras funciones, no al-
canzan a ser suficientes como para adqui-
rir categoria definitoria, no cuentan con
rasgos tan claros como para adquirir
nombre, pero lo mismo son necesarios.
Sin ellos se rompe la continuidad espa-
cial. Son los espacios auxiliares, necesa-
rios pero no suficientes, segundones pero
imprescindibles. Por ejemplo, el lugar
frente a la puerta del aula, que no es ni
circulacién ni patio, o el sitio desde el
que se percibe la estructura de un espa-
cio al que no se accede pero que permite
iniciar una direccién de movimiento nue-
va; o bien el punto de vista, el lugar con-
creto desde donde es posible apreciar la
significacién de un elemento importante;
también el espacio intermedio entre el
comedor de la fabrica y la nave de traba-
jo que permite prepararse mentalmente
para la nueva funcién.

Funcién, en definitiva, pensada y anali-
zada con todo rigor, con la amplitud que
surge de su relacién dependiente con el
proceso productivo y con la gente. Espa-
cios idéneos, continuos, articulados, elas-
ticos, ricos en matices, que posibilitan su
apropiacién creativa, sus cambios de des-
tino, de uso y de equipo por parte de
unos usuarios que no se sienten oprimi-
dos por su rigidez, sino estimulados por
su ofrecimiento para la adaptacién y el
cambio.

Para percibir asi la funcién y la arqui-
tectura que integra no es necesario de-
moler y reconstruir las ciudades. Es pre-
ciso solamente cambiar de actitud mental,



empezar a percibir de otro modo, con
otra mentalidad al mundo aparentemente
estatico que nos rodea. Es necesario par-
tir de una nueva definicién del trabajo
de hacer arquitectura.

Técnica y constructividad

Hemos visto a la Funcién como emergen-
te de una necesidad més general, la de
adecuar espacios preexistentes para que
tengan lugar en ellos nuevas actividades.

El estudio de la funcién, el qué se hace,
cémo y con qué elementos, define tam-
bién lo que llamamos las condiciones de
confort, o sea, cudles son las necesidades
y modalidades de temperatura, aislacién
de sonido y humedad, iluminacién, visua-
les, asoleamiento, abastecimiento y des-
carga de aguas, abastecimiento de fluidos,
privacidad y otras de similar categoria
que son propias de los casos particulares
que se consideren, por lo que su lista no
es nunca exhaustiva.

Si el lugar donde se construira el nue-
vo espacio tiene influencia en el estudio
de la Funcién, es al analizar las condicio-
nes de confort cuando su importancia re-
sulta mas evidente. El suelo, la orienta-
cién, el régimen de vientos y de lluvias,
el relieve, marcan y definen muchos de
los parametros.

Las condiciones de confort se satisfacen
mediante dos grandes grupos de elemen-
tos, los cerramientos y las instalaciones.
Ambos tienen en comiin el peso, lo que
origina una tercera variable, que es el
modo en que éste se transmite a tierra.

Nos interesa un ligero repaso de estos
conceptos, aunque son ya muy conocidos,
por dos razones: una es mostrar su rela-
cién estructural con las demas variables
de la arquitectura, Funcién y Forma. La
segunda causa de esta insistencia es que,
asi presentado el problema, desaparece
el concepto de arquitectura como con-
junto mas o menos ordenado de cubos y
prismas, de habitaciones, salones, oficinas,
naves de fabrica, etc., vinculados entre si
por pasillos, escaleras y otros medios tam-
bién ya definidos. Esta segunda razén nos
interesa como demostrativa de un modo
de pensar la arquitectura, especialmente
cuando es menester trabajar en ella y
ademas intervenir en el proceso de en-
sefianza-aprendizaje.

Conceptos tales como, por ejemplo, dor-
mitorio, cocina, caja de escalera, ventana,
pared, tabique, entrepiso, puerta, mesa o
cama, traen con ellos la imagen de una
solucién anterior. Cada uno en su mo-
mento fue el resultado de un proceso de
disefio, e inevitablemente su uso impone
una parte de soluciones pre-pensadas, pre-
juiciosas. Aportan ideas ya pensadas que
hacen dificil la libertad de pensar el nue-
vo problema en toda su amplitud con el
objeto de lograr, si es posible, soluciones
inéditas, mejores, mas adaptadas.
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En lo que decimos hay una contradic-
cién aparente, porque podria parecer que
desecamos proponer que frente a cada
nuevo problema se parta de cero, sin te-
ner en cuenta las experiencias anteriores;
pero no es asi, y no es ésa nuestra inten-
cién.

Nos limitamos a tratar de entender y
plantear el problema con la mayor pro-
fundidad y libertad posible. Después de
esa comprension amplia podremos acudir
a la experiencia acumulada sin riesgo de
caer en el estereotipo ligero.

De este modo, por ejemplo, el techo de
una fabrica podra pensarse, entenderse o
criticarse a partir del estudio de las con-
diciones de aislacién caldrica y de la hu-
medad, de las posibilidades de ilumina-
cién natural y artificial que ofrezca, del
modo que permita u obstaculice la en-
trada de la luz solar, de sus condiciones
para soportar pesos o para absorber so-
nidos, del sistema para evacuar aguas, del
modo en que transmitird su peso al sue-
lo, de su costo y de la expresién formal-
significativa de su conjunto.

El resultado de pensar asi este techo
sera diferente, por cierto, si partiéramos
de una imagen terminada, a modo de
sombrero prefabricado.

Del mismo modo podremos pensar un
cerramiento exterior a partir de las con-
diciones de textura y de color y las po-
sibilidades de limpieza que ofrezcan sus
superficies, siguiendo luego con el modo
de sostenerlas, con lo que seremos mas
libres para entender, en este ejemplo, pin-
turas, revoques, mayodlicas y ladrillos, sus
funciones tradicionales o, a partir de las
condiciones analizadas, tener la posibili-
dad de evadirnos del prejuicio y la ru-
tina.

El resultado de este enfoque es la in-
corporacién automética de todos los ele-
mentos constructivos y de las instalacio-
nes al problema de la arquitectura. Es
tanto parte de la arquitectura un color
como un cafo. Lo cual veremos como
fundamental para posibilitar dos cosas
importantisimas: el trabajo en equipo en-
tre técnicos de distintas disciplinas y la
ensefianza-aprendizaje de la arquitectura.

Para ambos términos, trabajo en equi-
po y ensefianza-aprendizaje, es preciso
que esté presente la idea de estructura,
de sistema con muchos subsistemas me-
nores, en los que encajan, sin excepcién,
todas las partes del rompecabezas. Sélo
asi cada especialista, y nos referimos no
s6lo a los técnicos, sino también a todos
los demds, disefiadores, socidlogos, eco-
nomistas, pldsticos, etc., podra aportar al
maximo desde su angulo; podra propo-
ner, escuchar y ser escuchado, podra apor-
tar, porque podra constatar en qué punto
de la estructura total se ubicara su tra-
bajo.

Es por este camino que se logrard la
ansiada sintesis arquitecténica, que no
seria mas que una respuesta clara y or-

denada a todas las variables de un siste-
ma de preguntas que fuera congruente
en su cantidad y su calidad.

Los aportes técnicos y constructivos sa-
tisfacen las condiciones de confort y las
estructurales, pero ademas aportan otro
elemento importante: el precio. Veamos
algo acerca de la relacién entre el precio
y la necesidad, que da origen al trabajo
de hacer arquitectura.

La Necesidad define un nivel éptimo.
El resultado del trabajo muestra el nivel
real, el posible; nivel real y posible segun
un determinado juicio de valor.

El costo de una obra se mide en dine-
ro, si se atiende al precio de cada una de
las partes construidas que intervienen en
ella. Y vamos afirmando que esas partes
construidas son las que satisfacen las ne-
cesidades funcionales y también las for-
males, segiin veremos, puesto que toda
forma es a su vez un elemento cons-
truido. /

Pero hay otro costo que se sitia en un
nivel mas alto, que incluye como parte
de él al costo en dinero, el que pasa de
este modo a ser uno de los varios facto-
res que se consideran al juzgar una obra.

Hemos aludido al nivel éptimo que de-
fine la Necesidad y a su diferencia con el
nivel real que se obtiene cuando un es-
pacio construido intenta satisfacerla. Es
que son posibles diferentes puntos de vis-
ta acerca de la importancia de satisfacer
los requerimientos de tal o cual variable;
asi, por ejemplo, en ocasiones la expre-
si6n formal se subordina, cede, frente a
necesidades constructivas, a costos en di-
nero, mientras que en otras y frente al
mismo problema, puede escucharse la
afirmacién contraria.

Se trata en realidad de un problema en
dos tiempos. El primero a considerar es
que el 6ptimo, la perfeccién, en la satis-
faccién de un grupo de variables, las fun-
cionales por ejemplo, generalmente se
opone a que se alcance el mismo nivel
de calidad en otro grupo, el formal o el
constructivo. Y ello en toda la amplitud
de la estructura compleja del problema
arquitectdnico.

El segundo aspecto del problema con-
siste en admitir que existe mas de un jui-
cio de valor posible sobre la determina-
cién del grado de satisfaccién aceptable
para cada una de las variables y subva-
riables del total de la estructura arqui-
tectdnica. |

Entre estas variables el precio expre-
sado en dinero es una mas, importantisi-
ma, necesaria, pero no suficiente.

Por ahora, en este ligero intento de de-
finir el trabajo de hacer arquitectura, nos
basta con consignar la existencia de esta
disparidad entre los posibles balances que
pueden representar lo aceptable entre lo
que se deseaba y lo que se logré. En la
parte tercera intentaremos anotar alguna
de las motivaciones profundas de estas
diferencias.



Digamos, ademdas, que en arquitectura
una obra es aceptable o inaceptable, es
hermosa o es fea cuando el observador
acepta o rechaza el conjunto de logros y
de sacrificios que esa obra expresa, su
balance entre lo 6ptimo y lo que se al-
canzd. Agreguemos también que hay di-
ferencias en la definicién del 6ptimo y
que la razén de esta diversidad no se en-
cuentra en la esencia de algo con sentido
propio, como seria «la arquitectura», sino
en el contexto productivo y sus expresio-
nes ideolégicas, culturales y éticas.

Cabe agregar otra observacién sobre la
limitacién del campo de decisiones en los
diversos niveles de satisfaccién alcanza-
bles por medio de las soluciones técnicas.
Es que éstas no son el resultado de la
aplicacién del ingenio humano para la
solucién de las necesidades espaciales de
las personas, sino que tienden a satisfa-
cer las necesidades productivas de quie-
nes ejercen el poder de decisién en la in-
dustria. Y estas decisiones son inconmo-
vibles frente a cualquier pedido de rec-
tificacién basado en necesidades ajenas
a su origen. v

Esta contradiccién es insalvable desde
el trabajo de hacer arquitectura, pero es
util para quien la compruebe y acepte,
porque desde esa practica, desde su tra-
bajo, aprenderd a conocer primero y a
aceptar o rechazar después los rasgos de-
finitorios del proceso productivo en el que
estd inmerso. Esta pequefia decisién es
importante, por valida y concreta, en el
camino hacia compromisos mayores.

Lo formal significativo

Todos los elementos construidos que de-
finen espacios arquitecténicos para posi-
bilitar la funcién y les proporcionan las
condiciones de confort requeridas, expre-
san una forma geométrica.

Cerramientos e instalaciones, desde la
pared hasta la antena de televisién, se
descomponen en formas geométricas sim-
ples.

Observando descubriremos superficies
y voliumenes. Superficies planas, curvas,
céncavas, convexas. Encuentro de super-
ficies en aristas. Aristas y puntos princi-
pales, los vértices. Superficies con colo-
res y texturas.

Superficies de paredes y de pisos que
responden cada una al material con que
fueron construidas. Encuentros de mate-
riales segiin sus propias peculiaridades.

Las superficies definen voliimenes, dan
la forma: geométrica del espacio. Cada
sector de pared o de entrepiso o forjado
€s un volumen, pero a su vez contribuye
a definir otros volimenes, huecos, cénca-
vos O convexos, que son el espacio, inte-
rior o exterior.

Las formas geométricas de los espacios
construidos estan vinculadas entre si, pue-
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den ser agrupadas en familias; integran
estructuras formales geométricas.

No solamente los cerramientos y las
instalaciones definen la estructura for-
mal geométrica del espacio arquitecténi-
co. El equipo, que esta alli, es inevitable-
mente percibido como integrante natural
de esa estructura.

En ésta distinguimos sus partes prin-
cipales, la serie de planos y voliimenes
que definen el espacio continuo, y también
elementos menores que responden a leyes
similares, por ejemplo maneras de resol-
verse los encuentros, forma de las cober-
turas y de sus partes; criterio para las
aristas superiores de un edificio; son sub-
sistemas formales.

Observando atentamente el espacio con-
tinuo podemos registrar una compleja es-
tructura formal geométrica que lo con-
tiene y expresa, con sus formas simples,
sus colores, sus texturas. Pero todavia no
estamos frente a la forma arquitecténica.
Para comprenderla debemos acudir a dos
nuevos conceptos: significado y percep-
cion.

Cuando observamos un objeto no vemos
solamente su forma, color y textura; per-
cibimos simultineamente y primordial-
mente un mensaje que nos transmite.
Este es su significado. El nudo de una
corbata nos dice mucho, a través de cémo
estad hecho y es llevado, de quién es, cémo
es, la persona que los usa, nos transmite
algo mas que la informacién sobre su
forma. Nuestra mesa de trabajo puede
ser idéntica a otros miles de mesas, pero
por su historia con nosotros nos cuenta
al verla infinidad de cosas que las demas
callan. El aula, con todas sus formas geo-
meétricas significa, transmite una infor-
macién abstracta distinta, para quien pu-
so sus ladrillos, para quien la limpia dia-
riamente, para un ex alumno que vuelve,
para el profesor en su tarima, para el
alumno que hizo alli su primer amigo o
para aquel que terminé alli su carrera.

Algunos de estos significados los cons-
truimos nosotros mediante nuestra histo-
ria y nuestras formas perceptivas. Otros
son mas generales, integran familias que
se repiten, y son colocados alli por quie-
nes disefian y construyen, usando para
este fin elementos concretos.

Algunos de los elementos formales geo-
meétricos a que nos hemos referido trans-
miten significados precisos, son los sig-
nos. Por ejemplo, la forma- de cierto tipo
de ventana transmite la imagen de poder
de su propietario; una determinada com-
binacién de colores expresa que quien la
aprecia conoce un cédigo que lo ubica
dentro de un circulo selecto de personas.

El sistema de elementos formales geo-
métricos que con sus significados definen
el espacio arquitecténico, constituyen la
Forma arquitecténica.

Hay formas arquitecténicas que inte-
gran familias de signos; sus elementos se
repiten, o bien se repiten los criterios con

que son resueltas las diferentes opciones,
en los encuentros, en el tratamiento de
aberturas, superficies, pisos, techos, etc.
En ese caso estamos en presencia de un
cédigo formal. Naturalmente, a los codi-
gos formales se aplican todo el espacio
arquitectonico, equipo incluido. La casa
con todos sus muebles, sus adornos, la
cocina, el jardin, sus plantas y senderos,
la tapia, las ventanas, las cortinas, las
lamparas, las luces, todo puede ser cohe-
rente con un cédigo formal concreto; y el
comportamiento de las personas que ha-
bitan esa casa, también.

Pero nunca en un mismo espacio, en
un mismo lugar, puede ser identificado
un solo cédigo formal concreto, una for-
ma arquitecténica unica. Y ello es asi
porque cada individuo, o grupo de indivi-
duos, construye su propia version del es-
pacio, lo percibe segiin sus particularida-
des, lo ve, lo vive, asocia sus partes, sus
clementos, de un modo distinto.

Cada persona, o grupo de personas, ads-
cribe, con anterioridad a la percepcién
de un espacio o sistema de espacios, a un
codigo significativo que es propio. Es con
esos ojos que ve y percibe, que asocia
formas y colores.

Las culturas, sus matices, disponen de
mecanismos perceptivos diferenciados.

No es éste el lugar para ampliar estos
esquemas, puesto que solamente estamos
esbozando los lineamientos generales de
una definicién del trabajo de hacer ar-
quitectura, pero algunos ejemplos pue-
den ayudarnos.

Cualquier gran catedral gética se vera
muy diferente desde el punto de vista de
un contemporaneo que esculpié algiin ca-
pitel, de un turista del siglo xx que ig-
nora la Historia, de un especialista ar-
quitecto de este mismo siglo o de un
campesino, también contemporaneo, que
pudiera imaginar que fue la escasa acu-
mulacién que durante un siglo hizo su
miseria y la de sus hijos la que permitié
ese alarde constructivo. Sin entrar en po-
lémicos detalles podemos afirmar que ni
siquiera son vistas del mismo modo cier-
tos elementos constructivos evidentes. Las
ojivas, los alveolados fustes de las colum-
nas, los arbotantes, habrin sido vistos si-
quiera, diferenciados de otros arcos, otras
columnas, otros arbotantes, por el turis-
ta y el campesino, verbigracia.

En cualquier escaparate de una tienda
actual podremos observar un nuevo ejem-
plo. Hay objetos que imitan a otros, a
sus codigos, pero expresdndose de un
modo distinto. Esas figuritas de «mal
gusto», ¢lo son realmente, o es que inter-
pretan, expresan, un cédigo significativo
al alcance de un grupo de la poblacién
que cree poseer, con é€l, el mismo refina-
do «buen gusto» de unos objetos «nérdi-
cos» cuya posesién distingue a grupos
selectos a los que desearia incorporarse?

Recordemos asimismo esa piedra visi-
gbtica en cuya pieza estd esculpida una



bifora, ya inconstruible y casi incompren-
sible, pero testigo de un poder y de un
orden anhelados; o a esos barbaros que
quisieron remedar el poder imperial ro-
mano colocando sobre la tumba de Teo-
dorico una sola piedra con forma de cu-
pula, simbolo de una técnica y de un
poder también perdidos; y visitemos cual-
quier villa misera o chabola y veremos
por doquier signos, elementos construi-
dos, puertas, ventanitas, hileras falsas de
tejas, colores, que significan, son para sus
usuarios, mucho mds y muy distinto que
lo que simplemente expresa su forma
desnuda.

La percepcién del espacio arquitecténi-
co, con todos sus significados, con todos
los modos en que da satisfaccién a la
Necesidad que le da origen, serd mas
amplia cuanto més lo comprendamos den-
tro del proceso productivo total, con su
historia, sus problemas presentes, su pro-
yeccién hacia el futuro y, sobre todo, con
toda la gente que lo integra, gente real
que trabaja, ama, sufre, suda, habla, que
tiene ideologia, formas culturales y prin-
cipios éticos concretos.

Los elementos formales, la materia con
que se trabajan las formas arquitecténi-
cas son, como hemos visto, todas las par-
tes construidas, a las que tendriamos por
lo menos que agregar la luz y el movi-
miento. Con ellos, acudiendo a la expe-
riencia condensada en cédigos significa-
tivos, se logra construir categorias tales
como calidad, orden, estructura, equili-
brio, escala, proporcién, que son instru-
mentos para el estudio, el andlisis, el
aprendizaje y el hacer la arquitectura.

Estas categorias no son las unicas, pero
entre todas ellas hay una, el orden, que
las incluye a todas y también a las demas
gue no consignamos.

El orden es inseparable, como signifi-
cado, de todo espacio arquitecténico. El
balance con sentido amplio sobre el valor
asignado a cada variable a que aludimos
mas arriba es también una manera de
expresar un orden, una posibilidad de dis-
poner las cosas, los objetos, el movimien-
to, para satisfacer la Necesidad.

Decimos que hay buena arquitectura
cuando el orden que percibimos es el que
aceptan nuestra ideologia, nuestra cultu-
ra y nuestros valores.

Cada formacién social produce sus ma-
teriales de construccién segin técnicas
distintas, pero cada una de ellas expresa
un orden. Ya se trate de construir con
canas, con ladrillos o en prefabricado, hay
un orden para recogerlos, hacerlos, fabri-
carlos, y también para ponerlos en obra,
y hasta para usarlos. Es el tipo de orden
que dicta la industria, la produccién; pue-
den variar las técnicas, pero siempre cada
objeto, estd comprendido dentro de un
ordenamiento identificable.

Aun mas. Toda la naturaleza nos mues-
tra sistemas ordenados, con influencia de-
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cisiva en la vida humana. El orden de
las estaciones, la siembra, la cosecha, el
consumo. El orden de la concepcién, la
vida y la muerte. El orden de la sucesién
del dia y la noche.

Para la gente el orden ha adquirido
categoria de necesidad; buscamos en todo
los signos que simbolicen la existencia de
un orden; también los buscamos en los
espacios arquitectonicos.

El orden, y también el desorden como
un aspecto suyo, cuando es comprendido,
aceptado, consumido, significa seguridad.
Es la antitesis del caos, y caos es angus-
tia, es perder la nocién de futuro. Todas
las cosmogonias han empezado con la
propuesta de un orden frente al caos
inicial.

Si el orden de la naturaleza es incon-
movible, el que organizan los seres hu-
manos es cambiable. Pueden proponerse
distintos ordenamientos para los objetos,
distintos balances aceptables para los es-
pacios. Pueden ser propuestos, pero tam-
bién pueden imponerse organizaciones or-
denadas que transmitan significados ri-
gidos.

Asi, el orden puede ser instrumento
para manejar gentes y conciencias. Con-
trolar el concepto de orden en una socie-
dad puede permitir controlar parte de la
angustia y de la seguridad interna de sus
integrantes.

Sociedades con sistemas de orden, ta-
bues, prohibiciones, religiones, dioses y
también espacios cuyos rasgos ordenado-
res eran incuestionables, inamovibles, ab-
solutos, llegaron a imponer esquemas or-
denados como tnica opcién posible.

Sistemas ordenados que simbolizaban
la inamovilidad del orden supremo, aun-
que admitieran en su seno algunos sub-
sistemas ocasionales en los que la liber-
tad estaba, o esti, permitida.

Volveremos sobre estos conceptos cuan-
do abordemos las formas que adquieren
la pedagogia y la didactica, la educacién,
que son medios para transmitir sistemas
ordenados de ideas y de conceptos, que
hacen al contenido y a la forma de la
ensefianza.

Subrayemos, para terminar, la impor-
tancia que adquiere el balance arquitec-
ténico cuando se considera que al insistir
en priorizar determinados cdédigos, érde-
nes formales, sobre las otras necesidades,
estd colaborando muchas veces en la ta-
rea castradora que sectores de la sociedad
llevan adelante para imponerse e impo-
ner la satisfaccion de sus propios inte-
reses.

La tarea del arquitecto cuando maneja
los cédigos formales no es simple ni ino-
cente. Es comprometida en todos los ni-
veles y en ningin caso puede alegar ig-
norancia. El arte por el arte, inocente y
lirico, es una méas de las peligrosas abs-
tracciones creadas para encubrir las rea-
les, materiales y groseras formas de do-
minacién que atn perduran.

Sintesis de la definicion
de arquitectura

Sobre la base de los conceptos esquema-
ticos que hemos consignado, podemos en-
sayar el siguiente modelo de definicién.

Arquitectura es el trabajo social por
medio del cual se programan, disefian y
construyen los espacios necesarios para
que tenga lugar en ellos todo el espectro
de las actividades humanas que integran
un sistema productivo. Programar es de-
finir con precisién las necesidades tenien-
do en cuenta las prioridades a que aspi-
ran los intereses humanos de cada forma-
cién social, y sus posibilidades. Disefiar es
proponer la disposicién, la calidad y la
forma de elementos construidos, fijos o
movibles, aislados o en conjuntos, aptos
para satisfacer las caracteristicas porme-
norizadas de las necesidades. Construir
es materializar el disefio, constituye el fin
de este trabajo y justifica por esta tnica
razén sus etapas anteriores. La respuesta
especial es de caracter estructural, se re-
fiere simultdneamente a todos los aspec-
tos funcionales, técnico-constructivos, eco-
némicos y formales del problema y les
acuerda prioridades. Se produce un orden
espacial que refleja los valores de quie-
nes deciden, pero la aptitud o bondad de
un espacio arquitecténico son relativos al
juicio de valor de quienes lo consumen,
lo hacen o lo juzgan. Los valores que se
usan en cada caso son parte de la estruc-
tura ideoldgica, cultural y ética propia del
sistema productivo del que el espacio ar-
quitecténico es simultaneamente ambito y
producto. El trabajo de hacer arquitectu-
ra reconoce una teoria particular estudia-
da y estructurada segun principios cien-
tificos v se aprende dentro del marco
de normas pedagégicas y didacticas ge-
nerales, propias también del sistema prc-
ductivo englobante.

Cerramos asi esta entrega con el punto
primero de la metodologia que propone-
mos, la definicién del trabajo de arqui-
tecto.

En el préximo ntmero expondremos
los puntos segundo y tercero de esa me-
todologia que describen el proceso de di-
sefio o trabajo del arquitecto y su rela-
cién con el proceso productivo total, con-
siderando asimismo los niveles ideoldgi-
cos, culturales y éticos de este ultimo.

Finalmente, en una tercera entrega, ha-
remos el analisis critico de los principios
pedagégicos y didécticos que se corres-
ponden con aquellos niveles, viendo su
aplicacién a la ensefianza-aprendizaje de
la arquitectura y evidenciando los funda:
mentos de la crisis que estudiamos. Ter:
minaremos proponiendo una estructurs
de medidas didacticas y organizativas co
cretas, aplicables en Facultades y Escue
las de arquitectura, por las que puede
superarse crisis de este tipo. |

Jorge Togneri.



J: Junquera-E. Pérez-Pita
El concurso de Cordoba y las

“Sesiones de Academia®

El concurso de anteproyectos para la
nueva Facultad de Ciencias de la Uni-
versidad de Cérdoba ha servido de ca-
talizador para las llamadas «Sesiones
de Academia». Reuniones éstas que, ba-
sadas en las antiguas Sesiones de Cri-
tica, organizan un grupo de profesores
de la escuela de Madrid, y que en su
primera edicién han reunido, durante
un dia entero, a mas de quinientos
alumnos con numerosos profesores y
profesionales de Barcelona, Sevilla y
Madrid.

En la mesa se sentaban José Maria
Garcia de Paredes, Oscar Tusquets ¥y
Rafael Moneo; los dos primeros como
componentes participantes del jurado
y el ultimo como componente que no
acepté su nombramiento, y Oriol Bohi-
gas y Saenz de Oiza como catedraticos
de las escuelas de Barcelona y Madrid.
Javier Frechilla, profesor de proyectos
de la escuela de Madrid, actuaba como
moderador.

El tema central de la sesién era la
critica y andlisis de los proyectos pre-
miados en el mencionado concurso,
asi como la de algunos expuestos tam-
bién en la escuela.

Resumir lo tratado es tarea poco
menos que imposible, pero, sin embar-
go, la asistencia a esta reunién nos
trae a la memoria lo que algiin dia lei-
mos en algun sitio: El arte no ha sido
mejor ni peor por las cualidades atri-
buidas desde fuera, sino por sus pro-
pios valores y peculiaridades. jQué le-
jos se estuvo en estas sesiones de plan-
tear la discusion en este plano!

Por el contrario, nos sorprendié la
insistencia en atribuir cualidades, bus-
car referencias, refrendar corrientes,
encuadrar en estilos, etc., en definitiva,
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intelectualizar culturalmente hechos
que hablaban —o debian de hablar—
por si solos. Estos hechos a los que
nos referimos, naturalmente, son las
propuestas de los concursantes que,
paraddgicamente, se quedaron en el
peine del proyector que, enchufado y
todo, estaba preparado para proyectar
los planos correspondientes.

Sentimos la necesidad de volver a
reivindicar el valor de las cosas en el
terreno en que éstas se desarrollan: si
estamos hablando de Arquitectura co-
mo actividad creadora, manifestacién
cultural de un determinado momento
histérico, hablemos de ello en ese te-
rreno, pero con la frescura, o ingenui-
dad si se quiere, que esas mismas dis-
ciplinas nos sugieren y olvidemos si
en las propuestas, ya sean proyectos,
ideas u obras, hay referencias mas o
menos intensas, mas o menos eviden-

ciadas a la cultura arquitecténica del
proyectista.

No somos dogméticos, no creemos
que haya buena o mala arquitectura
porque si, creemos que hay arquitectu-
ra que responde en mayor o menor
grado al numero de las variables ma-
nejadas en proyectos, y que estas va-
riables, su numero, su valoracién y sus
interrelaciones son las que conforman
la validez y calidad —insistimos, en un
momento histérico— de la propuesta.

Sin embargo, en estas sesiones, a
este nivel de discusién, no ofmos ni vi-
mos nada.

Volvamos a la arquitectura por la ar-
quitectura, volvamos a reflexionar so-
bre los valores propios de su lenguaje,
expresion y funcién, y dejemos mas a
un lado la literatura de la arquitectura.

J. Junquera, E. Pérez Pita.

Concurso de anteproyecios para la Facultad de Ciencias de la Universidad
de Cérdoba.

Numero de equipos inscritos
Nuimero de arquitectos

157
334

Procedencia de los arquitectos inscritos

Cérdoba

Sevilla

Resto Andalucia
Madrid

Centro

Catalufia
Levante

Pais Vasco

ToTtAL

Numero  Porcentaje
19 5.1
59 17,7
25 1,5
181 54,0
9 247
27 8,1
11 33
3 1,0
334

Trabajos presentados: 61




Jurado

Presidente:

Excmo. Sr. D. Alberto Losada Villasante,
Rector de la Universidad de Coérdoba.

Vocales:

Ilmo. Sr. D. Miguel Valcarcel Cases, De-
cano de la Facultad de Ciencias.

D. Eugenio Dominguez Vilches, Profesor
Agregado de Boténica, designado por la
Facultad de Ciencias.

D. Carlos Luca de Tena y Alvear, Arqui-
tecto suplente designado por el Colegio
Oficial de Arquitectos de Andalucia Oc-
cidental y Badajoz.

D. Oscar Tusquets Guillén, Arquitecto de-
signado por los concursantes.

D. José Maria Garcia de Paredes y Barre-
da, Arquitecto designado por la Univer-
sidad.

Secretario Técnico:

D. José Luque Ruiz, Arquitecto Jefe de la
Unidad Técnica de Construccion.

En la ciudad de Cérdoba, siendo las die-
cisiete horas del dia 2 de febrero de mil
novecientos setenta y ocho, reunido el Ju-
rado calificador, compuesto por los sefio-
res citados al margen, y después de exa-
minar la totalidad de los trabajos admiti-
dos al Concurso de Anteproyecto de la
Facultad de Ciencias de Cérdoba, decide
en primer lugar hacer constar y agrade-
cer el alto grado de dedicacién de los au-
tores de los mismos que hubieran mereci-
do disponer de accésits que los compen-
saranm.

Previa detenida visita de todos los
miembros del Jurado al lugar del empla-
zamiento, se han efectuado sucesivas se-
lecciones basadas en el criterio de no con-
siderar aquellos trabajos que por el ex-
cesivo grado de tecnologia exigido para su
realizacién, por su presumible elevado
costo, por su inadecuada implantacién en
el lugar o por errores de importancia en
la interpretacién de las funciones solici-
tadas, no resultan, en buena légica, eje-
cutivos.

Las ultimas deliberaciones del Jurado
se han centrado en el estudio exhaustivo
de los Antepiroyectos sefialados con los
siguientes lemas:

Tino.

De Bruces.

Al-Yidar.

Hacequia.

Firmitas, Utilitas, Venustas.

C’est a Dire.

Zancarroén.

El Jurado, en votaciones separadas, y
por mayoria, decide emitir el siguiente
fallo:

Primer premio: Firmitas, Utilitas, Ve-
nustas.

Segundo premio: Hacequia.

Tercer premio: De Bruces.

Losada

Valcarcel

Dominguez

Luca de Tena

Tusquets

G. de Paredes

Luque

Firmitas, Utilitas, Venustas

Concepcion sencilla, racional y funcional, adaptable a los condicionamientos del medio
y que se presta a facil ampliacién, todo ello dentro de un previsible marco de economia
en su ejecucion.

Es un anteproyecto poco definido y que su realizacién exigiria un importante nimero de
cambios internos, para que respondiera a la funcionalidad que concibo para un edificio
destinado a una Facultad de Ciencias moderna.

No soluciona problemas de movimiento de alumbrado. Es grave pensar que quedaran va-
rios departamentos sin contacto con el exterior, recibiendo una luz natural muy reducida
a través de patios. La zona de aulas estd muy concentrada. El salén de actos es un adi-
tamento poco justificable. No considera para nada la urbanizacién y adecuacion del resto
del terreno. Nos parece mala solucién la existencia de aparcarnientos subterrdneos.
Evidentemente, presenta una serie de avances arquitectonicos que lo distinguen del resto
de los anteproyectos presentados: construccién plana, esquema de circulacion interesan-
te, maxima comunicacioén interdepartamental, etc. Es también importante resaltar su sen-
cillez, que comporta un posible abaratamiento del proyecto y una rapidez en su ejecucion.

Anteproyecto que, aunque presenta factores positivos, no se ajusta a las necesidades
de una Facultad de Ciencias. Sus soluciones, avanzadas y originales en algunos aspectos,
presentan lagunas, contradicciones y oscuridades, que no le dan a este miembro del
Jurado una idea clara scbre el propésito del concursante.

Las circulaciones son confusas, numerosos alumnos se encuentran en determinados mo-
mentos agregados en pequefias unidades de superficie, que creardn enormes tapones en
esas pretendidas calles de una ciudad del futuro en miniatura.

Algunas unidades departamentales se encuentran totalmente aisladas, en un dédalo de
callejuelas, no recibiendo méas que luz artificial y convirtiendo cada laboratorio en luga-
res bastante sombrios.

Por otro lado, el apéndice anejo al edificio, con salén de actos, etc., que da entrada al
cubo o microciudad, que indudablemente posee una intencién cosmolégica propia de las
mezquitas musulmanas, con sus numerosas posibilidades de meditacién, pero de ninguna
manera propias para la integracién y estudio de las ciencias de la naturaleza.

La concepcién del proyecto se adapta a la tipologia de la arquitectura en la que se ubica.
Féacil lectura, adaptacién, remodelacién y crecimiento del edificio.

Contiene en si los beneficios de la ejecucién de un anteproyecto, para su posterior eje-
cucién y elevacién a proyecto. Serd necesario introducir variaciones que no afectan a
su concepto.

Valoro en este proyecto su intencién antimonumentalista y elemental. Resolver el pro-
grama en dos plantas solamente permite una gran flexibilidad en los usos y una cons-
truccién sencillisima y vulgar. No aparecen retéricas de las altimas publicaciones inter-
nacionales, sino una forma personal de interpretar la arquitectura andaluza. La gran ocu-
pacién del terreno evitaria la aparicion de las consabidas zonas marrones. Una plata-
forma construida sobre una plataforma del paisaje. Me parece el proyecto més econé-
mico de construccién y desde luego de utilizacién y acondicionamiento térmico.
Considero un despilfarro, incoherente con el planteo general, la construccion de un apar-
camiento subterrdneo. Una explanada con éarboles, y mientras crecen, un encafiizado,
seria el aparcamiento més adecuado. Se nota a faltar una zona amplia de relacién de
alumnos, sea exterior o interior. La presentacién estd en el limite aceptable de claridad
y comprensibilidad.

A pesar de estos defectos, una excelente y refrescante actitud proyectual ante un pro-
blema universitario tan cargado de recuerdos retéricos.

S—
Incorpora la leccién sutil de la arquitectura popular andaluza, en su doble aspecto urba-
nistico y arquitecténico. El primero mediante la malla de estrechas calles-patio y el in-
terés de los recorridos. El segundo mediante la moderacién en la escala y en la altura
(s6lo dos plantas) y la evitacién de una complicada tecnologia mediante el uso de gran-
des volimenes de aire interiores, considerando que la arquitectura debe ser la gran cli-
matizadora a las que las técnicas sélo acompaiian.

Muy clara simbologia con la pieza arquitecténica del Aula Magna como forma de con-
tacto entre la ciudad y el recinto universitario, que, por otra parte, es la excepcién ple-
namente justificada de la total ausencia de retérica del proyecto.

La concepcién urbanistica, la malla modular en que se implanta la arquitectura y la, sélo
aparente, modestia de su significado, hacen este proyecto especialmente flexible y po-
tencialmente cambiante respecto a futuras y actualmente imprevisibles variaciones.
Fundamental consideracién merecen la estructurada sencillez constructiva y tecnoldgica
utilizada, garantia tanto de una correcta ejecucién como de una mayor aproximacion a
los condicionantes econémicos del problema.

.
Este trabajo parece mostrar una concepcién bastante acertada al fin que se propone, en
sus distintos aspectos:

a) Funcional, con una interpretacién completa del programa de necesidades.

b) Arquitecténico, con un esquema modular-reticular, constituido por calles peatonales
y espacios ajardinados ortogonales a las primeras, que proporcionan una flexibilidad
de adecuacién de espacios. La penetracién al edificio, encabezada por el sal6n de
actos, se efectda por el espacio cubierto obtenido en forma de porche, como elemen-
to de unién desde el exterior, mundo, y el quehacer interior, investigacién y estudio.

c) Constructivo, que, a nivel del trabajo presentado, queda claro en el planteamiento de
su estructura resistente. En cuanto a la distribucién interior, su flexibilidad puede
apoyar el criterio del resultado funcional.

d) Adecuacién al entorno, por su altura, dos plantas, en la plataforma que proporciona
el terreno actual y por su correcto planteamiento en la consideracién de los condi-
cionantes climatolégicos.

e) Econémico, como consecuencia, y al mismo tiempo, condicionante de los aspectos
anteriores, que puede dar como resultado un ajuste en el costo estimado propuesto




Hacequia

Solucién de gran interés plastico que logra integrar con indudable sensibilidad arquitec-
tura y ambiente.

De Bruces

Solucién racional que, sin ser atrevida, tiene apreciable originalidad, con estructura
adecuadamente concebida para el marco en que deberia emplazarse el edificio.

Es un anteproyecto exquisito, que rebosa sensibilidad. Su presentacion y memoria son
impecables. No obstante, su planteamiento no es muy claro en cuanto a su obligacién
de responder al plan de necesidades. Ha cuidado enormemente el aspecto ornamental,
sin profundizar en la funcionalidad. Es increible proponer pasillos de 1,5 metros donde
deben moverse méds de 100 personas con frecuencia. Diria que es un poeta o poetas
que han decidido hacer arquitectura. Presenta grandes inconvenientes de conservacion:
toldos para proteger del sol, canal y lago que atraviesan el edificio, etc. Parece que se
ha disefiado una magnifica estancia particular, y no un edificio pablico muy concurrido.
La seguridad es apenas considerada.

Buen anteproyecto. Responde con bastante justeza al esquema de necesidades planteado.
La distribucion de las aulas es buena. Tiene presente el movimiento de los alumnos,
y lo resuelve plenamente. Las cuatro torres departamentales, que son el eje arquitec-
ténico del proyecto, presentan una distribucién interna muy adecuada. Adolece de una
falta de comunicacién interdepartamental, incluso dentro de las secciones. No tiene en
cuenta cuestiones de seguridad.

Una de las mejores caracteristicas del anteproyecto es su adecuada disposicién para
encajar en el paisaje. Las cuatro proas desafiantes hacia la ciudad, y que no impiden
ver el fondo de la sierra cordobesa, oir el grito de alerta de la existencia de una Fa-
cultad de Ciencias, de importancia innegable en cualquier distrito universitario.
Dificultades més notables:

— Dificultad de circulacién y muchos ascensores.

Anteproyecto muy cuidado en cuanto a presentacién, con soluciones enormemente estu-
diadas, lo que indica una alta sensibilidad en la forma de trabajar del cocursante.

La disposicién interior, circulacién, etc., estdn muy bien conseguidas, estimandose que
el aprovechamiento de la acequia y formacién de un estanque con sus aguas es un ele-
(rjnengﬂ muy original, pero poco viable, debido a que el solar se entregara libre de servi-
umbres.

Es problemética también la disposicién de elementos dentro de las edificaciones depar-
tamentales, puesto que al tener éstos unos volimenes fijos condicionados por la légica
del conjunto, hacen que las unidades incluidas en ellas, al tenerse que cedir a unas
especificaciones dadas, producirin unos elementos sobrantes que son utilizados como
pasillos y cuyas dimensiones, 1xX2 metros, les hacen totalmente inviables, ya que por
ellos deben circular una cantidad de alumnos y profesores muy grandes por unidad de
tiempo.

El proyecto ha sido estudiado bajo un prisma poético que introduce gran cantidad de
valores de indudable interés. Problemas de dificil solucién en las zonas dedicadas a la-
boratorios. Su valoracién més elocuente viene en funcién de los valores anadidos, mas
que en funcién de los exigidos.

Edificacion muy lograda, con un claro estudio de ubicacién en el entorno cordobés, la
sierra al fondo no ve interrumpida su linea por ningin tipo de sélidos, ya que las cuatro
unidades departamentales poseen una légica vertical que se abre sobre las terrazas del
Guadalquivir como una especie de desafio.

Las circulaciones, disposicién de areas generales y sociales estdn bien estudiadas, con
departamentos bien distribuidos en general, aunque necesitarian algunas modificaciones
en el proyecto definitivo si se llevara a cabo.

Entre los factores negativos se cuenta una separacién de las unidades departamentales
en dos bloques separados por cada seccién, lo que sélo permite una comunicacién ver-
tical y no horizontal entre estos dos blogues.

El patio del basamento quizd presente algunos problemas de conservacién y adecenta-
miento en periodos invernales por su obicuidad.

Concepto de edificio representativo, con perspectivas légicas y estudiadas para el solar
en que se ubica. Grave problemdtica en sus circulaciones horizontales. Edificio de indu-
dable interés, especialmente en las soluciones aportadas en las dreas comunes.

El proyecto méas poético de los presentados. El Gnico proyecto en donde aparecen toldos,
emparrados y pérgolas, en lugar de claraboyas cenitales, incomprensibles en el clima
del lugar y sélo explicables por la dictadura de la nueva arquitectura internacional.

La reutilizacion de la acequia con intencién tanto de ambientacién de un paseo, dentro
de la més pura tradicién &rabe, como de mecanismo de memoria de la realidad pre-
existente denota una sensibilidad fuera de lo comin. También valoro la preocupacién
por tamizar y controlar la luz natural abriendo los minimos huecos posibles en los para-
mentos de fachada.

No comprendo muy bien el indiscriminado paso de la estructura por encima de la cu-
bierta. La presentacién por intentar explicar demasiadas cosas no resulta suficiente-
mente clara, aunque los dibujos en si mismos son magnificos y evidencian la interven-
cién personal del proyectista, que en muchos casos informa con mayor fidelidad que el
més detallado y completo delineado.

Una sensible lectura del terreno y una actitud valiente de actuacién sobre el mismo.
Una planta baja de aulas y patios clara, sencilla y muy bella. Al mismo nivel la implan-
tacién de los aparcamientos en una relacién con la edificacién mucho mas intima y rica
que la apreciada en los otros proyectos. Toda la parte baja respira un aire muy acertado
de la arquitectura tradicional del lugar. Los cuatro contrafuertes contra el paisaje estan
acabados en sus dos testeros de forma radical y acertada. La representacién grafica, muy
precisa y cuidada, deja entrever unos profesionales capaces de desarrollar un buen pro-
yecto de ejecucion.

El disefio de los cerramientos de las unidades departamentales me parece demasiado
esquematico, perspectivas en que no estdn indicados estos cerramientos son las més
bellas. No creo en la intercambiabilidad de piezas opacas y ventanas, pues nunca se ha
cumplido en la historia de la arquitectura. La escalera longitudinal, rasante a fachada
y protagonista de estas unidades, ni se acusa ni se esconde. Ventanas que dan a le-
vante y poniente deberian contar con defensas del sol, lo que implicaria forzosamente
una complexificacion de la epidermis de estas unidades.

La construccién deberd ser de una calidad y tecnologia considerable.

Ante el total grado de indefinicién del terreno, este proyecto aborda el problema me-
diante un sutil estudio y utilizacién de su caricter rural, tanto por la conservacién de
sus pequefias referencias como por su implantacién en una climatologia extraordinaria-
mente condicionante. Es este delicado manejo de pequefios elementos no urbanos, lo que
a mi juicio constituye el principal atractivo del proyecto y punto de arranque de su
profundo significado poético.

Proyecto, por otra parte, extremadamente claro en su planteamiento y zonificacién, al
tiempo que muy sutilmente diversifica los tratamientos arquitecténicos en funcién de su
uso, desde una mayor informalidad en el drea general hasta un extremado rigor tecnol6-
gico en los voliimenes puros del drea departamental.

Por otra parte, este proyecto se detiene en un detenido anélisis de los problemas de
crecimiento, aportando muy vélidas indicaciones para nunca desvirtuar los humildes va-
lores rurales que constituyen su Leit-motiv.

Cuidadosa consideracion del entorno y la implantacién como consecuencia del alto grado

de indefinicién de la zona.

Acentuacién de la calidad de suave cornisa del borde sur mediante la creacién de un

basamento ligeramente elevado, bajo el que se sitia el drea docente y los aparcamien-

tos y sobre el que se elevan los cuatro pequefios volimenes de las areas departamen-
tales.

Se considera singularmente acertada:

a) La separacion de ambos componentes del proyecto por esta extensa plataforma de
convivencia —con sol y con sombra—, que por su condicién de abierta evita toda
transmisién de ruidos, tanto hacia arriba (departamentos) como hacia abajo (aulas).

b) La creacién de pequefios patios hundidos sobre los que vierten las aulas y zonas ge-
nerales.

c) La integracién en el disefio arquitecténico de los elementos de circulacién y estacio-
namiento de vehiculos.

El anteproyecto presenta un programa ambicioso en cuanto a la consideracién de las
posibles ampliaciones, que, aunque no incluidas en el programa a desarrollar, si se ha
efectuado con valores positivos.

En cuanto al tema en si, hay una clara diferenciacién entre el edificio del drea general
y los edificios modulares de dreas departamentales.

La adecuacién de los elementos naturales y adquiridos del entorno local y regional a la
concepcién de la Facultad parece correcto, aunque introduzca la pequeiia referencia,
acequia, sin haber considerado las respuestas proporcionadas a las consultas efec-
tuadas.

Las unidades departamentales responden con acierto al programa solicitado para la Fa-
cultad de Ciencias y su intercomunicacién se logra a una escala vélida.

Se han considerado las condiciones climatolégicas de la zona y las propuestas son
factibles.

Propuesta, en general, correcta en su planteamiento general, aunque perfilable en algu-
nos aspectos (profusién de detalles motivables) que parecen hacer sombra a la verda-
dera importancia del anteproyecto.

Este anteproyecto parece presentar unas caracteristicas completamente vilidas desde
las cotas de las plantas de aulas y basamento. La penetracién de las plazas de aparca-
mientos hasta los puntos de uso en los diversos edificios se considera buena la solu-
cion. La planta baja, con una adecuacién vélida al entorno y a la funcionalidad del edi-
ficio, estd conseguida como espacio fuelle, de gran valor arquitecténico.

La zona general y sus disposiciones interiores responden al programa de necesidades
solicitado; sin embargo, las dreas departamentales, con su excesivo formalismo, carecen
de las interrelaciones precisas.
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Nuestra proposicion pretende incidir en
aspectos que hoy estimamos primordia-
les en el campo de la Arquitectura.

1. La forma: El espacio de la calle
como dominante compositiva. Lejos de
ser la calle un espacio residual entre blo-
ques, imaginamos el espacio exterior como
organizacién primordial de la forma en
la arquitectura. Entendida una Facultad
como un edificio o cuerpo de edificios,
el espacio exterior se nos ofrece como
punto de partida de la forma interior.
Por eso presentamos la seccién entre blo-
ques o espacio-jardin, o recuerdo de calle
peatonal, como en primer espacio cons-
truido que se ofrece. De aqui se sigue
inevitablemente una composicion deriva-
da de esta seccién exterior.

2. El medio: Cada medio genera una
arquitectura idénea. Entendemos la lec-
cién de la Mezquita que, envolviendo en
un gran volumen la forma, se adapta ma-
ravillosameente a las exigencias de un cli-
ma duro que trata de reducir la superficie
de contacto externo. En otras palabras,
la relacién volumen-superficie es funcién
del tamario. La introduccién de fisuras o
grietas, como la calle propuesta, mejora
aun las condiciones de ventilacion.

La seccién de calle-patio corrobora la
leccién sutil de la arquitectura popular
andaluza. También la adaptaciéon al me-
dio nos aconseja definir un gran volumen
o cubo de aire en las aulas. Hemos medi-
tado largamente sobre alguna escuela téc-
nica suiza importante, de gran volumen
y techos altos. En Cérdoba, diriamos, la
meditacién, sobra. La Arquitectura es ver-
daderamente la gran climatizadora, a la
que las técnicas sélo acomparfan.

3. Problema emblemadtico -expresivo:
Creemos que el Aula Magna es la gran
asamblea de la ciencia para la ciudad, a
mitad de camino, por tanto, entre la Uni-
versidad como mecanismo docente y la
ciudad como utilizadora de sus «saberes».
Todo el acento compositivo y, por tanto,
simbdlico recae en esta forma que se ofre-
ce como sala de la ciencia para la ciudad.
Coloquios de ciencia, exposiciones, certa-
menes de todo tipo dentro de este gran
salén polifuncional de suelo horizontal,
que facilmente se adecua para teatro o
proyecciones. La ciudad, sin penetrar en
el recinto técnico de la Universidad, tiene
asi acceso a este importante instrumento
de cultura.

4. Composicion funcional: Una sola fi-
gura organizada en piezas menores desde
el dictado del espacio entre bloques. Co-
rredores paralelos y transversales organi-
zan la accesibilidad v comunicaciones al
modo de un sistema de calles.

El eje de simetria termina en la zona
deportiva. La biblioteca y la zona de bar,
son los dos extremos de la composicién
simétrica.

El desarrollo en dos plantas de gran
altura, entre 3,60 y 3,75 metros.
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En el anteproyecto se ha considerado el
solar de 1.2 y 2.2 fase. La ordenacidn se ha
realizado preveyendo ambas fases, aun-
que naturalmente se ha desarrollado ex-
clusivamente la 1.2 fase dentro del solar
correspondiente a ésta.

Condicionantes iniciales del trabajo han
sido:

a) Funcionamiento especifico de la fa-
cultad en cuanto a la diferenciaciéon
del programa de las tres &reas.

b) Desarrollo en fases.

¢) Condiciones climaticas.

El planteamiento general responde al
intento de respetar simbélicamente el ca-
racter rural del entorno conservando unas
pequerias referencias (acequia y olivar) y
creando una edificacién (4rea general)
marcadamente neutra, aunque muy con-
tundente en cuanto a idea inicial. En con-
tradiccién con estos elementos la edifica-
cién correspondiente al drea departamen-
tal de caracter mas tecnoldgico.

El area libre, fragmentada en distintas
zonas —deportiva, aparcamiento, campus,
etcétera— arropa, relaciona y estructura
el resto del solar.

La concrecién formal volumétrica de lo
anteriormente expuesto es un lazo de cir-
culacién ampliable en 2.2 fase, que se des-

"arolla paralelamente al vial de acceso y

sobre el que se montan los aparcamien-
tos de superficie y los edificios de cua-
tro alturas de los departamentos. Uno de
los brazos de este lazo, mediante rampas,
desciende al sétano de estos edificios,
donde estan los aparcamientos reservados
a profesores, instalaciones, talleres y al-
macenes generales de la facultad. Obli-
cuamente y apoyado sobre la acequia
existente, la edificacién correspondiente
al area general se desarrolla sobre una
trama ortogonal linealmente y a ambos
lados de una calle central que articula
las diferentes dependencias de este area.
La calle, asi como las edificaciones, se
cubren por medio de una pérgola. Esta
estructura admite un nivel de compleji-
dad formal, conceptual y estructural muy
amplio (el propuesto es muy elemental).

El lazo de circulacién rodada con sus
edificios departamentales y el elemento
lineal o 4rea general se articulan en un
punto donde se organiza una plaza, cen-
tro gravitatorio del conjunto.

En la cuna norte resultante en la parte
alta del solar se sitiian dos polideportivos,
y en la sur —planta también en su topo-
grafia—, el campus. Se consigue asi libe-
rar la 2.2 de las referencias anteriormente
mencionadas: el olivar.
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El terreno elegido para la Facultad de
Ciencias se eleva suavemente hacia el
Norte en terrazas sucesivas, salvando el
desnivel mediante terraplenes fijados con
olivos y alcanzando la cota mas alta en
el limite Sur del sector en el que han de
ubicarse las dos secciones que ahora se
proyectan, que aparece ya como sensi-
blemente plano.

De otra parte, la zona presenta un alto
grado de indefinicién. No existe planea-
miento aprobado en ella y su imagen fu-
tura es dificil de prever. Sélo aparece
como segura una via que ascendera en
sentido Sur-Norte, tangente al solar por
el Este, desde la que se accedera al
mismo.

Ante esta situaciéon se ha optado por
operar a dos niveles, por superponer dos
modos diferentes de intervenir en el
lugar.

Una primera intervencién entiende el
paisaje como un continuo, natural o cons-
truido, recogiendo las sugerencias que
los datos actuales proporcionan. Asi, se
refuerza la cornisa que el terreno ya es,
elevandola lo suficiente por encima de
la mas alta de las lineas de olivos, per-
mitiendo desde la plataforma formada
las dilatadas vistas hacia el Sur. El resto
del solar queda convertido en parque, de-
cision propiciada por el grado de indefi-
nicién que el terreno presenta al Norte
y al Oeste. De igual forma, se preven dos
accesos desde cotas que presumiblemente
tendra la via publica de nuevo trazado y
desde el mas importante de los cuales se
dara servicio al resto del solar y se pro-
ponen las reglas de juego con las que
habrian de proyectarse las tres seccio-
nes restantes de la Facultad.

Una segunda intervencién, la de los
bloques de departamentos, se sitiia a ca-
ballo sobre la plataforma y el parque, en-
tendidos como una base sobre la que se
depositan y actuando respecto al paisaje
como un objeto que lo mide y nos da su
escalada. La imagen elegida, la de un blo-
que que se repite, podra instalarse con
comodidad en un futuro entorno presu-
miblemente menos bucélico y mas agre-
sivo que el actual.
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Robert Ventur

La arquitectura sencilla y extravagante de Cass Gilbert

y la ampliacion del Museo de Venturi y Rauch

I

Como arquitectos encargados de con-
tinuar el estilo de Cass Gilbert en el
Oberlin College, nos interesan especial-
mente dos aspectos de su arquitectu-
ra: uno, la combinacién de estilos ar-
quitecténicos simples y extravagantes;
el otro, el contraste entre las fachadas
principal y posterior existente en el
conjunto de sus edificios.

De los cuatro edificios de Gilbert que
dan al Tappan Square tres son romi-
nicos, dentro de una versién simplifi-
cada, pero explicita, de este estilo, con
muros de piedra caliza de tonos ocres
y tejados con aleros de terracota. El
Allen Memorial Art Museum (1915-17),
aun siendo estilisticamente Renaci-
miento toscano, es igual de explicito en
su ornamento y en su simbolismo, y
es casi idéntico a los otros edificios en
cuanto a escala, perfil, materiales y co-
lor. Es frecuente encontrar este eclec-
ticismo histérico en los edificios im-
portantes de principios de siglo que
seguian la tradicién de la Ecole de
Beaux-Arts, pero la arquitectura de Gil-
bert también contiene elementos de un
vocabulario vernaculo contemporaneo.
En el Cox Administration Building
(1913-14) (fig. 1), por ejemplo, los ma-
teriales y las columnas, pilastras, lune-
tos, cordones y otros ornamentos, tie-
nen su origen en el Sur de Francia o
en el Norte de la Italia del siglo x11, ¥
sus proporciones y perfiles —la totali-
dad de su forma y de su espacio— tam-
bién son romanicos. Pero a la vez es
medio-oeste norteamericano. Se parece
a la casa Winslow de Frank Lloyd
Wright de River Forest, en Illinois.
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Ejerce la profesion en colaboracién con Rauch y Denisse Scott-Bro

No hago referencia a la casa Wins-
low como ejemplo del estilo de la
pradera que Wright inventé y promo-
ciond, sino como una manifestacién de
una arquitectura vernacula contempo-
ranea. Wright fue el genio original que
decia en sus escritos, pero sus prime-
ras obras se enriquecieron de las con-
venciones y tradiciones de su lugar y
de su tiempo igual que cualquier otro
gran artista, residiendo su genio en
realzar tanto lo cotidiano como la crea-
cién de lo original. Ejemplos de adap-
tacién de lo cotidiano hechas por
Wright todavia existen en casas y edi-
ficios publicos de la mayoria de los
pueblos del medio oeste. Es una arqui-
tectura vernacula de proporciones ho-
rizontales, de tejados bajos a cuatro
aguas con grandes aleros, superficies
planas interrumpidas por aberturas en
forma de arcos y ventanas de guilloti-
na, simplificacién de ornamentos y to-
nos calidos de terracota. Quizis debido
a una reaccién contra la verticalidad
de su tiempo, lo recargado y los tonos
oscuros de la arquitectura media vic-
toriana y, ciertamente, como una deri-
vacion del romanico de Richardson.
Esto no quiere decir que el Renaci-
miento romanico de Gilbert en Oberlin
estuviera influido por el estilo de Ia
pradera de Wright, sino mds bien, que
fue paralelo y que contuvo elementos
verniculos del medio oeste de su épo-
ca. Y que, incidentalmente, el casi con-
tempordneo estilo de la pradera de
Wright hizo lo mismo. Por otro lado,
se puede decir que Oberlin llega a su
roménico por dos caminos: como un
renacimiento de la tradicién Beaux-
Arts, y como la vida por la que sobre-

[
vive y se hace cotidiano el romanics
de Richardson.

Dentro de la forma simple de un pe
queiio edificio como es el Cox Admi
nistration Building, Gilbert combinz
entre los elementos arquitecténicos Ic
sencillo y lo extravagante. En la estruc
tura mas compleja de la Escuela de
Teologia (Bosworth Hall, 1930-31), hace
una distincién entre arte mayor y arte
menor al diferenciar la fachada fron
tal del edificio respecto a la posterior
(fig. 2). El ala frontal, que contiene las
aulas y la capilla de la Escuela de Teo:
logia, pertenece al renacimiento roma:
nico; los dormitorios de la fachada pos:
terior es vernaculo del medio oeste (fi-
gura 3). Ambas alas del complejo tie:
nen tejados de tejas de terracota cor
aleros, pero el ala frontal es de piedra
caliza ocre, con buhardillas, y el ala
posterior es de ladrillo rojo con ven:
tanas de guillotina, salvo las del primey
piso, que son en forma de arco. El ala
frontal contiene un pintoresco tejad
con una torre, un portico a la entradi
y un abside al fondo. El ala posterior
es un bloque sencillo en forma de
sin protuberancias de planta o de se
cién, y con una articulacién del ladri
llo minima, plana y, sélo vagamente,
romanica (fig. 4). |

Sin embargo, las explicitas jerarquias
romanicas de los arcos, pilastras, lune
tas, modillones, cordones y parapeto?
de la fachada, no resultan exéticas jun-
to a la First Congregational Church, y
que esta ornamentacién simbdlica esta
generalizada, simplificada, aplanada,
casi agotada (como la decoracién de 1
siglo XIX, parece un poco Art Decoi
iglesia cercana de estilo helenizante del
Esta ornamentacién también se con-
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centra, como demostraciones simbali-
cas, sobre superficies que, por otro la-
do, son abiertas (fig. 5). El edificio en
su totalidad es de escala intima, y has-
ta su simetria generaliza y simplifica
su efecto. De esta forma, en la Escuela
de Teologia lo extravagante es a la vez
sencillo, y una abadia simbdlica se in-
tegra en la calle principal de un pueblo
de Ohio (fig. 6). .

La Finney Memorial Chapel (1907-08)
es mas extravagante que sencilla, qui-
zas debido a que su funcién se ajusta
apropiadamente al simbolismo romani-
co. Pero atn aqui las exigencias del rito
protestante prescriben un auditorium
en vez de una nave, y aunque Gilbert
se las ingenie con un Abside al fondo
y una composicién tripartita de entra-
das en el frente, sigue siendo un audi-
torium protestante (fig. 7).

El Allen Memorial Art Museum (1915-
17) de Gilbert es una excepciéon a la
regla, ya que no es una mezcla de sen-
cillez y extravagancia. Aunque mantie-
ne proporciones, escalas y perfiles se-
mejantes a los del Cox Administration
Building en particular y al vernéculo
del medio oeste en general, es una
adaptacion casi literal, tanto en su con-
junto como en sus detalles, de una villa
de Brunelleschi (fig. 8). Y aunque sus
alas principal y posterior se conecten
por un claustro con arcos, igual que
en la Escuela de Teologia, para distin-
guir las funciones internas (las galerias
de los estudios), la diferencia arquitec-
ténica entre el frente y la espalda es
una diferencia de escala y de forma
mas que de estilo. E1 Museo tampoco
tiene la armonia analoga con el pue-
blo, como en el caso anterior. Esta ar-
quitectura es arte mayor con mayuscu-
las. ¢Puede decirse que la diferencia
reside en que este edificio sea un mu-
seo de arte, un depositario de lo que
debid haber sido, atiin entonces, una
destacada coleccién de arte? ;Un sim-
bolo de gran cultura en las llanuras
norteamericanas sin ningun influjo del
medio oeste? ;O fue que el arquitecto
conté con un presupuesto mayor? Qui-
zas la mezcla de sencillez y extravagan-
cia del Administration Building y de
la Escuela de Teologia fuera simple-
mente una respuesta a los bajos pre-
supuestos; aunque para un arquitecto
de los afios setenta es envidiable la ca-
lidad de los materiales y la destreza en
el trabajo que revelan estos edificios.

En cualquier caso, el Museo de Arte
no es gran arte con exceso. Si es un
simbolo de gran arte para el america-

no medio, lo que forma es una imagen
viva en vez de condescendiente, y no
provoca una separacion entre el gran
arte y la vida cotidiana, sino un con-
traste. Como una joya arquitecténica
engarzada en una montura barata, tie-
ne su propia armonia en la esquina de
las calles Principal y Lorain. Una villa
del Quattrocento simbolizando las
grandes décadas del arte occidental,
dentro de una trama ortogonal y entre
una iglesia congregacionista, una gaso-
linera y algunas destartaladas casitas
indescriptibles, pero universales, de los
pueblos norteamericanos. El Cox Ad-
ministration Building y la Escuela de
Teologia, alcanzan su armonia a tra-
vés de sus relaciones analogas con el
emplazamiento en un pequefio pue-
blo; el Museo de Arte alcanza su ar-
monia por el contraste, enfatizando la
calidad de su contexto al provocar yux-
taposiciones tales como frisos de te-
rracota con carteles de plastico, tondos
della Robbia con logotipos de gasoli-
neras, rejas de hierro forjado con ce-
losias arabescas de madera, pilastras
y jarrones con-bombas de gasolina y
carteles, y un pértico frontal que com-
pleta un eje clasico (fig. 9). Como
las latas de cerveza del Pop Art en las
paredes blancas de una galeria, los ele-
mentos diversos dan un contexto y se
realzan a si mismos. Un Allen Memo-
rial Art Museum no convierte a la ciu-
dad en Fiesole; por el contrario, inten-
sifica la identidad de Oberlin.

Estas impresiones y teorias se basan
en lo que podemos ver hoy dia en Ober-
lin. Actuando mas como arquitecto que
como historiador, no he penetrado en
las intenciones de Gilbert, salvo anotar
una de sus cartas donde hace una re-
comendaciéon para que se aplique el
roménico en Oberlin debido a su fle-
xibilidad y porque su juego de lo sen-
cillo y lo extravagante: «permite una
gran concentracion de ornamento en
un punto focal y una gran simplicidad
en el resto del edificio». Ni siquiera he
visto o me he remitido a los planos
originales de Gilbert; sélo parto de lo
que materializé en los cuatro edificios
que he analizado. Quizds este docu-
mento pudiera demostrar su deseo por
convertir Oberlin en Fiesole o en Caen.
Sin embargo, aunque €l no pudiera
haber anticipado la gasolinera de en-
frente y pudiera haberse olvidado de
las pequefias casas de madera que exis-
tieran en la época, si su plan era lograr
una unidad sencilla y total entre el
pueblo y la universidad para un futu-
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ro ideal, creo que su estética permitié
una uniéon compleja y contradictoria a
corto plazo (un corto plazo que se ha
convertido en largo), que incluia las
jerarquias entre los elementos cotidia-
nos e ideales y los estilos sencillo y ex-
travagante. Y fue debido a que esta
estética habia funcionado muy bien.

II

Ampliar un edificio de Cass Gilbert es
dificil porque su arquitectura es muy
buena y las comparaciones son inevi-
tables. Ampliar el Allen Memorial Art
Museum es particularmente dificil por-
que estas jugando con lo que ha llega-
do a ser para Oberlin su icono: afadir
un ala al museo de arte es como dibu-
jar un bigote a una madona. También
es dificil afiadir algo a lo que es una
composicién completa, una chistera en
una venus, igual que un ala en una villa
simétrica del Renacimiento nunca re-
sultara bien. Pero ademas, esta amplia-
cién se tenia que realizar hacia un la-
teral del edificio, ya que la parte l6gi-
ca para una adicién, la posterior, ya
fue ampliada en 1937 por Clarence
Ward. Al final extendimos nuestra villa
como podia haberlo hecho un arquitec-
to del Quattrocento a una auténtica
villa de Fiesole dos generaciones des-
pués de su construccién: yuxtapusimos
un nuevo bloque funcional en un estilo
arquitectonico actual. Nuestra adicion,
que de alguna forma contrasta con el
edificio original pero que en otros as-
pectos es andloga, quizas sea inevita-
blemente torpe y demuestre una clara
falta de respeto hacia el pasado. A tra-
vés de los anos, se desarrollaron yuxta-
posiciones similares en las piazzas ita-
lianas que tanto admiramos hoy: la
osadia de estos complejos justifican la
pérdida de la composicién. Sin embar-
go, y en primer lugar, nuestro impulso
a yuxtaponer lo nuevo con lo antiguo
no vino de una preferencia estética,
sino de los determinantes concretos del
sitio y del programa. El tnico solar
para la nueva ala fue una franja estre-
cha y con pendiente entre el museo y
el contiguo Hall Auditorium; no habia
espacio para extenderse hacia el lado
Norte ni hacia atras.

El programa era complejo: ampliar
el Museo de Arte mediante una gran
galeria, aumentar las dependencias de
la facultad de arte, hacer un nuevo
emplazamiento para la biblioteca de
arte y para el laboratorio de la Inter

Museum Conservation Association
(ICA), renovar el museo existente ana-
diendo un area donde poder exhibir
grabados en la galeria superior, aumen-
tar el espacio de almacenaje, instalar
aire acondicionado y control de hume-
dad, y disefiar un area de abastecimien-
to compartido con el ala nueva. De
esta forma, tuvimos que modificar el
programa y la distribucion del edificie
existente mas la ampliacién de 1937, ¥
considerar éstos y la parte nueva por
construir como un todo. !

Las restricciones del solar y las re-
laciones funcionales dictaban que 12
nueva adicién fuera un edificio larg
paralelo, cercano al viejo complejo
con una nueva galeria en la parte de
lantera que conectase con el antiguo
museo. Por razones de seguridad, sélo
se podia entrar a la nueva galeria por
el antiguo museo. El resto de las nue-
vas dependencias tenia que ser accesi-
ble desde la calle. Pronto descubrimos
que por razones de economia y de sim-
plicidad todas las funciones debian es-
tar concentradas en un ala. Nuestros
clientes querian que la nueva galeria
(The Ellen Johnson Gallery of Modern
Art) fuera una habitacién lo bastante
neutra en su caracter para ser el mar-
co apropiado de exhibiciones itineran-
tes, vy lo bastante general en su forma
para poder adaptarse a exposiciones
variadas y cambiantes. Sin embargo,
les disgustaba la pura caja negra, tan
popular en la actualidad. La caja negra
—sin luz natural y con un sistema uni-
versal de luz artificial en el techo, sin
caracter arquitecténico y con un siste-
ma universal de paneles flotantes para
articular el espacio—, responde a las
necesidades de una absoluta flexibili-
dad del espacio y de la iluminacién. Es
la forma teatral de exponer objetos de
arte; el museo pasa a ser el escenaria
y la exhibicién el decorado. Nosotros
queriamos una galeria tradicional, con
luz natural y con caracter arquitecté-
nico continuo y particular; una habita-
cién en vez de un decorado, un sentido
del lugar y del espacio. Claro esta que
unas metas contradictorias como la
neutralidad y la flexibilidad, el carac-
ter y la luz natural, son imposibles de
alcanzar en una galeria de arte sin
hacer concesiones que conlleven a un
disenio impuro.

Para satisfacer las metas de neutra
lidad y flexibilidad empleamos los sis:
temas y los materiales actuales y co
tidianos para realizar el interior de
una galeria de arte: luz de carril, aun:
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que sobre un techo de escayola en lu-
gar de utilizar una trama atrevida;
paneles flexibles para exposicién y ar-
ticulacién espacial (dejando su cons-
trucciéon futura a los encargados del
Museo); suelo de roble; paredes de
yeso reforzado con madera contracha-
pada por razones de economia y de
facilidad en la reparacién, pintura y
sustitucién, y rodapies planos con es-
pacio de separaciéon suficiente para
acomodar enchufes, ventiladores y ele-
mentos del sistema de seguridad.
Nuestro cliente destind alrededor de
300 m? para la nueva galeria; su forma
casi cuadrada vino en gran parte de-
terminada por las limitaciones y el ca-
racter del solar. Pero a nosotros nos
gusta esta forma porque contrasta fe-
lizmente con la galeria rectangular que
la precede en el edificio antiguo, y por
su neutralidad y facilidad de subdivi-
sién. Por otro lado, nos preocupamos
por la relacién entre forma y tamano.
Si se dejase la galeria sin subdividir,
¢seria ésta de una escala demasiado
grande para la mayoria de los cuadros?
De alguna forma, el cuadrado puede
distorsionarse mejor para acomodar
los futuros requerimientos sobre los
que no tendriamos control. Esto nos
gusta porque promociona un sentido
de escala dentro de una forma grande
v generalizada; refleja la ampliacion
asimétrica a la galeria simétrica, y su-
giere el complejo académico en el que
la galeria esta encuadrada. Una venta-
na en una esquina de la galeria da a
una columna joénica y, a través de un
eje, a la rosaleda del complejo Gilbert.
La altura inusitada de la galeria tam-
bién esta determinada por exigencias
externas a su unién con el edificio an-
tiguo. La seccién de la galeria surgio
principalmente por las necesidades de
luz natural. Dentro de las ventajas de
la luz natural se encuentran sus defec-
tos: su calidad de riqueza cromética
y la variedad dinamica son el resulta-
do de unos rayos méviles que destru-
yen el pigmento, distraen el ojo y no
se ajustan al horario del Museo. Por
lo tanto, la luz natural tenia que ser
indirecta, suplementada y equilibrada
por un sistema sofisticado de ilumina-
cién artificial. Nuestras preferencias
se inclinaban a evitar las combinacio-
nes dramaticas de espacio y de luz, lu-
cernarios en forma de dientes de sie-
rra, etc. Como abogamos por una ar-
quitectura simbolica y cotidiana y no
heroica y original, quisimos que la luz
entrara por unas ventanas reconoci-

bles, desechando los médulos innova-
dores. Tampoco queriamos lucernarios
en la galeria, en parte porque gotean
y en parte porque ha habido tantas
simulaciones eléctricas del lucernario
que nuestros ojos tienden a interpretar
lo natural como artificial y el efecto,
dificilmente ganado, se pierde de no
pasar una nube. De este modo, la fuen-
te principal de luz de esta galeria seria
sencillamente una franja de ventanas
colocadas en lo alto de la pared para
producir una luz homogénea al nivel
del ojo y ahorrar, al mismo tiempo,
espacio de pared para los cuadros.

La luz que entra por estas ventanas
es desviada por tres elementos: un ale-
ro exterior, un retranqueo en la estruc-
tura del techo y, también por dentro,
una cortina de paneles de plexiglas so-
lapados y trasltcidos. Estos tres ele-
mentos juntos desvian los rayos de sol
por todos los angulos y reflejan la luz
indirectamente a lo largo de las pare-
des. Podria decirse que el efecto pro-
ducido es claramente extravagante —al-
go parecido a un halo traslicido que
separa la pared del techo en lo que, de
otra forma, seria una sencilla habita-
cién cuadrada. Pero el misterio de la
luminosidad flotante se evapora alli
donde la galeria se une al museo y al
estudio, y es alli donde, desde ciertos
4dngulos, se puede distinguir las verda-
deras ventanas y el alero detras de la
cortina. Estas miradas acechantes por
detrds de los bastidores orientan, des-
de un santuario de arte, hacia mundos
reales que estin fuera. Como excep-
cion, dos ventanas al nivel del ojo in-
terrumpen su experiencia estética para
mostrar la plaza Tappan por el oeste,
vy a los estudiantes que pasan por el
noroeste. Con esta combinacién de efec-
tos sencillos y extravagantes hemos tra-
tado de crear una habitacién arquitec-
ténica, no un salén de Pietro da Corto-
na en el Palacio Pitti, pero tampoco la
trama mecanicista de la caja negra.

El resto de las nuevas dependencias
estdn en un edificio de tres plantas de
forma rectangular, con salientes cons-
tantes, ventanas en franja continua y
un corredor en el centro. El edificio
estd unido a la parte posterior de la
nueva galeria, pero no tiene acceso a
ella. En la planta baja hay estudios, un
taller, algunas dependencias del ICA,
espacios para equipos mecanicos y al-
macén. En la primera planta estan los
laboratorios del ICA y sus oficinas, una
sala de estar para los estudiantes y
una sala de estudio. En el piso supe-
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rior y rodeada de ventanas, estd la bi-
blioteca. Elegimos una estructura con-
vencional tipo almacén debido a su
simplicidad, economia, flexibilidad y
adaptacién a una multitud de usos.
Pero también por su caracter: a los
artistas les gusta trabajar en un lugar
sencillo. Los estudios tradicionales son
desvanes o almacenes reformados: un
atico, un garage o una fabrica, nunca
una obra de arte de un arquitecto por
lo competitiva que resultaria. O dicho
con otras palabras, una extravagancia
de otro artista. Ademas, los cientificos
del ICA necesitan para sus laboratorios
de la escala y de la flexibilidad de un
desvin o de un almacén.

Desde el exterior, la ampliacién tiene
forma de caja con superficies planas
de varios materiales, algunos con dise-
fios diferentes. Segun lineas perpen-
diculares, el edificio en planta se en-
cuentra desplazado hacia atrds en re-
lacién con los edificios antiguos. Tiene
una franja asimétrica de ventanas, un
gran alero y estd unido directamente
al viejo edificio sin otro eslabén que le
conecte. Esta forma general se adapta
a las necesidades de la galeria y de las
dependencias posteriores. Sus superfi-
cies planas se armonizan con las pro-
porciones sencillas y con el bajorrelie-
ve de la ornamentacién quattrocentis-
ta realizadas por Gilbert. Por otra par-
te, las superficies del ala nueva, que
son casi totalmente planas, aparecen
recesivas en el contexto del profundo
pasaje de entrada con arcadas que se
encuentra en el centro de la fachada
del Museo.

El granito rosa y la piedra caliza
rosa de la nueva fachada son analogos
en color, pero contrastan en el disefio
general con los paneles policromos,
pero jerarquicos, y con los salientes
ordenados del antiguo edificio; nuestra
fachada ni siquiera tiene una base ar-
quitecténica. En relacién con estas tex-
turas, colores y dibujos, pensamos en
un estandarte medieval colgando de un
balcén renacentista durante el palio. La
parte posterior de la ampliacién es de
ladrillo ocre, apropiado para un edifi-
cio tipo almacén, y del mismo color del
ladrillo del auditorio de al lado. Este
material sencillo se ve en la parte de-
lantera, encima del iltimo retranqueo,
y contrasta con los materiales extrava-
gantes y con el disefio de la galeria.

Los retranqueos en planta entre el
edificio original, la galeria y el alma-
cén, diferencian ambos edificios, per-
miten una entrada delantera al alma-
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cén, admiten luz natural al final de su
corredor, disminuyen el volumen de la
gran adicion con respecto al antiguo
Museo, suavizan el efecto de dualidad
entre antiguo y nuevo, y conserva el
maximo posible de césped y de arbo-
les. Sin embargo, mantuvimos la altu-
ra de la ampliacién constante, con el
fin de equilibrar la diversidad existen-
te: rupturas de plantas, cambios de
materiales y alturas. (Pero habiendo va-
riado el plano por estas razones y ha-
biendo articulado los desvios por cam-
bios en materiales, mantuvimos la ele-
vacién de lo afiadido a una constante
para equilibrar esta diversidad.) El so-
lar en pendiente facilité esto en sec-
cién. La franja continua de ventanas y
el alero constante son también comu-
nes a la galeria y al almacén y mejoran
la unidad del conjunto. El gran alero
que protege habilmente las ventanas de
la galeria da sombra también a las ven-
tanas de la biblioteca del almacén.

En principio, unimos directamente
la ampliacion al antiguo museo porque
funcionaba bien y resultaba mejor que
de cualquier otra forma. Al final pre-
ferimos meter a la fuerza un nuevo pa-
bellén independiente dentro de un vie-
jo pabellén sin transicion —es decir,
con una transicién a escala de detalle—
poniendo una franja vertical plana de
granito gris de unos 25 cms. de anchu-
ra en el nuevo muro donde se unen los
dibujos contrastantes de cada pabellén
y reciben las molduras clasicas del an-
tiguo con un ajuste cuidadoso de la
altura de la nueva ala y su alero en
relacion al techo del antiguo. La forma
mas respetuosa de resolver este proble-
ma de transicién pareceria ser a través
de un eslabén bajo y estrecho, quizas
con paredes de vidrio, entre el viejo
y el nuevo: ni funcionaba bien, ni era
bonito. El eslabén ocupaba espacio en
el solar pequeiio, empujaba la galeria
hacia el sur, estrechaba la entrada al
almacén y disminuia la luz natural al
final del corredor del ala del estudio.
Hizo muy problematico el acceso al
ascensor en la entreplanta del antiguo
edificio, parecia demasiado remilgado
y disminuia la escala y la unidad del
complejo en comparacién con el Hall
Auditorium. Por ultimo, un eslabén de
conexién hacia que la adicién pareciese
demasiado independiente y, por ello,
arquitecténicamente competitiva res-
pecto al antiguo museo.

Mientras que nuestro pabellén es in-
dependiente del Museo en cuanto a for-
ma y silueta, se articula hacia el anti-

guo edificio en el plano y en la compo-
sicién asimétrica de sus ventanas. En
verdad existe un eslabén transitorio
dentro del nuevo pabellén inscrito en
su fachada. La franja de ventanas se
detiene cerca del edificio antiguo, y la
ventana de abajo, la mas cercana, su-
giere un eslabon de vidrio. En el inte-
rior, aunque la nueva habitacién es un
inmenso cubo yuxtapuesto inmediata-
mente encima de la antigua galeria,
esta ventana de abajo y el bloque del
ascensor, sugieren un vestibulo transi-
torio.

La escala del nuevo pabellén es gene-
rosa como la del edificio de Gilbert,
pero contiene alrededor de la entrada,
igual que en el de Gilbert, elementos
relacionados con el tamafio de la figu-
ra humana. Un enrejado de listones de
acero en el muro de contencién que
da a la entrada, y un banco empotra-
do, son practicos y afnaden un toque
al conjunto.

La solucién final del disefio de la
ampliacién encaja con nuestra predilec-
cion por la barraca decorada, es decir,
arquitectura sencilla con adornos ex-
travagantes. El juego entre contrastes
y armonias andlogas, entre sencillez y
extravagancia en los elementos que for-
man este complejo, encuentra su eco
en un juego similar de su simbolismo.
Nuestra galeria, de forma casi cuadra-
da, con sus ventanas de franja y su
gran alero, recuerda, por fuera, un gim-
nasio de escuela secundaria de los afios
40, pero el dibujo decorativo que lo
cubre evoca otras asociaciones mas ex-
travagantes. Y el almacén con sus
grandes proporciones y sus ventanas
rasas es una representacion extrava-
gante de un estilo sencillo. Por esta ra-
zon, visto desde la parte delantera,
nuestro complejo quiere ser una suce-
sién de formas y simbolos, yuxtapues-
tos y alejados: un monumento del qua-
ttrocento, una barraca decorada y, ade-
mas, un almacén mejorado.

Como los edificios hechos por Cass
Gilbert en Oberlin, nuestra ampliacion
al Allen Art Building en algunos as-
pectos es sencilla y en otros extrava-
gante; y es distinto visto por detras
que por delante, y cuando era necesa-
rio y apropiado, tratamos de hacerle
responder por fuera a las necesidades
interiores. Asi como Gilbert logré una
armonia compleja con un pequefio pue-
blo del medio oeste, nosotros tratamos,
también, de armonizar nuestra arqui-
tectura a su obra maestra, de forma
no demasiado obvia.
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M. Tafuri y F. Dal Co
Arquitectura contemporanea

Historia Universal de la Arquitectura
Coleccion dirigida por P. L. Nervi
Electra Editrice. Roma, 1977

La historia de la arquitectura contempo-
rdnea tiene una doble lectura. De una par-
te es la historia de una progresiva y ob-
jetiva pérdida de identidad de aquella
disciplina que, en el periodo humanistico,
habia asumido un estatuto propio que se-
ria puesto en cuestion en la crisis que
marca el paso del siglo XVIII al XIX.

De otra parte, es la historia de un con-
junto de esfuerzos, de intenciones subje-
tivas por recuperar —sobre una nueva ba-
se— la identidad perdida modificando la
estructura existente en el trabajo intelec-
tual frente a sus choques con el ambiénte

humano. Definiendo la historia de la ar-
quitectura como la historia de la contra-
diccién, como una expresion de las luchas
existentes entre las pautas marcadas por
el capital —cara a su desarrollo— y aque-
llas propuestas que entienden la arquitec-
tura como una posibilidad por definir y
controlar el proceso de ruptura, el pre-
sente trabajo de M. Tafuri y F. Dal Co se
debe de entender como el limite de la
oposicién que debe de enfrentar el histo-
riador con el arquitecto.

Replanteando cuestiones de metodolo-
gia, hace ya afos que Tafuri senalaba
cémo la historia no deberia consistir en
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un proceso por el cual ...se trata de lo-
calizar un periodo heroico que revalorizar,
‘descubriendo’ en él valores posibles de
reactualizar o frente a los cuales emocio-
narse, sino que centraba la historia de
la arquitectura en un proceso de conoci-
miento que permitia comprender los me-
canismos del poder, destacando la rela-
cién existente entre las propuestas emiti-
das por el poder y los intentos intelectua-
les por dirigir este desarrollo, teniendo
ademas presente como ...aquel critico que
se quedara sin mds en constataciones ha-
bria traicionado su propia funcion, que es
la de explicar, diagnosticar con exactitud,
hacer desaparecer el moralismo para ex-
crutar en el contexto de los hechos nega-
tivos qué errores iniciales se van pagando
y qué valores nuevos se alojan en la di-
ficil y desconectada coyuntura que vivi-
Mos.

Al tener presente qué forma de trabajo
intelectual es la mas adecuada para en-
trar directamente en la esfera del trabajo
productivo, transformando sus estructu-
ras, los antiguos interrogantes sobre el
lenguaje, sobre su dimensién o sobre su
proyeccioén, quedan ahora claramente mar-
ginados y la importancia de cada uno de
los capitulos se centra —en el texto que
comentamos— en la forma en que plantea
las tensiones existentes en la arquitectu-
ra. Senalando en un principio cémo los
intentos modernistas no son sino el ulti-
mo intento que pretende hacer de la for-
ma un instrumento revelador de la verdad
ultima —como sefialé Quetglas en su dia—,
lo que Tafuri y Dal Co intentan evitar de
forma sistematica es una teoria de la
sintesis o los elementos de una posible
gramatica arquitecténica.

Ellos, que en ningiin momento aceptan
el papel de la historia desde supuestos que
podrian reducir el estudio a un documen-
to arqueolégico, retoman la lecciéon que
la vanguardia ofrecia planteando cémo la
independencia de los valores respecto a
cualquier historicismo convertido en ins-
titucién es ain valido hoy en dia. Recha-
zando, pues, el caracter ambiguo de la
historia, diferencia claramente entre lo
que significa el nacimiento de la arquitec-
tura como instrumento de formacion de
un ambiente humano adecuado a los in-
tereses de una clase y lo que supone re-
chazar a la historia para echarse en ma-
nos de las mitificaciones, por cuanto el
mito sustituye entonces a la historia.
A partir de esta base, el texto que comen-
tamos es claramente polémico en cuanto

que define una voluntad de aceptar el dis-
curso académico —la historia como con-
tinuidad— al tiempo que en cada uno de
sus capitulos especifica su intento de des-
montar cualquier lectura que pretenda en-
contar un hilo tunico que ligue cada uno
de los fenémenos que se presentan.

Por ello, en ningiin momento el presen-
te texto se ofrece como una historia de
personajes o de movimientos, ni cae tam-
poco en una serie de monografias mas o
menos afortunadas que podrian definir un
esquema parecido al establecido por Be-
nevolo.

Olvidando una lectura tradicional, lo
que Tafuri y Dal Co pretenden es mas
plantear los problemas que antes comen-
tdbamos —la contradiccién entre el tra-
bajo intelectual y su chogue con el am-
biente humano—, desglosando cuéles son
los diferentes casos y posibilidades, mati-
zando cémo las diferentes historias de la
arquitectura poco o nada tienen que ver
con la historia de la imaginacién.

Sintesis metodolégicas de toda una se-
rie de trabajos emprendidos por el depar-
tamento de historia de la arquitectura de
la facultad de arquitectura de Venecia,
los diferentes estudios iniciados por el
grupo que comprende —ademas del pro-
pio Tafuri y Dal Co— a Teyssot, Ciucci,
Manieri Elia, Moraciello, Romagnelli y
Rella han girado sisteméaticamente en tor-
no a un intento de sistematizar la reali-
dad urbana viendo cémo coexisten dos
intenciones claras: por una parte, la que
implica la voluntad de estilizar, la de de-
finir un producto formal fruto de lo visi-
ble y de lo espacial mientras que, de otra
parte, se desarrolla la voluntad de com-
prender los supuestos de aquellos plani-
ficadores que rechazan los elementos for-
males para intentar desarrollar los su-
puestos de una gestién urbana que com-
plementa la idea de la ciudad de servicios
que se esboza en los primeros afios
del x1x. A partir de esta visién, la exis-
tencia de dos frentes de respuestas se
sintetizan de forma clara, cada uno en
torno a un esquema ideoldgico: sefialan-
do las diferencias existentes entre los con-
ceptos de experimentalismo y vanguardia,
el valor de la imagen formal por parte
de algunos ha quedado limitado al del
mero testimonio; otros, desde esquemas
de utopia regresiva, de recuerdos y nos-
talgias, carean —como ha quedado sefiala-
do desde esta misma revista por el propio
Tafuri— en propuestas encaminadas a re-
cuperar ideologias comunitarias, enfren-



tindose con un ultimo grupo compuesto
por aquellos que inciden directamente so-
bre la reforma de las instituciones refe-
rentes a la gestién urbana.

Ma4s preocupado por entender un pro-
ceso que plantea a la arquitectura como
instrumento de formacién de un ambiente
humano adecuado a los intereses de tales
clases, la historia de la arquitectura con-
temporanea de Tafuri y Dal Co abre las
puertas a un método de comprensién no
sOlo de los artistas, sino —y sobre todo—
del nivel de desarrollo alcanzado por el
capital en su organizacién.

Carlos Sambricio.

Elie Lambert
El Arte Gético en Espaiia

Traduccién de Cristina Rodriguez
Salmones,
Ed. Catedra, Madrid, 1977

Perdida en peripecias secundarias o en
polémicas provincianas, la historiografia
artistica espafiola se ha visto con dema-
siada frecuencia incapaz de abordar pro-
blemas generales o de establecer siquiera
unos criterios metodolégicos que hicieran
compatibles las investigaciones parciales
dentro de un mismo horizonte histérico-
critico. Nuestra historiografia se ha visto
asi desbordada, una y otra vez, por la
perspicacia profesional o, simplemente,
por el sentido comtin de los hispanistas.
Pensemos, incluso y por ejemplo, en que
los grandes temas del arte espaiiol —esos
precisamente que han soportado sobre si
el peso de un nacionalismo barato y de
fétidas conmemoraciones oficiales; en de-
finitiva: el peso de su condicién de femas,
ya sea de oposicién, de articulito en una
revista diocesana, de discurso académico
o de arenga patridética—, quedaron aban-
donados en manos de especialistas extran-
jeros, como Justi, Kubler, Guinard, Botti-
neau, DuGué Trapier o Rosenthal, entre
otros muchos.

Se traduce ahora al castellano por vez
primera (;?) El Arte Gotico en Esparia de
Elie Lambert, quien fuera discipulo de
Male y Focillon, siendo luego a su vez
maestro de toda una generacién de his-
panistas franceses y de algin que otro
historiador del arte esparfiol, como Anto-
nio Bonet Correa. El libro de Lambert
constituye todavia el manual imprescindi-
ble para estudiar los origenes de la arqui-
tectura gotica en Espana y su proyeccién
en el siglo xir1, fundamentalmente, por
mas que, como parece obvio, sean ya nu-
merosas las correcciones que cabria apli-
carle a la vista de casi cincuenta afios de
investigacién sectorial. Debemos sefialar,
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sin embargo, que el titulo de este libro
resulta francamente abusivo, pues Lam-
bert pasa por alto la arquitectura civil,
apenas trata de la supervivencia de las
férmulas géticas hasta el siglo xvi (nada
se dice, por ejemplo, de la Catedral de
Sevilla) y desdefia casi siempre los com-
ponentes castizos. En este sentido, su ob-
sesién por aplicar rigidamente los mode-
los franceses, como si Castilla y Catalufia
fuesen marcas de la Borgoiia y el Lan-
guedoc, respectivamente, nos parece ya
inoportuna, aunque en los afos veinte
pueda, sin duda, haber despertado a nues-
tros estudiosos de ciertas alucinaciones
berberiscas. Lambert, desde luego, apro-
veché los trabajos de Lampérez, Torres
Balbas, Puig i Cadafalch o Gémez Moreno,
pero no sélo fue capaz de integrarlos en
una perspectiva mas rigurosa, sino que
puso también al descubierto sus manias
tipoldgicas a la hora de describir y anali-
zar los materiales arquitecténicos.

Angel Gonzdlez Garcia.

Ville panique

Revista «Traverses», num. 9,

Editions de Minuit, Paris, Centre National
d’art et de Culture Georges Pompidou,
noviembre de 1977

La ville n'est pas un lieu

«Revue d’Esthétique», nums. 3-4/1977,
Union Générale d’Editions, Paris, Centre
National de la Recherche Scientifique

Ciudad-péanico, ciudad sin lugar, he aqui
los dos puntos de meditacién que nos
ofrecen dos de las revistas francesas mas
interesantes sobre arte en torno al con-
trovertido tema del urbanismo contempo-
raneo. Comencemos resaltando que una
titulacién semejante, reforzada ademas
por la simultaneidad, parece una coinci-
dencia significativa. Esta sospecha se con-
vertira inmediatamente en conviccion para
quien, tras la sonora titulacién, empren
da la lectura de los numerosos trabujos
que ambas contienen. De todo ello, natu-
ralmente, no vamos a poder hacer sino
una minima alusién que girara ademas
sobre lo que creemos que hay en ellas de
mas interesante: un nuevo modo de leer
—enfrentarse— con la ciudad.

Tras mas de siglo y medio de revolu-
cion industrial urbana, hemos podido
asistir a la mas variada proyecciéon de
utopias de planificacién de ciudades; mas
atn, habria que, apropiadamente, decir

.que las hemos sufrido. La ciudad, centro

de riqueza y libertad, dejd, sin embargo,
hace tiempo unos compromisos tan gra-
vosos para convertirse, en la actualidad,

en la mascara mas pobre de su gestino:
lugar privilegiado de la produccién, dis-
tribucién y consumo de mercancias, ¥
monstruo de crecimiento incontrolado

.que asola sistemdticamente cualquier po-

sibilidad de bienestar y belleza. Ya es
demasiado tarde, pues, para que sigan
teniendo lugar ensofiaciones reformistas
que, a base de jardines y geometrias, hu-
manicen un rostro definitivamente alie-
nante y hostil. Véase, al respecto, como
aquellos ambitos de privilegio de nuestro
urbanismo por zonas sociales juegan, ya
sin ambages, a estar fuera o al margen
de la ciudad. La ciudad se ha vuelto msq—
portable y se pagan los mas altos precxos
por su disfraz. La inmensa mayoria so-
porta, sin embargo, sus horrores, casi
diriamos que los ha hecho suyos. Y esta
identificacién se ha llevado a cabo de ta
manera que no es extraiio que, con ella,
comiencen a aparecer un caudal de ima-
genes organizadas en verdaderos delirios.
Hace poco asistiamos a dos espectac

los cinematograficos de gran éxito cuyo
Unico mecanismo argumental consistia en
la contemplacion de la destruccidén irre-
versible de la ciudad. Secreto gozo d

autodestrucciéon o delirio paranoico, esta
mos hechos ya de la piel misma de 1

ciudad y esta nueva Babilonia no no

permite jugar con proyecciones utdpica
ni planificaciones racionales, nos devuel
ve simplemente el horizonte cotidiano d

nuestras imagenes, nos refleja.

A este nivel de desencanto, en el qu
sO0lo es posible reconocer, describir, des
entrafiar el exorcismo de las imdgene
urbanas que forman parte de nosotro
mismos, es precisamente desde el qu
estd escrito el discurso de la ciudad-pa
nico y la ciudad sin lugar: destruccmn}
disuasién-implosién, panico o simplemen-
te ficcion de la ciudad..., ésta es induda:
blemente la prosa del discurso. A la plat
nificacién utépica la ha sustituido un
cierto comportamiento cuyo modelo ins;
tintivo esta en la infancia, asi lo enuncia
Michel de Certeau al afirmar: «La infan
cia que determina las practicas del espa:
cio desarrolla en segulda sus efectos, proi
lifera, inunda los espacios privados y pu
blicos... y crea en la ciudad planificada
una ciudad metafdrica o en desplazamie
to, tal y como la sofiara Kandisky: unrj
gran ciudad construida segiin todas las
reglas de la arquitectura y frecuentemen-
te sacudida por una fuerza que desafu(
los cdlculos.»

En resumen: dos interesantes numeros
colectivos preocupados por recuperar las
imagenes del delirio urbano que nos con;
figura; escuchar, en una palabra, lo que
se esta diciendo en un secreto a voces,
aunque solo sea para saber qué es lo que
se debe hacer con lo que todos los dias
se esta hablando, con mas o menos poe-
sia o delirio, de la ciudad.

Francisco Calvo Serraller.



(Viene de la pdg. 2.)

hubiese dejado la intima y deprimente
sensacion de no haber conseguido el nivel
necesario para comprenderla. Digo presu-
mible porque ciertamente en sélo dos nu-
meros es practicamente imposible concre-
tar las ideas matrices que definen toda
una trayectoria, aun cuando a priori me
identifique con ella y prefiera, por el mo-
mento, no emitir juicios de valor que ca-
recerian logicamente de fundamento. No
obstante y anticipAindome a los resulta-
dos, quisiera pasar a exponeros una su-
gerencia con relacién al tratamiento de
la informacién y el enfoque que debe te-
ner una publicacién eminentemente nues-
tra y que por tanto debiera coordinar,
aglutinar y, basicamente, orientar.

Haciendo un poco de historia, vais a
permitirme retroceder en el tiempo para
conseguir la necesaria justificacion de
mi postura.

Bien conocido de todos, al menos de
nosotros los universitarios, verdaderos
privilegiados dentro del contexto socio-
econémico de nuestro pais en los ultimos
afios, es el fenomeno de la ensenanza, y
concretamente por lo que a nosotros res-
pecta, la ensefianza de la arquitectura en
Espaia.

La ausencia de todo planteamiento ob-
jetivo y rigurosamente cientifico, la desa-
cralizacién de la funcién intelectual de la
Universidad, convirtiéndola como muy
certeramente define Leopoldo Uria en gi-
gantesco aparcamiento de mano de obra
cualificada, expendedora de titulos in-
flaccionistas y por consecuencia devalua-
dos. El empeifio por una constante y ur-
gente revision de numerosas mitologias

sobre las que se ha fundado invariable-’

mente la cultura disciplinaria de nuestras
catedras y la usura de la instrumentaliza-
cion critica y proyectual de la totalidad
del sistema arquitecténico han dado como
consecuencia una incapacidad para salir
del circulo cerrado de dimensiones abs-
tractas en el que se han perdido los tér-
minos comunicativos de las experiencias.

La dictadura de las disquisiciones ted-
ricas de algunas tendencias, definitiva-
mente condenadas en su constitucion a ser
mero objeto de encuentro y polémica, es-
grimida por algunas catedras con preten-
siones cultistas. La buasqueda y constante
pretension del divo, encuadrado en élites
de moda, en vez de la ilustracién impar-
cial, codificable, el oficio no tendencioso
vy semiolégicamente universal que opera
con un lenguaje cognoscible sobre raices
auténticas para una ejecutoria profesional
coherente con la sociedad real de nuestro
pais, no hacen sino demostrar la incapa-
cidad manifiesta de unos estamentos can-
Cerosos.

El soslayo y consiguiente sustitucion de
los planteamientos de fondo por unas pre-
tendidas arquitecturas de vanguardia, mas
o menos intelectualizadas, pero eminente-
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mente subjetivas y la inoperancia y su-
perficialidad, hacen aiin mas honda la
crisis de la razén ultima y de los valores
especificos de una profesién para una so-
ciedad cambiante, cuya mutacién no pue-
de ser pretexto para la confusién abru-
madora en que nos vemos inmersos y que
da forma al Babel que entre todos esta-
mos construyendo haciendo poco a poco
realidad la tesis hegeliana de la muerte
del arte.

Me conmueve la frase de Einstein ci-
tada por Coderch en su discurso de in-
greso en la Academia: «La cosa mas her-
mosa que un hombre pueda sentir es el
lado misterioso de la vida, en él esta la
cuna del Arte y de la Ciencia verdadera.»
Pero me preocupa el hecho real de que
tal actitud escatolégica se enarbole como
argumento justificable de ciertas postu-
ras de élite con el intelectualismo que ca-
racteriza las propuestas mads recientes y
ciertamente inconexas con un contexto
amplio, cual es el caso de nuestras es-
cuelas.

La pluralidad de las direcciones perse-
guidas y el experimentalismo que caracte-
riza algunas disciplinas dentro de nuestro
plan (?) de estudios, unido a la mas ab-
soluta omisién de toda referencia a la
realidad concreta del ejercicio profesio-
nal, hacen posible la tesis de B. Zevi se-
gun la cual la mayoria de los que cons-
truimos no poseemos un vocabulario, una
gramatica, una sintaxis arquitectonica, y
de este modo la comunicacién es impen-
sable y el desconcierto manifiesto. Se teo-
riza, se elucubra y divaga casi gratuita-
mente sin que la praxis haga su apari-
cién mas que cuando una vez obtenido
el titulo, el profesional arquitecto aborda
su primer encargo y en poco tiempo llega
a confesar su total incapacidad para re-
solver los problemas que conlleva la ac-
tuacién profesional y desbordado por nor-
mativas, reglamentos, burocracias abso-
lutamente nuevas empieza a cursar una
nueva y diferente disciplina que, por otra
parte, minimiza la importancia y trascen-
dencia de la profesion.

Si a todo lo expuesto anadimos la
ausencia de regulares contactos con otros
compaiieros, el intercambio de ideas y
opiniones y en general la tremenda sen-
sacién de desamparo que nos invade a
quienes ejercemos nuestra recién estre-
nada profesion en medio de esta crisis
semantica de la arquitectura, llegaremos
a la conclusién de que el caracter funda-
mental de nuestra revista debe ser acla-
ratorio, aglutinante y orientador.

El tratar de hacer sintesis sobre todos
aquellos estilemas y planteamientos sub-
jetivos, validos exclusivamente en su ma-
ridaje con una realidad parcial, para tra-
tar de encontrar aquellos valores autén-
ticamente tipificables y universalmente
admisibles que puedan constituir la base
de un estructuralismo lingiiistico dotado

de cédigo propio, me parece mas que in-
teresante. Comprendo que la labor es in-
conmensurablemente ardua por lo atomi-
zado de las tendencias y la pluralidad de
las direcciones perseguidas con referencia
a la historia, pero el predominio de los
manierismos en torno a las arquitecturas
experimentalistas en boga hace insopor-
table y al mismo tiempo atractiva la bus-
queda de nuestra propia identidad como
servidores de una sociedad.

Bien es cierto que el manierismo es po-
sitivo en cuanto, como afirma B. Zevi,
puede liberar las poéticas de los maestros
de todo lo que de mistico o excesivamen-
te doctrinario tenian, sosteniendo la in-
derogable necesidad de una historifica-
cién que observe el pasado, no para re-
troceder sino para fundirse con el pro-
yecto en una interpretacién creadora muy
lejos de las repeticiones eléctricas; ya
que la historia no puede ser un museo
al que se puede acudir en los momentos
de crisis imaginativa.

Sin embargo, el peligro manierista pue-
de estribar en la persecucién de unas for-
mas de expresién, que no son coherentes
con un contexto desparticularizado y por
lo tanto universal, confirmando su invali-
dez como cuando en tantos y tantos casos
se trata de arquitecturas de importacién,
y con ello me remito a cualquiera de los
concursos convocados en nuestro pais en
los ultimos cinco afios. Las referencias
y analogias son notables y, bajo mi punto
de vista, deprimentes. Stirling. Kahn, Ven-
turi, Rossi y ultimamente las constantes
alusiones a Eisenman, Meier y el resto
del grupo Five Architects hablan por si
solas. ¢Estamos acaso ante una semioética
universal de la arquitectura o, por el con-
trario, ante la crisis mas absoluta de la
semantica arquitecténica?

¢No seria posible que nuestra revista,
por encima de posturas y visiones par-
ciales, tratase de aglutinar a toda una
clase en torno, al menos, a una misma:
forma de lenguaje y en suma a unas di-
rectrices coherentes sobre auténticos y
operativos planteamientos de fondo? Pien-
so que el esfuerzo por clarificar nuestra
postura ante la sociedad y ante la histo-
ria, como individuos y como grupo, puede
llevarnos a unos resultados concretos al-
tamente esperanzadores. La contempla-
cién de la anarquia, no sélo formal, sino
conceptual y en definitiva la ausencia de
todo criterio ordenador en nuestras ciu-
dades espafiolas de hoy, es suficientemen-
te elocuente como para justificar el es-
fuerzo por la bisqueda de nuestra propia
vy colectiva identidad.

Santiago Fajardo Cabeza.
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English summary

Beginning with this issue, «Arquitectura» changes to a bimon-
thly schedule of publication. Our readers will note the reduced
size of the issue. This is due to the fact that we are no longer
publishing double issues as in 1977, but will publish six single
numbers this year. With this change there is also a slight restruc-
turing of some of the sections we have included to date.

The central theme is maintained and delicated in this and the
following issue to a group of architects from Seville.

The drawings of Margarita Suarez Carrefio and the text by Juan
Benet continue the series on urban landscape.

An alternative to current architectural education is proposed
in this first in a series of three articles by Jorge Togneri. Robert
Venturi presents ’'plain’ and ’fancy’ architecture as seen in his ad-
dition to the Allen Memorial Art Museum of Oberlin, Ohio.

The first second and third place awards granted in the recent
architectural competition of Cérdoba are featured with a com-
mentary by E. Pérez Pita and J. Junquera.

Architects from Seville
Page 3

Several articles ranging from an editorial comment to the re-
sults of a survey undertaken by the professional association of
architects of Andalucia and Badajoz accompany the works shown
as the focal point of this issue.

As stated in the editorial, we continue in our attempt to present
a current view of architecture in Spain by featuring younger and
lesser known architects. Part of this issue and the following
one are dedicated to a group of architects who all are graduates
of the School of Architecture of Seville (with the exception of
Luis Marin de Terdn) and who are currently practicing in the
province of Seville.

Although we do not propose that these architects are repre-
sentative of Andalucia nor do they represent any one particular
mode of approach, overall, some common aspects do appear which
seem stronger than the aspects that separate the architects, We
can see, for example, an acceptance of the rationalist concept in
the ordering of the floor plan, a clear intention to spatially ma-
nipulate the large volumes (voids, covered terraces and mezzanines
are used in almost all the projects) and the rejection of elements
that could be interpreted as folkloric.

Gabriel Ruiz Cabrero and Victor Pérez Escolano give background
information on the environment and personalitites behind the
works shown in this issue. «If the city of Seville and its monu-
ments are well known, the opposite is true of its present day
architecture.» Not only is the architecture which is constructed
worth studying, but also the cultural situation which gives rise
to this architecture and which is seen in the concern of these
architects for the profound values of their city. A common atti-
tude can be centered in the attempt to present architecture di-
rectly related to problems of ‘context’ and in one way confronts
the architecture that may be call 'official’.

Crisis in Architectural Education
Page 50

Jorge Togneri refers to a crisis or contradiction that can currently
be witnessed in architectural education. The purpose of this first
article of a three part series is define the crisis, the educational
process and to present a synthetic definition of architecture. The
methodology to be used and expounded in the following articles
includes a discussion of the following: the design process, the re-
lation of architecture with the overall productive system, a criti-
cal analysis of pedagogical and didactical principles, the conse-
quences of the application of these principles, in light of these
points, a discussion of the profound roots of the educational cri-
sis and finally, the structure for an alternative to the present
crisis.
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The crisis, Togneri contends, embodies a lack of congruence:
between what is learned during the years of preparation for l]:‘[t
fessional work and what the productive system requires in te
of knowledge and experience. This crisis, he admits may be foun-
ded in the economic or cultural system, however, it is worthwhile
to understand this context through a discussion of he specific pro-
blems of architectural education.

Competition in Cérdoba 1
Page 57

More than 100 Spanish architectural teams entered this compe-
tition to design the Science Department for the University of Cér-
doba. The programs consisted of facilities for chemistry and big-
logy courses including; common areas (library, cafeteria, etc.),
classrooms and lecture rooms, and laboratories for a projected
total of 1500 students. The three awards granted were to Francisco
Sadez de Oiza, E. Pérez Pita and J. Junquera, and Antonio Ortiz
Garcia and Antonio Cruz Villalén.

The comments of the members of the jury supporting their
choices for the awards include the following. The first place pro-
ject showed a rational, functional and antimonumental concep%
adaptable to the environment and future additions. The secon
place award was seen as a project showing great sensibility with
well studied solutions, though slight weaknesses in the area of
the laboratories. The third award represented a rational solutio{
however, not a daring one. The main floor was praised, but som
problems were seen in terms of circulation patterns. !

Plain and fancy architecture by Cass Gilbert at Oberlin
and the addition to the museum by Venturi and Rauch

Page 66

Adding to a Cass Gilbert building is difficult in the words of
Robert Venturi because «you are tampering with what has become
at Oberlin an icon» and it can be compared to «drawing a mous;
tache on a Madonna». The aesthetic of Gilbert, one af allowing
complex and contradictory unity including hierarchies among or-
dinary and ideal elements and plain and fancy styles can be seen
in the Cox Administration Building, the School of Theology and
others. Though difficult to following, the office of Venturi and
Rauch has carefully analyzed the problem and created an addition
which in some ways contrasts with and in other ways is analogous
to the Art Museum.

The program for the addition included a new large gallery for
modern art, an enlargement of the facilities of the Art Depart-
ment, the rehousing of the Art Library, a renovation of the existing
museum, etc. Due to site restrictions, the new addition took the
form of a long building that closely paralleled the old complex!
The gallery itself is a slightly distorted square which, to satisfy
its goals of neutrality and flexibility, and character and mnatural
light, employs both artificial light and natural light (which enters
through visible windows) flexible display panels, cak floors, and
a view to a decorative «lonic» column in the outside garden.
The other new facilities are in three-storey loft, rectancular in
shape, with consistent bays and continuous strip windows which
recalls a high school gym of the 1940s.

From the outside the addition is a box-like form with flat sur-
faces of varying materials. It recedes from the old buildings via
jogs in its plan. Its flat surfaces are in harmony with the simple
proportions and low relief of Gilbert’s Quattrocento ornament.
The pink granite and rose sandstone of the new facade are ana-
logous in color but contrasting in overall pattern of the old buil-
ding. Like the buildings by Cass Gilbert at Oberlin, the new ad-
dition by Venturi and Rauch is in some ways plain and in some
ways fancy.
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TORRES DE JEREZ- MADRID

EN EDIFICIOS DE TODA ESPANA,
SE ELIGIO LA SEGURIDAD

. # .
evacuacion vertical

La evacuacién de edificios en caso de incendio, es un desafio
constante a la técnica moderna y una preocupacion por parte
de autoridades, arquitectos y usuarios.

MEVO, es la soluciéon actual, econémica, eficaz y facil de ins-
talar en todo tipo de edificios, que ha revolucionado todos los
planteamientos hasta ahora existentes.

En numerosos edificios de toda Esparia, se confié a ZARDOYA
OTIS, la instalacion de sistemas de evacuacion, vertical en caso
de incendio.

CON LA GARANTIA DE IEAmiAleale:

OTIS 3

PLAZA DEL LICEO (PARQUE CONDE DE ORGAZ) TEL.7591000 MADRID-33




Y llehermoso,. S, A.

Princesa, 5 MADRID -8

INFORMACION DE ALQUILER Y VENTA:

Teléfonos 247 8572 - 248 68 26 - 241 63 00 (horas de oficina)

®
ZONA ARAPILES: — Pisos, apartamentos, locales comerciales y oficinas.
ZONA AVENIDA AMERICA: — Pisos, hoteles y locales comerciales.
ZONA PRINCESA: — Pisos, apartamentos, locales comerciales y oficinas.
ZONA CAPITAN HAYA: — Pisos y locales comerciales.
ZONA LUCHANA: — Locales comerciales.
ZONA PACIFICO: — Locales comerciales.
ZONA ALTO DE EXTREMADURA: — Locales comerciales.
ZONA CAPITAN CORTES: — Pisos y locales comerciales.
3
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Telfs. 226 66 21-2-3

YTONG cuBierTas

CONDE DE ARANDA, 24-3.°

PLACAS-YTONG

placas portantes sin armar
aislamiento térmico

clavado directo : tejas, pizarras
colocacion sencilla

facilidad de corte

CARACTERISTICAS
Coeficiente K
PLACA Peso/ud. Peso/m. e/w ko G
cms. Estado seco Estado seco Estado Estado
himedo seco
60 x 60 x 6 14,05
38,00 221 1.44
60 x 50 x 6 11,70
60 x 60 x 8 18,70
50,50 1.82 1,16
60 x 50 x 8 15,60




REALIZACIONES Y ESTUDIOS
DE INGENIERIA, S. A.

CALCULO Y FABRICACION DE FORJADOS:
RETICULAR Y TRADICIONAL

Oficinas y Fabrica: Carretera de la Maranosa, km. 1
Tels. 691 03 67 - 691 05 77 - PINTO (Madrid)

Nuestros fabricados:

@® Forjados de viguetas semirresistentes de hormigén
pretensado

® Forjados planos reticulares con bloques de hormi-
gon ligero

® Prefabricados de hormigén (cerramientos, bordi-
llos, etc.).




Merced a la tecnologia des-
arrollada por la firma inglesa
"PILKINGTON BROTHERS, Ltd."”
se ha conseguido, por la incor-
poracién al cemento, de la fibra
de vidrio "Cem-FIL”, resistente a
los alcalis, un nuevo y revolucio-
nario material compuesto, deno-
minado "G.R.C.” (Glass-fibre
Reinforced Cement).

Las aplicaciones del "G.R.C.",
se basan en las caracteristicas
principales que a continuacion se
detallan.

e Alta resistencia a la flexion y
traccidn, como consecuencia
de las elevadas propiedades
mecanicas de la fibra de vidrio
"Cem-FIL".

o Gran resistencia al impacto,
debido a la absorcién de ener-
gia por medio de los haces de
fibra.

® Incombustibilidad, derivada de
la naturaleza de sus compo-
nentes.

o Gran impermeabilidad, incluso
en pequeno espesor.

® Resistencia a los agentes atmosferi-
cos, insectos, corrosion, etc.

® Economia de transporte, almacenaje,
montaje, etc.

El "G.R.C."” se puede fabricar por pro-

/TAN LEJOS COMO
USTED PUEDA
IMAGINAR....

GRC

yeccion, inyeccion, vibracion,
centrifugado y extrusion.

Se esta utilizando el "G.R.C.”
para una ilimitada gama de pro-
ductos:

Paneles para fachadas y re-
cubrimientos e tuberias para con-
ducciones en general e placas
para cubiertas, recubrimientos,
vallas e tejas » elementos jardine-
ria, adornos, papeleras » cabinas
* acequias y depoésitos e puertas,
ventanas y marcos e piscinas e
boyas, diques de flotacion e bove-
dillas » elementos para alcantari-
llado, y asimismo otros que es-
tan ya en fase de desarrollo.

El "G.R.C.” permitira a los
Arquitectos, Ingenieros y Pro-
yectistas, desarrollar toda su ca-
pacidad creativa, como conse-
cuencia de la flexibilidad de que
dispondran para disenar formas,
modelos, acabados, colores y
texturas superficiales, especial-
mente en aquellos productos de
fachadas y elementos decorati-
vos, en los que su imaginacion
tiene un incalculable valor.

CEMENTO REFORZADO CON FIBRA DE VIDRIO

¢

Telex 43513 - Apartado 14.457 - Madrid-14

Concesionarios actuales para la fabricacién y comercializacion de los productos "G.R.C.”

CEMENTOS Y FIBRAS, S.A.

(Licenciadad exclusiva, para Espanade Pilkington Brothers, Ltd.)

Santa Catalina, 7, 3.° - Teléfs. 448 62 00 - 448 66 50

DURISOL, S.A.E.
Ctra Valencia, Km. 329

San Vicente dels Horts (Barcelona)

ENRIQUE JAENICKE

Tutor, 11

Madrid
FIBROTUBO-FIBROLIT, S. A.
Ctra. Andalucia, Km. 30,200
Valdemoro (Madrid)

FORTE, S. A.

Ctra. Alicante, Km. 357
Villena (Alicante)

GOMEZ HERMANOS, S. A.
Luis Giménez, 4
Talavera de la Reina (Toledo)

IBERICA DE PLASTICOS
REFORZADOS, S. A.

Calvo Sotelo, 35

PREFABRICADOS
MODULARES, S. A.

Ctra. Burgos-Portugal, Km. 113.600

Valdemoro (Madrid) Valladolid

INDUSTRIAL PAMOMA ROCALLA, S. A.

Gremio Tintoreros, Manz. XI, Solar VI Via Layetana, 54
Barcelona

Poligono Industrial LA VICTORIA
Palma de Mallorca

S. A. INDUSTRIALIZACION DE
TECNICAS ESPECIALES

DE CONSTRUCCION

Avenida del Aster, 52

Madrid

JALA, S. A.
Pasaje General Mola, 4
Madrid

ROCCO ESPANOLA, S. A.
Rios Rosas, 46

Madrid

VITRORESINAS, S. A,
Ctra. Sevilla-Mélaga, Km. 15
Alcala de Guadaira (Sevilla)
SERGLASS

Carretera de Fogas, s/n.
Tordera (Barcelona)




Esie sello de calidad

distingue a los mejores
‘productos de aire

‘acondicionado.

Exijalo.



Techos
“Armstrong”

ARMSTRONG CORK ESPANA, S. A.
Avda. del Brasil, n.° 13 - 2.* planta.
Madrid-20




“Decorar con“Railite
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Decorar con Railite.
Un producto de
la técnica y del disefio,
 Por fuerte, inalterable IS, . | - -
y resistente, el B e -
ofrece una amplia &4 . s .

gama de soluciones 88 i Mt R
para el mueble f=== s - e F
y la decoracion. y = . . g

Con: los ricos = y Yy L = D LAMINADO DECORATIVO
coloridosdela § P :

Naturaleza, garantiza, = 3 ' S s .
ademds, un acabado § ‘ . = AUtent, ca

bello y sugestivo. |l e Delleza fuerte



duscripcién GRATUITA a los arquitectos colegiados
en el C. 0. A. M. y residentes en su demarcacion.

_.D,. s Tt TARJETA DE SUSCRIPCION
X """ E@S Barquillo, 12
Madrid-4

Nombre:

Direccion:

, Profesion:

' Forma de pago por suscripcién anual mediante talén nominal a nombre de REVISTA
“ ARQUITECTURA.

CUOTA DE SUSCRIPCION (1 afio. 6 nimeros):
Espana: 1.200 pesetas. Extranjero: 1.500 pesetas. Supl. envio aéreo: 600 pesetas

Afo:

| Firma del solicitante

A RELLENAR POR LA REVISTA: Nimero de suscriptor:

Fecha recepcién talén:

) TE[@_ e TARJETA DE SUSCRIPCION
? & g pimengmie SREEE U:‘Bm Barquillo, 12
D i E@j Madrid-4

T —————
! Nombre:

' Direccion:
! D.P.:

i Profesion:

! Forma de pago por suscripcién anual mediante talon nominal a nombre de REVISTA
. ARQUITECTURA.

. CUOTA DE SUSCRIPCION (1 afio. 6 nimeros):
; Espafia: 1.200 pesetas. Extranjero: 1.500 pesetas. Supl. envio aéreo: 600 pesetas

Ano:
| i

Firma del solicitante

! A RELLENAR POR LA REVISTA: Numero de suscriptor:

Fecha recepcion talén:

o [BEDNANSHAN

CALEFACCION

SANEAMIENTO

AIRE ACONDICIONADO
VENTILACION

REFRIGERACION
INSTALACIONES INDUSTRIALES

BEDIA, S. A. Poligono industrial NAVISA
Calle A, numero 60
Teléfonos 63 39 16 - 63 48 04

SEVILLA-6
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® Sondeos
® Inyecciones
® Pilotes

@® Pantallas
Monte Carmelo, 90




DARRO
DARRO

MENsYYe
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® TITY 1£;

] ])A]l]l() j- ortega y gasset, 40-42 : tels. 275 89 37-8-9 : madrid-6
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