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Publicacién del Colegio Oficial i i a7
de Arquitectos de Madrid En una situacién como la actual el tomar posiciones en torno a la
Roulpo divector posible polémica arquitecténica (y decimos posible, pues desgracia-

Jerénimo Junquera damente, por su escasa trascendencia, no sabemos siquiera si exis-
Estanislaoc Pérez Pita

te) entendemos que es importante. Esto es lo que estan haciendo,
Secretaria de redaccién

Leonor Pérez y de una manera entusiasta, el grupo de profesores de la Escuela de
Proyecto grafico y produccién Madrid que organizan las Sesiones de Academia, a las que nos refe-
Francisco Cortina riamos en el anterior nimero. Nuestro comentario se ha podido in-
Traduccién S Tharne terpretar como una critica a su labor. Quede claro que no critica-
Colabicadonn:del RSkt It bamos las sesiones en si, a las que apoyamos decididamente, pero
L. Alvarez - A. Bonet Correa - P. Eisenman - que nuestra postura en esa polémica difiere sustancialmente, y es
A. Gonzilez Codén - E. Haro Ruiz - L. Ma- 0| 1 TibisAT:
rin de Teran - L. Pastor Rodriguez - A. del por ello por 1o que polemizabamos.
Pozo Serrano - F. Pozo Soro - J. Ruesga - 1 : i .
C. Sambricio - J. Togneri - J. Torres Ga- El presente niimero termina la presentacién del grupo de arquitec-
:}a&v-a-c. Yier Lo YD tos sevillanos. Remitimos al lector al anterior para los articulos de
fondo que introducian al grupo completo.
La ciudad, vista esta vez por Guillermo Pérez Villalta y Fernando
Savater, y el segundo articulo de Togneri acerca de la ensefianza de
ARQUITECTURA A i : =
Publicacién bimestral la arquitectura figuran en nuestras secciones de Arte y Ensefianza.

La colaboracién de Peter Eisenman, componente del grupo Five
Architects de Nueva York, aporta un andlisis muy sugestivo de la
Facultad de Ciencias de Leicester de J. Stirling.

PRECIO: 200 PESETAS

Edita
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid

Direccién, redaccion, administraciéon
y suscripciones Los criterios expuestos en los articulos firmados son de exclusiva responsabilidad de
Barquillo, 12. Teléfono 221 8200. Madrid4 sus autores v no representan necesariamente la opinién del equipo director de la re-

ista.
Publicidad y distribucién Yo _
Barquillo, 12. Teléfono 221 82 00. Madrid-4 Se autoriza la reproduccién total o parcial de los articulos contenidos en el presente
numero siempre que se cite su procedencia.

“. Suscripcién anual (6 niimeros)

' . Espaiia: 1.200 pesetas
Extranjero: 1.500 pesetas

Sobretasa aérea: 600 pesetas

En el préximo nimero

Depésito legal: M. 617-1958 . 7 : : G
. q La monografia estara dedicada a un grupo de arquitectos gallegos. La experien-
B Compuesto en tipo Aster en los talleres de cia de recuperacién colectiva del centro histérico de Bolonia, un articulo teodri-
composiciéon Fernidndez Ciudad, S.L., Pasaje 2 ; 1 ; )
de la Fundacién, 15, Madrid. Impreso en los c© de Colin Rowe y las habituales secciones completaran la revista.
i talleres litograficos Closas-Orcoyen, Martinez
Paje, 5. Encuadernado en Faesa.
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Antonio Gonzilez Cordén

Sevilla_ 1950. Arquitecto titulado por
la ETSA de Sevilla en 1975. Profesor
de Historia de la Arquitectura en la
ETSAS. En la actualidad trabaja en
colaboracién con los arquitectos An-
tonio Cabrera y José Maria Lerdo de
Tejada.

Enrique Haro Ruiz

Arquitecto titulado por la ETSA de Se-
villa en 1968. Profesor de Proyectos en
la ETSAS. Desde 1969 trabaja en co-
laboracién con Marin y del Pozo.

Luis Marin de Terdn

Arquitecto titulado por la ETSA de
Madrid en 1962. Encargado de catedra
de Elementos de Composiciéon en la
ETSAS. Desde 1969 trabaja en colabo-
racion con Haro y del Pozo.

Luis Pastor Rodriguez

Macael (Almeria), 1948.

Arquitecto titulado por la ETSA de Se-
villa en 1975. Desde 1976 colabora con
Pozo y Torres.

Aurelio del Pozo Serrano

Arquitecto titulado por la ETSA de Se-
villa en 1968. Profesor de Proyectos en
la ETSAS. Desde 1969 trabaja en co-
laboracién con Haro y Marin de Teran.

Félix Pozo Soro

Sevilla, 1952.

Arquitecto titulado por la ETSA de Se-
villa en 1975. Primer Premio Nacional
Roca de Arquitectura 1974, en colabo-
racion con Gonzilez Cordén y Sierra
Delgado. Desde 1976 colabora con Pas-
tor y Torres.

Guillermo Viazquez Consuegra

Arquitecto titulado por la ETSA de Se-
villa en 1972. Profesor de Elementos
de Composicién de la ETSAS de 1972
a 1975. Miembro de la Comisién de
Cultura y del Centro de Estudios y
Servicios del Colegio de Arquitectos.

José Alberto Torres Galan

Sevilla, 1949.

Arquitecto titulado por la ETSA de Se-
villa en 1975. Desde 1976 colabora con
Pastor y Pozo.



Hacer hoy arquitectura en Sevilla re-
sulta dificil y heroico. Las razones son
muiltiples y obvias. En primer lugar
existe un predominio aceptado de una
falsa tradicién académica, en realidad
muy moderna, pues sus presupuestos
estéticos no se remontan casi mas alla
de la Exposicién Iberoamericana de
1929. Esta tradicién, tenida del presti-
gio historicista, es la que mantiene,
contra viento y marea, la Comision de
Monumentos, en su control del casco
antiguo. En segundo lugar otro impedi-
mento, sin duda fundamental, son los
condicionamientos socioeconémicos a
los que se somete irremisiblemente el
arquitecto que trabaja en una zona tan
deprimida como Sevilla. En una ciudad
en la cual las fuerzas vivas, sean ya las
administrativas centrales o bien las de
los personajes locales, estdn siempre
supeditadas a posiciones radicalmente
conservadoras, es dificil encontrar el
espiritu nuevo que requiere toda accién
arquitecténica verdaderamente renova-
dora. En Sevilla, poblacién eminente-
mente agraria, aparte de los organis-
mos estatales, las demas empresas in-
dustriales o comerciales estan conde-
nadas a mediaciones retardatarias. Los
limites de su mercado y poder finan-
ciero son de sobra conocidos; el ritmo
de vida provinciano, anclado en el
tiempo, su atonia proverbial en la in-
version, su falta de numerario, que en
momentos de depresién se acentia y
hace casi insostenible, son males endé-
micos y por todos aceptados. En un
medio tan restringido, poco lugar que-
da para la accién. La arquitectura, si
ésta se entiende como algo aparte del
aparato barroco de falsas apariencias o
el simulacro de una modernidad, que
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Antonio Bonet Correa

Ciudad y arquitectura. La obra del equipo

no responde a la realidad de sus hom-
bres y en endeble economia, queda,
pues, marginada, como actividad in-
comprendida o nula de valor.

Initil seria insistir en la carencia de
un medio idéneo para la arquitectura
si una ciudad como Sevilla, quiza por
sus mismas contradicciones, no dejase
el margen suficiente para auténticas
creaciones. Precisamente por la fragili-
dad de su estructura econémica, el
desequilibrio entre su superestructura
cultural y su infraestructura de equi-
pamiento y realizacidn permite la ex-
cepcion, la existencia de personalidades
y grupos marginales, las vanguardias
que, luchando contra el medio, hacen
una obra que, pese a su caracter mi-
noritario, sin embargo, no se dirige a
una élite con total dominio social. Su
incidencia, en cambio, en la ciudad es
grande, llegando a tener un caricter pe-
dagégico que intenta dar un sentido
urbano al espacio colectivo, antes bana-
lizado por otros edificios modernos que
destruyen su trama, negando el valor
verdaderamente arquitecténico que de-
be tener toda auténtica intervencién en
la construccién de la ciudad.

Si se tiene que juzgar una obra como
la que lleva a cabo el estudio de la ca-
lle del Salado, compuesto por Enrique
Haro, Luis Marin de Terdn y Aurelio
del Pozo, no queda duda de que los fe-
némenos de regresiéon e innovacioén se
hacen patentes. Su arquitectura, en un
medio de tensiones culturales y econé-
micas —que en otros puntos de Espa-
fia estdn ya superadas— adquiere nive-
les de tipificacién que deben analizar-
se tanto desde el punto de vista social
como desde el de su valor formal de
arquitectura modificadora de la reali-

del Salado en Sevilla

dad cotidiana y circundante. La misma
composiciéon del grupo —con la perso-
nalidad del castellano Marin de Te-
ran, formado en Madrid por los afios
50, y los sevillanos Haro y del Pozo,
salidos de las primeras promociones
de la Escuela de Arquitectura de Sevi-
lla, en la que Marin de Teran fue su
profesor— resulta reveladora de la ne
cesidad que los tres sintieron de aglu-
tinarse, de establecer una linea de co-
laboracién y defensa contra un medio
en principio si no hostil, por lo menos
indiferente a un tipo de programa de
accién arquitecténico como es el suyo.
Conscientes de estar insertos en una so-
ciedad subdesarrollada, contado con el
capital inmobiliario local, sufriendo el
aislamiento geogréfico, el estudio del
Salado incide con sus obras en Sevilla.
Al igual que los otros grupos de su tipo,
su accién discurre paralela al también
escaso, fragil y marginado, pero rico
en matices, mundo de los artistas e in-
telectuales sevillano. Pero su labor es
mas que un acto de pura resistencia.
Lenta y sistematicamente sus ideas y
sus formas se incorporan, como un an-
tidoto, un contraveneno eficaz y salva-
dor de la degradacién, al acervo de la
renovacién urbana de la ciudad.

La presencia activa del estudio de la
calle Salado es, pese a todo, tan efec-
tiva que llega a ser mimetizada por
muchos, pero sus autores no quisieran
que su obra, en manos ajenas, se con-
virtiese en algo adjetivo y superfluo,
en un mero aditamiento o adorno inu-
til. Pero este hecho confirma que su
obra, pese a su limitada cantidad, pue-
de tener, sin embargo, un caracter de
ejemplo, un indiscutible valor pedagé-
gico, marcando hitos significativos de
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la morfologia urbana. Ahora bien, la
superacién de los condicionamientos
negativos a que se ven sometidos, ha
supuesto, sin duda, el gran ejemplo que
proporcionan: afirmar, una vez mas, la
autonomia de la arquitectura; que su
justificacién se agota en si misma; que
para ser arquitectura el proyecto tiene
que ser pensado como algo que tiene
que concretizarse en una formaliza-
cién; que todo programa, para ser efi-
caz, acaba en una realizacién con for-
mas de expresién propias; que aquello
que no es proyectado arquitecténica-
mente sélo es construccién, y que el
resto viene por descontado. Y aqui es
donde podemos comprender la necesi-
dad de la ciudad como arquitectura, de
cémo no existe un espacio colectivo va-
lido si el hombre en él no se encuentra
a si mismo por medio y gracias a una
arquitectura pensada y realizada en
cuanto tal.

En la contradiccién sevillana de ar-
quitectura moderna, con afiadidos sevi-
llanos, de irritante vulgaridad en los
barrios burgueses y carente de toda in-
tencién en los monétonos barrios nue-
vos populares y de clase obrera, el pre-
tender hacer arquitectura es dignificar
materiales y programas. Su alternati-
va, sin obviar planteamientos estadis-
ticos de alojamiento y funcionalidad
colectiva, sometiéndose a las contra-
dicciones de una sociedad capitalista,
en un medio tan arcaico como el sevi-
llano, hace que nadie pueda sentirse
excluido de un deber primordial que
hoy parece olvidado: dar forma a lo
que nos rodea, a lo que es nuestro en-
torno. Y el problema estd en ser o no
ser, en hacer o no hacer arquitectura
propia de nuestro tiempo. La adscrip-
cibn a una determinada tipologia, la
opcién por determinadas formas, son
el primer paso que debe dar todo ar-
quitecto si es que quiere que su inter-
vencioén tenga una justificacién respec-
to a los demas, a los comandatarios o
los que la reciben o van a usarla. Es
entonces cuando el sentido social del
hecho arquitecténico se afirma, se hace
patente.

Nada mas acertado para sefialar la
intencién del estudio del Salado que
lo que Oud —arquitecto muy admira-
do por ellos— decia, por los aifios 20,
a Van Doesbug, de que en la ciudad
actual no tenemos nada que hacer. En
el edificio aislado podemos ser puros.
Cuando se es consciente de que sélo se
van a poder construir elementos dis-
persos dentro de la trama urbana o

pequeiias unidades agregadas a la ciu-
dad, esta opcién por la pureza es con-
movedora, pues supone un esfuerzo y
un rigor dificilmente pagado y recono-
cido por los demdas. No es extrafo asi
que Haro, Marin y del Pozo no sélo
sean conscientes de su accién puntual,
sino que histdéricamente tengan que
apoyarse precisamente en los funda-
mentos de la arquitectura moderna, en
los pre-puristas, en los creadores del
movimiento arquitecténico que ha mar-
cado mas decisivamente nuestro siglo.
El empleo de un léxico riguroso, la
utilizaciéon del depésito de materiales
lingiiisticos legado por ellos, da pie a
sus formalizaciones, a su reencuentro
con lo que en la propia Sevilla habia
sido la incipiente y breve vanguardia
anterior a la guerra civil, como la Casa
Duclos, de Sert (1932), en cuyo jardin,
no muy amplio precisamente, han rea-
lizado un nuevo taller o estudio para la
pintora, hija de los propietarios y co-
mandatarios del proyecto de Sert. Que
el estudio del Salado a través de Loos,
Oud, Gropius o el mismo Le Corbusier
vuelva a reencontrar el camino de lo
que es la arquitectura no debe asom-
brarnos. Sus citas constantes no soélo
a arquitectos, sino a escultores, como
Lipchitz, o pintores, como Juan Gris,
sus motivos surgidos de un Matisse o
un Klee, tanto en la utilizacién del co-
lor como en la forma, punto de partida
o totalidad, es operacién que sobrepa-
sa la mera referencia culturalista. La
prueba es su constante arraigo en prin-
cipios de composicién que desde Palla-
dio —autor también citado y fuente de
inspiracion— hasta un Aldo Rossi pue-
den ser esenciales para todo aquel que
quiera concretizar sus formas arquitec-
ténicas.

La liberacién que hace muchos afios
supuso la influencia de Venturi se dejo
sentir en el estudio del Salado. Arqui-
tectos posibilistas, que adoptan la pobre-
za de los materiales locales, que vuel-
ven a su utilizacién, sin recurrir a en-
mascaramientos, que renuncian a todo
falso aspecto tecnoldgico, en un medio
tan poco tecnificado como el de Sevi-
lla, el grupo del Salado ha tenido la
virtud de hacer una arquitectura que
incluso el promotor o cliente local pue-
de aceptar. Si bien la mayoria de sus
operaciones son siempre a una escala
mediana en casas del ensanche, estu-
dios de artistas, interiores, chalets en
las afueras o bloques de viviendas de
medianas dimensiones, comienzan, sin
embargo, a actuar en obras de cierta
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envergadura urbana, tanto por su ta-
mafio, complejidad y lugar de ubica-
cién. Tal es el caso del proyecto de la
Algodonera y del edificio de la Plaza
de Alcalda de Guadaira, construida en
pleno corazén de la ciudad. En otras
obras, como la casa de esquina de la
Ronda de Pio XII, no es sélo su tama-
fio o la sabia utilizacién del solar lo
que cuenta, sino la total ordenacién
formal de un sector urbano tipico de
barriada por medio de la construccién.
Es como subrayar el plano y el alzado
de la ciudad dentro de un area que
quedara asi ya condicionada. Con las
obras del tipo de las mencionadas se
configura lo que, segin las palabras
del grupo, marca los momentos de su
evolucion, gue oscila desde un simple
y elemental’ ajuste de la construccion
a su contexto fisico inmediato hasta

una aproximacion a una especie de es-
tructura antropoldgica y cultural de
la region cuya concrecion serian los
tipos seculares.

La adopcién de un lenguaje histérico
dado para, con sus diversos componen-
tes fragmentados, rearticular un nuevo
léxico siguiendo una sintaxis distinta,
no choca con la aceptacién de un me-
dio pobre que obliga a usar materiales
locales modestos y humildes muy poco
tecnificados. Su utilizacién adrede de
una tipologia sin rebuscamientos, tam-
bién fundamental, no excluye, sino que,
por el contrario, realza su decidida vo-
luntad de recuperacién de la arquitec-
tura. Incluso habria que ver cuales son
los paralelismos diacrénicos que po-
drian establecerse entre un periodo ya
histérico en Europa y el retraso consi-
guiente en Sevilla, su verdadera validez

colectiva. De ahi que haya que senalar
como el estudio del Salado por medio
de su ideolecto arquitecténico intenta
dar un valor de convenio social a un
lenguaje perdido, que tal vez fuera
nunca llegé a sobrepasar los limites del
ensayo mais o menos utépico de la
construccién de la ciudad moderna. Su
actitud es, ante todo, buscar una posi-
ble solucién a los problemas concretos
de la arquitectura en un medio tan
1abil como es el sevillano. Ellos creen
que su tarea es reducida, pero factible,
capa de salir del impasse en el que se
encuentra la arquitectura actual. De
acuerdo con Tafuri, para quien hoy los
arquitectos a causa de las leyes del
mercado la utopia social sélo puede
ser discutida como un elemento litera-
rio y solo puede entrar en la arquitec-
tura como un elemento lingiiistico o,
mejor, como un pretexto para el uso
del lenguaje, se han lanzado a la for-
malizacién de ésta como la tinica plan-
cha salvadora, como unico clavo ar-
diendo, capaz de proporcionarles fir-
meza frente a la ambigiiedad reinante.
Quizd para no caer en el pesimismo
tenemos que afirmar que la recupera-
cién del lenguaje arquitecténico mas
puro es una catarsis previa e indispen-
sable y que, dado el estado de cosas
en el cual se encuentra la arquitectura,
hay que aplaudir a aquellos que, re-
nunciando a otros espejismos —como
el positivismo tecnolégico— frente al
méas convencional academicismo de los
arquitectos conservadores y el mas ho-
rrendo y vulgar eclecticismo de los ar-
quitectos comerciales, emprenden la di-
ficil y heroica senda, ya olvidada, de
la pureza arquitecténica.

Antonio Bonet Correa.




El panorama de la arquitectura en una
ciudad no esta completo sélo con la
presentacién de la obra de una serie
de autores, sino que debe complemen-
tarse con el estudio de esas otras in-
tervenciones genéricas que estan con-
tenidas fundamentalmente en los desa-
rrollos residenciales, y que, careciendo
de brillantez de planteamientos y del
atractivo de las vanguardias, no estan
exentas de valor arquitecténico, si han
sabido supeditar la utilizacién de los
recursos formales a la consecucién de
un orden superestructural. Estas inter-
venciones son las que van a construir
sustancialmente la ciudad de nuestra
época.

En las referencias a esta arquitectu-
ra no singularizada se han utilizado
términos como arquitectura popular,
arquitectura sin arquitectos, arquitec-
tura andnima, etc., que en su propia
denominacién estin renunciando a la
sistematizacion del fenémeno, y de esta
forma los estudios de la arquitectura
sin pretensiones de autor, de esta lla-
mada arquitectura anénima o arquitec-
tura sin arquitectos, se han efectuado
referidos a épocas pasadas y en gene-
ral estableciendo la dicotomia entre la
arquitectura producida por los arqui-
tectos y la realizada por el pueblo. Pero
es quizas el momento en que se gene-
raliza o institucionaliza la intervencién
del arquitecto en la obra edificatoria
el mas adecuado para intentar sistema-
tizar los caracteres fenomenoldgicos de
estas actuaciones.

Pasamos, pues, a esbozar un esque-
ma de analisis de esta otra arquitectu-
ra, dentro del contexto de la sociedad
actual, refiriéndonos para su ejemplifi-
cacién, a casos muy concretos de la
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L. Alvarez, J. Ruesga, F. Villanueva

La construccion de la ciudad

ciudad de Sevilla, que aunque es posi-
ble que no sean muy significativos en
una formacién tedrica global, nos sir-
ven para apuntar una hipétesis de tra-
bajo y para enlazar con el anilisis de
la actual arquitectura de autor en la
ciudad que ofrece el presente numero
de esta publicacidn.

Cuatro factores a nuestro juicio con-
dicionan y justifican en sus aspectos
mas generales estas intervenciones ar
quitectdnicas:

® Un criterio de economia, entendi-
da como busqueda de soluciones
de menor costo para satisfacer las
intenciones de las propuestas.

® la despersonalizacién del destina-
tario de la obra arquitecténica.

e La incidencia de los mecanismos
de la sociedad de consumo en el
mercado inmobiliario.

e La existencia de factores externos
de control formal.

El factor econémico se refiere a dos
fenémenos hasta cierto punto ligados:
la racionalizacién de los procesos cons-
tructivos y la seriacién de las unidades
arquitecténicas. Por ello, una sociedad
como la del ultimo tercio del siglo xx,
representa el campo de cultivo adecua-
do para que surjan y se desarrollen los
tipos mas caracteristicos de estas inter-
venciones, confirmados posteriormente
por el movimiento moderno dentro de
cuyos princios encajaba perfectamente
la racionalizacién constructiva, la re-
peticién de los elementos, la supresién
del ornamento y la actitud técnica ante
la arquitectura, elementos todos que
suponen un abaratamiento de la cons-

truccién y como consecuencia, en clara
y generalizada coincidencia, tanto en
los procesos especulativos de la socie-
dad capitalista como en los programas
de dotacién masiva de viviendas al pro-
letariado en las sociedades socialistas.

Las areas de expansién de las ciuda-
des que fueron protagonistas de la re-
volucién industrial son un magnifico
campo de estudio, donde se dan los
ejemplos mas directos. En Sevilla, don-
de los procesos del desarrollo indus-
trial no fueron especialmente relevan-
tes, apenas existen actuaciones de ex-
pansiéon urbana que correspondan a
esta época, pero, en cambio, el casco
historico esta lleno de intervenciones
que podiamos incluir dentro de los ti-
pos que estamos analizando. Ello esta
motivado en gran parte por la acumu-
lacion de solares libres que proporcio-
na el proceso de desamortizacion ecle-
sidstica que se inicia con la invasion
francesa y culmina con Mendizabal, ya
que el patrimonio eclesidstico en la ciu-
dad era de los mas altos de Espana.
Asi, surgen unas edificaciones que por
su misma dimensién van a provocar la
aparicién de nuevos tipos edilicios,
como es el caso del pasaje, véanse el
de Gonzalez Quijano, Valvanera, Mejo-
rada, etc., por citar so6lo los mas carac-
teristicos; el desarrollo de otros, como
es el caso del Corral, que tiene antece-
dentes muy anteriores, siendo el mas
significativo el Corral del Conde en el
XviI; y la variacién morfolégica que
supone la intervencién de una sola vez
sobre manzanas completas, resueltas
con el mismo tipo edificatorio y una
expresion formal conseguida sobre la
base de la repeticién de unidades mor-
folégicas muy limitadas, combinadas



Barriada Juan XXIII. Obra Sindical del Hogar

Barriada Virgen de los Reyes. Obra Sindical del Hogar

9

seglin unas reglas estrictas, véanse los
casos de la manzana que configura la
actual plaza de San Bartolomé, la edi-
ficacién sobre el convento de Belén,
manzana en calle Feria frente a San
Juan de la Palma, barrio de Portugale-
te o el conjunto que surge sobre el
convento de San Benito de Calatrava,
por citar sélo unos pocos ejemplos. En
todos los casos es patente la importan-
cia que adquiere el conjunto sobre la
unidad edificatoria.

La configuracién del tipo con todos
los atributos que nos han servido para
definirlo, no se dan plenamente en el
caso de Sevilla hasta la época de pos-
guerra, ya que entre las actuaciones ya
comentadas y la de los afios cuarenta,
s6lo existen algunos casos aislados sin
demasiada importancia cuantitativa en
el proceso de construccién de la ciu-
dad, como podrian ser las viviendas del
Patronato de Obreros de la calle Feli-
pe II o las del Patronato Municipal de
Casas Baratas de la avenida Ramén y
Cajal.

Vamos a tratar de establecer el mar-
co sociopolitico existente tras la gue-
rra civil que ha determinado la apari-
cién de esta arquitectura que estamos
analizando.

A los pocos afios de terminada la gue-
rra civil del 36, en pleno periodo autar-
quico, el problema de la vivienda se
presenta en todo el territorio espafiol
de forma aguda, debido a un conjunto
de causas. De una parte, mientras la
tasa de crecimiento vegetativo de la
poblacién espafiola era de 3,7 para el
periodo 193640, en los cinco afios si-
guientes casi se duplicaba (7,3) y en
el intervalo 1946-50 alcanzaba la cifra
de 99.

Pero ain es mayor la importancia
del aumento de poblacién en cuanto al
problema de la vivienda si se analizan
los cambios que se producen en su
composicion.

Se produce una elevacién de la tasa
de nupcialidad, lo que aumenta aun
mas la demanda de hogares, y una con-
centraciéon de mano de obra hacia nu-
cleos urbanos, lo que produce un fuer-
te desequilibrio en la demanda al dejar
sin uso viviendas rurales.

La falta de atenciéon al sector agra-
rio y la politica de privilegios a la in-
dustria y al comercio, dio lugar duran-
te los ultimos cuarenta afios a un con-
tinuo y creciente éxodo del campo a
la ciudad, agravidndose con ello espe-
cialmente el problema de la vivienda
urbana.

A las transformaciones iniciales en
la composicion de la poblacién esparfio-
la se afiadian como causas del déficit
de viviendas la falta de construccion
durante los afios de la contienda, las
numerosas destrucciones sufridas a
causa de ésta y, sobre todo, la escasi-
sima actividad constructiva en los pri-
meros arios de la posguerra.

La gravedad del problema de la vi-
vienda, critico para algunos nuicleos de
poblacién, lleva a Franco a pronunciar
las siguientes palabras, dirigidas a to-
dos los espafoles en su mensaje de
Navidad de 1950:

Constituye un problema nacional, en el que
el Estado pone todos sus posibles medios,
pero que reclama una vez mas la cooperacion
de las Corporaciones publicas, de las empre-
sas y de los particulares para esta gran obra
cristiana, social y patriética a la par, en la
que el Régimen Espafiol estd empefado, as-
pirando en el menor nimero de afios a redi-
mir nuestros niicleos de poblacién de las ta-
reas inherentes a los suburbios.

Al agradecer en esta hora los esfuerzos rea-
lizados durante esta etapa por Corporaciones
y patriotas industriales, he de solicitar la co-
laboracién y la asistencia de cuantos en su
mano tengan medios para cooperar a esta
gran obra social de facilitar viviendas al que
de clla carece.

De forma algo mas concreta, la IV
Asamblea Nacional de Arquitectos, ce-
lebrada a finales de 1952, resumia asi
el problema de la vivienda en Espana:

Niimero anual aproximado que se precisan
construir para absorber nuestro crecimiento
de poblacién: 300.000:4=75.000 viviendas. Re-
posicién anual de viviendas demolidas por
ruinosas o insalubres: unas 35.000.

Media anual de viviendas que se han cons-
truido ultimamente en Espafia: unas 25.000.

Aumento medio anual de déficit de vivien-
das: (75.000+ 35.000) —25.000=85.000.

Déficit de viviendas al 31 de diciembre de
1951: alrededor de 800.000, distribuidas asi:
25 por 100 de clase media (200.000 viviendas),
15 por 100 de clase modesta (120.000) y 60 por
100 de clase mas modesta (480.000).

Pero los buenos propésitos de con-
ciencia o la gravedad de la problema-
tica social, no son datos a tener en
cuenta por el capital a la hora de tomar
decisiones en las que entra en juego la
rentabilidad. El sector suelo-construc-
cion-inmobiliario precisaba para su re-
vitalizacién otros estimulos que los que
le ofrecia la politica de autarquia. Para
ello se promulgaron, dando comienzo
a una nueva etapa de franquismo, las
leyes de Viviendas de Renta Limitada
(1954) y Subvencionadas (1957), que es-
tablecieron un sistema de promocion
mixta a través del cual el Estado pro-
porcioné un flujo de capital desvalori-
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zado que hizo muy rentable la inver-
sion en viviendas para el capital priva-
do. A pesar de ello, el Plan Nacional
de la Vivienda 1956-60, que se proponia
la construccién de 550.000 viviendas,
con lo que se proyectaba un profundo
cambio en la construccién de viviendas,
que pasaba de 25.000 unidades anuales
a 110.000, no fue cubierto en sus pre-
visiones por encima del 77 por 100.

Un nuevo Plan Nacional para el pe-
riodo 1961-76 —con proyecciones a 15
anos— funcionaria para el sector de
viviendas hasta la promulgaciéon de las
medidas estabiliazdoras (1965-66), sir-
viendo de marco a la mas alta produc-
cion de viviendas en Espafa en térmi-
nos cuantitativos.

En este ambiente se desenvuelve la
construccion de las ciudades, que aca-
rrea a su vez la despersonalizacién del
destinatario de la obra arquitectdnica,
la demanda masiva de viviendas pro-
vocada por los procesos antes expues-
tos y como consecuencia, la modifica-
cién que se produce en la mecanica del
encargo de la produccién edilicia con
la aparicién del promotor como figura
intermedia entre el arquitecto y el usua-
rio. La necesidad de proporcionar alo-
jamiento a un numero cada vez mas
elevado de personas y la no disposicién
de un suelo urbanizado para ello, de-
sarrolla unas técnicas constructivas
mas complejas con las que se puede
obtener un mayor rendimiento del sue-
lo; lo que, por un lado, exige necesidad
de un capital que pueda afrontar la
inversién inicial por unidad catastral,
que aumenta sensiblemente y, por otro,
posibilita la obtencién de cuantiosos
beneficios. Esto da origen a que surja
el promotor, que desde este momento
va a ejercer el control sobre los tipos
edificatorios y va a imponer sus plan-
teamientos ideologicos. La figura del
promotor se presenta en dos vertien-
tes: la privada y la oficial. Esta ultima
ha tenido especial importancia en Se-
villa en las décadas de los cuarenta y
cincuenta, tanto por su valor ejempli-
ficador de los tipos como por las -di-
rectrices marcadas en el crecimiento
de la ciudad, al iniciar actuaciones pe-
riféricas que a modo de cabezas de
puente son rentabilizadas por la inicia-
tiva privada para sus posteriores de-
sarrollos.

También la aparicién del arquitecto
como figura administrativa tiene que
ver con estas circunstancias, ya que
por un lado es la forma de garantizar
la cualificacién técnica que la modifi-
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cacion de los procedimientos construc-
tivos imponen, desplazando al maestro
de obras que tradicionalmente habia
venido interviniendo en los problemas
de la vivienda popular, especialmente
en aquellas ciudades, como Sevilla, en
que por los condicionantes econémicos
y sociales no se consolida una clase
burguesa importante. El arquitecto vie-
ne, por otra parte, a servir, satisfacer
y consolidar los intereses del grupo
promotor.

La produccién seriada va a ampliar
ademas las posibilidades de beneficio
econémico; potenciados los factores
despersonalizadores de la arquitectu-
ra, la capacidad de intervencién del
usuario se limita a la modificaciéon de
los elementos superficiales, intensifi-
candose la manipulacion de los mis-
mos, modificacién de revestidos, empa-
pelados, cambios de solerias, cierres de
terraza, repintados zonales en las su-
perficies controlables de fachadas, etc.

La intervenciéon de los mecanismos
de la sociedad de consumo en el mer-
cado inmobiliario se realiza fundamen-
talmente a través de la publicidad, que
tiende a incidir sobre la uniformidad
del producto ofrecido.

Los estudios de las caracteristicas ti-
polégicas y morfoldgicas de la edifica-
cion residencial se han utilizado tradi-
cionalmente dentro del campo sociolo-
gico, antropolégico o histérico, como
elementos claves para la comprension
del panorama cultural de una comuni-
dad, dado que son un fiel reflejo de fac-
tores geograficos, modos sociales, pro-
cedimientos constructivos, accesibili-
dad de materiales, etc.; es decir, en defi-
nitiva, nos estan definiendo una confi-
guracién fisica de las clases sociales.

La fijacion de la estratificacion so-
cial era un elemento mdas que apoyaba
la validez del procedimiento de analisis
de la realidad social a partir de las es-
tructuras fisicas que le servian de so-
porte, y en este sentido se puede decir
que éstas eran las consecuencias logi-
cas de aquéllas. Pero al introducirnos
en el modelo de la sociedad de consu-
mo, este soporte fisico, la edificatoria
residencial, se ha configurado a nivel
de imagen como un elemento emblema-
tico del estrato social. De aqui la im-
portancia que adquieren en este mo-
mento los mecanismos de los medios
de comunicacién de masas en la elabo-
racion de un modelo de aspiraciones
en cuanto a la vivienda se refiere, ela-
borando un modelo de habitat que su-
pera lo funcional, formal o tipoldgico y

responde al modelo politico econémico
general.

La familia se considera catalogada
socialmente en funcién de la categoria
de su vivienda, referida ésta no tanto
a valores objetivos de calidad como a
su mayor grado de imitacion tipo-mor-
folégica de los prototipos utilizados
por las clases sociales mas altas, y asi,
como dice Pablo del Rio, puede com-
prar otro modelo de vida adquiriendo
otra vivienda, asi la clase baja, por
ejemplo, compra el modelo de la clase
media para situarse a su nivel, aunque
ese modelo la encaje a presion en un
esquema oprimente.

En Espafia estos mecanismos han te-
nido especial importancia, ya que la vi-
vienda ha sido un elemento fundamen-
tal de mercado, como lo demuestra que
el estudio que en 1970 realiz6 Reader’s
Digest sobre el consumo en Europa fi-
gurase Espafia en el segundo lugar por
viviendas con mas de seis habitaciones.
Y esto al mismo tiempo que figura en
el puesto decimocuarto en instalacion
de agua caliente y el décimo en bano-
ducha o ducha. Tan significativo como
lo anterior es que las inversiones en pu-
blicidad en el capitulo de inmobilia-
rias (ESAR, 1972), Espaiia figura en el
segundo lugar, pese a su situacién en el
ranking del nivel general de consumo.

Refiriéndonos ya al caso concreto de
Sevilla, resulta imprescindible citar el
analisis que desde el punto de vista
socioldgico estd contenido en el capi-
tulo denominado Andlisis de Publici-
dad, dentro del estudio general del ba-
rrio de San Bartolomé de Sevilla, que
realizé el Taller de Psicologia y Comu-
nicacion de Pablo del Rio en 1975, ya
que, aunque con un punto de vista dife-
rente, se realizé un estudio sistematico
de la publicidad inmobiliaria de Sevi-
lla durante los meses de abril y mayo
(temporada alta de publicidad), donde
se recogieron todos los anuncios apare-
cidos en la prensa diaria sobre el tema
citado, asi como una muestra de la pu-
blicidad radiofénica y folletos sobre
este mismo tema. Seria necesario para
obtener algunas conclusiones relativas
al objeto del estudio, establecer una
correlacion entre los datos del analisis
de la publicidad en si misma y las ca-
racteristicas de las viviendas que exis-
ten en el mercado inmobiliario, trabajo
que esta por hacer.

Por otra parte, la incidencia de las
distintas normativas legales que condi-
cionan y encuadran la edificacién del
tejido residencial se produce desde dos
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vertientes: una estd representada por
los distintos planes de ordenacién y
sus ordenanzas que afectan a las distin-
tas zonas de la ciudad y que estan con-
figurando desde fuera la tipologia y or-
ganizacion de la vivienda, y otra es la
que conforma el tipo desde dentro, a
partir de su organizacién funcional.

Con respecto al primer punto, hay
que sefnalar que los distintos planes ge-
nerales que sucesivamente han afecta-
do a la ciudad a través de sus esque-
mas béasicos de ordenacién y el conte-
nido de las normas urbanisticas con-
dicionan de tal modo las actuaciones
a menor escala que es practicamente
imposible sustraerse a la utilizacién de
los tipos y criterios bajo los cuales se
ha gestado el Plan General.

Los planes de ordenaciéon que han
tenido vigencia oficialmente sobre Se-
villa desde finales del x1x han sido:

e El Plan de Reforma de 1895 de
Saez Lopez.

e El Plan de Ensanche de 1918 de
Talavera.

e EIl Plan General de 1945 de Bida-
gor, Toro y Delgado Roig.

e El Plan General de 1963 de Murfioz
Monasterio.

No hemos incluido en esta relacion
algunos planes o proyectos, como es
el caso del de la Exposiciéon Iberoame-
ricana, por no incidir directamente so-
bre el desarrollo de la trama residen-
cal. En dichos planes, hasta el de 1945
inclusive, la ordenacién del territorio
aparece desligada de sus ordenanzas
concretas de edificacion; asi, paralela-
mente existen las ordenanzas municipa-
les de 1900, 1920 y 1946, que se refieren
casi exclusivamente al casco antiguo
de la ciudad y a la problematica plan-
teada por un proceso constructivo de
la ciudad basado en la sustitucién de
piezas aisladas de su tejido urbano, re-
gulando a lo sumo las alturas de edifi-
cacion en funcion del ancho de calles
y los vuelos a las mismas, sin que re-
presenten unos condicionantes excesi-
vos en cuanto a la configuracién de una
determinada morfologia.

La primera clasificacién tipolégica
referida al desarrollo residencial esta
contenida en el Plan de 1945, en donde
se establecen las viviendas entre media-

neras, las viviendas en bloques y las’

viviendas en ciudad jardin; pero sin
que en el desarrollo del plan ni en las
ordenanzas a que da origen esta clasi-

ficacion se traduzca en una normativa
capaz de configurar estos tipos edifica-
torios, en particular los bloques y las
viviendas aisladas.

En el plan de 1963, realizado con
unos claros propésitos que represen-
tan la postura del urbanismo oficial de
la época, que quedan patentes a través
del planteamiento general de la orde-
nacion del territorio, la distribucién y
organizacion precisa de los planes par-
ciales y los criterios establecidos en las
normas urbanisticas. Es un plan que,
desde el punto de vista tipoldgico, esta
realizado desde, por y para el bloque H
como tipo ideal y exclusivo de asenta-
miento residencial. Las actuaciones de
viviendas entre medianeras quedan
practicamente relagadas a las sustitu-
ciones dentro del casco, las areas de vi-
viendas unifamiliares son practicamen-
te irrelevantes y el resto es la apoteosis
del bloque H, aislado en la edificacion
extensiva, formando manzana cerrada
en la intensiva, segin puede despren-
derse del articulado de las citadas nor-
mas urbanisticas (arts. 29 al 57), en
donde desde las relaciones volimenes-
altura-ocupacion, crujias méximas au-
torizadas, separaciones entre bloques,
dimensiones de patios, etc., dirigen el
mayor aprovechamiento de las parce-
las hacia el tipo citado.

Con respecto al segundo punto, la
incidencia sobre el tipo viene definida
por la serie de disposiciones sobre las
normas minimas de habitabilidad, y en
particular por las normas que a ese
respecto ha ido dictando desde su crea-
cion el Ministerio de la Vivienda. La
importancia de estas disposiciones no
s6lo esta motivada por el elevado nu-
mero de las edificaciones que tienen
la obligaciéon de cumplirlas, ya sea por
promocion directa del Ministerio o por
la iniciativa privada que utiliza los be-
neficios econdmicos que éste organiza,
sino también por el valor ejemplar o
de referencia que tienen para el resto
de las edificaciones, aunque no estén
acogidas a los beneficios estatales.

Hasta aqui hemos desarrollado este
breve analisis de los factores que con-
dicionan esta otra arquitectura, y que
no hace mas que poner en evidencia la
importancia de la toma de postura del
profesional arquitecto ante el desarro-
llo cotidiano de su trabajo.

Quiza la posible negacién de la ar-
quitectura de autor no suponga mas
que la lucha con nuestros origenes re-
nacentistas, pero en ningin caso supo-
ne la desaparicién de la arquitectura.
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La casa de Chipiona constituye un primer
ensayo de composicion en el que la for-
ma tiende a independizarse de unos com-
promisos directos con la funcién y el con-
tenido; una composiciéon en la que delibe-
radamente se han eliminado aquellos sig-
nos externos que habitualmente expresan
una arquitectura residencial.
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Por otra parte, nuestra concreta situacién
dentro de un area geografica muy depri-
mida en todos los aspectos aconsejaba
buscar en la historia una etapa que, al ha-
berse desarrollado en unas condiciones
econémicas y tecnolégicamente similares
a las actuales de la regi6n andaluza, pu-
diese ser tomada como una plataforma

de apoyo valida: la casa que construye
Loos para Tristan Tzara, la casa Steiner,
los bloques de Ernst May, el edificio de
Bruno Taut en la Schonlankerstrasse de
Berlin, etc., cumplen con los requisitos
de ese arte pobre en cuyo seno habia de
moverse nuestra obra y constituyen, al

tiempo, un depoésito de material 1éxico.
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Iluminacion en vestibulo Detalle de techo y esquina en pasillo

Enrique Haro
Luis Marin
A. del Pozo

Proyecto: 1971
Ejecucion: 1971




ALJARAFE. SEVILLA

PABELLON PARA UN CLUB DE TENIS.

Enrique Haro
Luis Marin
A. del Pozo

Proyecto: 1975
Ejecucion: 1976




L

B

. Au..m.a-,_,-.%#.-.«m,.vm -




SEVILLA

7))
@)
—
O
=
o
<
n
L
o
1T
-
<
<
Q.
Q
o
-
o
»n
17]

Enrique Haro
Luis Marin
A. del Pozo

Proyecto: 1975
Ejecucion: 1976

Creemos que la casa Duclés es el primer
edificio que se construye siguiendo un
provecto de José Luis Sert. Nuestro tra-
bajo consistia en disefiar un estudio de
pintor para la hija de los propietarios.

Dado que en Sevilla las obras racionalis-
tas son excepcionales, y ésta es la tunica
que ha proyectado un maestro, nos pare-
cié6 preferible no alterar el volumen ori-
ginal con una ampliacién y optamos por
emplazar el estudio al fondo del jardin,
ubicacién que, por otra parte, parecia
aconsejable, dado que los vecinos habian
levantado sus chalets adosados a las me-
dianeras del fondo de la parcela y se ha-
bia configurado un panorama de paredes,
tapias y bajantes muy poco grato de ver.
Desde el punto de vista de la elecciéon del
lenguaje consideramos dos alternativas:
proyectar un edificio neutro, desprovisto
de cualquier atributo estilistico, que en
ningin aspecto entrase en competencia
con la casa de Sert, o bien mantener nues-
tro trabajo dentro de la linea neorrealista
que veniamos utilizando desde la casa de
Chipiona. Optamos por esta ultima, aun-
que estabamos conscientes de que era la
que mayores peligros entrafiaba.

En este caso, el material que empleamos
proviene del léxico purista, y mas concre-
tamente de la obra de Le Corbusier: el
cubo, el cilindro, los dientes de sierra de
las casas Ozenfant y Plainex, la escalera
exterior de la casa de un artista en Bou-
logne, etc., son los fragmentos que se van
a unir siguiendo las reglas de una sinta-
xis aditiva muy simple, que determina la
forma final del pabellén y su naturaleza
de agregado.

Jardin existente desde la casa Duclos de Sert

Volumen a ocupar por el estudio

Perspectiva de volumenes
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La organizacién interna de ese bloque
queda determinada en gran parte por el
programa de la propiedad y la irregular
configuracion del solar.

Por el contrario, la construcciéon de un
edificio exento en un solar del ensanche
nos permitia reflexionar sobre la compo-
sicion de bloques aislados y sus relaciones
con el entorno.

En primer lugar, tratamos de superar el
planteamiento de la fachada como unico
elemento configurador del espacio y de la
forma urbana; en consecuencia, la super-
ficie que envuelve el volumen se concibe
como una piel continua —evitando su
descomposicién en planos— y las aristas
se eliminan, predominando los acuerdos
curvos.

Por otra parte, la degradacion formal del
medio en que se debia levantar nuestra
obra —un sector urbano construido en su
mayor parte a base de actuaciones auté-
nomas separadas por espacios residua-
les— impedia cualquier posibilidad de en-
tender nuestro objeto como parte de un
sistema. A nuestro juicio, sélo quedaba
una via: elaborar un bloque aislado y au-
tosuficiente cuyo fin fuese el de mostrar
criticamente la pobreza del entorno y
cuestionar la estructura social subyacen-
te. Por otra parte, nos serviria para com-
probar hasta qué punto la forma, por el
mero hecho de su presencia, puede cons-
tituir un mecanismo de cualificacién de
la ciudad.

Es evidente que el muy particular peri-
metro del solar favorece la singularidad
de un planteamiento que, una vez mas,
s6lo puede entenderse en -elacién con el
sistema lingiiistico en que se inserta: el
discurso neorracionalista como mecanis-
mo de produccién de la forma.
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Enrique Haro
Luis Marin
A. del Pozo

Proyecto: 1972
Ejecucion: 1973

La ruptura que se ha producido entre
nuestro mundo y los objetivos e intereses
de aquellos maestros del movimiento mo-
derno que tomamos como punto de par-
tida, y el muy distinto papel que desem-
pefia la arquitectura en relacién con el
medio social en que nos movemos, impi-
de una prolongacién directa de aquel es-
tilo. Cualquier reelaboracién que tome
como material lingiiistico fragmentos del
léxico racionalista forzosamente tiene
‘que desembocar en un manierismo, que
se hace muy patente en la casa de la
calle Pagés del Corro.

En esta obra la arquitectura elabora cla-
ramente su discurso, empleiandose a si
misma como material; una vez que se han
estructurado los volimenes y superficies
con una reticula convencional, en los pla-
nos verticales se insertan, con técnica de
collage, una serie de citas de distintos ar-
quitectos y artistas que militaron en lo
que fue la vanguardia de los afios veinte:
la forma alabeada que se adosa al techo
de un balcén puede ser un fragmento
extraido de un bajorrelieve de Liptchiz.
Los cristales que rematan los balcones de
la planta cuarta, mas alla de su cometido
funcional y formal, remiten al mundo de
los neoplasticos. La cancela de la entrada
pertenece al campo de los poéticos arte-
factos funcionalistas que disefiase Eileen
Gray, etc.

A ‘nivel de planta, el patio oblicuo supo-
ne una ruptura de la trama ortogonal con
una finalidad expresiva.

En ultima instancia, con las alteraciones
sintacticas, el empleo de las citas cultas
y las distorsiones del orden convencional,
tratamos de explorar las posibilidades y
limites de una composicién esencialmente
plastica, cerrada en si misma, cuyo tema
seria la condensacién y mezcla de algunas
experiencias figurativas modernas.
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El cliente es un ingeniero de minas, su

esposa y dos hijos.

Solar entre medianeras, con fachada a

dos calles y un desnivel de seis metros

entre ellas.

Apoyando la morfologia del barrio de

Egido: la casa, las flores, el parral, etc.,

se desarrolla la vivienda alrededor de

un patio ajardinado.

La relacién entre las diversas plantas y

espacios se resuelve con un eje de comu-

nicaciones, escaleras, pasillo, galeria.

La fachada trata de resolver un proble-

ma de escala, en su insercién en la trama —
urbana. oy
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Proyecto: 1977
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G. Vazquez

Proyecto: 1976
En construccion

El encargo consistia en la concepcién de
un modelo de dos viviendas unifamiliares
pareadas, sobre pequenas parcelas de
300 m2, con la posibilidad de ser ubicado
en cualquiera de las dos distintas posi-
ciones de orientacion demandadas por las
trazas de urbanizacion.

Por otra parte, dicha urbanizacién re-
presenta una continuidad fisica, en sus
calles, con la trama urbana de la pobla-
ciéon de Gines.

La intencién del proyecto supone una
reflexion sobre ambas consideraciones y
en el hecho de apoyarse en criterios de
economia de medios y sencillez construc-
tiva, reconoce a la vez una gran coheren-
cia entre construcciéon y uso de la vi-
vienda.

Las premisas anteriores se resuelven
fundamentalmente en el tratamiento de
los cerramientos —edificio y parcela—,
tanto en sus caracteristicas formales co-
mo en sus relaciones topoldgicas y fun-
cionales.

Proyectadas en dos plantas, se compo-
nen de dos crujias de 3,30 metros y 4,40
metros de anchura, delimitadas por mu-
ros resistentes de fabrica de ladrillo. En
la mas estrecha se incluyen todas las pie-
zas de servicio unidas por un corredor
que atraviesa longitudinalmente ambas
plantas de la vivienda.

En los extremos de este corredor se si-
tian terrazas y porches que definen las
fachadas del edificio.

El lucernario, dispuesto transversalmen-
te, determina la fisonomia unitaria de la
construccion, y en su interior un doble
acristalamiento de pavés separa ambas
viviendas.

Unos toldos colocados sobre la terraza
delantera y un conjunto de persianas de
cuerda, entre los vanos de los pilares de
ambas fachadas, permitirdn al usuario
controlar la luz y el soleamiento de su
vivienda.
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G. Vazquez
Proyecto: 1976

Ejecucion:

1977
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La resolucién del edificio en dos bloques
articulados se planteé como respuesta al
problema de la ordenacion del solar, de
manera que pudiera entenderse como uni-
dad espacial los elementos constituyentes
del proyecto: edificio y jardin posterior.

La articulacién se formaliza en una ca-
lle interior que divide en dos el edificio.
En la azotea tres vigas metdlicas triangu-
lares grapan la edificacién y la visera vo-
lada reconstruye en la cubierta el cuadra-
do de 15x 15 dibujado en planta.

La calle interior contiene aquellos ele-
mentos que resuelven tanto la unidad del
edificio como la articulacién de éste al
jardin. La galeria acristalada a modo de
puente sobre la calle supone la unidad
del conjunto edificado sin dejar de ser
elemento de la calle. La escalera descu-
bierta que, adosada a una de las fachadas
interiores desciende hacia el jardin, supo-
ne un paso mas para la articulacién del
edificio, calle y jardin. Ambos elementos,
escalera y galeria, habrian de resolverse
con estructuras metalicas.

Los planos que formalizan la calle no
son paralelos con la intencién de conse-
guir perspectivamente una mayor longi-
tud de la calle y, por lo tanto, un afian-
zamiento de este concepto.

En la cubierta, una pérgola con toldos
de lona blanca cubriran parte de la azo-
tea y la calle interior, como en las calles
de Sevilla.

El area de la piscina, resuelta con los
elementos formales de la pérgola, quiere
ser un edificio. Tres hileras de largos ar-
boles la uniran a la vivienda, continuando
la calle interior fuera de la casa.
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G. Vazquez
Proyecto: 1974

Se sittia esta edificacién en una pequefia
parcela de una urbanizacién localizada
sobre la cornisa del Aljarafe sevillano.

El proyecto se desarrolla en dos plan-
tas y un pequefio estudio-mirador en la
azotea que desde su ubicacién contempla
la ciudad.

La estructura viene definida por tres
crujias perpendiculares a la fachada a la
calle, separadas cada 3 m. En la situada
a Poniente se incluyen los servicios de
ambas plantas.

Dos escaleras superpuestas adosadas a
esta crujia caracterizan la fachada oeste,
muy cerrada, de la vivienda.

Una larga pasarela lateral, que se dis-
pone junto a una linea de Alamos, pone
en comunicacién a la vivienda, dando ac-
ceso a la planta primera y a la azotea,
con el solarium situado junto a la piscina.

Esta calle elevada constituye el elemen-
to de unién de la vivienda, la escalera del
jardin, la piscina y el solarium.

Una pérgola formada por elementos me-
talicos, que dibuja en la azotea la estruc-
tura del edificio, y el estudio-mirador, ac-
cesible también desde el interior por una
empinada escalera, potenciaran el uso de
la cubierta, desde donde el paisaje se
hace mas atractivo, en contraste con la
miseria del entorno circundante.

mamy i
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El programa trataba de ordenar una
parcela de 900 m2 de finca ristica, si-
tuada en la comarca de Aljarafe, a po-
cos kilémetros de la poblacién de Oli-
vares.

El solar baldio, situado en relacién di-
recta con una vivienda ya existente —que
podria ser demolida en breve—, forma
parte de un gran huerto de frutales.

Se trataba de dotar de una gran auto-
nomia a la intervencién respecto del con-
texto, manteniendo una relacién dialécti-
ca que permitiese el disfrute de estos
elementos entre si.

Estas consideraciones llevaron a conce-
bir el jardin como un edificio auténomo,
resolviéndolo con elementos basicamente
arquitecténicos, asi como la implantacién
de un orden jerarquizador, fundamental-

mente geométrico, impuesto tanto a ma-
teriales como a la vegetacién.

La solucién adoptada plantea la locali-
zacién de dos elementos lineales de 25
metros, situados en los bordes del solar,
definiendo tres niveles horizontales a
distinta altura, que descienden hacia la
vivienda.

El desplazamiento del eje de simetria
del jardin, que coincide con el centro del
estanque —situado en la plataforma mas
baja— respecto al de la casa, quiere re-
chazar la idea de contingencia, entendien-
do el jardin como una arquitectura proxi-
ma a otra.

Las portadas de los dos elementos li-
neales, junto a la doble linea de cipreses
situada entre ambos, construirdn la nue-
va fachada del edificio.

Los dos elementos longitudinales tienen
una misma estructura de soporte —dobles
pilares de hormigén de 20 cm. de didme-
tro—, admitiendo diversos tipos de cubri-
ciéon. Celosia metélica, tubos, cables, tol-
dos, losa armada y vegetacién seran los
elementos de un lenguaje que permitan
organizar los distintos usos de la cons-
truccion.

Como ejemplo de organizacién de este
lenguaje descrito cabria destacar c6mo
las vigas trianguladas pasan bajo la cu-
bierta de hormigén hasta encontrar la por-
tada. Estas vigas, sin una funcién precisa
en la edificaciéon, permitirdan definir con
mads claridad este elemento lineal y llevar
la vegetacién hasta la zona de juegos por
debajo de la cubierta. Asimismo, un muro
alto con ventanas cerrara el jardin al
huerto de naranjos, apoyando este carac-
ter de construccién de edificio auténomo.

G. Vazquez

Proyecto: 1976
En construccion
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Fernando Savater

La ciudad vista por Guillermo Pérez Villalta

El viajero no llegar4 a la ciudad
por aire: el dirigible verniano
desde cuyo comedor altivo y
funcional puede contemplarla
nunca se detiene en ella, siem-
pre pasa de largo, hacia el puer-
to solar que le espera en una al-
tiplanicie andina donde le re-
nuevan el hidrégeno incas me-
canicos. Desde el dirigible se ve
que los laberintos periféricos
son como esbozos abandonados
de la ciudad o como emblemas
de ella, en los que se prescinde
de lo accesorio —el cobijo— y
se conserva lo esencial —la di-
vina confusion. A los siempre
algo distraidos, estratosféricos,
ocupantes del dirigible lo que
mas les intriga de la ciudad son
esos visillos que ondean como
si una nina de primera comu-
nion hiciese senales con su velo
para pedir auxilio desde la isla
perdida en donde la tiene aban-
donada su futuro novio. En
cambio les inquieta un poco esa
cupula redonda, con un agujero
central, desde la que un astréno-
mo molesto porque le tapan las
estrellas les puede lanzar una
peligrosa mirada incendiaria...
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Guillermo Pérez Villalta nace en 1948 en Tarifa.

Reside sucesivamente en La Linea de la Concepcion, Mdlaga

y Madrid. Comienza a pintar de un modo continuo en 1965

v desde entonces ha expuesto periddicamente su obra.

Fernando Savater nacié en San Sebastidn en 1947.

Es doctor en Filosofia por la Universidad Complutense. Ha colaborado
en numerosas revistas y periodicos sobre temas filosdficos,

politicos, literarios y con articulos humoristicos.

El viajero ha de llegar por
mar, en el blanco paquebote
todo sirenas y ojos de buey,
como un barco de uniforme.
Entrara asi en la ciudad por la
avenida de truncados obeliscos
y palmeras que saludan con
elegante jubilo: pero quiza no
saludan al que llega, sino unas
a otras y todas al desdefioso di-
rigible. El viajero comenzara a
subir la primera gran escalera
—ijtantas le quedan todavia y
puede que no lo sepa!— pero,
al ver que se remonta, querra
volverse un momento y despe-
dirse del mar. Luego recordara
este gesto, porque la ciudad se
alza también en olas y se hunde
en callejas abismales, es un
arrecife coralino, el regalo be-
llisimo pero algo funebre de
las madréporas; la ciudad co-
noce la resaca irresistible pues
asi tira algo del viajero desde
la esquina que ha de volver
a los diez pasos. Al recién
llegado le sorprenden los mu-
chos conos cristalinos, mitad
peceras y mitad palomares, que
devuelven desde los altos teja-
dos su luz al sol: siempre parece

atisbarse a través de ellos som-
bras como de alas o de peces
que dan vueltas, perdidos en la
engafiosa trasparencia de su en-
cierro. Acaba de llegar, como
quien dice, y ya nota el viajero
que la ciudad, sus terrazas de
ordenacién nada obvia, sus pa-
sajes encristalados, las fuentes
que oye y no ve, todo tiene un
secreto que le va a ser revelado.
No un secreto pavoroso ni tam-
poco algo plenamente significa-
tivo, algo que satisfaga para
siempre: no, la ciudad encierra
un discreto enigma, un tolera-
ble desconcierto tan peculiar
como ella misma. Si el viajero
lo entiende o, como es més pro-
bable, cree entenderlo algun
dia, eso no le impedira volverse
libremente al paquebote y al
mar. Pero mientras la fascina-
cién de no haber captado del
todo le dure —ahora, recién lle-
gado, la siente crecer untuosa-
mente en su pecho, con suavi-
dad de piscina que se llena—
quedara prisionero de ese mis-
terio irrelevante y perentorio
cuyo azoro se le parece, pues
de un modo u otro le define.
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Maya Aguiriano

El nuevo arte soviético.
Una perspectiva no oficial

Aleksandr Melamid
y Vitalij Komar.
Uno de los 36 objetos
del catdlogo

de superobjetos,
superconfort, para
superpersonas, 1977.
Fotografia a color
y texto. 93x 25,5 cm.
Edicion

de 100 ejemplares.

Tat’jana Murav’éva.
Accidn cinética, 1966

(en la pdgina siguiente).

A diferencia de anteriores ediciones,
cefiidas casi estrictamente a las artes
plasticas, la Bienal de Venecia de este
afio abarcaba todas las manifestacio-
nes de la creaciéon y el pensamiento
que configuran una cultura propia. Es
justamente en el campo de la literatu-
ra y de la historia, y no en el de las
artes visuales, donde se han produci-
do los debates de mayor interés, las
mas discutidas presencias y las signi-
ficativas ausencias.

En el Palazetto dello Sporto se al-
bergaba una exposicion de arte ruso
no oficial, la tinica de la Bienal, ya que,
contrariamente al proyecto inicial de
la organizacién, los restantes paises del
Este no estaban presentes. Si ello se
debe a dificultades insalvables para
hacer llegar obras representativas a
Italia, a prohibiciones por parte de los
respectivos gobiernos o a la voluntad
de no participar de los propios artis-
tas es algo dificilmente comprobable.
Si parece claro que la presencia de
otros grupos de vanguardia, como el
hiingaro o el checoslovaco, por ejem-
plo, hubiera roto un esquema inicial y
hasta una imagen occidental del disi-
dente. No cabia, pues, detenerse en
matices nacionales y de politica cultu-
ral diversa —como parece plantearse
el problema en una primera aproxima-
cién a las vanguardias de los distintos
paises del Este— y la presentacién de
los artistas disidentes rusos unidos to-
dos contra una ideologia monolitica,
aunque no deje de ser cierto, simplifi-
caba mucho las cosas en cuanto a
planteamiento politico para la propia
Italia y los paises occidentales en
general, tan interesados a menudo
en establecer libertad de expresién y

34

inconci-

socialismo como elementos
liables.

En este sentido, un extenso comuni-
cado de un critico checo, que prefirié
silenciar su nombre, denunciando el
enmudecimiento a que estdn sometidos
desde hace siete afios, a pesar de no
ir acompafiado de una muestra que
haya permitido observar tendencias y
contrastar calidades, aparece como
uno de los testimonios més coherentes
de la Bienal.

Como hombre perteneciente a la ge-
neraciéon que conocié la segunda gue-
rra mundial, su reflexién es incontes-
table: Durante la segunda guerra mun-
dial tomé parte en la resistencia anti-
fascista. Recuerdo que las agrupacio-
nes de artistas en Praga organizaban
exposiciones que hubieran sido prohi-
bidas en el Reich como entartete Kunst
Yy que algunas de estas exposiciones
fueron inauguradas por poetas comu-
nistas. En las agrupaciones se facilita-
ba a menudo la entrada a la gente

para posibilitarle asi el evitar la depor-
tacion y el trabajo en el Reich. La li-
bertad artistica era respetada bajo
condicion de no comprometerse con-
tra el Reich. No puedo comprender
como ha ocurrido que hoy, en este es-
tado socialista por el cual yo luché y
que ayudé a edificar, se trate a los ar-
tistas de peor manera que lo hacia el
enemigo durante la ocupacion.

Este es el secreto del gran silencio
de siete anos del artista checo: es su
sola y principal defensa que le permite
realizar, con sus propios riesgos, por
su cuenta, por cuenta de su destino
desgraciado y del de su obra, su traba-
jo de artista profesional cuyos resul-
tados permanecen ocultos en su taller.

Curiosamente, son los artistas che-
cos, y entre ellos Dusan Konecny de
modo especial, los primeros en haber
descubierto y dado a conocer en los
primeros afios 60 los trabajos de los
artistas rusos no oficiales.

1957 aparece citado repetidas veces
como fecha clave y arranque en Rusia|
de experiencias plédsticas que se des-
viaban del Realismo Socialista. En ese
afio tuvo lugar en Moscu el Sexto Fes-|
tival Internacional de la Juventud y;
de los Estudiantes, con ocasién del
cual se exhibieron obras de jévenes!
artistas de cincuenta paises, incluida|
Rusia. .

Si exceptuamos individualidades que
enlazan con poéticas centroeuropeas’
de preguerra, como es el caso de Oskar
Rabin —cuyo expresionismo sigue sien-
do muy fuerte incluso en obras recien-
tes que evocan el Pop— o aquellas que
presentan soluciones de figuracién li-'
rica y plasmacién de mundos persona-
les, como es el de Boris Svesnikov, la






Lev Nussberg.
Proyecto del Museo
del Desarrollo

de la Civilizacion
Humana, 1969.

primera de las dos generaciones que
componen el abanico de tendencias ex-
puestas en la presente Bienal se mueve
fundamentalmente en los limites de la
abstraccién (matérica, gestual, post-
constructivista, etc.).

El por qué los artistas rusos, a la
hora de afirmar su creatividad maés
alld de unos canones formales oficia-
les, realizan unas experiencias tan lle-
vadas al agotamiento en los paises oc-
cidentales como faltas de tradicién en
su perspectiva histérica es una pregun-
ta que se explica en parte por la gran
exposicién, deslumbrante para ellos, de
1957. Por otro lado, es un hecho que
sobre los artistas rusos constructivis-
tas y productivistas que sélo reciente-
mente estdn siendo conocidos, mas
fuera que dentro de Rusia hasta el
momento, habia caido una condena
oficial que conllevaba su desconoci-
miento.

Sobre lo anteriormente expuesto, y
como instrumento de anilisis, cabe re-
flexionar para entender la baja calidad
de los aformalistas rusos expuestos en
Venecia. Si no concurrieran otros fac-
tores capaces de despertar un interés,
tales obras sélo hubieran merecido un
juicio critico desfavorable.
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La segunda generacién, la de los ar-
tistas nacidos al final de la década de
los 30, ofrece mayor diversidad y una
personalidad méas definida.

Creacion (de arte cinético)

INGENIERQO, ¢qué has hecho por
la BELLEZA?

ARTISTA, ¢qué has hecho para
perfeccionar los instrumentos del
arte?

MUNDO, te ofrecemos el arte
del ALMA, de la RAZON vy del
CUERPO.

El CINETISMO es el arte de des-
cubrir el secreto de la vida y de
las permutaciones.

Se avecina cada vez mas la era
del ARTE REAL, la época en la
cual por amor a la belleza todos
los hombres de la Tierra se com-
prenderan. LA ERA DEL CINE-
TISMO VENDRA. (...)

HOY PROPONEMOS CREAR EL
INSTITUTO MUNDIAL DEL CI-
NETISMO.

L

El Colectivo Dvizenie (Movimiento)
se fundé en 1962, siendo su animador y
tedrico principal Lev Nussberg, esen-
cialmente preocupado por el arte ciné-
tico y su capacidad de transformacién
del entorno interior y exterior. E1 ma-
nifiesto del grupo, de 1966, a veces te-
nido de cierta ingenuidad y mezcla de
propuestas éticas y cinéticas, resalta,
sin embargo, la necesidad de proyectos
artisticos interdisciplinares y la escasa
incidencia de la creacién individual.
Junto al Colectivo Cinético, el grupo
de artistas conceptuales A.R.G., que en-
cabeza Infante Arana, ex componente,
junto con Nussberg, del mencionado
grupo Movimiento, cuyas acciones vie-
nen matizadas por la reflexién concep-
tual y el analisis del comportamiento
y la participacién del espectador.

Aleksandr Melamid y Vitalij Komar,
con sus propuesta de Soz-Art (Arte So-
cioldgico), proporcionan un analisis
desenfadado y agudo de la sociedad
rusa en la que, como ellos dicen, existe
una superproduccién ideoldgica parale-
la a la superproducciéon de objetos de
consumo que sofoca a la sociedad en
los paises capitalistas.

Maya Aguiriano.
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HAY MUCHOS QUE
DAN «LA LATA Hunter

HUNTER DOUGLAS no improvisa

El cuidado proceso de fabricacion de su aluminio garanti-
zado por mas de 50 anos de experiencia en este campo, le ha
permitido crear un material que reune en si todas las cualida-
des de resistencia e inalterabilidad a las condiciones mas
adversas.

Gracias a las constantes mejoras en las aleaciones y a los
meticulosos procesos de templado, laminado y preesmaltado,
HUNTER DOUGLAS ha conseguido un aluminio capaz de durar
anos y anos sin inmutarse.

La facilidad de montaje (colocacion progresiva de laminas
en soportes) unida a la ligereza y resistencia del material, lo
hacen insustituible en todo tipo de fachadas y paramentos
verticales.

La gran variedad de colores de las laminas y las infinitas
posibilidades de combinacién permiten lograr multiples solu-
ciones estéticas que dan la sensacién de haberse realizado
bajo pedido.

También en persianas HUNTER DOUGLAS tiene auténticas
soluciones. La marca GRADULUX ® es la respuesta en alumi-
nio a las necesidades de los profesionales mas exigentes. Su
perfecta adaptacion a la estética del edificio unida al diseno
especial que evita todo desplazamiento horizontal de sus
lamas y a su duracion practicamente ilimitada, las hace insus-
tituibles en todo tipo de obras.

Una muestra mas de las soluciones HUNTER DOUGLAS en
el campo del aluminio.

§!:

Hunter Douglas

| alumini
el aiuminio
[ ) ] I
sSin ningun prOblema HUNTER DOUGLAS ESPANA, S. A.
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QQ UNA DE LAS GRANDES
FABRICAS EUROPEAS

DE MOBILIARIO DE COCINAS QQ

Esto es XEY. 30.000 nde pabellones. La mas
moderna planta industrial del sector. 7 lineas
distintas de mobiliario. 22 colores a elegir

y 300 elementos diferentes.

COCINAS INTERNACIONALES DE FABRICACION NACIONAL




ELA ENERGIA

UISEESCAPA
DEL PAIS.

D

POR A
UN 40%

o

El 40 % de la energia que gastamos en calefaccion.

Esa energia que tanto nos cuesta. Y que estamos tratando de ahorrar
por todos los medios. Por todos, menos por uno.
El que mayor ahorro puede proporcionar y el mas efectivo:
El Aislamiento Térmico. En casas con Aislamiento Térmico puede gastarse
del 35 al 40 % menos de energia.

Y todo eso, sin imponer sacrificios. Sin bajar la temperatura.

Lo importante no es limitar el calor. Lo importante es que no se escape.
Por eso, el Decreto 1490 de 12-6-75 vino a hacer obligatorio el Aislamiento
Térmico en toda casa de nueva construccion.

En toda Europa y América existen leyes similares que se aplican y se hacen
cumplir. Y donde, hoy, el Aislamiento Térmico es el primer sistema
de ahorro de energia. Un sistema con todas las de la ley.

Aislaresahorrar.

UNA CAMPANA INFORMATIVA DE FIBRAS MINERALES. (Cristaleria Espafiola, S.A.)




"Cuando e
los primeros 100
empezara a enfender I

DELVICO em4

Para mantenerse muchos afios a la cabeza de Ja
categoria de los 2 litros en Francia y Europa hacen falta
razones de peso.

El Peugeot 504 las tiene. Muchas y muy serias.

Es muy duro. Una potente mecanica de dos litros

(1.971 c.c.) y96 cv. DIN a 5.200 r_p.m. Extraordinaria
elasticidad del motor. conseguida gracias a su elevado par
motor que permite aceleraciones y velocidades elevadas

a régimen moderado.

Se trata del Gnico coche del mundo que ha conse-
guido triunfar en anos sucesivos en los rallies mas duros
del mundo, los africanos: Bandama. Marruecos. Safari.
Es muy seguro. Suspensién independiente a las cuatro
ruedas. de gran flexibilidad, con barras estabilizadoras

delantera y trasera. Doble circuito independiente de
frenada. con servofreno y compensador de frenada para
el eje trasero. Columna de direccién con rétula de
seguridad. Y habitaculo monocasco con laterales
monobloques rigidos con zonas trasera y delantera de

- absorcién de energia. El 504 incorpora, ademaés . un
parabrisas triplex de seguridad y luneta trasera térmica.
Es muy agradable. Es un auténtico cinco plazas. ya que
en el asiento trasero caben perfectamente tres personas.
De mayor habitabilidad y capacidad de maletero que
cualquier otro coche de su categoria. el 504 posee un
cambio muy suave con relaciones cortas que permiten
una conduccién muy dindmica. Asimismo, presenta
reposacabezas integrados v regulables, lunas tintadas de



haya hecho
)OO kms.a su 504,
reputacion de Peugeot

serie y techo corredizo opcional. Muy manejable en ciudad i g \
(radio de giro 5.20 mts.): en carretera su comportamiento
es realmente espectacular: alcanza una velocidad maxima
de 164 kms/h.ypasade 0 a 100 kms/h.en 1371

A pesar de estas extraordinarias prestaciones. su

consumo es bajo para su categoria: en carretera a p E U c E 0.'.

velocidad de crucero™ a 90 kms/h.: 7.7 litros

a 120 kms/h.- 10.2 litros. v en ciudad: 11.9 litros. 5 D q

Y
-2,\\\

l_

Cyando le haya hecho los primeros 100.000 kms.

. asu 504 sabré lo que es un coche muy duro. muy seguro y UN COCHE MUY SER]O
muy experimentado. muy cémodo y agradable. En El Peugeot 504 es un nuevo modelo de
definitiva: muy serio. Citroén Hispania, S.A.

. Peugeot 504. 2 L. Precio F.F.: 507.000 Ptas.

l “El consumo que se indica corresponde a recomidos convencionales en condiciones normales (segin normas DIN)



ntercliso

Sdlo los productos
fabricados por
Interclisa llevan
este sello de calidad.

Exijalo.

Intercliscx fabrica en Espania las mejores
marcas de aire acondicionado.

En su moderna factoria exclusivamente
dedicada a esta especialidad.

Todos los acondicionadores de aire que
Interclisa le ofrece han tenido que pasar estrictos
controles de calidad, desde el principio de su
fabricacién.

Por eso se distinguen con un sello propio.
Una auténtica garantia en aire acondicionado.

Exijala si busca lo mejor.




QUE AGUANTA
EL PASO DE 2.000 DIAS

SIN INMUTARSE.

Ny]floor 2000 es nueva en el mercado
espanol. Una exclusiva de Innovacion,
S.A. Recién llegada de Inglaterra
para ofrecerle ventajas que otras

. - mogquetas ni podrian sonar:
: No produce electrici-
dad estatica y le garantiza 2.000 dias de uso /
inalterable. Piénselo. Son casi 6 anos sin //
tener que preocuparse de ella.

Porque la Nylfloor 2000 ha sido fabricada g i e

a conciencia. Una moqueta no tejida, ! - e

compacta y de textura suave. Con fibra O Produce electricidad estitica.

sintética reforzada en la superficie y un proceso quimico especial que
Composicion reforzada. 12 fortifica desde la base.
Puede colocarla sin miedo en los lugares mas castigados: pasillos,

halls, oficinas, restaurantes, hospitales, escuelas, discotecas, tiendas

No importa que tenga que soportar todos

los dias el paso de miles |
de personas.

La moqueta Nylfloor
2000 le garantiza su
resistencia durante
casi 6 anos, sin
inmutarse.

it ity
AN

-

DA
\_“/

Innovacion, S. A. -
la presenta en Espana
: confortable
con colores cuidadosa- Gama y elegante.
Nylficor 2000 Moqueta normal. | mente seleccionados. Para prestar a cualquier ambiente

un tono elegante y confortable.

Como todas las demés moquetas Illingwcrth que también
le ofrecemos en exclusiva: la Checkertex Nova, (losetas 50x50), la Chancellor.

Con categoria para mucho tiempo.

Nyifioor 2000 - statesman
2.000 dias de moqueta nueva. Antiestatica.

ILLINGWORTH CARPETS

| Exclusiva para Espana: INNOVACION S.A.
s \\, Avda. General Peron, 1 Tels.: 279 77 28/279 77 33 Madrid-20
Delegaciones en toda Espana.

Casi 6 anos de uso inalterable.




HUSHON.

La marca de aire acondicionado
de calidad internacional
tiene un banco de pruebas
donde demostrarlo.

CUando quiera.

HUSHON desea recibirle
como profesional del aire acondicionado,
en cualquier momento.

En la moderna factoria
Interclisa donde se fabrica, hay
toda una organizacion de personal
y equipos técnicos que le invita
a comprobar la veracidad sobre el
eficaz rendimiento y avanzada
tecnologia HUSHON.

Venga a vernos. Contamos
con un Laboratorio de Investigacion
donde esta abierto el Banco de Pruebas
a todos los profesionales.
Aqui comprobara hasta qué punto usted puede confiar en esta gran marca de aire acondicionado

Por su acabada perfeccion y por la amplitud de su gama: Desde los mas pequefios equipos domésticos hasta
las mas potentes maquinas para grandes instalaciones de climatizacion

Por algo Interclisa ha sido, un afio mas, Lider de Exportacion con HUSHON.
Su calidad se reconoce intemacionalmente. Y se demuestra.

Venga a comprobarlo

% HLSHE
Y

un ¢

\nrerc\isc/ Internacional de Climatizacion, S.A.  Espronceda, 34 - tpdo. Tels.: 4414300-4414690. Telex 23359. Madrid-3. Fabricas en Guadalajara y Vicalvaro (Madrid)




UN AUavo
y sugestivo color

para los
moldeados

El color AMBAR incorpora a las ventajas de los
Moldeados de vidrio ELGA, GEMAX y GUADIANA
su tonalidad célida por la filtraciéon de la luz solar.

Es una nueva aportacion a las actuales corrientes de
construccion y decoracion.

T T T

AR WA S

MOLDEADOS

"ESPERANZA"  Febricacos por: ; 2KER VICASA R6iiin




Jorge Togneri

Crisis en la enseﬁanza—aprendizaje
de la Arquitectura

En el nimero anterior vimos la definicién de arquitectura como
parte de una metodologia de trabajo destinada a superar la
crisis de la ensefianza-aprendizaje de la arquitectura.

En este numero, dentro del mismo marco metodoldgico, ve-
remos cuiles son los lineamientos del proceso de disefio, o sea
del trabajo del arquitecto, y sus relaciones con el proceso pro-
ductivo total, considerando asimismo los aspectos ideoldgicos,

culturales y éticos del mismo.

Paso segundo. Descripciéon del proceso
de disefio y ejecucion de espacios.
Relaciones con el proceso productivo

Desde el instante en que se enuncia con-
cretamente una necesidad espacial hasta
que el nuevo espacio empieza a ser usado
se suceden una serie de acciones, se con-
feccionan documentos, dibujos, escritos,
se consideran distintos problemas, se to-
man decisiones.

Todo ello constituye un proceso que las
experiencias acumuladas han hecho repe-
tible. Hay modos de conducirlo, son las
metodologias de disefio.

No es nuestra intencién describir o pro-
poner una metodologia de disefio. Lo que
si haremos es indicar categorias que son
comunes a muchas de ellas, para poner
luego en descubierto contradicciones entre
como a menudo se disefia y, por ende,
como se aprende a disenar, y las exigen-
cias contemporaneas del proceso produc-
tivo del cual es parte el trabajo de hacer
arquitectura. También intentaremos mos-
trar como este proceso influye simulta-
neamente en el cémo se hace y como se
aprende la arquitectura.

El proceso de disefio comienza con la
primera informacién que se recibe, que
se refiere a la funcién a desarrollar enun-
ciando mas o menos ordenadamente al-
gunas de sus caracteristicas y requeri-
mientos; se completa con datos sobre el
lugar, el entorno, al que el nuevo espacio
se incorporara integrando la continuidad
espacial.
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Jorge Togneri. Arquitecto graduado en 1946 en Buenos Aires.
Ex catedrdtico de Proyectos en las Facultades

de Arquitectura de Buenos Aires y La Plata (Argentina).

Ex director del Departamento de Graduados

de la Universidad de Buenos Aires

v ex miembro del Consejo Superior de dicha Universidad.

En el numero siguiente de esta revista nos proponemos ob-
servar como la ideologia y las formas culturales y éticas do-
minantes predeterminan los lineamientos pedagodgicos y didac-
ticos en uso, aplicados en nuestro caso al aprendizaje de la
arquitectura e identificados como el fundamento de su crisis.
También propondremos, siguiendo la linea metodolégica traza-
da, una estructura de conceptos y de medidas didacticas y or-

ganizativas concretas y posibles, tendentes a superarla.

En adelante esa informacion es elabo-
rada, perfeccionada y ampliada hasta que
se obtiene una vision ordenada, completa,
que expresa todos los matices de la Ne-
cesidad: funcionales, de confort, presu-
puestarias, formales.

Graficos y escritos, su sintesis que es
el Programa deben para entonces mostrar
el caracter estructural del problema. Ob-
servemos que desde ese principio se va
proponiendo un orden, se toman decisio-
nes sobre importancias, prioridades, je-
rarquias.

Durante el andlisis de la necesidad o
inmediatamente después comienza la ela-
boracién de imagenes. Estas no son gra-
fico-funcionales a los que se le agregan
paredes y techos, sino que constituyen
una expresion independiente de aquéllos,
con sentido propio. La imagen contiene
todas las variables de la estructura del
problema, pero se expresa segun su len-
guaje particular.

La imagen es la representacion mental
del espacio, previa a su construccién. Se
lo va «viendo» y perfeccionando con la
ayuda de croquis, cortes, plantas, detalles,
todos dibujados en distintas escalas, que
ayudan a perfeccionar esa vision porque
muestran encuentros, soluciones construc-
tivas, formas, combinaciones de colores,
materiales.

El dibujo es asi un medio, un auxiliar,
que debe ser lo mas suelto y libre po-
sible, simple, para no distraer la atencién
de la tarea principal, que es la construc-
cién mental del espacio. Debe, ademads,

facilitar la comunicaciéon entre todos los
protagonistas del trabajo de disefiar.

Esta parte del proceso precisa natural-
mente también ella referirse al paquete
completo de variables, es asimismo un
proceso de decisiones y termina propo
niendo un orden.

Por ello estin presentes no solo los as-
pectos funcionales y formales, sino tam-
bién los técnico-constructivos y los costos.

Finalmente, el «partido» expresa una
primera respuesta general considerada
aceptable; sélo falta ahora concretarla en
los detalles, preparar la etapa de cons
truccién. Se entra al proyecto definitivo.

Un partido debe contemplar no sélo la
respuesta a la Necesidad, sino también
que la solucién espacial que propone nc
tropiece con dificultades en el periodo de
construccién. Esto, el como se hace la
obra, es, por cierto, parte fundamental
del problema, porque el fin del disefio es
construir, no confeccionar solamente una
hermosa documentacién.

De modo que el disefiador abarca, pien
sa, imagina todo el espectro de proble
mas, incluido el orden o programa de
obra. Y atun los que se refieren al man
tenimiento posterior. De no ser asi, el
disefio fracasa.

Puede ser que sea elaborado mas de ur
partido, caso frecuente frente al cumulc
de variables y a la posible diversidad de
criterios. La discusién previa a su selec
ciéon serd posible, y deseable, con uns
condicién, que es que los términos a com
parar se refieran al mismo asunto, estc



es, que estén integrados por iguales con-
juntos de variables, por similares catego-
rias de pensamiento.

El proceso de disefio no es lineal, o sea
que no empieza con la informacién pri-
mera y culmina, luego de una serie de
fases precisas, sucesivas y unicas, con el
partido y luego con el proyecto. Consti-
tuye, en cambio, una continuidad de en-
sayos, criticas, nuevas propuestas, nuevas
criticas, y asi siguiendo hasta acercarse
al 6ptimo con una solucién mads rica. Es
frecuente que durante su desarrollo, como
consecuencia de contradicciones insalva-
bles, o muy gruesas, se descubra, por
ejemplo, la existencia de errores en el
planteo inicial o en el programa y sea
menester entonces mejorarlo todo o en
parte. Este ir y venir, esta busqueda para
que todo concuerde y sea coherente, para
que la solucidon se exprese en una sintesis
espacial aceptable, tiene un limite dado
por el tiempo y por la energia que cada
proyecto permite emplear. También es
relativa a un concepto de 6ptimo que es
aceptable en general para el grupo social
de que se trate,

Esta dialéctica interna del proceso de
disefio, cuando es aceptada con dnimo de
aceptar también todas sus sugerencias y
consecuencias, es el mejor seguro contra
el prejuicio. El prejuicio en arquitectura
consiste en la adopcidon sin andlisis de
soluciones parciales, propias de distintas
y precedentes estructuras de problemas;
cosa bien diferente, por cierto, del uso
de la experiencia, de razonamientos pre-
vios y, también llegado el caso, de las
propuestas propias, cuando se ha compro-
bado analiticamente igualdad de variables
y similitud en la estructura de los pro-
blemas.

El proceso de disefio es también un
proceso dialéctico de conocimiento, en el
que juega por un lado el conocimiento
previo acumulado, esto es, la teoria, la
bibliografia y la experiencia, y por el otro
la informacién propia del problema. Am-
bos términos van interviniendo sucesiva-
mente, interactuando y enriqueciéndose
mutuamente, mostrando contradicciones,
proponiendo afirmaciones, soluciones, has-
ta que el nuevo lugar pensado e imagina-
do se muestra rico en facetas, en aspec-
tos, en soluciones que no se sabian, que
se ignoraban al empezar la tarea.

La ultima etapa del proceso, después
del proyecto definitivo, del plan de tra-
bajos, de la descripciéon minuciosa, es la
construccién. Cuanto mas estudiado el
proyecto, mas econdémica sera la construc-
ciéon. Por lo tanto, aquél, el modelo, no
debe, dentro de lo posible, dejar puntos
sin resolver, cosas que nadie sabe cémo
son.

La direcciéon de la obra, asi concebida,
no es una lucha continua para resolver
y emparchar problemas olvidados, sino
una supervisiéon, un mostrar mejor cémo
deben hacerse las cosas, acompafiada de
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la solucién de algin pequeiio detalle tras-
papelado.

Estos criterios, simple y esquematica-
mente expuestos aqui, pueden aplicarse
a todo tipo de sistema constructivo, des-
de los tradicionales hasta la prefabrica-
cién. Serd en todos los casos necesario
considerar el caracter estructural del pro-
ceso, su dialéctica, su concepcién como
forma de conocimiento, la necesidad de
que abarque todo el periodo desde el
enunciado hasta la limpieza final de obra.
También es constante la necesaria nocién
de realidad, que sepa distinguir cuales
son las decisiones ya tomadas, a las que
es inntil tratar de modificar por via de
la arquitectura: técnicas y materiales po-
sibles en uso, costos aceptados por terce-
ros, costumbres y cultura, orden signifi-
cativo al que aspiran los usuarios.

Sobre este ultimo aspecto de las deci-
siones ya tomadas es necesario insistir,
puesto que no se trata de aceptar mansa
v resignadamente una informacién con la
que se difiere, sino de saber reconocer
cudl es el margen de decisién de que se
dispone y utilizarlo del mejor modo po-
sible. Ni conformismo ni utopia, sélo
trabajo.

Frente a lo expuesto, la realidad nos
muestra contradicciones importantes. Es
frecuente que el proceso de disefio no se
ajuste a las descripciones que hemos
hecho; existen desfases entre la defini-
cién del trabajo, tal como lIo hemos enun-
ciado tedricamente, y la forma en que
éste se realiza. Y por supuesto, esas con-
tradicciones se mantienen cuando se ana-
liza el como se ensefia.

En lo que sigue de esta entrega vere-
mos las contradicciones clasicas del pro-
ceso de disefio, acudiendo alternativamen-
te para ese fin al conocimiento de la es-
tructura interna del proceso productivo.
Esta confirma de este modo su caracter
de eje central que relaciona todos los as-
pectos de nuestro problema, puesto que
simultdneamente nos ofrecera los funda-
mentos de los principios pedagégicos y
didActicos de la crisis que nos ocupa.

Frecuentemente el disefio proporciona
respuestas que no coinciden con la estruc-
tura del problema que intentamos resol-
ver. Se priorizan prejuiciosamente las va-
riables formales por encima de las fun-
cionales y las constructivas, no se atien-
den otras, como los costos, se descuidan
los aspectos organizativos y de obra; al-
gunas soluciones constructivas y de ins-
talaciones se agregan, se suman, a un
proyecto que no las consideré como parte
del todo a resolver.

Ello como consecuencia de una errénea
concepcién del arquitecto, que aparece
mas bien como un artista especialista en
formas, alguien que «viste» la obra, con
un rol limitado en su creacién. Asi nacid
el arquitecto renacentista especialista en
fachadas aplicadas y en el manejo de sig-
nificados, salvadas las excepciones, y asi

se lo ha seguido concibiendo aunque las
fachadas y los significados sean otros.

Ese mismo arquitecto estd muchas ve-
ces entrenado para el trabajo artesanal.
El es el centro del proceso, resuelve y
decide, solo o asociado con sus pares, so-
bre todas las cosas. También decide qué
problemas deja de lado para que otros
técnicos los resuelvan independientemen-
te, de modo que casi nunca llegan a inte-
grarse en la estructura del problema.

Este artista-artesano fracasa porque
estd él mismo disenado, educado, para
servir a una sociedad, a un modo de pro-
duccién en trance de desaparecer. La so-
ciedad industrial exige otra eficiencia y
otra mentalidad, aun en el caso que por
razones de mercado y otras de mas pro-
funda raiz ideolégica considere necesario
que se conozcan, prioricen, inventen e im-
pongan determinadas imagenes formales.

Es necesario distinguir entre estos dos
conceptos. Una cosa es resolver los pro-
blemas espaciales manejando pocas va-
riables y otorgando a priori un valor cen-
tral a lo formal, y otra muy distinta es
considerar a fondo todo el conjunto de
variables y asignar en ocasiones en el
momento del balance un valor importan-
te a lo formal, pero sin descuidar los
demas aspectos del problema. La diferen-
cia radica en la eficiencia productiva de
la segunda postura frente al frecuente
fracaso de la primera.

En este campo es posible avanzar, ade-
lantarnos a proponer algunas soluciones
superadoras, porque a su respecto el sis-
tema productivo esta dividido. Una parte
de quienes deciden desean realmente, ne-
cesitan una eficiencia mayor para resol-
ver sus problemas espaciales y una men-
talidad acorde con las que dominan los
demés sectores de la produccién. Al fin
de cuentas la produccién de espacios es
también un modo de ganar dinero.

Otro sector preferira conservar las co-
sas como estadn, porque se aplican prefe-
rentemente a mantener y perfeccionar el
sistema de dominio de su grupo sobre los
otros. Y ya hemos visto algo, y seguire-
mos viéndolo mdas adelante, sobre la im-
portancia que en ese sentido tiene el ma-
nejo del orden formal. Es este mismo
sector el que se opone a reformar a fon-
do la estructura en el campo de la en-
sefianza-aprendizaje, precisamente porque
ésta educa para priorizar las variables
formales sobre las demads.

Frente a esa divisién contradictoria es
posible pensar algunas propuestas viables
propias mas del sistema productivo en
su conjunto que de sus formas educati-
vas, las que adelantaremos sélo por razo-
nes de claridad expositiva pero que inte-
gran el paquete de nuestra afirmacién
final. Son del siguiente tipo:

En primer término puede proponerse
una revisiéon critica de lo que se ense-
fia, basada en el reconocimiento previo y
explicito de cuél es la naturaleza del tra-



bajo que se va a aprender, en una clara
definicion de qué es la arquitectura.

En segundo término es posible repen-
sar, como consecuencia de lo anterior,
cuales son los técnicos necesarios. En
efecto, los titulos existentes, que varian
segun los paises solamente por matices
de denominacién y limites de competen-
cia, han adquirido personeria por dos ra-
zones que ya pueden modificarse. Una fue
la propia necesidad de contar con mas
técnicos cuando los problemas espaciales
fueron diversificindose y cuando la ar-
quitectura entré mas y mas en el campo
de la industria; entonces fueron improvi-
sandose carreras sobre la marcha, nacie-
ron Institutos, Escuelas y Facultades en
el seno de otros centros preexistentes, con
pianes no muy pensados y plagados de
parches y remiendos. Consecuencia fue la
confusion y la lucha de intereses entre las
distintas variedades de ingenieros, los ar-
quitectos, los técnicos constructores, los
aparejadores, los constructores de segun-
da, etc.

El otro aspecto que debe ser revisado
es la relacién histérica que existe entre
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el alcance de esos titulos y la ubicacién
social de sus poseedores. No es posible
pensar que una pequena reforma altere
la relacién de clases, pero es posible ade-
cuarse a la realidad. Por ejemplo, es ya
obsoleta la imagen del «Arquitecto pri-
madonna» superior en todo, también so-
cialmente, frente al pobre constructor de
extramuros, porque ya muchos entre éstos
han accedido a niveles altos dentro de la
sociedad de consumo y quieren seguir
avanzando y ser reconocidos.

Nuevos técnicos, que conozcan a fondo
la estructura del trabajo en el que parti-
cipan y que estén habilitados para apor-
tar desde su ubicacién para que ese con-
junto se materialice correctamente, sig-
nifica técnicos preparados para el trabajo
en equipo. Y éste es un tema central de
la ensenanza-aprendizaje que tocaremos
mas abajo.

También es necesario, y posible, pensar
en un cambio conceptual en algunos sec-
tores editoriales. Si se acuerdan definicio-
nes nuevas del trabajo es preciso ofrecer
una bibliografia que lo muestre como es,
que contemple su cariacter estructural.

Una obra de arquitectura no puede com-
prenderse con unas cuantas representa-
ciones en pequefa escala, unas fotos y
algiin informe escrito; es preciso mostrar-
la con su proceso vital, saber cuales fue-
ron las opciones y cudles fueron las ra-
zones de las decisiones, qué problemas
presentd su construccion; en sintesis, todo
lo que posibilite su comprensién y per-
cepcion amplia dentro de su contexto, tal
como se la describe en su definicién y
como lo ensena su proceso de disefo.

Estas modificaciones son una muestra;
hay otras mas. Solamente queremos se-
nalar que consideramos posible iniciar, o
continuar, una marcha para conseguirlas,
aunque sea con pequenos resultados. Un
modo de avanzar es describirlas y discu-
tirlas.

Podriamos tal vez pasar ahora a los
aspectos educativos que nos preocupan
desde el principio, pero para comprender-
los y vincularlos mejor con lo que hemos
consignado sobre la naturaleza del traba-
jo de hacer arquitectura y su relacién
con los intereses que gobiernan las deci-
siones principales, debemos todavia exa-




minar algunos aspectos de la formacién
social que es el origen, la causa y el des-
tinatario de ese trabajo, de la formacion
de los trabajadores y de los valores en
uso.

Paso tercero. Proceso productivo
y arquitectura. Ideologia, cultura
y valores

Todos los objetos que nos rodean, el es-
pacio arquitectdonico, el equipo, nuestra
ropa, los alimentos, los vehiculos, etc., son
el fruto de una sucesién de trabajos. Son
en ultima instancia materia prima mas
trabajo humano.

Tierra que es materia prima que se ex-
trae del suelo, se transporta, se elabora,
y es ladrillo, que a su vez es materia pri-
ma de una pared como lo son la cal y la
arena, colocadas todas alli por medio del
trabajo.

Y también las maquinas son materia
prima mads trabajo humano, aptas para
transmitirlo en nuevas transformaciones.

Sucesién de trabajos parciales que in-
tegran trabajos mayores, y otros y otros.
Estamos frente a una compleja estruc-
tura que expresa una sucesion; por eso
la llamamos proceso productivo.

La produccién se justifica por el con-
sumo. Por eso todos los humanos, cual-
quiera que sea nuestra participacién en
el trabajo, aunque se reduzca a consumir,
encontramos una forma de relacién a tra-
vés de nuestra integracién en el proceso
productivo.

Tan complejo proceso productivo re-
quiere una organizacién también plena
de facetas. Se producen bienes y también
se producen servicios complementarios.
Es necesario atender a necesidades de
salud, educacién, esparcimiento, etc., de
quienes participan directamente en el tra-
bajo productivo. Asi, tanto intervienen el
albaiiil en la produccién de una casa como
el dibujante de un plano o la persona que
limpia el estudio donde se hacen los pla-
nos. Hay trabajos diferenciados, mas o
menos directos, pero todos necesarios.
También lo es el de los arquitectos.

Asimismo, es preciso regular las rela-
ciones entre las personas, tomar decisio-
nes principales, secundarias, etc., pensar
qué se produce y cémo. Organizacién so-
cial, derecho, ciencias, técnica, nacen, se
vinculan, adquieren su forma segun sea
aquel proceso. La historia nos confirma
estos hechos.

Hasta ahora a lo largo de este trabajo
nos hemos referido a todos los conceptos,
trabajos, decisiones, proceso productivo,
necesidades humanas, etc., sin mencionar
ninguna diferencia entre las gentes, salvo
las que surgen naturalmente por su ads-
cripcién a trabajos diferentes.

Pero existe un factor particular que con-
fiere rasgos propios al proceso producti-
vo en el que vivimos, y es que las perso-
nas no son todas iguales en cuanto a sus
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posibilidades de decidir y también de go-
zar del producto de toda esa suma de
trabajos.

Las clases sociales nos rodean, compro-
bamos su existencia en todas partes. La
propaganda destinada a vender propone
continuamente que se adquieran cosas
propias de clases mas altas. El1 progreso
y el consumo tienden a asimilarse con el
ascenso social.

Y la existencia de dos grandes grupos
con sus subgrupos, de una estructura de
clases, estd asegurada por mecanismos
definitorios del sistema productivo en el
que vivimos. Esos mecanismos se basan
en el antagonismo de intereses compro-
bables entre esos dos grandes grupos.

Si consideramos, por ejemplo, una casa,
observamos que su valor final expresado
en dinero, que es a su vez el medio que
mide el valor del trabajo puesto para ha-
cerla, no se corresponde con la suma del
valor de todas las materias primas y el
de los valores de todos los trabajos ne-
cesarios para construirla, medidas todas
del mismo modo. El valor de la casa es
considerablemente mayor que esta adi-
cién, y cuando se materializa vendiéndo-
la observamos que la diferencia corres-
ponde a un pequefio grupo que ocasional-
mente pudo también aportar trabajo, pero
que no se distingue por esta circunstan-
cia; se distingue por la circunstancia par-
ticular de haber aportado el capital nece-
sario para la construccién. El capital se
incrementa de este modo con una parte
del trabajo humano empleado para cons-
truir la obra. Y asi sucesivamente. El ca-
pital tiene duefios, concretos, con nom-
bres, que integran el grupo menor en cu-
vas manos estd el poder de decision.

Los intereses materiales de los duefios
del capital son de este modo antagénicos
con los intereses de quienes aportan a la
obra su fuerza de trabajo, porque lo que
estd en juego es el destino del valor de
una parte sustancial de esta ultima. Una
parte trata de aumentar su capital y de
mantener los privilegios que le son pro-
pios; la otra parte se resiste. Unos tienen
el poder, mientras los otros desean acce-
der a él. Ello con infinidad de matices
intermedios.

Estas circunstancias son determinantes
y la cuestién de fondo cuando hablamos
de arquitectura, juicio de valor, educa-
cién.

A partir de la aceptacién de este tipo
de argumentaciéon, mejor elaborada, por
cierto, que en este breve esquema, se tiene
una determinada percepcién del mundo.

Su negacién es la base de otras concep-
ciones, de otras percepciones.

Es preciso mencionar el tema porque
constituye el fondo de todas las discusio-
nes. Conocerlo sirve para comprender me-
jor los propios puntos de vista y también
para ordenar los cambios de ideas.

En adelante consideraremos dos aspec-
tos de este trasfondo. Uno es que la mi-

noria que posee el capital y ejerce el po-
der necesita arbitrar medios para mante-
nerse en esas posiciones. El segundo nos
informara que no existen una ideologia,
una cultura y unos valores tinicos que son
propios del sistema productivo, como po-
dria inferirse de todo lo que hemos ido
consignando desde que empezamos este
escrito; en él, hasta ahora por razones de
orden expositivo, hemos presentado al tra-
bajo de hacer arquitectura como un hecho
unitario perceptible por igual a través de
todos sus matices para todas las perso-
nas. Pero a la luz de los nuevos concep-
tos debemos modificar esta versiéon y
aceptar que existen ideologias, formas cul-
turales y valores que son propios de los
distintos grupos o clases sociales, lo que
da lugar a diferencias esenciales en la
percepcién y apreciacion de la arquitec-
tura y en la concepcién de su proceso
de ensenanza-aprendizaje.

Es a través de estas dos circunstancias
concretas: politica de las minorias que
ejercen el poder y diferencia de intereses
y valores de clase, que observaremos
como la organizaciéon productiva influye
sobre la definicién de arquitectura, la ma-
nera de encarar su proceso de elabora-
ciéon y el modo en que se organiza su
aprendizaje.

Acudiremos aun a algunas definiciones.

Ideologia es el conjunto de informacio-
nes, ideas, mecanismos de pensamiento,
imagenes y definiciones de que dispone-
mos para percibir y comprender las gen-
tes y las cosas que nos rodean; ello, visto
desde el lugar que cada uno ocupa en el
sistema productivo, que a su vez engloba
toda la gente, las cosas y las relaciones
que los vinculan.

Cultura es el conjunto de modos de
conducirse y de expresarse, de amar, co-
mer, bailar, hablar, escribir, comunicarse,
caminar, que junto con los instrumentos
adecuados caracterizan a cada grupo so-
cial, diferencindolo de los demads, otor-
gandole fisonomia y personalidad. Todos
los seres humanos se adscriben a una
determinada cultura o matiz cultural.

Es un ejemplo mas de los absolutos a
que nos referimos mas abajo el confundir
el término Cultura, concebido como tnico
e inamovible, con las formas culturales
que son propias de las clases dirigentes.

Los valores son juicios sobre las gentes
y las cosas que nos rodean, esto es, el
sistema productivo que cada uno formula
en razén de su ideologia y de sus formas
culturales.

Politica es el conjunto de actitudes, ac-
tivas o pasivas, que cada uno adopta fren-
te al mundo que lo rodea en razén de su
ideologia, sus formas culturales y sus va-
lores, con el fin de mantener, acentuar o
alterar las condiciones de esa formacién
productiva.

Es posible que estas definiciones y las
anteriores no sean cientificamente per-
fectas y que buscando en los libros pue-



dan ser ampliamente corregidas. Sin em-
bargo, las consignamos y las usaremos en
adelante, porque sin estas categorias no
es posible continuar el hilo de nuestra
exposicidn, llegar o plantear los términos
concretos de la discusion sobre la ense-
fianza-aprendizaje de la arquitectura.

No podemos detenernos a perfeccionar
instrumentos y entretanto parar la accién.
Seguiremos estudiando, pero entretanto
usaremos los argumentos de que dispo-
nemos. Cada uno es algo, por poco que
sea, y como tal, como persona, debe pre-
sentarse frente a los demds tal como es
y con lo que sabe. La alternativa de callar
por considerarse imperfecto no es otra
cosa que una mordaza castradora mas.
También para el lector caben las mismas
reflexiones.

Sélo mostramos un camino. Consiste en
comprender, a partir de lo que somos, la
estructura del medio que nos rodea, los
instrumentos necesarios para actuar so-
bre €l y luego ir hacia adelante actuando,
haciendo camino, perfeccioniandonos, a
través de esta practica, creando teoria,
estudiando también. Teoria y practica ju-
gando dialécticamente entre ellas. A la
comprensién sucede su aplicacién, ésta
nos mostrara nuevos horizontes que en-
riqueceran la teoria, y asi, seguiremos
hacia la vida.

También este escrito integra un proce-
so dialéctico. Es una teoria condensada
después de duras experiencias; al termi-
narla, seguramente ya estaran presentes
los gérmenes de su superacién; el hecho
de que exista, que se ofrezca al juicio
publico, es una forma de practica. De esos
juicios habra mucho que recoger para
asegurar un nuevo paso mejor.

Luego de estas consideraciones, que nos
sitian junto al lector como uno méas que
aporta algo en un camino que nos es
comun, que es posible que recorramos en
parte juntos, podemos seguir nuestra ex-
posiciéon en la creencia de haber abando-
nado, por lo menos en parte, el escalén
superior de la tarima.

Veamos ahora cémo influye en los con-
ceptos de arquitectura y de ensefianza la
circunstancia de haber aceptado la diver-
sidad ideoldgica, cultural y ética como
correlato de la diversidad de clases.

Habiamos visto que en el proceso de
decisiones en que se basa el proceso de
hacer arquitectura eran fundamentales la
percepcion de la necesidad y el juicio de
valor, este ultimo para arbitrar entre los
sucesivos sacrificios y logros que implica
balancear la satisfaccién de las distintas
variables que integran la estructura del
problema.

La Necesidad cada cual la percibe se-
gan su ideologia y sus formas culturales.

Dentro de cada forma cultural se ins-
cribe un cddigo simbdlico que es propio
del grupo que lo sustente.

De modo que las necesidades particula-
rizadas que pueden tener miembros de
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las clases populares, que expresan su mo-
do de vivir, sus aspiraciones, lo que les
gusta, sus costumbres, todo lo que hace
a la funcién y lo significativo, son presu-
miblemente distintas de aquellas propias
de las clases altas. También es diferente
la relaciéon de su satisfaccién posible con
el precio a pagar, puesto que el primer
grupo siente muy de cerca que es su pro-
pia fuerza de trabajo la que interviene
en el balance, y por ello la mide de un
modo diferente de quien esta invirtiendo
la fuerza de trabajo ajena con el mis-
mo fin.

El balance en ambos casos sera distin-
to. Diferirdn los programas, las técnicas
y materiales a adoptarse, las cualidades,
la importancia que se dé a la expresién
simbodlica. Habra asi, para este ejemplo,
dos arquitecturas diferentes, ambas con-
sideradas correctas por los grupos res-
pectivos, vy para poder opinar sobre am-
bas sera necesario escuchar no sélo a los
técnicos, sino principalmente a los pro-
pios interesados.

Por cierto, que para completar el ejem-
plo habra que tener en cuenta que los
grupos sociales ni son estancos ni se de-
finen con precision matematica. Si las
clases altas disponen de poder, imagen,
status, privilegios, las clases subordinadas
aspiran también a tenerlos, estdn, ademas,
inducidas permanentemente a ese ascen-
so por la propaganda que necesita que
los productos, los materiales, se vendan.

Existe asi una permanente lucha, una
lucha confusa, entre el deseo de alcanzar
la propia expresion de grupo que hace a
las personas solidarias entre si y la ten-
tacion de evadirse de ese grupo, o de ser
el primero en él.

A este respecto la tensiéon se produce
entre, por un lado, la tendencia a que se
reconozcan como validas las diversas ex-
presiones ideoldgicas y culturales, y por
otro, la imposicién de que lo bueno, lo
correcto, la verdad, sea el resultado de
la aplicacién del juicio de valor de las
élites, de los que dirigen.

Lo primero supone aceptar el concepto
de relatividad de los valores, etc. con res-
pecto a la estructura social. Lo segundo
implica que se reconozcan como Unicos
valores, etc., como verdades o como con-
ceptos absolutos, a aquellos propios de
las clases altas. Lo demas pasa a ser
folklore, ignorancia, incultura, etc.

La relatividad de los conceptos, el re-
conocimiento de que cada grupo posee en
forma mas o menos encubierta, velada
o latente, los que les son propios, supone
reconocer, 0 estar en camino de convali-
dar por si o por terceros, la identidad de
cada uno de ellos, y de reconocer expli-
citamente la existencia de dominados, con
todo su arsenal ideolégico, cultural y éti-
co, v de dominantes con otro sistema
distinto. Entre ambos grupos, los matices.

Pero esa nocién y conciencia de iden-
tidad podria ser un importante paso

hacia el cambio de la situacién de do-
minio.

Por ello, tienden a ser negados los ele-
mentos y los indicios que apuntan en esa
direccién. Por ello, las clases dirigentes
siguen una politica de imposiciéon ideo-
légica, cultural y ética que los preserva
de esa toma de conciencia, digamos, sub-
versiva.

Asi, no es banal que se haya llegado a
negar hasta cientificamente la relatividad
ideolégica, cultural y ética; que se haya
negado la relatividad de la arquitectura.
Ello es producto de una clara politica.

Para asegurarla, para llevarla a cabo
e imponerla, ha sido preciso acunar toda
una serie de conceptos que sustituyen a
la realidad y negar otros que la confir-
man. Han sido convalidades las Verdades,
unicas y con mayuscula, los Absolutos,
que no pueden discutirse, las Abstraccio-
nes, que son definiciones que nada tienen
que ver con la realidad productiva. Se ha
negado la naturaleza estructural del pro-
ceso, mostrando a todas sus partes divi-
didas en compartimentos estancos con
sentido propio, aisladas unas de otras. Tal
como se intenta aislar a las gentes y opo-
nerlas unas a otras por la competencia.
Se ha querido negar la Historia, que en-
sefia el permanente avance dialéctico de
las masas sojuzgadas hacia su liberacion.

En nuestro trabajo contamos con algu-
nas muestras claras. Por un lado, coexis-
te la Arquitectura, cosa unica, con ma-
yuscula, con el escamoteo permanente de
su definicién; es un absoluto junto a una
abstraccion.

También lo referente a la belleza, la sa-
tisfaccién estética, el buen gusto, el buen
diseno, el espacio armoénico y tantisimos
otros ejemplos de definiciones huecas que
todo estudiante o graduado tiene segura-
mente en su memoria de cosas que nun-
ca pudo entender, que nunca le fueron
explicadas de una manera clara y ra-
cional.

La compartimentalizacién, la. negacion
de la estructura, se observa tanto en el
modo de ensenar como en ¢l modo de
hacer arquitectura, de llevar adelante el
proceso de disefio. Se suman conocimien-
tos, pero no se integran en una concep-
cién unitaria. Se conciben formas y des
pués se les agregan elementos técnicos.
El costo es lo ultimo que se incorpora,
a proyecto terminado, en infinidad de los
casos practicos y siempre en la ensefnanza.

Otra deformacién, consecuencia de la
separacién entre teoria y practica, es la
aceptacién de dos categorias independien-
tes, casi naturales, del trabajo, el intelec-
tual y el manual; de dos mundos sepa-
rados por una barrera aparentemente
eterna y natural, consubstancial al hom-
bre. Se asegura asi también una valla
contra el avance del segundo en busca de
nivelarse armoénicamente con el primero.

Finalmente, observamos también el tras-
fondo politico del divorcio que se acepta



como valido entre ciencia y realidad pro-
ductiva. La ciencia pareceria justificarse
por si misma, poder avanzar eternamente
por caminos propios, ideales, en lugar de
estar justificada e impulsada, programa-
da, en funcién de la necesidad de solu-
cion para necesidades humanas concretas.

Retomaremos estos conceptos para ob-
servar como han sido aplicados, se apli-
can diariamente, a una politica pedagdgi-
ca y didactica concreta, en todo proceso
de ensefianza-aprendizaje, y en el de la
arquitectura también.

Pero antes debemos abordar aun algu-
nos conceptos necesarios para entender a
la arquitectura actual dentro del contexto
de su proceso productivo, como reza el
subtitulo que estamos tratando.

Hemos mencionado la circunstancia que
dentro de nuestro tipo de organizacién
productiva una parte del trabajo humano
se acumula bajo la forma de capital en
manos de una minoria dirigente. Para
asegurar esa corriente de trabajo huma-
no existe un mecanismo al que genérica-
mente damos la denominacién de Em-
presa.

En esa tarea la Empresa es apuntalada
por el Estado, generalmente ambos en
manos del mismo grupo, por medio de
sus politicas de inversiones, financieras,
bancarias, de obras publicas, etc.

La colaboracién entre el Estado y la
Empresa, y ain dentro de ésta entre sus
multiples integrantes, no es ni lineal ni
perfecta. Existen permanentes conflictos
de intereses en el marco de su interés
comun integrador. Pero lo que aqui inte-
resa son algunos de los aspectos que ha-
cen al modo en que se organiza la Em-
presa contemporianea para cumplir con
sus funciones, porque es ella en definiti-
va la que lleva adelante la construccién
de espacios arquitecténicos.

Hay empresas especializadas en cons-
truir, toda la obra o parte de ella. Otras
promueven las construcciones, o las finan-
cian. Otras aun fabrican los productos
que han de ser materia prima en obra,
los materiales en general. Y existen em-
presas especializadas en los servicios com-
plementarios, como seleccién de perso-
nal, contaduria, asesoramientos varios, et-
cétera. Todo un sistema, una red de em-
presas cuyo fin es la construccién de
espacios.

En rigor, su fin es hacer negocios, ob-
tener utilidades; la construccién es un
medio. Ello influye notablemente en el
proceso de disefio porque implica la adop-
cién de un sinnimero de decisiones que
son inamovibles; los materiales no pue-
den ser cambiados; las densidades deben
ser maximas; los programas no parten
de la gente, sino del interés, por lo que
funciones, dimensiones, equipo, etc., res-
ponden a este condicionamiento; los so-
lares y los terrenos existen y deben ren-
dir al maximo, por lo que las condiciones
de asoleamiento, ventilacién, vistas, etcé-
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tera, se subordinan y sacrifican ante esa
imposicién; las ubicaciones contemplan
en segundo término la relacién con los
servicios urbanos, transporte, abasteci-
miento, escolaridad, etc.

Otro aspecto de la relacién Empresa-
espacio arquitecténico es la frecuente
construcciéon de espacios en los que los
factores simbdlico-formales priman abier-
tamente sobre los demds. Muchas veces
la Empresa paga altos precios para obte-
ner imdagenes unicas, sobresalientes sobre
las anteriores, que expresen su importan-
cia y su poder; es la gran arquitectura
de los centros urbanos, cuya influencia no
es nociva por lo que pueda ser de criti-
cable, ese despilfarro en fachadas, cris-
tales, soluciones constructivas audaces,
marmoles y otros materiales y técnicas
costosisimos, etc., sino porque esa arqui-
tectura una vez mas se confunde con La
Arquitectura, marca rumbos, se difunde,
se vende al publico como lo bueno, lo
mejor, el fruto y la expresién del progre-
so, en funcién de la propaganda que in-
evitablemente la acompana. Es hija de
la propaganda y simultidneamente medio
propagandistico. Como ejemplo, puede
contemplarse la arquitectura bancaria
construida en los ultimos afios en cual-
quiera de las grandes ciudades de los
puntos mds opuestos del planeta, sin que
por ello sea necesario olvidar los otros
grandes simbolos del status que se elevan
por todas partes.

Recordemos, de paso, que esta costum-
bre no es en absoluto nueva. Hubo una
carrera entre las ciudades por tener la
catedral més grande, en la Italia del Re-
nacimiento, mostrando asi su poder.
Y también la hubo por el rascacielos mas
alto. Y la hay por contar con el edificio
mas sofisticado o la cupula mas atrevi-
da. Los temas de proyecto van cambian-
do, pero en el plano de la relacién arqui-
tectura-expresiéon del poder aquélla ha
estado muy cerca, y tal vez lo esté toda-
via, de convertirse en sinénimo de La
Arquitectura. De vez en cuando un vista-
zo a la Historia de la arquitectura resulta
ilustrativo.

Pero si por un lado puede considerarse
a la Empresa como responsable en parte
de una deformacion del concepto de Ne-
cesidad humana y de imponer ademas un
tipo de arquitectura que nada tiene que
ver con los conceptos de economia, en el
sentido amplio, propio de las clases po-
pulares cuando administran su propio
trabajo cuando, por ejemplo, construyen
ellas mismas su propia casa, por otra par-
te las actuales necesidades organizativas
de la Empresa tienden a afirmar un con-
cepto de arquitectura diferente del anti-
cuado en vigor.

La Empresa requiere eficiencia, y ésta
es independiente de despilfarros ocasio-
nales, conceptos deformados sobre arqui-
tectura e imposicién de necesidades ne-
gativas.

La eficiencia industrial, como concepto,
es beneficiosa y serd presumiblemente
necesaria cualquiera que sea el modo en
que se organice el sistema productivo. Las
necesidades masivas de espacios mejores
para el creciente nimero de gentes, junto
con el ascenso en sus niveles de consumo
requieren indudable eficiencia y organiza-
cién en la produccién de espacios.

En este aspecto sera la propia Empresa
quien apoyara algunos de los conceptos
que venimos sosteniendo. Apoyard una de-
finicién clara del campo de trabajo de
disefiar y construir espacios; como tam-
bién querra contar con los técnicos idé-
neos, educados en funcién de las necesi-
dades de ese proceso productivo. Y sin
duda estara de acuerdo en que los costos
medidos en dinero deben figurar como
variable inseparable de las demas.

Esta contradicciéon posible por la que
la Empresa puede simultineamente cola-
borar para mantener un sistema que le
conviene ideolégica y econdmicamente,
cuando al mismo tiempo quiera cambiarlo
para obtener también beneficios econémi-
cos, no es un contrasentido. Es, simple-
mente, una mas de las tantas contradic-
ciones del sistema, sobre las que algunos
trabajan para consolidarlo en sus rasgos
principales mientras que otros lo hacen
para cambiarlo, mejordndolo.

Por otro lado, las contradicciones no
son privativas de la Empresa. También
los técnicos debemos asumir las nues-
tras, puesto que si por un lado colabora-
mos en una tarea critica destinada a avan-
zar hacia el cambio, por otro lado mu-
chas veces, casi todas, por nuestra parti-
cipacién en el trabajo, por nuestro modo
de vida y por nuestra aceptacién de pri-
vilegios parecemos pertenecer al campo
contrario. Es que no podemos escapar de
la condicién humana, que es asi de con-
tradictoria y dificil de entender.

Y una vez mas podemos constatar que
ni la belleza ni la fealdad, ni el bien ni
el mal, existen como absolutos. Son rela-
tivos a la circunstancia. Y ésta, entre
cambio y cambio, creemos, avanza mas de
lo que retrocede.

Asi como tampoco existe el Hombre
como concepto absoluto que incluye por
igual a todos los humanos. Hay, si, clases
de hombres y mujeres, agrupados segun
su participacién en el proceso, diferencia-
dos por éste mismo, con sus propias vi-
siones y percepciones del mundo, cons-
truidas sobre la trama de sus miserias y
también algunas veces sobre un hermoso
conjunto de suefos.

En la préxima y ultima entrega expon-
dremos los tltimos pasos de la metodo-
logia que proponemos, completando el
andlisis de la construccién y ofreciendo
un modelo estructural de respuesta supe-
radora, referida en términos concretos a
la realidad y a las posibilidades contem-
poraneas.

Jorge Togneri.



Peter Eisenman

Genuinamente inglés.
La destruccion de la caja

2. Dibujo de Robert
Venturi: «Soy un
monumento».

A lo largo de la historia de la arquitec-
tura, al examinar edificios individuales,
se han podido identificar ciertos feno-
menos contemporaneos. Desde Notre
Dame de Paris a la Villa Savoye de Le
Corbusier en Poissy, existen ejemplos
de edificios con un nivel de inquietud
por la iconografia que, por transcender
la idea del edificio como un contenido
funcional o un objeto artistico, propor-
ciona un espejo de las actitudes socia-
les imperantes que, a menudo, es mas
revelador que la palabra escrita.
Muchas personas se sorprendieron,
hace mas de diez afos, ante la apari-
cién simultanea en el ambito profesio-
nal, del edificio de la Facultad de
Ingenieria de Leicester ! y de la Univer-
sidad de Arte y Arquitectura de Paul
Rudolph en Yale. Fueron vistos como
pertenecientes al Movimiento Moderno,
y, dado que ambos eran edificios sin-
gulares (uno muy europeo y el otre
muy americano), podian ser tomados
como ejemplos de una vuelta a la idea
del siglo x1x del edificio como un Ge-
samtkunstwerk. Sin embargo, este tér-
mino no nos es suficiente para nuestro
proposito, ya que identifica la natura-
leza contradictoria de estos edificios
con el Movimiento moderno. Un Ge-
samtkunstweerk que, en sentido literal,
tiene componentes pictéricos y escul-
toricos, representa una actitud mas
comprensiva y mas de acuerdo con el
medio cercano que la expuesta en Yale
o en Leicester. Espero demostrar que
seria mas acertado considerar ambos
edificios como gesamtmonumentos :
primero, porque ambos son, por si mis-
mos, referenciales, es decir, su sistema
de signos y de acciones tiene una es-
tructura interna propia, que les con-
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fiere su particular significado de forma
y de expresidén; y segundo, porque am-
bos tienen condensados un extraordi-
nario impacto icénico, necesario a la
auténtica idea de monumento.

El monumento, al tener la necesidad
de crear un precepto icénico que pue-
da ser reconocido y, en un sentido, sa-
bido, se ve forzado, a menudo, a pro-
ducir referencias opuestas respecto a
periodos anteriores; de este modo, des-
de el siglo xvi, el monumento ha sido
ecléctico por definicién. Y dentro de
este contexto, Leicester es un monu-
mento o, como lo han reconocido los
iniciados, un ensamblaje ecléctico. Las
salas de conferencias recuerdan al Club
Rusakov en Mosct, de Melnikov; la es-
tructura del tejado sobre los espacios
de cobertizos, pagan una cierta deuda
a la Estacién de Paddington, de Bru-
nel; las torres recuerdan al Edificio
Johnson Wax de Frank Lloyd Wright;
las bases en talud de ladrillo han sido
comparadas a los baluartes medieva-
les y a los castillos escoceses; la axo-
nométrica, con sus elementos como
transversales de sefales, a Cabo Ken-
nedy y a un temprano Archigram; y,
con ligeros ajustes en el modelo de
vidriado, a aspectos del proyecto para
un almacén de Edward Reynolds3 (fi-
gura 1). El peso de esta interpretacion
iconogréfica casi ha oscurecido la par-
ticular validez critica del edificio; por
esta razén, parece necesario volver a
examinar la propia evidencia.

Cualquier edificio con pedigree tan
ilustre debe, en legitima conducta, ha-
cer frente a una serie de juicios com-
parativos que estén a su mismo nivel.
Uno de ellos es su eclecticismo. Este
término, igual que la palabra monu-

mento, no debe tomarse como una
afrenta, ya que en un periodo donde
nos inunda la innovacién por la inno-
vacién, podemos argumentar que esta
cantidad de eclecticismo es lo que sirve
para consolidar y enriquecer el voca-
bulario de una tradicién. En Leicester,
el eclecticismo revela que puede ser un
compromiso de la arquitectura moder-
na actual, y, al mismo tiempo, una al-
ternativa valida, o un antidoto nece-
sario, para este compromiso.

Uno de los aspectos mas particula-
res del Movimiento moderno fue la di-
mension, intensamente polémica, de su
iconografia. Y la particular naturaleza
de esta polémica es lo que ha condu-
cido al movimiento a ser visto, en la
actualidad, como un ente muerto por
si mismo. En primer lugar, la polé-
mica, al ser antiacadémica, requeria
la abolicién precisa de aquellas reglas
inherentes a la continuidad basica de
cualquier vocabulario. En segundo lu-
gar, la polémica invistié con valores
éticos a la maquinaria imaginativa del
periodo. Al eliminar cualquier regla
académica y disociar el contenido ético
de la forma artistica, cualquier eclec-
ticismo que contenga un rechazo de
tales reglas o formas estd fuera de la
polémica y no podra ser considerado
como un aspecto del Movimiento mo-
derno.

Tomando la iconografia polémica del
Movimiento moderno, es posible cons-
truir, hoy en dia, un monumento si
dibujamos sobre estas referencias ico-
nicas y las pervertimos, logrando que
la idea, el monumento, se convierta
en polémico. Se puede decir que tal
actitud no ha sido posible desde el
afio 1880. Pero ahora se puede tomar
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1. Almacén en Bristol, por Edward Reynolds.
Proyecto de 4.° curso de la Architectural Association.
Ario 1957. Plano del tejado.

3. Maison Dom-ino (1914). Arquitectos: Le Corbusier
y Pierre Jeanneret. Diagrama de la extension horizontal.

4. Maison Citrohan (1920). Arquitectos: Le Corbusier
y Pierre Jeanneret. Diagrama del dato vertical.

6. Villa Stein en Garches (1927). Arquitectos: Le Corbusier
y Pierre Jeanneret. Diagrama de la relacion entre los
espacios profundos y superficiales.
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un repertorio ecléctico e invertirlo, de
modo que, gracias a una utilizacion
contradictoria de los elementos icéni-
cos con los que se constituye en pri-
mer lugar un monumento, se le inviste
mejor que con el sentido prometido,
o con el significado de la superficie 4.
Por ejemplo, el dibujo de Robert Ven-
turi de un edificio con el letrero: «Soy
un monumento», explica esta actitud a
un nivel muy simple, dando la vuelta,
o distorsionando, la nocién tradicional
que tenemos sobre la forma apropiada
para el contenido icénico de un monu-
mento (fig. 2).

La diferencia entre los edificios de
Stirling y de Rudolph se aclara dentro
de este contexto. Si el Museo de Arte
y de Arquitectura es simplemente icé-
nico, la Facultad de Ingenieria es
polémica porque su propia iconografia
referencial es critica, y porque su par-
ticular sistema interno es un comen-
tario sobre otros sistemas similares
de significacidon. Precisamente por esta
dimensién critica, la Universidad de
Ingeniera de Leicester proporciona un
vehiculo excelente para examinar una
situaciéon mas general, ya que parece
revelar una actitud hacia el Movimien-
to moderno que no habia sido eviden-
te hasta ahora. La Facultad de Inge-
nieria de Leicester invoca una critica
similar, y una intencién polémica, co-
mo en el caso de Venturi; pero la rea-
liza de una manera diferente y, qui-
zAs, mas tradicional, al distorsionar la
forma de la estructura icénica como
oposicién a pervertir la forma del con-
tenido icénico, como ocurre con Ven-
turi. Se podria argiiir que Stirling pro-
dujo este edificio como una reaccién
muy definida, aunque inconsciente, a
la corriente principal del Movimiento
moderno, y hacia Le Corbusier en par-
ticular. Al necesitar hacer una limpieza
propia, Stirling tiene que desafiar, no
solo a Le Corbusier, sino también a la
interpretaciéon sobre Le Corbusier que
recibi6 de Colin Rowe, maestro de
Stirling. Y este desafio tenia que rea-
lizarlo en el mismo nivel, es decir, en
el plano vertical 3.

Para que pueda enienderse la pro-
fundidad y las consecuencias de una
declaracién tan aberrante, a simple vis-
ta, sobre los edificios de Stirling, sera
necesario fabricar una fantasia histé-
rica sobre Leicester y, a la vez, especu-
lar sobre otra posible interpretacion
de su historia recibida y del Movimien-
to moderno®. Los Cinco Puntos de la
Arquitectura de Le Corbusier, uno de

los documentos mas cruciales del Mo-
vimiento moderno, influyé de manera
clara sobre la organizacién de los au-
ténticos edificios modernos de los afios
treinta. Estos puntos contienen dos
proposiciones aparentemente contra-
dictorias: el plano libre y la fachada
libre. En el primer caso, el plano ho-
rizontal es un dato para una extensién
infinita del espacio, por medio de vec-
tores laterales (fig. 3); y en el otro, el
plano vertical es un dato para acodar
el espacio frontal (fig. 4). En unos es-
critos no publicados de Colin Rowe,
pronunciados en una conferencia titu-
lada El Muro, describe el plano libre,
postulado en la Maisén Dom-ino, como
una de las fechas bdsicas de la arquitec-
tura moderna... una abstraccion me-
morable... que parece establecer la idea
de que el espacio es construido en ca-
pas horizontales... y parece invalidar la
idea de los muros. No obstante, no
parece ser éste el caso, ya que mien-
tras la Maisén Dom-ino situa un énfa-
sis primario sobre el suelo, interfiere,
como dicen los cinco puntos, las pro-
posiciones contrarias al dato vertical
(fig. 5). Al situar la rejilla de columna
desde la esquina del plano horizontal,
y al proveer al espacio de una caracte-
ristica dominante tipo sandwich, tam-
bién libera la superficie vertical de la
unidad estructural, y permite que sea
visto, en potencia, como una pura re-
ferencia conceptual, es decir, como un
plano que registra o estructura, las es-
trategias formales empleadas en espa-
cios profundos. La seccién vertical no
estard restringida, por mas tiempo, a
la necesidad de soportar la plancha ho-
rizontal del suelo. Esta separaciéon de
muro y columna permite, en algunos
casos, que el espacio esté acodado en
la seccién vertical, y, asi, se registra
una dialéctica entre los espacios am-
plios y poco profundos sobre el plano
frontal (fig. 6). Si la Mais6n Dom-ino
sirvi6 como modelo del espacio hori-
zontal acodado en arquitectura, la Mai-
son Citrohan puede considerarse como
su opuesta. En la misma conferencia,
Rowe dijo: si Dom-ino fue un estilo de
suelo, Citrohan fue un estilo de muro,
la superficie vertical es el dato princi-
pal. El mismo Le Corbusier dijo: con
esta casa, damos la espalda a las con-
cepciones arquitectonicas de las escue-
las academicistas y modernas’. A pesar
de que tal idea de construccién nunca
se realizé totalmente en forma de edi-
ficio, en la obra de Le Corbusier (en
la Villa Schwob en La Chaux-de-Fons,
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7. Primera Iglesia
Unitaria en Rochester,
Nueva York (1959-63).
Arquitecto: Louis Kahn.
Plano de la parrilla
cuadriculada.

8. Torre del laboratorio
vista desde el Sureste.
La torre puede estar
concebida como un
blogue sdlido de ladrillo

sin dato f"OHIal ni punto P : ‘ o e R s W > T RO BRI WL

.

de vista escogido.

56

en la Villa Stein en Garches y en el
edificio de la Salvation Army de Paris)
se pueden encontrar aproximaciones
suficientemente poderosas para soste-
ner el argumento de Rowe. Dentro de
tal interpretacion, puede decirse que
un canon del Movimiente moderno or-
todoxo se interesaba por la capacidad
latente, o virtual, del plano vertical
para implicar espacio, y, como contes-
tacion al criterio extendido de las ar-
quitecturas previas como bloques vo-
lumétricos, proponia que la arquitec-
tura moderna fuera un desafio, estilis-
tico y conceptual, a tal ortodoxia.

La reaccién, en los ultimos veinte
anos, de los arquitectos posteriores a
la Segunda Guerra Mundial, que nunca
entendieron completamente las impli-
caciones de la concepcién de Le Cor-
busier sobre el espacio frontal acodado
verticalmente, ha tomado diversas for-
mas. La base para sus criticas residia
en que no podian aceptar la neutrali-
dad de estructura por constituir un
anatema (aun siendo patente su mayor
racionalidad tecnolégica y la flexibili-
dad espacial que proveia por medio de
la introduccién del armazén) a su sen-
tido de la integridad arquitectdnica
formulada en términos de claridad sec-
torial y consistencia estructural. Era
un argumento que reclamaba la exis-
tencia de un reconocimiento espacial
y de una definicién del plano horizon-
tal con una secciéon definida por una
manifestacién real de la estructura. En
algunos casos, podemos adivinar que,
bajo la critica, existia la desconfianza
basica a cualquier construccién pensa-
da como un ideal, y el rechazo se debia
a que el utopismo de este modelo era
visto como un recuerdo anhelante del
idealismo anterior a la guerra. En lu-
gar de esto, este grupo buscaba lo que
era real, algo tangible, pesado y cor-
poreo, como opuesto a las frias abs-
tracciones platdnicas del Estilo Inter-
nacional.

La mayoria de la obra de Louis Kahn,
que proponia una alternativa clasica
frente al eclecticismo moderno, puede
ser visto bajo este prisma. Kahn toma-
ba las formas modernas y las empleaba
d= una manera clasica. Lo suyo fue una
vuelta a una forma de planificar a lo
Beaux Arts; en su utilizaciéon de la
parrilla cuadriculada (fig. 7), donde los
intervalos de la parrilla estan incluidos
como elementos de circulaciéon entre
los espacios principales, la columna ya
no es neutral, pero esta utilizada para
delimitar el espacio y funciona, final-
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9. La torre del laboratorio vista desde el Sureste,
mostrando la relacion de las columnas
con el borde de ladrillo.

10. Blogue inferior del cobertizo, visto desde el Sur,
mostrando la masa del muro de ladrillo en la base.

11. Blogue inferior del cobertizo. Detalle.
Visto desde el Este, mostrando la esquina en chafldn
v el curso inclinado de la base.
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mente, de una manera muy rigida. En
las torres parejas de Leicester, en las
casas De Vore y Adler, en las Casas de
Bafio Trenton y en el edificio de recu-
peracién médica Richards, puede apre-
ciarse la influencia que tuvo, en los
planos preliminares, el desarrollo de
las articulaciones del espacio estilo pa-
bellion. En esencia, Kahn propone una
condiciébn que se encuentra en casi
toda la arquitectura premoderna: una
vuelta a la estructura, como el orden
y la definicién de la unidad espacial.

Bajo las variaciones estilisticas re-
presentadas en Leicester, y en otros
edificios de Stirling, existe una res-
puesta similar que puede ser conside-
rada, inicialmente, como una vuelta al
desafio que supuso, unos cuarenta afos
antes, el plano libre y la fachada libre.
Sin embargo, cualquier edificio como
el de Leicester que, de primeras, pue-
de parecer que desecha sumariamente
dos de los canones basicos de la ar-
quitectura moderna, debe ser exami-
nado cuidadosamente. Puede argiiirse
que Leicester implica el potencial para
presentar el plano vertical como un
dato espacial dominante, mientras se
utilice un vocabulario que corra en di-
reccién opuesta a la desmaterializada
estética cubista, tradicional hoy en dia.
En Leicester ya no se conciben planos
como datos referenciales, tales como
las superficies blancas y extensas de
Poissy, o la intensidad frontal y el én-
fasis de los delgados acodos de Gar-
ches y del edificio de la Salvation Ar-
my. Stirling, en lugar de desechar esta
arquitectura, como puede pensarse a
primera vista, provoca una confronta-
cion cara a cara. Propone una alterna-
tiva que, sin destruir literalmente la
caja volumétrica en la forma de un Van
Doesburg y, mas recientemente, en las
descomposiciones del muro de un John
Hejduk, lo destruye conceptualmente.
Stirling no parte de una simple caja,
sino de una composicién que, en esen-
cia, es multivolumétrica. Corroe esta
concepcion de tal forma, que produce
un dato plano, como un elemento apén-
dice, que no implica la concepcién ori-
ginal volumétrica, sino una simple caja.
La concepcién de la caja resultante no
es un objeto desmaterializado en el sen-
tido cubista, ni una serie de voltime-
nes en el sentido constructivista. Las
cajas son destruidas conceptualmente,
y, al mismo tiempo, la cualidad virtual
de una simple caja esta producida por
la forma en que el propio objeto es
corroido &.

Tal procedimiento parece el reverso
a la nociéon de Le Corbusier sobre la
referencia implicita, o virtual, que re-
laciona los objetos de un espacio pro-
fundo a un plano frontal. Esto se reve-
la en la preocupacidn, casi meticulosa,
de Stirling por articular una superficie
vertical en un edificio que, de otra for-
ma, no exhibe ninguna preocupacion
por el espacio en el sentido cubista de
la palabra. Esto no quiere decir que
Stirling concibiera Leicester de la for-
ma descrita, ni que el edificio exista,
de hecho, de esta manera. Sélo es un
intento de presentar una interpretacion
alternativa, una forma de ver este edi-
ficio dentro de otro entramado con-
ceptual que pueda actuar como un me-
dio para extender la capacidad para
concebir cualquier arquitectura.

Nuestra atencién se centra en esta
actitud de contraste, debido a la forma
en que parece que Stirling se desinte-
resa de cualquier abstraccién que uti-
lice un plano vertical. Asi, se puede
apuntar en muchos casos, y, especifi-
camente, en su emparejamiento de ma-
teriales y en su yuxtaposicién volumé-
trica (que debe considerarse como una
contradiccién curiosa o casi incom-
prensible si nos adherimos a la identi-
ficacién de un rol tradicional para los
materiales), que uno se siente inclinado
a adentrarse, mas profundamente, en
este aparente desinterés.

Lo mas llamativo, y el factor mas
consistente de Leicester, es la utiliza-
cion del cristal®, y, en particular, la
oposicién del vidriado opaco y trans-
parente. Esto afina la lectura de los
otros elementos del edificio. Si el cris-
tal transparente puede parecer bastan-
te sustancial, y el cristal opaco como
el reverso, la naturaleza y el signifi-
cado del otro par de materiales domi-
nantes (ladrillo y losa) es puesto en
cuestion 19,

El ladrillo, un material denso y so-
lido, es utilizado tradicionalmente en
Inglaterra para soportar cargas, y no
como superficie. Asi, cuando Le Corbu-
sier, que raramente utilizé ladrillo, lo
emplea en la Maisén Jaoul, es usado
como un muro estructural cuya fun-
cion es real, en lugar de ser metafé-
rica, y no como una superficie o ma-
terial plano !l. En Leicester, el ladrillo
y la losa se presentan de tal forma, que
sus respectivas referencias de carga y
cualidades de superficie, aparentemente
funcionales 12, estan invertidas: su va-
lor real como substancia metafdrica
suprime su substancia real. Pero pase-



13. Universidad de Ingenieria de Leicester (1963).
Arquitectos: James Stirling y James Gowan.
Magqueta preliminar de 1959.

14. Esquema axonométrico de una primera etapa
del diserio (1959-60).

12. Torre del laboratorio. |

Diagrama de la

concepcion de una 15. Axonométrica de una etapa posterior del disefio
segunda reversion, (1960). Se nota la relacion del plano del muro que encaja
donde el ladrillo actiua el volumen de las claraboyas dentro de un estilo

como una membrana mds tradicional de «dientes de sierra».

que contiene y comprime
el espacio interior.
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16. Perspectiva del 9 de mayo de 1960. Este dibujo

sittia el dato de las dos axonométricas de antes

(figs. 14 y 15), dentro de un desarrollo mayor del tejado
acristalado del cobertizo. Mientras sigue siendo una copia
del plano de la fachada, ahora se encuentra destacado
del solido sistema de la base.




17. Plano de un primer esquema del tejado. Notar

la comparacion con el plano del tejado
de E. Reynolds (fig. 1).

18. Axonométrica del desarrollo volumétrico

de las claraboyas.
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mos a examinar el propio edificio para
ver como Stirling desafia la concepcién
del plano vertical recibida desde el Mo-
vimiento moderno, a través de su uti-
lizacién invertida de estos dos pares
de materiales.

En la torre del laboratorio existe una
preocupacién muy cuidada por detallar
lo que inicié esta idea (fig. 8). A pri-
mera vista, especialmente si la compa-
ramos con la torre de oficinas, parece
ser un bloque de ladrillo. Pero Stirling
no se contenta con que la torre parez-
ca un volumen sélido de ladrillo y que,
por tanto, sea considerado literal y
conceptualmente como sélido. Primero
corta lo sélido con pequefas ventanas
horizontales, convirtiendo el ladrillo en
bandas Mendelsohnianas que siguen
siendo interpretadas como soélido, por-
que parecen estar comprimiendo el
cristal. Pero esta concepcién esti inver-
tida, y la superficie natural de este
plano es restaurada al proyectar el
cristal mas alla del ladrillo y tratarlo
como un prisma, haciendo que el cris-
tal parezca sélido, cristalino, horizon-
tal y no plano. Ahora puede argumen-
tarse que las ventanas son lo que
parece ser mas volumétrico, sélido y
formado. Al estar proyectadas de for-
ma inclinada, parecen tener substancia
material, oponiéndose a ser, meramen-
te, una membrana o un hueco (aunque,
literalmente, son transparentes). Y co-
mo estos prismas de cristal se con-
vierten en los elementos dominantes,
el ladrillo toma las caracteristicas de
un plano vertical continuo, aunque su-
primido parcialmente. El ladrillo no
toma estas caracteristicas planas debi-
do a esta sustitucién, sino que también
se vuelve recesivo o negativo (fig. 12) 13.
De esta forma, el ladrillo, al que pri-
meramente se vio como literalmente
solido, positivo y horizontal, puede ser
interpretado ahora como los segmentos
negativos o los residuos de un plano
vertical que se escapa entre el cristal.

Pero existe una reversién més amplia
de la notacién tradicional. En todos
los casos, excepto en uno (donde lo s6-
lido encuentra el suelo), lo sélido esta
suministrado en ladrillo, y cuando se
eleva, viene suministrado en losa. Uno
es la referencia de carga icdnica; el
otro, obviamente, es un material de re-
vestimiento. La tinica excepcién, cuan-
do el ladrillo aparece donde no esta en
contacto con el suelo, es en la torre del
laboratorio. Aqui existe una segunda
sugerencia a la idea de que el ladrillo
tiene que ser visto iconicamente como

algo mds que una referencia de carga.
El ladrillo se reduce desde su masa
s6lida, como cualidad volumétrica, a
algo tan delgado como el papel, por
el hecho de que es discontinuo con el
suelo y porque acaba sobre una serie
de columnas verticales que se supri-
men dentro del volumen de la torre
(fig. 9).

En todo el conjunto del edificio la
notacién inversa puede aparecer de di-
ferentes maneras. Por ejemplo, en el
bloque del laboratorio inferior, ocurre
lo mismo, pero a través de una serie
diferente de yuxtaposiciones. En la fi-
gura 10 vemos lo que parece ser, de
primeras, una mole de muro de ladri-
llo. Esta achaflanado en la esquina (fi-
gura 11) de una manera que se asocia
con algo sdélido. También recuerda la
inclinacién del cristal de la torre del
laboratorio, que sugiere una lectura sé-
lida, y que, en un estilo similar, puede
sugerir también las esquinas achafla-
nadas de la torre de oficinas 4. En vez
de repetir el motivo acodado de cristal
y ladrillo, el elemento base del soportal
es de ladrillo continuo, articulado por
un curso inclinado en el nivel del sue-
lo. Si en la torre parece que Stirling
esta diciendo que el ladrillo es mera-
mente una piel de poca profundidad
y volumen, aqui, en el soportal de aba-
jo, la substancia del ladrillo es obvia.
Pero la lectura inicial estd revertida
otra vez. Vamos a abandonar nuestra
predisposicién a mirar a través de ima-
genes metaféricas, privandonos de una
apreciacion o de una comparaciéon a
los almenajes de un bastién medieval.
En su lugar, la proposicién entera de
la referencia natural del muro esta so-
cavada por una ranura horizontal pro-
funda y continua, que separa la masa
de ladrillo de la viga de hormigén y de
la superestructura del tejado, a la vez
que soporta supuestamente. Otra vez
la ranura, en vez de ser una demos-
tracién estilistica, es un ardid icénico.
Una vez que se acepta el boquete en
la continuidad desde el ladrillo al hor-
migoén, cuando el concepto de masa
como soporte es continuado por el vo-
lumen del ladrillo, la esquina en cha-
flan y la base inclinada socavada, el
ladrillo ya no sigue pareciendo ni una
masa ni un soporte; hay que revertir
a una indicacién previa, recordando el
ladrillo en la torre como superficie de
revestimiento y, de esta forma, como
un plano conceptual.

La idea del ladrillo como revesti-
miento viene reforzada por la lectura



dada en el sistema del tejado sobre el
cobertizo. Es vidriado y parece un in-
vernadero, pero, en lugar de ser plano
y transparente como son los recintos
tradicionales de vidrio de estas estruc-
turas, el cristal esta tratado de forma
prismatica, volumétrica, y opaca. La
primera lectura da una serie de masas
como soélidos cristalinos. La intencién
de que el cristal sea interpretado como
el elemento mas volumétrico y sélido
puede apreciarse en la forma en que se
desarrolla la esquina lateral de las cla-
raboyas desde los primeros proyectos.

En el modelo de un primer proyecto
no existe diagonal de parrilla (fig. 13).
En un proyecto posterior hay un em-
parrillado diagonal en el sistema del
armazén de las claraboyas (fig. 14),
pero, dentro del plano ortogonal, se si-
guen produciendo dos situaciones que
cambiara después: el segundo piso que
sobresale sobre el espacio del coberti-
zo y la esquina lateral de las clarabo-
yas. En el primer caso esti producida
por una columna que contintia el per-
fil de la superficie plana suspendida
sobre el suelo; y en el altimo caso, al
recortar la diagonal de las claraboyas
sobre la fachada. También debemos fi-
jarnos en el plano que soporta la torre
inferior, y que refuerza la concepcion
cubista que ain domina en el espacio

frontal acodado. En la axonométrica
(fig. 15) y en la perspectiva (fig. 16), la
columnata vertical y los soportes pla-
nos han desaparecido. En su lugar hay
una plegadura de modillon que sopor-
ta la porcién superior del cobertizo,
introduciendo una diagonal en una fa-
chada, que ya no esta acodada verti-
calmente. Y el plano que soportaba la
torre se ha convertido en un elemento-
podium horizontal con dos muros cru-
zados que soportan, ahora, a la torre.
Los elementos del tejado de claraboya
siguen estando cortados y nivelados a
la fachada, dando, en la perspectiva,
un recuerdo de las diagonales, como
refuerzos cruzados, que aparecian en
el proyecto final de carrera de Stirling
(fig. 19), v en la forma de la sala de
conferencias de su proyecto para el
concurso de la Universidad de Sheffield
fig. 21). Sin embargo, los volumenes
de la sala de conferencias de la Uni-
versidad de Sheffield no estdn expre-
sados como voladizos desde la facha-
da, sino que estan contenidos y compri-
midos por la naturaleza virtual de la
superficie vertical sobreentendida. Es
importante sefialar que esto es similar,
en concepto, a la disposicién original
de las salas de conferencias en Leices-
ter (fig. 14). En este estudio prelimi-
nar, ambos volumenes vuelven sus em-

pujes diagonales hacia dentro, conte-
nidos, otra vez, por una superficie ver-
tical. En la perspectiva (fig. 16), la
naturaleza volumétrica de las clarabo-
yas todavia esta enjaulada dentro de
un plano vertical. Sélo en el plano (fi-
gura 17) y en la axonométrica (fig. 18)
las claraboyas se vuelven volumétricas
e irrumpen del plano vertical. Esta pro-
yeccién volumétrica puede ser conside-
rada crucial respecto al concepto del
plano vertical como un apéndice que
sera desarrollado después. La evolucién
volumétrica del cristal reducira, am-
pliamente, las superficies planas de la-
drillo a la forma de un aplique no volu-
métrico, aun cuando las superficies no
sean de losas. Por medio de esta re-
duccion se establece un plano vertical
sobreentendido. Cuando la nocién de
apoyo, y de volumen, se ve cruzado por
la ranura recta (fig. 20), se introduce
el concepto de un plano abstracto co-
mo opuesto al volumen exacto. Asi, se
ha introducido un dato conceptual ver-
tical, dentro de los volimenes de la-
drillo, sélo realizado previamente en
las blancas superficies de Le Corbusier.

Por medio de una dialéctica de los
materiales que apreciamos en la torre
de oficinas, podemos hablar de la exis-
tencia de una tercera interpretacién del
plano vertical. La idea, recibida desde

19. Centro comunitario. Tesis de James Stirling
en la Escuela de Arquitectura de Liverpool (1950).
Dibujo de la fachada.

20. Bloque inferior del cobertizo visto desde el Sur.
La ranura separa la base de ladrillo
de la superestructura de la claraboya.

21. Concurso de la Universidad de Sheffield (1953). Arquitecto:
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el Movimiento moderno ortodoxo, de
que una caja de cristal es una super-
ficie transparente que contiene un hue-
co positivo de espacio, que, a la vez,
presiona a la superficie ocasionando
que sea vista como una membrana. Sin
embargo, al estudiar la torre de ofici-
nas, se nos indica, claramente, que no
pretende tal envoltura tradicional del
espacio. No existe espacio en el sentido
conceptual. La torre de oficinas sera
concebida como un sélido pedazo de
cristal, un sélido conceptual 5. Asi, po-
demos ver esta torre como un primi-
tivo solido cristalino procedente de un
estado prefisico o conceptual; un cubo
de cristal que fue recortado y quebra-
do para mostrar su configuracién pre-
sente, que es, solamente, un estado
fragmentario o parcial dentro de su
evolucién en el tiempo. El cristal, al
estar colocado fuera del suelo de hor-
migén (fig. 25), parece ser un material
mas substancial, aun siendo transpa-
rente. Y toma la apariencia de ser una
pieza solida que esta empujada hacia
delante de las estructuras de hormigén,
o envolviéndolas. Se podia imaginar
que la superficie de cristal continuase
sobre la misma superficie, igual que
la cornisa de losa, en vez de proyec-
tarla sobre ésta (fig. 27), o que las
losas del suelo hubieran sido guarne-

22. Diagrama de una alternativa
en la concepcion de la torre

de oficinas con bandas similares
a las de la torre del laboratorio.

cidas de ladrillo, o llevadas hacia de-
lante y levantadas hacia la embocadura
de los paneles (fig. 22). Otra alterna-
tiva hubiera sido colocar el cristal de-
trds de la cornisa de losa, por lo que
seria recesivo, y hueco conceptualmen-
te (fig. 23). O, por ultimo, se podria
haber tratado a la torre entera como
una superficie plana; se podian haber
adelantado las columnas, y expresarlas
como una jaula (fig. 24). Pero no eli-
gi6é ninguna de estas alternativas. De
hecho, el unico lugar donde la estruc-
tura de hormigén es llevada al perfil
de la superficie exterior es en la base
de la torre (fig. 26), donde marca un
hueco actual. Las columnas, en esta si-
tuacién, son un signo positivo, y cuan-
do desaparecen detras del cristal supe-
rior se convierten en negativos. Esto
refuerza la reversién en la concepcién
del cristal desde el hueco a lo sélido.
Asi, esta reversion es activa conceptual-
mente, no sélo cuando la estructura
expresada sobre la superficie del edi-
ficio marca y define un hueco, sino
también cuando es suprimida detras
del cristal. Es importante sefialar que,
tanto el cristal como la cornisa de losa,
estan en chaflan en la torre de ofici-
nas, oponiéndose a la torre del labora-
torio donde sdlo el cristal estd tratado
de esta manera (fig. 32). En ambos

23. Diagrama del cristal en la torre
de oficinas, en el que sobresale
la cornisa de losa.

casos, el cristal esta visto como soélido,
pero la lectura del ladrillo y la losa
estd revertida. En la torre de oficinas,
tanto la losa como el material de re-
vestimiento esta achaflanado, y se in-
terpretan como un volumen. Recipro-
camente, en la torre del laboratorio, el
ladrillo y el material volumétrico estan
precintados, y terminan cuadrangular-
mente en las esquinas, con una lectura
de superficie. Otra vez, al ver la torre
de oficinas desde el noroeste, el cristal
adquiere la cualidad de un sélido (fi-
gura 31), primeramente, por su relacién
con la forma diagonal del rifién de la
béveda. Esta forma aparece inicial-
mente por ser lo mas parecido a masa,
pero cuando el rinén de la béveda es
visto en relaciéon al cristal que, deli-
beradamente, estd emplazado hacia de-
lante, el rinén de la bdveda parece
chato y plano.

Esta concepcion es similar al juego
de soélido y cristal del edificio de la
Salvation Army (figs. 28 y 29)!6. Por
esto, no hay razén para pensar que la
concepcion del plano vertical de Le
Corbusier esté ausente en el vocabula-
rio de Leicester. De hecho, cada uno
de los proyectos de Stirling parecen
ser un atentado cuyo fin es destruir
nuestra nocién recibida del dato verti-
cal, como si fuera una superficie tan

24. Diagrama de la torre de oficinas
expresada como una jaula

de elementos estructurales
horizontales y verticales iguales.



25. Torre de oficinas desde el Noroeste. El vidriado
transparente estd interpretado aqui como un solido.

26. Base de la torre de oficinas desde el Noroeste,
mostrando como las columnas forman un hueco.
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fina como el papel, y sugerir otra con-
cepcion del plano vertical. Para cada
sugestion visual se disefia una masa
arquitecténica volumétrica conceptual-
mente, como oposicién a todo lo plano.
De hecho, es dificil encontrar cualquier
presentacion de un plano vertical inar-
ticulado. Todas las superficies poten-
ciales estan cortadas, achaflanadas o
descanteadas, para implicar una pro-
fundidad en el volumen. Cuando Le
Corbusier se enfrenta con un dato ver-
tical lo postula como una analogia
exactamente plana, una superficie del-
gada, visualmente posible; por ejemplo,
en Garches y en Poissy, a través de la
colocacién de ventanas en listén exten-
didas hasta las esquinas laterales (fi-
gura 30). De esta forma, la superficie
abstracta imaginada es situada dentro
de un plano muy positivo, establecien-
do su sentido virtual dentro de una
referencia vertical, frontal y desmate-
rializada. En contraste, en Leicester no
existe ninguna analogia positivista, la
superficie nunca es real. Emerge ante
nosotros solo a través de un proceso
conceptual, consistente en una desen-
marafiada elaboracién de una serie de
sugerencias visuales. Dentro de este
contexto, se puede decir que Leicester
es un comentario sobre la concepcion
del plano vertical de Le Corbusier-
Rowe y, finalmente, un ataque a ciertas
concepciones modernistas del plano !7.
Este ataque a la sensibilidad modernis-
ta nos enfrenta a Leicester como una
critica del Constructivismo !8; las refe-
rencias directas constructivistas de Lei-
cester son mas dificiles de refutar.
Primero, la arquitectura constructi-
vista puede definirse como una serie de
volimenes sélidos yuxtapuestos sobre
un eje vertical (como oposicién al pla-
no vertical), que actiia como un apén-
dice para estos volumenes que, apa-
rentemente, estan en colision o tienden
a separarse desde un vértice centrali-
zado de presion centripeta, creando el
conjunto una configuracién visual di-
namica (fig. 37). Segundo, estos volu-
menes solidos, que contienen espacios
reales positivos, no muestran tension
alguna entre las superficies de volumen
ligadas y el espacio contenido. No se
exhibe ninguna presién virtual sobre
el plano exterior que pueda implicar
una intencién de conferir caracteristi:
cas animadas y positivas al espacio in-
terior, semejando una masa flexible de
aire mantenida por cuatro paredes (fi-
gura 33). Tercero, el Constructivismo
es una arquitectura de articulacién;

utiliza los sélidos de una manera adi-
tiva, opuesta a una substraccién, y com-
positiva (fig. 34). Las tres disposiciones
componen una actitud comun referen-
te a una inquietud sutil e inconfundi-
ble respecto a la composicién total fi-
gurativa. En un cierto sentido, este
balance asimétrico sélo sirve para en-
cubrir una actitud muy tradicional ha-
cia la materia 1°.

Si en la obra de Stirling existe algiin
eslabon con el primero de estos aspec-
tos, reside en el hecho de que toma la
actitud de composicién del Constructi-
vismo, en vez de tomar su vocabulario,
y lo lleva a una especie de dialéctica
en la concepcién del espacio acodado
y, en ultima instancia, con el concepto
del plano vertical de Le Corbusier. Na-
turalmente, tal proceso conlleva una
transformacién de los paradigmas Cor-
busieranos, ya que tanto en las casas
Dom-ino como Citrohan, el plano verti-
cal es utilizado como un apéndice para
los elementos vertical y horizontal. Esto
se aprecia mejor en la elevacién sur-
oeste del cobertizo del edificio (fig. 35).

Aqui volvemos a tener una secuencia
simultdnea de reversiéon sobre rever-
sién; un juego entre las facetas diago-
nales de las claraboyas de cristal, los
planos verticales de cristal y la diago-
nal plegada en modillén, que soporta
el volumen saliente. El aspecto mas
vacio y espacial de esta fachada es el
particular hueco triangular que esta
sujeto y marcado por los modillones
diagonales (fig. 36). Estos puntales dia-
gonales pueden ser interpretados como
solidos y soportantes. Ya que su angu-
lo corresponde con el angulo de las
claraboyas superiores de cristal, y, des-
pués de haber visto que estas particu-
lares figuras truncadas funcionan como
solido en el cobertizo inferior, podemos
dar otra interpretacion, en la cual este
largo espacio triangular seri una pie-
za soélida, especialmente cuando lo ve-
mos como una continuacién de los ele-
mentos diagonales del tejado triangu-
lado. En este contexto, el plano de
cristal vertical del volumen plegado
rectilineo se interpretara como un hue-
co en la relaciéon solido-hueco-sélido
(fig. 38). Sin embargo, puede afirmarse
la condicidn inversa si el espacio trian-
gular es interpretado en su condicidn
exacta como hueco. Entonces, el planc
vertical, que es de cristal opaco, puede
ser interpretado como un sélido con:
ceptual; y, en esta interpretacién, las
claraboyas truncadas son vistas como
huecos. En otras palabras, por la par



27. Torre de oficinas desde el Oeste. Perfil del saledizo
de cristal que sobresale de la cornisa de losa.
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ticular yuxtaposiciéon de los elementos
triangular-vertical-triangular, el espacio
triangular puede ser interpretado de
otra manera. Y, simultaneamente, po-
dremos interpretar el hueco positivista
y el sdlido conceptual. Si el espacio
es conceptualmente un sélido, el plano
vertical, que es exactamente sélido, se
convierte en un hueco conceptual (fi-
gura 39). Y el plano inferior vertical,
de cristal opaco, es interpretado como
hueco, cuando se le interpreta contra
el sélido conceptual del hueco actual.
La lectura ambivalente, en ambos ca-
sos, estd producida por un plano ver-
tical que actia como un elemento apén-
dice de los dos volumenes triangulares
o, reciprocamente, por un plano diago-
nal (de los modillones) que actiia como
un apéndice para los volumenes verti-
cales. De esta forma, un dato plano se
articula como un elemento apéndice
que oscila entre una posicién vertical
y diagonal.

En esta juntura existe un segundo
apéndice conceptual desarrollado utili-
zando el plano horizontal; un proyecto
que, de hecho, estd cercano al dato
horizontal neoplastico que pertenece al
eje y al frontén del Constructivismo y
del Cubismo. Este dato aparece en el
elemento podium que actiia como un
plano de referencia para los vectores
diagonales del lado inferior del audi-
térium y de la rampa de entrada (fi-
gura 41). En este caso, los tres elemen-
tos funcionan de la misma manera que
en el tejado en angulo, la superficie
del plano y el emplazamiento sesgado
del Centro Civico de Alvar Aalto en
Saynatsalo (fig. 40) 2°. Leicester confor-
ma, por esta utilizacién de los apéndi-
ces verticales y horizontales, una rela-
cién dual de planos y volimenes que
esta ausente en las obras de Le Cor-
busier.

Las dos salas de conferencias, que
parecen ser las mas constructivistas
por su forma de masa volumétrica, son
la ocasién para otra distincién mayor
entre Leicester y el Constructivismo
ortodoxo. Al estar expresadas como
formas proyectadas diagonalmente, si-
tuadas cada una bajo las torres asimeé-
tricas, nos recuerdan al Club Rusakov
de Melnikov en Moscu. Sin embargo,
los elementos masicos del Club Rusa-
kov no parecen estar comprimiendo o
extendiendo el espacio externo por la
influencia de sus superficies confinadas
(fig. 43); en esencia, no existe un plano
vertical o frontal como en la Maisén
Citrohan, y, sin tal dato frontal, no

existe implicaciéon o profundidad vir-
tual en el espacio. Aunque las salas de
conferencias de Leicester son elemen-
tos obviamente volumétricos, estan re-
cubiertas de losa, de tal forma que se
interpretan como superficies que con-
tienen el espacio. Ademas, a través de
su relacién con los elementos vertica-
les, empiezan a activar el espacio ex-
terno de una forma que no existe en
el Club Rusakov. En Leicester existe
un mayor juego entre espacio y super-
ficie que sirve para acrecentar la idea
de apéndice. El volumen mayor de la
izquierda (fig. 44) parece estar repri-
mido bajo el peso de la torre de la-
drillo. La relacién siguiente entre su-
perficie y espacio contenido parece ser
operativa en esta yuxtaposicion. Pri-
mero, existe la dialéctica positivista
entre las torres, que ya hemos discu-
tido. Contra esto, tenemos que confron-
tar una torre de cristal que es trans-
parente, pero sélida conceptualmente,
con la torre de ladrillo, que es sélida
pero conceptualmente hueca. Y de esto
se deduce que la torre de ladrillo, que
aparentemente reposa sobre la sala de
conferencias (fig. 45), no puede expre-
sarse, por si misma, totalmente como
un contrapeso, al ser hueca conceptual-
mente y, por lo tanto, sin peso. La re-
version es cierta en la torre de cristal,
que es solida conceptualmente pero
parece estar apoyada por la caja de
cristal transparente2!. Asi que no son
las torres, sino un eje vertical oculto
el que actia como el estabilizador de
la composicién, como un punto de apo-
yo que estabiliza los volimenes de
los modillones.

La relacion entre el par de columnas
v estos volumenes también es diferente
de cualquier articulacién constructivis-
ta (fig. 42). Las columnas que soportan
la parte inferior achaflanada del audi-
torium lo hacen de tal forma que es-
tablecen el borde vertical de este volu-
men, como la primera de una serie de
acodaduras verticales. La superficie del
nivel inferior del vestibulo de entrada
establece una segunda acodadura. Sin
embargo, ya que el empuje entero de
la diagonal del volumen inferior de losa
parece descender sobre esta superficie,
que es exactamente transparente y pla-
na, la superficie estd interpretada me-
taféricamente como un sélido que so-
porta el ladrillo. Pero ademds, ya que
la primera acodadura en la modulacién
es un hueco sin cristal, la superficie
posterior con cristal vuelve a estar in-
terpretada como un sélido conceptual.



28. Edificio de la Salvation Army
(1932). Arguitectos: Le Corbusier
y Pierre Jeanneret. Diagrama

de un primer estudio.

29. Diagrama. Proyecto final.
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30. Villa Savoye, en Poissy (1929). 31. Torre de oficinas vista desde el Norte, mostrando el saledizo
Diagrama de la extension lateral. de cristal por encima del rifion de la boveda.
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El método aditivo de Leicester nos
localiza una nueva serie de contradic-
ciones que suponen una tercera ruptura
con una actitud basica del léxico de la
arquitectura constructivista (fig. 46).
Mientras el Constructivismo utiliza ele-
mentos sdlidos (volumenes que pare-
cen sOlidos y que estdn agregados a
tiempo para desplazar el espacio), la
torre de oficinas revierte esta estrate-
gia, y, de la evidencia visual, vemos
una corrosion o un desconchamiento de
una envoltura muy sélida. Las escale-
ras de caracol (motivo que se repite
tres veces en Leicester) constituyen una
segunda llave para establecer la dife-
rencia conceptual entre la articulacién
volumétirica aditiva y substractiva de
Leicester y del Constructivismo22, La
escalera de caracol, en y por si misma,
es, en esencia, un elemento aditivo por-
que conecta visualmente dos planos ho-
rizontales a través del recurso de un
elemento no plano y volumétrico. Las
escaleras de caracol de Leicester pare-
cen provenir directamente del Club de
Trabajadores de Moscii de Golosov (fi-
gura 47). Sin embargo, en el edificio
de Golosov no parece intencionada nin-
guna dialéctica o ambigiiedad. De he-
cho, todo esta casi por duplicado, pero
articulado de una manera exacta. Los
elementos horizontales cuadrados se
distinguen de los elementos verticales
circulares. Y ademas, el elemento hori-
zontal es solido, y el elemento vertical
es cristal. En vez de comprimir las in-
terpretaciones, dando una ambigiiedad
visual, los elementos estan colocados
aparte a propoésito.

En las esquinas oeste y sur del co-
bertizo (como vemos en la fig. 46) la
forma rectilinea parece estar cortada
inicialmente de tal forma que el volu-
men resultante de los paneles de cris-
tal opaco esta interpretado como sélido
conceptual. Esto crea la primera rever-
sién: una superficie de cristal, aunque
sea opaca, es leida como sélido. Dentro
del volumen trazado se revela una ba-
laustrada muy sélida de la escalera de
caracol. Sin embargo, analizandola mas
profundamente, al estar la balaustrada
tratada del mismo material que los pa-
neles de cristal de las superficies verti-
cales, crea la condicién para que se
efectiie una segunda reversién. Las su-
perficies de cristal de los volimenes
rectilineos son exactamente opacas, y
pueden ser interpretadas como sélido.
La escalera de caracol que es exacta
y conceptualmente volumeétrica, al es-
tar tratada en el mismo material que



32. Detalle visto desde el Este. A la izquierda, la torre
del laboratorio; a la derecha, la torre de oficinas.
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los volimenes de cristal, produce un
volumen rectilineo, menos exactamente
volumétrico que el cilindro de la esca-
lera, que puede ser interpretado como
plano. En otras palabras, el cristal de
los volumenes rectilineos, al no haber
sido tratado inicialmente como un re-
vestimiento, se interpreta como un blo-
que sdlido que esta recortado y corroi-
do. En un principio, los rectangulos no
estan vistos como planos o superficies,
sino como un trozo de material. Es de-
cir, el objeto cilindrico de las escaleras
puede parecer que ha existido previa-
mente en el bloque, y que ha sido des-
cubierto mediante un proceso substrac-
tivo. En esta imagen vemos que dos
formas dispares inicialmente, de masa,
tienen propiedades de complemento.
Una forma (la escalera), al ser un com-
plemento y estar tratada con los mis-
mos materiales de los volimenes, re-
vierte los blogues de volumenes y los
convierte en planos. Por ejemplo, si
la escalera estuviera tratada con un
revestimiento de ladrillo o de cristal
transparente, hubiera sido muy ambi-
guo. Pero al ser ambos del mismo ma-
terial (cristal opaco), existe la posibi-
lidad de una reversiéon. De esta for-
ma, el cristal, al estar tan lejos de ser
tratado como desmaterializado y trans-
parente, tanto en sentido literal como
virtual, vuelve a ser sé6lido conceptual-
mente (fig. 48)23.

La tercera escalera de caracol (figu-
ra 49) que conecta el pédium de la par-
te inferior del volumen del auditérium
(visto a la izquierda de la foto), tam-
bién funciona de forma similar. Juega
con la interpretacién de la escalera en
el espacio de cobertizo, igual que con
el volumen de losas de encima. Esta
escalera de caracol es de cristal trans-
parente, las otras dos son de cristal
opaco. Ya que las dos ultimas son in-
terpretadas como soélido conceptual, la
restante debe ser interpretada como un
hueco conceptual. Pero dos aspectos de
la forma en que estd detallada esta
escalera intervienen en contra de esta
interpretacién simple. Primero, tiene
una forma geométrica labrada en face-
tas, que tiende a dar una sélida inter-
pretacién a su superficie; segundo, es
la unica de las tres escaleras circulares
que estd totalmente encerrada (sélido)
aunque lo esté en su totalidad por cris-
tal transparente (hueco). Ademas, pa-
rece tener su material de soporte, el
ladrillo, desguarnecido, mientras el vo-
lumen de losa de encima estd sopor-
tado por dos columnas que parecen

muy delgadas si se las compara con la
escalera circular labrada en facetas,
que, dentro de este contexto, parece
ser el mas substancial de los elemen-
tos. Sin embargo, existe una nueva re-
version; la escalera, lejos de soportar
el volumen del auditérium, parece que
horada a través de €l

En los dos casos donde el cristal se
presenta como ofreciendo una exacta
transparencia (en la escalera circular
y en la entrada inferior al vestibulo,
como ocurria en la corriente Bauhaus)
lo encontramos considerado concep-
tualmente como un sdélido, es decir,
virtualmente opaco. Asi, puede verse
que este juego dialéctico entre cristal
opaco y transparente se convierte en
una referencia dominante dentro de un
sistema de marcacién que revierte el
canon aditivo y volumétrico del Cons-
tructivismo. Leicester, de hecho y esen-
cialmente, revierte el sistema de no-
tacion o de apunte del Movimiento
moderno ,en el cual, el cristal estaba
interpretado como transparente, del-
gado y acodado a un sistema donde el
cristal puede ser visto como sélido y
opaco; donde, a pesar de estar acoda-
do, estd desgastado. Para entender el
sistema referencial propuesto en Lei-
cester, se debe separar la notacion de
Stirling de su contexto histérico y em-
pezar con una notacién cero e intentar
construir un nuevo léxico. Muchos de
los criticos, en vez de intentarlo, redu-
cen Leicester a una mera localizacién
de metiforas, minimizando un juicio
de las diferencias significativas que
existen entre Leicester y sus dos edi-
ficios hermanos: la Facultad de Histo-
ria de Cambridge y el edificio Florey
de Oxford.

A pesar de estos recientes pronuncia-
mientos criticos, que colocan a Leices-
ter, Cambridge y Oxford dentro de una
continuidad histérica, mi debate sigue
siendo que Leicester, dentro de este
contexto, es embrionario y singular.
Los tres edificios presentan similitudes
muy faciles —una genealogia desarro-
llada en ladrillo y cristal, dentro de un
repertorio de conformacién moldeada,
piramidal y achaflanada. Y aunque no
es justo despachar tan sucintamente
las cualidades de Cambridge y de Ox-
ford, dentro del limitado contexto de
este analisis, no se puede hacer un ana-
lisis critico semejante. Es decir, los
signos de Leicester parecen estar reves-
tidos por una racionalidad y por la
sugestion de una posicién de alterna-
tiva respecto a un analisis similar de



37. Torre Pravda (1923).
Proyecto de los
arquitectos A., L., y
V. Vesnin. El proyecto
muestra una dindmica
asimétrica
antigravitatoria entre
el equilibrio

vy el colapso.

Una composicion
piramidal invertida
propugna lo sensorial
como opuesto

a lo racional.

33. Tercer premio en el concurso del Palacio de los Soviets 34. Planetarium de Moscti (1927-29). Arquitectos: M. Barsch

(1923). Arquitectos: A. y V. Vesnin. El ventanaje, y M. Siniavski. Elementos afiadidos a un tipo
las columnas empotradas y el suelo de losas sobresaliendo, de forma central, de tal manera que impidan
parecen negar cualquier dinamismo entre cualquier lectura de erosion.

el espacio interno y la superficie.

35. Universidad de Ingenieria de Leicester (1963). 36. Detalle desde el noroeste,
Arquitectos: James Stirling y James Gowan. mirando bajo el cobertizo.
Vista desde el sur del cobertizo.
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38. Universidad de Ingenieria de Leicester (1963). 39. Diagrama de una segunda reversion sdlido-hueco-sdlido,
Arquitectos: James Stirling y James Gowan. Diagrama con el plano diagonal como dato.
de la primera reversion. Lectura solido-hueco-sélido.

| |
Loge

40. Centro Civico de Saynatsalo (1952). Arquitecto: 41. Base de la rampa de entra_da yista desde el norte,
Alvar Aalto. Diagrama del plano del patio, que actiia mostrando la relacion del auditorium y la rampa
como un dato horizontal reconciliando el desnivel con respecto al plano del podium.

del solar y la pendiente del tejado.
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42. Entrada al piso inferior

desde el Noroeste. La vista nocturna
muestra los elementos de cristal
interpretados como solidos conceptuales.

43. Club de Trabajadores Rusakov

en Moscu (1928). Arguitecto:

K. Melnikov. Sdlidos yuxtapuestos
sobre un eje central dominante;

el dato vertical referencial

puede ser visto como externo al objeto.

44. Vista de los volumenes
del auditorium desde la rampa de entrada.

45. Entrada posterior al vestibulo,
vista desde el Sureste.




las relaciones de materiales y volume-
nes, que no se revelan en Cambridge
o en Oxford 4.

Por ejemplo, si comparamos las pe-
quenas listas en el canto de las super-
ficies de ladrillo en Cambridge o el
tejado piramidal de cristal encima de
la sala de lectura, carecen del valor
conceptual que en Leicester. Parecen
existir como idea de embellecimiento
(como signos de un estilo personal,
aunque evocativo), en vez de ser un
desafio a la herencia conceptual del
Movimiento moderno. Y, dentro del
contexto de mis observaciones iniciales,
Cambridge y Oxford no son edificios
polémicos. Parecen estar copiando so-
meramente el deber iconico establecido
en la utilizacién de materiales simila-
res y métodos de edificar, desarrolla-
dos en Leicester, y combinarlos de una
forma que, en si misma, les despoja
de su cualidad polémica. Aunque puede
contestarse que cualquier primer signo
siempre estara despojado de su cuali-
dad fundamental de originalidad al ser
repetido y, por lo tanto, desprovisto
de la polémica del momento inicial, no
se puede excusar utilizando estos tér-
minos a Cambridge y a Oxford. Tam-
poco podriamos decir que es imposible
continuar poniendo fuerte imaginacién
polémica en el tipo monumental. Sim-
plemente, Cambridge y Oxford no es-
tan investidos, en su actitud de com-
posicion, con la misma estructura rela-

cional. Y si alguien necesita una nueva
aclaracida para clarificar la compara
cién anterior, podemos decir que Lei-
cester es Europea, mientras que Cam-
bridge es Americana?5. Leicester re-
clama la existencia del Movimiento
moderno, compara el principio basico
de su base tedrica, y lo trasciende.
Cambridge, como ocurre con mucha de
la arquitectura americana reciente, pre-
tende que el Movimiento moderno no
existe; que el siglo X1X, sin ninguna
cesura formal, puede continuar en el
futuro 26.

La cuestiéon que se pretende es que
la Facultad de Ingenieria de Leices-
ter opera en el nivel de lo que debe
llamarse la substancia arquetipica de
arquitectura, de la misma forma que
cualquier signo debe estar alejado de
un vocabulario rigido, estilistico o cla-
sico. Lo que se defiende es que una de
las formas en que se trabaja como di-
sefiador es explorando y expandiendo
el potencial de espacio, manipuldndo-
lo de diferentes formas, en orden de
desarrollar un léxico que esté apartado
del connatural, y formalmente intrin-
seco, vocabulario de arquitectura. Esta
es una actividad de la arquitectura que
puede ser vista, en un sentido, como
un estado continuo de critica interna
de la arquitectura. La naturaleza de tal
estado critico reside, primero, en el
examen de la naturaleza esencial de la
propia arquitectura; y segundo, en el
examen de la naturaleza de nuestras
predisposiciones en la manera en que
miramos tal esencia. Esta critica cues-
tiona cuanto esté condicionado cultu-
ralmente de nuestra percepcion, y, por
lo tanto, cerrado a cualquier explora-
cién fuera de lo que conocemos; es de-
cir, fuera de lo que es identificable y
facil de comprender para nosotros. Y yo
creo que fue, precisamente, la reaccién
subconsciente de Stirling hacia Le Cor-
busier y el Constructivismo lo que pro-
dujo eso que debemos llamar una aper-
tura en el predicamento descrito al
principio; es decir, como una alterna-
tiva a la utilizacién ecléctica de los ele-
mentos cubistas y constructivistas co-
mo el vocabulario de los métodos fun-
damentales (substractivos y aditivos)
de concebir el espacio. Stirling ha pro-
ducido un proceso potencial de dar for-
ma que no habia sido manifestado, ni
realizado, anteriormente. En Leicester,
el proceso viene dado a un nivel de
importancia consciente en el plano ver-
tical. Primero, al juntar el plano verti-
cal y los desplazamaientos volumétri-

cos de espacio dentro de una clase de
dialéctica, introduce el concepto del
plano vertical como fulcro, como algo
mas que un dato para el espacio aco-
dado, o como una superficie mem-
brana que contiene espacio. Le Corbu-
sier utilizé el plano vertical para defi-
nir y contener; Stirling utiliza el plano
vertical para dislocar el espacio. Segun-
do, al usar la yuxtaposicion de los ele-
mentos de masa dentro de una dialéc-
tica mediatizada por el plano horizon-
tal, Stirling utiliza otra vez este ele-
mento para dislocar, en vez de utilizar-
lo para moldear o formar espacios.

Leicester lleva en pie unos diez afios
como un ejemplo del potencial latente
cn la arquitectura para manifestar, en
forma fisica, ciertas ideas que, en si
mismas, permanecen continuamente
como agentes criticos a toda nuestra
actividad. Nos desafia a arrojar la for-
ma que queremos ver, en favor de lo
que debiamos ver. Y en una época don-
de el funcionalismo se ofrece como
sustitucion a la satisfaccién ideal, Lei-
cester reafirma la necesidad de una
continuidad en la evolucién del voca-
bulario formal de la arquitectura.

Pero atiin mas, Leicester se levanta
contra un numero creciente de voces
de grupos de arquitectos preocupados
por el dato riguroso, los materiales ci-
clicos y las estructuras afectadas, que
pueden pensar que este edificio (y su
criticismo) es irrelevante, basindose
precisamente en su carencia manifiesta
de involucracién con el positivismo de
estas tecnologias, o con la entrega so-
cial aparente de tal actitud empirica.
Precisamente por esto, este edificio
debe ser defendido. Y aunque esto no
significa sugerir lo opuesto, que las po-
lémicas y las visiones de los afios veinte
también son aplicables o relevantes en
la actualidad y, por lo tanto, pueden
ser resucitadas, lo que viene a decir
es que las implicaciones teéricas de la
arquitectura moderna, que debe afec-
tar a cualquier arquitectura, y las im-
plicaciones de la légica abstracta inhe-
rente en el espacio y en la forma, deben
ser, otra vez, un objeto de investiga-
cién. Aun después de cincuenta afios,
las lecciones inherentes en concepcio-
nes tales como la Maisén Citrohan, to-
davia pueden ser aprendidas y explo-
radas.

NOTAS

1 No tengo intencién de continuar el debate
sobre la paternidad de ciertos dibujos de
Stirling y Gowan. Del nimero de proyec-
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tos realizados desde la disolucién de su
colaboracién (y en particular la Biblioteca
de Historia de Cambridge y el Edificio
Florey de Oxford), parece claro que la ac-
titud compositiva que se discute en este
articulo resulta ser una proporcién conti-
nua de James Stirling (como lo habia sido
en su proyecto de 1953 para la Universidad
de Sheffield). Por esto, sélo me referiré
a Stirling a lo largo del texto, aun reco-
nociendo que el Edificio de Ingenieria de
Leicester fue un producto hecho en cola-
boracién.

Este término, que combina la idea del si-
glo x1x en la utilizacién del término ge-
samt con la intencién icénica del término
monumento, me fue sugerida en una con-
versaciéon por Kurt Forster.

Aunque en edificios de este temperamento
se sitlien corrientemente un orden de tales
atribuciones metaféricas, podemos pregun-
tar cémo nos ayudan a entender lo que
puede ser visto como una exploracién tni-
ca de un vocabulario formal introducido

46. Universidad de Ingenieria de Leicester (1963).
Arquitectos: James Stirling y James Gowan. Vista
desde el Noroeste, mostrando la escalera de caracol
dentro del volumen recortado del cobertizo.
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en este trabajo. Si vamos a creer a Man-
fredo Tafuri, que Stirling rechaza analo-
gias tales como pescando por referencias
(Tafuri, «L’Architecture dans le Boudoir».
Oppositions 3, mayo de 1974), es posible
que tal atribucién metaférica tienda a os-
curecer una comprension. De hecho, es
posible clasificar, a través de la eviden-
cia visual, un pedigree, una iconografia y
una ideologia, completamente diferentes
para este edificio.

Este argumento fue desarrollado durante
una conversacién con Kurt Forster.

Se ha argiiido que este énfasis sobre el
plano vertical puede ser interpretado como
determinado culturalmente, es decir, como
una manifestacién del norte de Europa,
opuesta a una manifestacién mediterranea.
Mi argumento se basa en una nocién
opuesta, que no se refiere al énfasis ver-
tical, sino a la utilizacién del plano verti-
cal como un dato y como una necesidad
conceptual en la arquitectura (ver mis
Notas sobre la Arquitectura Conceptual
III. No publicadas). De la misma forma,
existen suficientes ejemplos culturales que
tienden a contradecir la asercién ante-
rior. La Mais6n Citrohan no es nada si
no es mediterrdanea, y cuando comparamos
dos espacios interiores similares, el Ayun-
tamiento de Estocolmo, de Gunnar As-
plund, y la Casa del Fascio de Como, de
Giuseppe Terragni, la primera (que es del
norte de Europa) esta acodada horizontal-
mente, y la segunda (que es mediterranea)
estd acodada verticalmente.

Manfredo Tafuri también ha especulado
sobre una posible interpretacién de la obra
de Stirling en su libro L’Architecture dans
le Boudoir. La parabola seguida por Stir-
ling tiene un alto grado de consistencia
interna. Rebela, sin lugar a dudas, la con-
secuencia de una reduccién del objeto ar-
quitecténico a un lenguaje puro, aunque
desee ser comparado con la tradicién del
Movimiento moderno, para ser medida con-
tra un cuerpo de obras muy comprometi-
das, en un sentido antilingiiistico. Stirling
ha reescrito las palabras de la arquitec-
tura moderna construyendo una verdade-
ra arqueologia del presente. La idea ope-
rativa para lo que seguird es el concepto
de reescrito de Tafuri. En mis palabras
existiran dos reescrituras: la reescritura
de Stirling de la arquitectura moderna, y
mi reescritura de la interpretacién recibi-
da sobre la obra de Stirling.

Obra completa, 1910-1929 de Le Corbusier
y Pierre Jeanneret, vol. 1, 9.* edicién (Zu-
rich: Les Editions d’Architecture, 1967),
pag. 31.

Kenneth Frampton tomaba esta misma
idea cuando dijo que la reaccidn de 1959
de Stirling desde la masa a lo ligero fue
acompariado por un sentimiento hacia la
erosion y la desilusion de la forma per se
(Stirling’s Building, de Kenneth Framp-
ton. Architectural Forum, noviembre de
1968). Su uso del término erosién se des-
tina al aspecto actual del edificio, mientras
que mi uso del término se refiere a la
concepcion de este aspecto.

Kenneth Frampton habla aqui de Stirling
como si hubiera explotado consistentemen-
te el vidriado patente como una matiére
cuyas cualidades espectaculares fueran a

ser reveladas mds efectivamente, arropdn-
dolas como si fuera una cortina gigantes-
ca sobre una cobertura configurada; una
seductiva forma de expresion del material
a su debido tiempo... irrelevante a la sin-
taxis intrinseca de una estructura par-
ticular. (Stirling’s Building, Frampton, pa-
gina 45.) El problema que para mi repre-
senta la prosa de Frampton viene de su
intento por colocar la idea de una sin-
taxis intrinseca dentro de un contexto cul-
tural utilizando el término irrelevante. Ya
que la relevancia no parece ser una cuali-
dad de lo infrinseco, existe una sugestién
de una cierta actitud en su utilizacién de
lo irrelevante. Por ejemplo, respecto a la
relacién existente entre la superficie y la
estructura, que puede no ser intrinseca,
sino solamente una actitud de la arqui-
tectura moderna. Algo que puede parecer
que no esté dentro del canon del Movi-
miento moderno, puede no ser irrelevante
a la idea de una sintaxis intrinseca.

El mismo Stirling parece ambivalente en
sus intenciones frente al ladrillo y a la
losa. Una vez dice ...el ladrillo es menor
en coste, necesita un mantenimiento pe-
queiio y también puede ser el soporte es-
tructural. Todo esto me parece gque son
unas razones prdcticas muy buenas para
utilizar el ladrillo. Nunca selecciono el
material emocionalmente; estdn elegidos,
en su totalidad, a un nivel prdctico... (An
Architect’s approach to Architecture, de
James Stirling. RIBA Journal, mayo de
1965, pag. 240). Esto parece contradecir la
propia declaracién de Stirling sobre la ne-
cesidad de ir a Holanda para encontrar
una losa de un color que pudiera casar
con el particular ladrillo que estaba uti-
lizando.

Debe senalarse que cuando Le Corbusier
utilizd, o expresod, los materiales naturales
antes de la guerra, lo hizo de una manera
que cuestionaba sus cualidades naturales.
Por .ejemplo, la mamposteria en la casa
de Madame de Mandrot y en el Pabellén
Suizo estan fabricados en hormigén y, de
este modo, los hace aparecer como hojas
de papel.

Los criticos, tales como John Jacobus,
que argumentan ahora que la utilizacién
de Stirling del ladrillo es una vuelta a la
tradicién inglesa o al funcionalismo puro
del Movimiento moderno, olvidan que los
muros suministrados en blanco nunca in-
tentaron ser tan fumncionales sino simbdli-
cos. En el grado que la obra de Le Cor-
busier no fue tanto un estilo o un juego
de abstracciones, sino una actitud hacia
la construccién, no utilizé los materiales
naturales de una forma natural, debido a
que fueron pensados icénicamente para
representar una vuelta al terreno y a algo
que estaba muy relacionado con la ideo-
logia del Expresionismo aleman. Igual que
Le Corbusier en la Casa de Mandrot y el
Pabellon Suizo glosa sobre la piedra, Stir-
ling hace lo mismo aqui respecto al la-
drillo. No tiene nada que hacer con la
propia cortina de humo de Stirling refe-
rente a su utilizacién del ladrillo.

El mismo Stirling hace un argumento pa-
recido a éste: que la particular utilizacién
del ladrillo en un lugar y de la losa en
otro, se basa en razones puramente fun-
cionales; que la losa esti utilizada como



47. Club de Trabajadores
en Moscu (1928).
Arquitecto: I. Golosov.

48. Detalle del cobertizo
‘desde el Sur. La vista
nocturna da una mayor
dimension

a la ambigiiedad

‘de la concepcion sdlida
como una propiedad

de modelar opuesto

a un aspecto de

| materiales. Aqui,
.materiales similares

y figuras no similares
juegan juntos a producir
| lecturas opuestas

‘de sdlido y de hueco.

49. La base del
auditorium, vista desde
sel Noroeste, muestra

la relacion

de la escalera de caracol
respecto a la parte
inferior del auditorium
vy a las columnas.
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una capa exterior sélo sobre las fachadas
estructurales de hormigén in situ. Para
distinguir éstas de las otras condiciones
del hormigén, utiliza ladrillo. Otra vez, la
utilizacién de las losas con la misma co-
loracién que el ladrillo parece sugerir una
interpretacién ambigua o dual, alejada de
una distincién meramente funcional.
También es posible imaginar que el ladri-
llo continuase verticalmente hacia arriba
y hacia abajo en las esquinas, o que las
columnas del esqueleto de la estructura de
la plancha produjeran la superficie verti-
cal que, en ambos casos, hubiera restau-
rado la superficie vertical.

Debe ser recordado que, en este contexto,
las interpretaciones son simultidneas. Nin-
guna es mas valida que otra y no pueden
ser interpretadas como en un orden par-
ticular. El ladrillo en chafldn puede ser
visto como la sugestién inicial para inter-
pretar el cristal del edificio del laborato-
rio, o viceversa.

Aunque Frampton ha sefialado correcta-
mente la dialéctica obvia de la torre de
ladrillo y de la torre de cristal (Stirling’s
Building de Frampton, pag. 46), no hace
ningin comentario sobre una segunda
oposicién mas sutil. El volumen de la to-
rre de ladrillo puede ser visto conceptual-
mente como una membrana, y a la inver-
sa, la membrana de la torre de cristal es
interpretada como volumétrica.

En el edificio de la Salvation Army pare-
cen ser operativas dos actitudes respecto
al plano vertical como un dato. Una, es el
concepto de un dato vertical transferido
o ambiguo; la otra, es el concepto del
dato vertical como un apéndice potencial.
Puede apreciarse esto en los cambios que
hizo Le Corbusier desde el primer proyec-
to hasta llegar al definitivo. En los prime-
ros proyectos no esta claramente estable-
cido el dato vertical, pero tampoco es am-
biguo a propdsito. Existen tres posibles
localizaciones para tal dato. E] plano pos-
terior del bloque plancha; la posterior ele-
vacion de la porcion de la plancha (esta
concepcion es particularmente activa si se
interpreta como un volumen la porcién
inferior del frente); o el plano frontal de
la plancha. Cuando el nivel del tejado del
piso es cambiado de un plano raso a una
forma volumétrica aserrada, se producen
dos interpretaciones, primero, fija el pla-
no frontal y el plano posterior como refe-
rencias cambiadas; segundo, provoca que
el plano frontal del bloque de la plancha
sea interpretado como un proscenio ¥y
como un apéndice que relaciona los voli-
menes del nivel del suelo con las proyec-
ciones del tejado. (Ver mi tesis no publi-
cada The formal basis of modern archi-
tecture, Universidad de Cambridge, 1963,
pagina 81.)

Aqui, el intento en la discusiéon de Leices-
ter debe ser entendido como una especu-
lacién sobre las concepciones formales en-
clavadas en la naturaleza de la arquitectu-
ra, en vez de nociones tales como la fe-
nomenal transparencia desarrollada por
Colin Rowe y por Robert Slutzky en sus
articulos de Perspecta (Transparency: lite-
ral and phenomenal. Part I, de Colin Rowe
y Robert Slutzky. Perspecta, num. 8, 1963;
idem, parte II, Perspecta, nums. 13-14,
1971).
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Ver, entre otros, el penetrante articulo de
Alvin Boyarsky Stirling Dimostrationi,
Architectural Design, noviembre de 1968.
Si el Constructivismo es una arquitectura
de masa y de forma, y si Kenneth Framp-
ton esta en lo cierto cuando dice de Lei-
cester que fué un despido deliberado de
una arquitectura de masa y de forma, por
una arquitectura compuesta de la dindmi-
ca del reflejo y de la luminosidad de la
luz (Stirling’s Building, Frampton, pag. 45),
entonces podemos ver Leicester con otro
prisma. Pero Frampton nos sirve de poca
ayuda, ya que nos atrapa dentro de una
metaférica tela de arana con su argumen-
to de que Leicester es una arquitectura de
transparencia literal. Ya que, como vere-
mos, es posible construir un argumento
para este pedigree que envuelva una inter-
pretacién y una concepcién totalmente
opuesta del cristal. Y, al final, aunque ten-
ga la textura del Constructivismo, concep-
tualmente es mas del estilo Corbusier.
Debe sefialarse que se estd hablando sobre
el Constructivismo en su sentido formal
como opuesto a su sentido iconogréfico.
Ya que las diferencias entre el Cubismo,
De Stijl, el Constructivismo y este edifi-
cio estan mas en su estrategia formal que
en su retdrica social.

En este sentido, la arquitectura construc-
tivista comparte un juego similar de pre-
ferencias con De Stijl, en su interés por el
equilibrio asimétrico y por su tendencia a
proponer un juego de vectores que explo-
tan exteriormente, aunque ordenadamen-
te. Pero difiere de De Stijl en que sus
componentes formales son mas sélidos que
planos, como ocurre con la introduccién
de figuras diagonales. Hay que sefialar que
en Stijl la diagonal sélo esta sobreenten-
dida en la yuxtaposicién de elementos pla-
nos, y nunca literal como en el Construc-
tivismo.
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Ver mi tesis no publicada The formal
basis of modern architecture, pag. 110.

Joseph Rykwert desarrolla un argumento
similar en su Un episodio Inglese, Domus,
junio de 1964.

Por ejemplo, la escalera de caracol en el
Constructivismo parece un vehiculo para
una expresién literal de articulacién. El
uso del mismo elemento por Stirling, aun-
que tenga propdsitos expositivos simila-
res, produce resultados diferentes. Estas
dos actitudes pueden distinguirse del uso
de la escalera de caracol hecha por Le
Corbusier que, como ha apuntado Colin
Rowe, es la invencién central excitante y
organizativa del espacio. Ver, por ejemplo,
el Spiral Museum o el Pabellén Suizo, don-
de, como dice Rowe, la escalera actuia
como una espiral o una turbina que ero-
siona un plano y lo reduce a una turbina
(notas no publicadas de Colin Rowe).

Este tipo de reversiéon potencial dentro del
dato fisico sefiala, otra vez, la falacia de
la analogia demasiado literal, facil y pers-
pectiva. Dentro de este contexto nos po-
demos preguntar la inutilidad de metafo-
ras tales como sobre los pesados laborato-
rios hay espumas, como burbujas de al-
gtin detergente cubista; un buen encabeza-
miento de vidriar la luz angular del Nor-
te... (The style for the job, de Reyner
Banham, New Statesman, 14 de febrero
de 1964). O también como ...un mar crista-
lino rebosando a través del techo de la
pesada drea del laboratorio e irrumpiendo
en diamantinos rompientes sobre los so-
lidos muros a cada lado del podium (The
word in Britain: character, de Reyner
Banham, Architectural Forum, agosto-sep-
tiembre de 1964).

El mismo Stirling afirma que esto no es
asi. Dice que la diferencia no esta tanto
en la arquitectura, sino en las limitaciones
que se han colocado sobre la arquitectura
por la intencién del programa, que es di-
ferente para Leicester que para Cambridge
y Oxford.

Esto choca con el argumento de Kenneth
Frampton cuando dice que su verdadera
afinidad espiritual se apoya dentro de la
gran tradicion romdntica americana con-
tenida desde Frank Wright y que permane-
ce viva en la actualidad en la obra de
Louis Kahn (Leicester University Engine-
ering Laboratory, de Kenneth Frampton,
Architectural Design, febrero de 1964). Aun
asi, el emparejamiento de Wright y de
Kahn es una sobresimplificacion. En el
contexto de mi argumento, Wright puede
ser visto como europeo y Kahn como ame-
ricano.

Si es necesario un precedente histérico
para tal hueco conceptual, sélo tenemos
que comparar la obra de Frank Lloyd
Wright después del triunfo de la Wasmuth
Publication de 1910, con sus casas de la
década previa.

El presente articulo fue publicado con
anterioridad en OPPOSITIONSY. Agradece-
mos a dicha revista las facilidades dadas
para su inclusiéon en ARQUITECTURA. Tra-
duccién de Juan Pérez de Ayala.










John F. C. Turner

Vivienda: todo el poder
para los usuarios

H. Blume Ediciones

Hoy, en las sociedades mds desarro-
lladas, la gente no se aloja, es alo-
jada; en un proceso segiin el cual,
en la mayoria de los casos, toda
participacion le estd vedada. (De la
introduccién a la ediciéon castella-
na de F. Ramoén.)

Este libro constituye una descrip-
ciébn y una defensa articulada del
valor de la participacion del usua-
rio en el proceso mismo de su alo-
jamiento. O, como dice Turner, el
alojamiento es una actividad (hous-
ing is a verb). Sus tres Leyes de la
Vivienda resumen las bases psico-
légicas, sociales y econdomicas de
su tesis:

1. Cuando los ocupantes contro-
lan las decisiones mas importantes
y pueden ofrecer su propia con-
tribuciéon al disefio, construccion o
gestién de su vivienda, tanto el pro-
ceso como el medio ambiente pro-
ducidos estimulan el bienestar indi-
vidual y social. Cuando los usuarios
no tienen control sobre las decisio-
nes clave ni son responsables de
ellas, el ambiente del alojamiento
puede convertirse en una barrera
para la realizacién personal y en
una carga para la economia.

2. Lo importante en la vivienda
no es lo que ésta es, sino lo que
hace por los usuarios.

3. Las deficiencias y las imper-
fecciones en fu vivienda son infini-
tamente mas tolerables si tu eres

el responsable de ellas que si lo es
otro.

John Turner, uno de los mas ge-
nuinos portavoces de la cultura de
los pobres, es asesor independiente
de politica de vivienda social y pro-
fesor de la Architectural Association
Graduate School de Londres. Ha vi-
vido muchos anos en Peru, ocupan-
dose de problemas de alojamiento
y comunidad, a menudo en asenta-
mientos ilegales. Mas tarde traba-
j6 para el Instituto Tecnoldgico de
Massachusetts y como profesor del
Departamento de Estudios Urbanos
y Planeamiento.

Ignacio Olmos Vicente

Guajardo

Servicio de Publicaciones del
Ministerio de Educacién y Ciencia

A través de generaciones se intentd
sin éxito descubrir la técnica uti-
lizada en la antigiiedad del uso de
la cera punica como material basi-
co en la pintura artistica en susti-
tucién del oOleo. Tal sistema, descri-
to por Plinio como el mas resistente
Yy que por su resistencia al agua, al
sol y a los vientos tuvo su aplica-
cion practica para pintar las naves
de guerra, parecia una quimera has-
ta que Pedro Guajardo lo encontré.

En su obra se observan dos eta-
pas perfectamente delimitadas. En
la primera, al éleo, sus cuadros son
de corte clasico. Es una pintura
sencilla, serena, de aprendizaje, que
comprende desde el afio 1952 a 1970.
En la segunda, a la cera punica, su-
fre una transformacién profunda.
Evoluciona en la tematica y en la
estructuracion de las formas con
base en el mas puro color. Su pin-
tura, que el artista denomina pa-
rapsicopintura, esta cargada de sim-
bolismo y constituyen sus fuentes
los misterios de la mente, del es-
piritu, de lo esotérico.

Quincenas Técnicas INCE

El aislamiento térmico

Durante las quincenas técnicas del
Instituto Nacional para la Calidad

de la Edificaciéon (INCE), celebra-
das del 14 al 25 de marzo de 1977
por el Ministerio de la Vivienda, se
expusieron diferentes conferencias
que recoge el presente volumen.
Las conferencias expuestas en la
quincena fueron las siguientes:
Principios teoricos del aislamiento
térmico en la edificacion, Normas
sobre el aislamiento térmico en Es-
paiia, El aislamiento térmico como
ahorro de energia, La repercusion
del aislamiento térmico en el coste
de la edificacion, Los wmateriales
aislantes y su colocacion en obra,
Técnicas de aislamiento térmico en
edificios construidos, Laboratorios
y técnicas de ensayo para el aisla-
miento térmico y La homologacion
de los materiales aislantes.
Ademas de los textos de las con-
ferencias, el libro recoge el anexo
de reglamentaciones (decreto 1490/
1975, de 12 de junio, por el que se
establecen medidas a adoptar en
las edificaciones con objeto de re-
ducir el consumo de energia; aspec-
tos referentes a aislamiento en las
Normas Tecnoldgicas de la Edifica-
cion, y aspectos referentes a aisla-
miento en las Normas Técnicas de
Viviendas Sociales) y la relacién de
expositores en la Quincena.

Marino Folin

La ciudad del capital
y otros escritos

Editorial G. Gili, S. A.

Este libro contiene un resumen de
los trabajos de una de las principa-
les lineas de anadlisis tedrico desa-
rrolladas en la Escuela de Arquitec-
tura de Venecia. En torno a los
términos de Arquitectura como uto-
pia progresiva y arquitectura como
apologética, se ha articulado el de-
bate mas reciente sobre la discipli-
na arquitecténica y su historia.

La primera parte del libro com-
prende la relectura de Marino Folin
de algunos pasajes del Capital y de
las Grundisse con la intencién de
alcanzar la formulacién de unas pri-
meras hipétesis para una compren-
sién de la arquitectura. Otra parte
reproduce algunos elementos singu-
lares de discusion de la idea de
ciudad como capital fijo. Y, en su
tercera parte, recoge otros estudios
monograficos dedicados a la discu-
sién histdrica de los origenes de Ia

urbanistica moderna, la Grosstadt,
y las ciudades norteamericanas de
fundacién industrial.

A. J. Elder y M. Vandenberg (Ed.)

Construccion
H. Blume Ediciones

El texto trata del disefio de todos
los elementos del edificio que cie-
rran espacios, ya sea externa o in-
ternamente, suelos, paredes, cubier-
tas y tejados.

Como introduccién general, se re-
fiere a los cerramientos en general:
realiza un estudio global de las fun-
ciones que deben cumplir los ele-
mentos que forman el edificio y fa-
cilita referencias precisas sobre dos
condicionantes que influyen en el
disefio constructivo en su conjun-
to: el coste y el dimensionamiento.
A continuacién, el contenido de este
manual se divide en dos grandes
grupos: Cerramiento exterior y Sub-
divisién del espacio interior. El pri-
mero comprende todos los elemen-
tos que separan el volumen interno
del edificio del medio exterior. El
segundo comprende el conjunto de
elementos que subdividen el volu-
men interno del edificio. Cada una

de estas partes del manual comien-
za con un estudio técnico general
en el que se pasa revista a las fun-
ciones de los elementos compren-
didos en ese grupo, los problemas
que les afectan y las formas de re-



solverlos. Después del estudio téc-
nico general, se incluyen estudios
particulares y hojas informativas
sobre los elementos tratados.

Giorgio Boaga

Disefio de trafico y forma urbana
Editorial G. Gili, S. A.

Este libro nace de la necesidad de
revisar a fondo los criterios tradi-
cionales de planteamiento de la pro-
yeccion viaria y las consiguientes

formas de soluciéon que en la ac-
tualidad son totalmente insuficien-
tes para los objetivos que deben
cumplir. La intencién de Giorgio
Boaga es articular un tratado gene-
ral del problema en el que se to-
quen los principales aspectos de
funcién, imagen y forma, implicitos
en el proceso del proyecto de vias
publicas, y en el que se marquen
las directrices para estudios ulte-
riores de detalle y de sector. Tam-
bién pretende llegar a unir las obras
de caracter urbanistico y las tecno-
constructivas claramente escindidas
en la actualidad, dotando a las pri-
meras de un minimo de sistemati-
cidad y de rigor tecnocientifico y
enmarcando a las otras en un plan-
teamiento de conjunto que, aunque
realista, quede desvinculado de todo
determinismo dogmatico visible.

Giorgio Boaga es profesor nume-
rario de Tecnologia de la Arquitec-
tura en la Facultad de Arquitectu-
ra de Roma desde 1970, y ha ense-
nado Topografia y Construcciones
Viarias en la misma Facultad de
1963 a 1971.

Farrington Daniels

Uso directo de la energia solar
H. Blume Ediciones

El uso directo de la luz del sol para
satisfacer las necesidades basicas
humanas de energia es de impor-
tancia fundamental para la super-
vivencia del hombre sobre la Tie-
rra, puesto que los combustibles al-
macenados organicos o fdsiles se
estan consumiendo a un ritmo in-
creible. Unicamente las plantas ver-
des son capaces de convertir la
energia solar en combustible y co-
mida adecuada a las necesidades
animales, pero las cantidades pro-
ducidas de esta manera, aunque
grandes, no podran cubrir las de-
mandas actuales cuando los com-

Uso
directo de la
energia solar

bustibles almacenados (carbdn, pe-
tréleo y gas) se hayan agotado por
completo.

El propésito de este libro es fo-
mentar el interés de cientificos e
ingenieros en la investigacién sobre

el uso directo de la energia solar.
El libro ha sido desarrollado a par-
tir de una conferencia de la Secciéon
Sigma Xi pronunciada en la Uni-
versidad de Yale en abril de 1960
y de un ciclo de conferencias, tam-
bién de Sigma Xi, celebrado en 1951
y estd basado en parte del progra-
ma de investigacion del autor sobre
energia solar realizado durante la
pasada década.

En este volumen se describe la
investigacién y experiencias reali-
zadas acerca de colectores de ra-
diacién solar, cocinas solares, cale-
faccién, secado industrial y agrico-
la, almacenamiento de calor, hornos
y motores solares, refrigeracion y
enfriamiento, conversién fotoquimi-
ca y muchos otros usos.

Philip Steadman

Energia, medio ambiente
vy edificacion

H. Blume Ediciones

El texto contiene un estudio de los
diferentes métodos de conservacién
de energia en edificios y de las nue-
vas fuentes de energia para la cons-
trucciéon e indica diferentes modos
de disenar edificios de forma que
tengan un impacto menos destruc-
tivo en el entorno natural. Incluye
temas sobre los modos de conser-
var energia en los edificios conven-
cionales; sobre energia solar y su
utilizacién en el calentamiento y re-
frigeracion ambiental, calentamien-
to del agua y produccién de elec-
tricidad a escala de un solo edificio
utilizando células fotoeléctricas; so-
bre la utilizacién a pequena escala
de la energia del viento y del agua;
sobre el tratamiento de los produc-
tos de desecho, para su conversién
en abono y la utilizacién de gas
metano como combustilbe mediante
la descomposicién anaerobia de ma-
teria organica, y sobre la conserva-
cién de agua en los edificios. Inclu-
ye una lista de los edificios solares
que actualmente existen y de los
proyectos que incluyen algunos de
estos factores.

Cada capitulo incluye una peque-
fia historia de los experimentos y
avances recientes, seguido de una
explicacién de cémo se pueden apli-
car estos principios en el disefio de
edificios, con ilustraciones en los
proyectos concretos. Contiene listas

Energia,
medio ambiente
y edificaci

Philip Steadman

detalladas de edificios, fabricantes
de equipos (molinos de viento, ca-
lentadores solares, etc.) y otras
fuentes de informacién, ademas de
extensas bibliografias.

F. Indovina (Ed.)

El despilfarro inmobiliario
Editorial G. Gili, S. A.

Los ensayos que se recogen en este
libro analizan el problema actual de
la vivienda en Italia (...una situa-
cion aparentemente contradictoria
en la que a un exceso de oferta se
opone una -demanda insatisfecha en
la que a dicha demanda, de casas
baratas, se contrapone una produc-
cion sumamente exigua de vivien-
das de este tipo, en la que la in-
tervencion del Estado tiende a dis-
minuir pese a unas instancias sin-
dicales y un conflicto social que
deberian imponer un incremento de
construccion estatal de viviendas),
pero respondiendo al objetivo co-
mun de insertar estos fendmenos
contradictorios en un marco gene-
ral que permita estudiar el proble-
ma desde criterios que vayan mas
alla del propio sector.

De la edicidn castellana, que se-
lecciona los ensayos que mas se
adecuan a nuestra realidad, se ha
cuidado el Centro de Estudios Te-
rritoriales y Ambientales (CETA)
de Madrid, y va precedida de un
prologo de Jests Gago Davila, miem
bro del mismo.




Alberto Villar Movellan
Juan Talavera y Heredia

Coleccion Arte Hispalense. Publicaciones
de la Diputacién de Sevilla. Sevilla, 1977

Excesivamente centrada quizas la critica
contemporanea de la primera mitad del
siglo xx en el fendmeno racionalista, po-
cos han sido los estudios tendentes a ex-
plicar o comprender qué fue lo ocurrido
entre un modernismo fin de siglo y la
aparicion de los primeros elementos per-
tenecientes al lenguaje racionalista. De-
finido este periodo de forma vaga como
historicista, de vuelta a esquemas nos-
talgicos —de hecho el brindis del Retiro
v los planteamientos reaccionarios de Me-
néndez Pelayo no estan alejados de Ru-
cabado—, la verdad es que el estudio del
momento plantea toda una serie de inte-
rrogantes y contradicciones que obligan
a su analisis.

Enfrentandose a los arquitectos que pre-
tenden plantear la arquitectura nacional
en términos de respuesta formal al desas-
tre del 98, arquitectos por otra parte que
intentan perpetuar los esquemas de una
solucién nacional v que responden a los
intereses de la vieja aristocracia, la nueva
clase que empieza a tomar cuerpo a partir
del siglo xx pretende, por el contrario,
intentar ajustar sus esquemas al cuadro
general de la burguesia europea de estos
anos. Por ello y frente a unos arquitec-
tos que pretenden mantener los esquemas
compositivos ligados todavia a esquemas
barrocos, ultimos proyectos de un Beaux-
Arts mal entendido, surgen toda una se-
rie de personalidades que busca la ma-
nera de desarrollar unos esquemas vie-
neses —mas cercanos a Olbrich que a
Wagner— donde el juego de voliimenes o
lo que puede ser la forma de componer
se entiende mas que como simple proble-
ma de fonemas pertenecientes al lengua-
je historicista. Y es entonces cuando la
preocupacion por entender lo que signi-
fica el clasicismo —en este caso un cas-
ticismo, como apunta Torres Balbas— se
va a oponer a los intentos grandilocuen-
tes de la llamada arquitectura nacional.
Se trata de ver cémo frente a la escuela
montaiiesa —a la postura de Rucabado—
se enfrentan desde 1917 toda una serie
de arquitectos que, utilizando todavia la
historia, pretenden comprender el sentido
y alcance de una ensefianza tradicional.
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A pesar de que los dos grupos existen-
tes puedan utilizar los elementos perte-
necientes al lenguaje historicista, el pro-
blema en realidad se centra en torno al
clasicismo. Entendiendo el clasicismo co-
mo un conjunto de normas, de reglas fi-
jas definidas a través de un coddigo, la
operacién que realizan los arquitectos que
se enfrentan a la escuela montanesa es
clara: sustituyen los érdenes por la nor-
mativa que constituye la historia, refirien-
do las normas a la tradicién arquitecté-
nica o a la arquitectura popular. Plan-
tedandose que la respuesta debe devenir a
partir de un proceso de diseio —como
consecuencia de un proceso de compren-
si6on del tema del clasicismo— el nuevo
concepto de una arquitectura artesanal
va a enfrentarse paulatinamente a los
esquemas del neobarroco. Parece enton-
ces como si la frase de Loos ...el que
tenga algo que decir, que salga de las
filas y que calle se pudiese aplicar a cier-
tos individuos del caso espaiiol que in-
tentan encontrar su camino a través de
los estudios de la arquitectura popular
o tradicional. Y entre estos arquitectos
se encuentra Juan Talavera.

El texto que acaba de publicar Alberto
Villar sobre este arquitecto es importante
no sélo porque trata monograficamente
de un arquitecto notable, sino porque ex-
plica el enfrentamiento que existié en la
Sevilla de los primeros afos del siglo en-
tre Anibal Gonzilez y Talavera. Desem-
peiiando el primero el papel de un ar-
quitecto representante de una arquitec-
tura nacional, sus obras son ejemplo de
cudal puede ser la vision que del tipismo
tienen los eclécticos que pretenden re-
convertir en andaluza la arquitectura
montafiesa de Rucabado. Componiendo el
proyecto en funcién de los ornatos y ele-
mentos «representativos» de lo que ellos
consideran el lenguaje tradicional, en
Talavera, por el contrario, lo que se
manifiesta es la voluntad de partir de
los estudios de arquitectura popular, si-
guiendo a aquel gran personaje —prime-
ro arquitecto y después editor no sélo
de revistas, sino también de las Misiones
de Arte— que fue don Pablo Gutiérrez
Moreno.

Rechazando Talavera el monumentalis-
mo gratuito de Gonzédlez —que en alguin
sentido nos podria recordar ciertas com-
posiciones de Rieth, como en su dia estu-
diara Amezqueta al tratar de Palacios—
lo que queda en cuestién no es tanto el

lenguaje historicista como la propia for-
ma de componer, criticindose en Anibal
Gonzalez su obsesién por las citas arqui-
tectonicas que hacen olvidar la verda-
dera naturaleza de los elementos que se
manipulan. Intentando olvidar los con-
ceptos andalucistas productos del tipis-
mo, Talavera intenta analizar en cada
caso concreto la referencia en cuestién y
por ello su voluntad de trabajar sobre
una arquitectura hAumilde en términos de
Tessenow tiene una gran importancia en
los momentos en que Blas Infante em-
pieza a desarrollar su ideologia en EI
Ideal Andaluz.

Existe, pues, una busqueda de la ar-
quitectura nacional en Talavera, tal y
como la entendieron Domenech o Puig
en Cataluia, Ribes en Valencia, Smith en
el Pais Vasco o Torres Balbas en Madrid.
Pero esa busqueda de la arquitectura na-
cional se entiende como una voluntad de
abandonar los tipismos, los detalles ar-
quitecténicos, los adornos o aquellos or-
natos que criticaba Loos para intentar
comprender de nuevo, a partir de la nor-
ma, de la clasica academia, cuales son los
conceptos del proyecto. Abandonando el
historicismo pastichero, Talavera estudia
y evoluciona sobre el adorno, viendo cuan-
do éste es accesorio y cOmo entonces en
cada caso es posible tratarlo. Pero queda
claro que su obsesién la constituye la
idea de composicién, la definicién de los
elementos constitutivos de la planta, una
idea en suma que radica en la aplicacién
de unos intentos por definir elementos
caracteristicos y donde el adorno sea aho-
ra, voluntariamente, inexplicable. Su vo-
luntad de abandonar el tipismo y de vol-
ver a comprender lo que es la composi-
cién lo separara de arquitectos como La-
vin, Rucabado, Bringas o Traver. Susti-
tuyendo la cita por la ornamentacién, el
sentido del proyecto no va a ser su refe-
rencia historicista, sino su posible funcio-
nalidad. Frente a una arquitectura de fa-
chada como es la que plantea Gonzalez,
€l define una nueva arquitectura donde
todo queda basado en la planta y donde
el adorno —insistimos— es voluntaria-
mente inexplicable.

Importante el estudio de Talavera para
los que creen —y a fin de cuentas el con-
curso de Cordoba todavia estd cerca—
que la arquitectura andaluza se resume
en términos de toldos vy geranios.

Carlos Sambricio.
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CITY AND ARCHITECTURE:
THE WORK OF THE SALADO TEAM
(Haro, Marin de Terdan y Del Pozo) IN SEVILLE

Page 5

To practice architecture today in Sevilla is difficult and
heroic according to Antonio Bonet Correa. This arises from
the acceptance of a false academic tradition which maintains
the city’s Momument Commission in control of the old city
and secondly, from the socioeconomic conditions of a rural
province, conservative in nature, which make it difficult to
foster the new spirit that is required by truly renovative
architecture.

The office to Enrique Haro, Luis Marin de Teran and
Aurelio del Pozo formed as a means of collaboration and
defense in an environment, if not hostile, at least indifferent
to their approach. Their works, such as the house on the
corner of La Ronda de Pio XII, the new studio in the patio
of the Duclos house by Sert, are small in nature and reno-
unce a false technological appearance in favor of local ma-
teriales. Though admittedly unable to modify the structure
of the city, their projects serve as strong examples of an
innovative use of the language of the Modern Movement.

THE CONSTRUCTION OF THE CITY
Page 8

In the words of F. Villanueva, L. Alvarez and J. Ruesga, the
panorama of the architecture of a city isn’t complete with
merely the presentation of a series of works by specific
authors. This view should be complemented with an investiga-
tion into the other architecture. References to this other type
of architecture, which is traditionally witnessed in the
residential sector, has commonly employed such terms as
popular architecture, anonimous architecture, architecture
without architects, etc. All these definitions embody an
element of rejection of the institutionalization of this type
of architecture or at least a rejection of the participation of
the architect in its creation.

By citing examples from the city of Seville and through
tracing briefly the recent socioeconomic history of the hous-
ing crisis the city, the authors argue that less and less will
it be possible to construct monumental architecture or
architecture with ann author. They propose that is is time
for the architect to intervene in and systematize or institu-
tionalize this other architecture in order to begin to resolve
the current housing crisis.

CRISIS IN ARCHITECTURAL EDUCATION
Page 48

In the second part of his three part series about the crisis
in architectural education, Jorge Togneri describes the pro-

7

cesses of desingn and construction and their relation to the
general process of production. He points out how the current
situation simultaneously influences the practice of architec-
ture and architectural education.

In defining a non-lineal design process, Togneri states
that it is a search for an idea congruent with the many
requirements expressed. The final form is the spatial syn-
thesis or an ordered vision which clearly represents all the
facets of necessity. Inherent contradictions, however, exist
in the process: limits of time and energy employed restrict
the search for an optimum. The concept of optimum itself
varies across social groups. The design process is also a
dialectic process of knowledge. On one had it embodies
previously accumulated knowledgde and on the other, the
information of the present problem.

Togneri continues his analysis of architectural education
by presenting the notion that many times the architect is
trained as an artisan when current industrial society de-
mands another approach. In the face of this contradic-
tion three measures are suggested: 1) a critical revision of
what is to be taught, keeping in mind the definition of
architecture, 2) a revision of the technical skills necessary,
and 3) an analysis of the historical relation that exists bet-

ween the architectural degree and the actual practice of
architecture.

REAL AND ENGLISH:
THE DESTRUCTION OF THE BOX

Page 54

In this careful analysis of an apparent architectural syntax,
Peter Eisenman offers an interpretation of the Leicester
Engineering Building by Stirling and Gowan. He attempts
to uncover the precise manner in which Stirling has rew-
ritten the words of modern architecture.

Throughout the history of architecture it has been possible
to identify certain contemporary cultural phenomena through
the examination of individual buildings. From the many
building campaingns of Notre Dame to Ville Savoye, there are
examples of buildings with a level of concern for iconography
which, because this concern transcends the idea of building
as either a functional container or an aesthetic object,
provides a mirror for prevailing social attitudes, often more
revealing than the written word.

By concentrating on mass, surface and volume, Eisenman
demonstrates that Leiscester may well be regarded as a
reactionary exercise in the manipulation of a received tradi-
tion; a tradition compounded as mush out of the composi-
tional sets of Cubism and Constructivism, as it is out of
specific syntactical references to either the industrial past
of to the rationalism of the Modern Movement.
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TRANSMISION TERMICA EN UN MURO

Con Styropor

Sin Styropor

La energia que se consume en calefac-
cion y refrigeracion, en un edificio que no
cuenta con un adecuado aislamiento térmi-
co, atraviesa las paredes y se pierde.

Styropor es el aislante eficaz que impide,
al mismo tiempo, la pérdida del calor, del
frio... y de su dinero.

Cuando al proyectar un edificio se decide
la aplicacion de aislantes a base de Styropor,
se esta dando un paso decisivo para conse-

*Styropor
Ahorro de energia,que mantiene
bien "aislado’ su bolsillo

guir el maximo ahorro de energia, con un
coste insignificante; es decir, que resulta
muy rentable aislar con Styropor.

Las planchas a base de Styropor tienen
un bajo coeficiente de conductividad térmica
y pueden aislar temperaturas entre — 150° C
y +90° C; su manipulacién y colocacion re-
sultan faciles, por su peso casi inexistente
y su tacto agradable; son inalterables frente
a la humedad y de duracion ilimitada.

Styropor es poliestireno expandible fabri-
cado con la garantia BASF en su planta de
Tarragona, que nuestros clientes transfor-
man bajo licencia. Usted lo encontrara en el
mercado en forma de planchas con diferen-
tes nombres comerciales.

Dia a dia son mas los arquitectos, técni-
cos, constructores e inmobiliarias que utilizan
Styropor en sus edificios. Porque cada dia
son mas las personas preocupadas por el
ahorro de energia... y por mantener bien
«aislado» su bolsillo.

El poliestireno expandible
tiene nombre propio.

*Styropor

Don

Profesion o cargo
Empresa

Actividad

Calle

Poblacion

caciones de Styropor en construccién
centro informacion
)) *Styropor

o
< Barcelona 8

Paseo de Gracia, 99

Deseo recibir mas informacion sobre apli-
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Mas de 500 soluciones
en chimeneas prefabricadas.
Su idea realizada ya
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PUBLICACIONE

Servicio de Informacion y Publicaciones

de

c.o.a:m. Catalogo

existencias

Las siguientes publicaciones se editaron como catdlogo de distintas expo-
siciones, organizadas por el COAM en el periodo Septiembre 76 — Septiembre 77.

Se elaboraron con la idea de que sobrepasaran el dmbito del mero catdlogo;
dotdndolas de suficiente amplitud y densidad informativa, pensando en su ufi-
lidad, independientemente de la propia exposicion.

Ast, clausuradas las exposiciones, estas publicaciones continiian ofreciendo la
informacion contenida en las mismas, prolongando la utilidad del trabajo reali-
zado por nuestras Comisiones.

SORIA, LA OLVIDADA

Recoge abundante documentacion grafica acerca del estado de los mo-
numentos historico—artisticos de la provincia de Soria. La exposicion
que acompafaba pertenece a una serie organizada por nuestro Servicio
Historico, para llamar la atencion acerca del estado de nuestro Patri-
monio Histérico—Artistico. Ademas, sirve de Guia, para visitar la arqui-
tectura monumental de la provincia.

70 pags. 150 pts.

LOS MINUSVALIDOS Y LAS BARRERAS ARQUI-
TECTONICAS

Recoge el material de nuestra Exposicion de noviembre de 1976, acerca
de este tema, gque tuvo un amplio eco en los medios de difusion. Grafi-
cos y textos cedidos por el SEREM, the Handicapped Section of the
North Carolina State Building Code, Guides pour Handicapés, y otros
organismos.

124 pags. 200 ptas.

SOBRE EL PLAN ESPECIAL AVDA. DE LA PAZ

Folleto sobre *'la renovacion urbana en la Avenida de La Paz y conflic-
tos sociales” que, junto con la Exposicion de igual titulo, encargd
nuestra Comision de Urbanismo a un equipo de compaferos.

En sus paginas leemos: "*Aunque se basa en una operacion viaria, el Plan
Especial de Ja Avenida de la Paz establece la reestructuracion de la
propiedad y el uso de 1.290 hectdreas del casco urbano Madrilefo,
afecta directamente a 72.000 personas, supone una inversion plblica
superior a los 8.000 millones de pesetas, y potencia una operacion
inmobiliaria en la que van a circular mas de 320.000 millones de pese-
tas, para la construccion de unas 54.000 nuevas viviendas, con lo que se
instalaran en la zona aproximadamente, 280.000 personas’.

102 pags. 150 pts.

£ de
© hacia |2 resurmeccion de I8 viela ciudad

REFORMA INTERIOR DE UN PISO O HACIA LA
RESURRECCION DE LA VIEJA CIUDAD

Contiene amplia informacién acerca del Proyecto de la reforma interior
de un piso situado en un edificio del sigio X1X, emplazado en una zona
histdrica de Madrid, obra del Arquitecto D. Jaime Tarruell Vazquez.

80 pdgs. 150 pts.

MONUMENTOS NACIONALES MADRID Y
PROVINCIA

Es el catalogo de la tercera Exposicion de la Serie del Servicio Historico.
Recoge muy interesante documentacion grafica de los monumentos
historico—artisticos de la Provincia de Madrid y de la Capital, éstos
ultimos clasificados en: Parques o Jardines, Palacios, lglesias, Museos,
Elementos Puablicos Singulares, Monumentos incoados recientemente
(Hospital Maudes, La Corrala...), Edificios Desaparecidos (lglesia del
Buen Suceso,...) ¥ el **Racionalismo Arquitecténico.

74 pags. 150 pts.

Comtstdn ds Cutira

CEMENTERIOS EN MADRID

No es catalogo de Exposicion; este folleto responde a una actividad
similar, una Mesa Redonda sobre el tema, celebrada en el COAM y de la
que se hizo eco la Prensa. Actud de ponente Julio Cano Lasso. Recoge
los textos de las intervenciones y material grafico.

24 pags. 100 ptas.

LAS FUENTES DEL ESPACIO

Catalogo de nuestra proxima Exposicion; la cual al igual gue este folleto
han sido elaborados por nuestro compafero J.M. DE PRADA POOLE.
Plantea la cuestion de la produccion del espacio arquitectonico y urba-
nistico desde la vision de su autor, Premio Nacional de Arquitectura del
afio 1975.

84 pags. 200 ptas.

ARQUITECTURA
DIEPTRTIVA

£

EL VIADUCTO Y LO
DEMAS

Documentacion grdfica acerca del
viaducto, y otros edificios madri-
leflosde interés en peligro de desa-
paricion; algunos ya derruidos.

56 pégs. 100 pts.

ARQUITECTURA
DEPORTIVA

Recoge abundantes planos y foto-
grafias de un total de diecinueve
Proyectos de Instalaciones Depor-
tivas diversas (Complejos Depor-
tivos, Parques, Gimnasios, Pabello-
nes).

86 pags. 150 ptas.

MEDIO AMBENTE URBANO

MEDIO AMBIENTE
URBANO

Recoge el material grafico y litera-
rio presentado en la exposicion que
sobre tema tan vivo se organizo en
nuestra Sala de Exposiciones,
cerrando el curso pasado.

62 pags. 150 ptas.
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Inmobiliaria, Constructora y Urbanizadora

Esto somos:

Inversién en obras:

Patrimonio en solares: 4,015
Patrimonio arrendamiento:  3.700
Valor real del patrimonio
inmobiliario segin Audiberia
Valoraciones, S.A 33.735
Capital y reservas 8.975

Valor te6rico de las acciones

segun balance: 198,74
Valor capitalizacién
beneficios 6% 251,27

5.519 millones pts.

Esto hacemos:

Viviendas en: Nifio Jesus, La Estrella,

Moratalaz, Alcald de Henares.
Apartamentos, oficinas, locales comerciales
y garajes en Marqués de la Valdavia, San
Bernardo, Buen Suceso, O'Donnell, Serrano,

Azca, Potosi. Chalets y bungalows en Palma de
Mallorca.

Delegacién regional en Andalucia

N urbis

Menéndez Pelayo, 71 - Tel. 251 01 00

La garantia de la construccion
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