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Dragadosy Construcciones,
ha demostrado cumplidamente su
capacidad de realizacion para las
obras publicas.

Lo que normalmente no
se hadicho, es que alo largo de su
historia, cuenta en su haber con
la construccion de 200.000 viviendas,
que equivale a albergar la
poblaciéon de una ciudad de un millén
de habitantes.

Y

Construcciones

Las viviendas realizadas
por Dragados y Construcciones,
estan dotadas con la infraestructura
adecuada para todos y cadauno de
los servicios comunitarios,
inherentes a cualquier tipo de habitat.

Ponemosalserviciodel profesional
de la edificacion, nuestros hombres,
nuestra expenencua y nuestros med:os

Cuando promueva o proyecte
viviendas, piense en Dragadosy
Construcciones, porque una buena
idea ha de ser bien realizada.

(o]
DRAGADOS Y CONSTRUGCIONES, S.A.

EMPRESA CONSTRUCTORA
Domicilio Social
P.° de la Alameda de Osuna, 50. Madrid-22
DELEGACIONES EN TODO EL PAIS



I'l""(_-—]‘ i

gERi0DIC
‘Sl i Gl i

L L EGI0

U mp e N L [l F

0

§

REVISTA FUNDADA EN 1918

Equipo redaccién

Gabriel Allende
Jerénimo Junquera
Estanislao Pérez Pita
Martha Thorne

Secretaria de redaccién
Leonor Pérez

Proyecto grifico y produccién
Francisco Cortina

Edita

Colegio Oficial de Arquitectos
de Madrid

Direccién

Jerénimo Junquera
Estanislao Pérez Pita,
arquitectos

Redacciéon, administracion,
suscripciones y distribucién

Barquillo, 12. Madrid-4
Teléfono 232 5499

Publicidad

Olga Ortega
Arquitectura
Barquillo, 12. Madrid-4
Teléfono 232 54 99

Regie Prensa, S. A.
Rafael Herrera, 3. Madrid-16
Teléfonos 7334044 - 7332169

Tirada: 7.000 ejemplares

PRECIO: 250 PESETAS
340 EXTRANJERO

Portada: Ouka Lele

s il !

NUMERO 222 - ENERO-FEBRERO 1980

Sumario

6 Notas breves

16 Anton Capitel. A vueltas con la Castellana:
Su transformacién arquitectdnica reciente

25 Estanislao Pérez-Pita. Madrid, la Castellana.
Consideraciones acerca del Eje Norte-Sur de
Madrid

29 Once edificios de la Castellana

58 Juan Antonio Cortés y Maria Teresa Muioz.
El espejismo de un problema arquitecténico

62 Antonio Miranda Regojo. Aproximaciones al
tema de la ensefianza de la arquitectura

69 Libros recibidos

72 English Summary

La Castellana abre el presente nimero como tema
central que sirve para comenzar a indagar la situa-
cién de la profesiéon en Madrid. Se ha elegido la Cas-
tellana al ser esta via, sin duda, la mds representativa
del crecimiento de Madrid en estos 1ltimos cuarenta
afios. Representativa en un cuanto a imagen se re-
fiere, ya que el verdadero desarrollo se ha realizado
de espaldas a todos los valores que esta via pueda
representar y que necesariamente tiene que ser ob-
jeto de otro numero de la revista. No obstante, con-
sideramos que desde un punto de vista arquitectoni-
co, en ella se recogen las diferentes actitudes de
algunos —que no todos— de los profesionales mas
responsables que trabajan en Madrid. Actitudes, que
con sus correspondientes respuestas formales, cons-
tituyen soluciones arquitecténicas de indudable sig-
nificado para la ciudad. Antén Capitel, analiza estas
alternativas aportando una lectura critica de las di-
versas propuestas que se presentan, y que han sido
seleccionadas por la redaccién de la revista en base
a unos criterios por supuesto discutibles, pero en los
que la calidad y el oficio de sus autores son constan-
tes de todas ellas. En algin caso, dificultades surgi-
das en la obtencién del material a publicar nos ha
obligado a obtenerlo directamente por nosotros, cosa
que nos hemos atrevido a hacer por entender que la
obra construida es patrimonio cultural de los ciuda-
danos que la vivimos.

Antonio Miranda plantea de nuevo los problemas de
la ensefianza de la arquitectura en la escuela de Ma-
drid, y se incluye la colaboracién de Mayte Mufioz
y Juan Antonio Cortés, reflexién aguda e inteligente
sobre la exposicién que el Museo de Arte Contempo-
raneo de Nueva York organizé con los proyectos
para la fachada de los almacenes de una importante
compaifia americana.

Compuesto en tipo Aster en los talleres de Composicién Fernandez
Ciudad, S.L., Pasaje de la Fundacién, 15, Madrid. Impreso en papel
Estucado Alba, de Torras-Hostench, en los talleres litograficos Closas-
Orcoyen, Martinez Paje, 5, Madrid. Fotomecanica Ferli, Virgen del
Val, 10, Madrid. Encuadernacién Faesa, Hierro, 77, Torrejon de Ardoz

(Madrid). Depdsito legal: M. 617-1958.

Los criterios expuestos en los articulos firmados son de exclusiva
responsabilidad de sus autores y no representan necesariamente la
opinion del equipo director de la revista.

Arguitectura tiene por norma no devolver aquellos originales no
solicitados por la redaccién.

Se autoriza la reproduccién total o parcial de los articulos conteni-
dos en el presente numero siempre que se cite su procedencia.
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Con gancho para
la industria.

La placa de poliéster reforza-
do con fibra de vidrio que ac-
tualmente fabrica RIO RODA-
NO, S. A, se comercializa bajo el
nombre de RELON. Estas placas

A\ ‘\III-

se presentan en forma ondulada
o plana y translucida.

Fabricada a partir de la resina
de poliéster y reforzada con fibra
de vidrio y nylon, las placas de
RELON son idéneas para el cu-
brimiento de naves industriales,
techumbres de aparcamientos,
almacenes, etc., pues este mate-
rial combina las caracteristicas
quimicas y fisicas propias del
poliéster con las mecénicas del

- vidrio. Esto hace que las placas

de poliéster reforzado tengan la
ligereza de los plasticos y la resis-

tencia mecanica de los metales,

asi como gran luminosidad.
Ponga seguridad y resistencia

a sus cubrimientos industriales

con las placas de poliéster
RELON.

Fabricado por:

RIO RODANO,S.A.

GARANTIA
DE FUTURO.

Capitan Haya, 1-11.°
MADRID-20
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ASCENSORES

EUROPEOS

R

La TECNICA de los paises mas avanzados de Europa, la famosa TECNICA ESCANDINAVA KONE DE
ASCENSORES, es la razon profunda del espectacular éxito de ACEPTACION de EGUREN KONE

Como Ud. en Espaiia, millones de europeos confian su casa, y oficina a la seguridad y comodidad de los
ASCENSORES EK.

Las capitales y poblaciones mas importantes de Europa, resuelven sus problemas de transporte
vertical con estos excelentes ASCENSORES EGUREN KONE.

Solicite Ud. la avanzada técnica escandinava de ASCENSORES EK.

los ascensores EUROPEOS
con TECNICA ESCANDINAVA

by FONEL




Aislese
con fuertes
espesores

Los fuertes espesores de Cristanola "PLANILUX"
permiten el acristalamiento de fachadas con grandes
volumenes, ofreciendo como principales ventajas:

® perfecta vision

® mayor resistencia
e GRAN PROTECCION CONTRA EL RUIDO y por
lo tanto mayor confort.

Es un producto de:

CRISTALERIA ESPANOLA,S.A.-DV.P
Edificio EDERRA: Centro AZCA - Avda. Generalisimo, 9 - Teléfs. 456 01 61
456 20 61 - 456 11 61 - MADRID - Apartado de Correos 2.361

1 Deseo mas informacion sobre PLANILUX

IPMH

IDormnllm. i
Ciudad ..........
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BANKUNION - SERVICIO OBLIGATORIO DE VIAJEROS - BANCO HERRERO - BANCO PENINSULAR

Fachadas ligeras realizadas por FOLCRA, S. A.:
Otras fachadas ligeras, carpinteria metalica y decoracion de interiores, realizados por FOLCRA, S.A., en el Paseo de la Castellana:

MINISTERIO DE MARINA - BANCO DE LEVANTE - BANCO PASTOR - ADRIATICA DE SEGUROS - BANCO DE SANTANDER -
EDIFICIO URBIS (SERRANQ) - BANKINTER - BANCO DE BILBAO - AVIACO (SERRANO)

Ferrer del Rio, 14, 5.° A - MADRID-28 ; 4
Teléfono 25528 12
’ [ ] L ]

Espronceda, 180 - BARCELONA-18

Teléfono 307 44 00

Hurtado de Amézaga, 27, 9.°, 7.* - BILBAO-8
Teléfono 4315923




NOTAS BREVES

Curso de introduccién profesional

La La Comisién de Asuntos
Corporativos del COAM
desarrolla desde el 14 de abril

al 6 de mayo este curso, que
intenta cubrir el vacio actualmente
existente entre el fin

de la actividad universitaria

y el comienzo del ejercicio
profesional, recogiendo en parte
el deseo corporativo de ofrecer

a las promociones mas recientes
un ciclo de estudios
pluridisciplinares que les permita
abordar en condiciones idéneas
dicho ejercicio profesional.

La stres fases del curso

haran referencia a las especialidades
de la profesién —urbanismo

y edificacién— y al significado

y papel de la misma en su mas
amplia acepcion.

El maximo nimero

de participantes (50) ha sido
rebasado en el primer dia

de formalizaciones, y, por lo tanto,
la Comisién esta considerando

la posibilidad de celebrar nuevos
cursos de andlogo contenido

en el futuro.

UIA Concurso para Estudiantes

Coincidiendo con el XIV Congreso
Internacional de la UIA

en junio de 1981, se celebra

un concurso para estudiantes

de arquitectura con el tema:

La rehabilitacion de un ediculo

en un entorno urbano degradado.
El proyecto puede tratar

de un asentamiento, distrito

o pequena ciudad. El programa

se determinara por los participantes.
El calendario del concurso

se desarrolla de la siguiente
manera:

30 junio 1980 - inscripcién por parte
de escuelas de arquitectura.

1 septiembre 1980 - pago

de inscripcion.

1 octubre 1980 -entrega de proyectos.
15 febrero 1981 - seleccidn.

Para mas informacién dirigirse a:

Organizing Committee XIV UIA
Congress

SAR.P.

Foksal, 2 B.P. 6

Varsovia, Polonia.
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Museo de la Ciencia en la Estacion
del Norte de Barcelona

Exposiciones de arquitectos

Una vez mas surge la idea

de aprovechar una antigua
estaciéon de ferrocarril

para un museo. Nuevamente
Barcelona esta en camino

a su realizaciéon con la ubicacién
del museo en la Estacién del Norte.
Esta estacién ha sido cedida
por RENFE a la ciudad,

pero de momento no se

ha conseguido su cesién

por el Ayuntamiento.

Ya se ha realizado un preestudio
de las necesidades reales

del momento y la Comisio
Gestora del Museu de la Ciencia
i de la Tecnica de Catalunya,
que es el propulsor del proyecto
tiene previsto una campafa
popular y oficial para promover
esta idea. Se espera incluir

en el museo secciones

de Matematicas, Fisica, transportes,
Arquitectura, Ingenieria, y una
larga lista de etcéteras.

Concurso de Fotografia

La Asociacién Nacional

de Fabricantes de Ladrillo, Tejas
y Piezas Especiales (HISPALYT)
convoca su primer concurso

de fotografia sobre la tematica
Utilidad y belleza del ladrillo

y la teja cerdmica

en la construccion moderna.

Los participantes, aficionados

y profesionales pueden presentar
hasta tres copias en papel color
ampliadas a tamafio 24 x 30 cm.
El plazo de admisién finalizara

el 30 de abril de 1980. Se otorgarén
los siguientes premios:

1° de 75.000 ptas., 2° de 50.000 ptas.
y 3 de 25.000. Para mas
informacién dirigirse a:

HISPALYT

Gta. Ruiz Giménez, 3, 4°
Madrid-8.

El Museo de Arte Contemporaneo
de Madrid cuenta con dos
exposiciones esta prmavera

de arquitectos espafoles.

El 13 de marzo se inauguré

la exposicién antolégica de la obra
del arquitecto cataldan José
Antonio Coderch. Su muestra
consta de planos, fotografias,
objetos de su realizacién como
lamparas y chimeneas, maquetas
de proyectos y fotos del libro

del propio Coderch titulado

El Toreo.

Es una exposicioén sobria,

de fotos muy cuidadas, pero
quizé se queda corta en expresar
la riqueza —luz, textura, espacio—
de la obra de Coderch.

El arquitecto madrilefio, Antonio
Fernandez Alba abre su exposicion
el 25 de abril.

Se prevee una muestra no soélo
de los proyectos del arquitecto
sino también de sus dibujos,
acompanado todo de un amplio
catalogo.

Biblioteca audio-visual
de arquitectura y disefio

Una nueva serie de diapositivas

y grabaciones sobre temas

de arquitectura y diseiio

ha sido desarrollada por Monica
Pidgeon, antiguo director

de Architectural Design y el RIBA
Journal. Los programas,
especialmente para escuelas

de arquitectura, presentan la obra
de arquitectos conocidos
internacionalmente descrita

por su propio autor. La primera
serie ofrece 7 arquitectos:
Norman Foster, Theo Crosby,
Maxwell Fry, Peter Blundell-Jones,
Jack Pritchard y Moshe Safdie.
Cada cassette viene acompafada
por 24 diapositivas e informacién
complementaria. Para maés
informacién o para obtener
cada programa al precio de £35
dirigirse a:

World Microfilms Publications

62 Queen’s Grove

London NW 8 6ER

Arquitecturas de Ingenieros
de los siglos XIX y XX

El 21 de febrero se inauguré

en el Palacio de Cristal del Retiro
esta exposcicién dedicada

a la obra constructiva de gran
interés de los ingenieros

desde el siglo XIX. Organizada
por el Centro de Creacién
Industrial del Centro Pompidou
de Paris, esta exposicién
presenta, a través de una gran
cantidad de fotografias, obras
tan importantes en el campo

de la arquitectura

como el Palacio de Cristal

de Paxton, Galeria Vittorio
Emmnuelle IT de Mildn, y obras
de Nervi, Torroja y Buckminster
Fuller, y muestra la personalidad
del ingeniero constructor

y su obra dentro del contexto
politico, técnico y constructivo.
La exposicién presenta el panorama
de dos siglos de realizaciones
por orden cronolégico, segin
tipologia de construccién

y el bello edificio del Palacio

de Cristal enriquece la exposicién
que en si resulta fria

por el hecho de constar

de mondtonos paneles

de fotografias.

Errata 221

En la presentacién de los proyectos
del Concurso para la nueva sede
de la delegacién del COAM

de Burgos, el proyecto de Alvaro
Aritio y Pedro Herrero debia
haber aparecido como primer
accesit y el proyecto

de Félix Cabrero como

segundo accesit,



Primer premio

Concurso Centro Cultural Islamico

Segundo premio

Arquitectura espaiiola en revistas
internacionales

Simposium Internacional
de Arquitectura

Tercer premio

El reciente concurso para elegir
el proyecto para el Centro
Cultural Islamico de Madrid se
fallé en febrero con los siguientes
resultados:

Primer premio:

Jan Czarny

Jolanta Singer-Zemla
Marek Zemla

de Polonia.

Segundo premio:

Andrzej Pazdej
de Polonia.

Tercer premio:

M. Henry-Baudot
C. Dryjski

D. Dryjski

de Francia.

Calendario de la Construccién

El primer premio consta

de 2.500.000 pesetas y el encargo
del proyecto. Se prevee empezar
la construccién del Centro

en noviembre de este afio.
Espafia presenté 212 equipos

y consiguié la 2. 3.* y 5.* mencién
para Maria Luisa Moreno,

Jesus Pajares, Fernando

Pérez Alonso y Manuel de la Vega;
Eduardo Gémez Pioz, v Vicente

Benlloch La Roda, respectivamente.

Una exposicion de los 453 proyectos
participantes tiene lugar

del 29 de marzo al 11 de abril

en el Palacio de Exposiciones

de la Camara de Comercio

en Generalisimo, 175, Madrid,

y serd acompainada con una
publicacién de todos

los proyectos.

La compaifiia Entrecanales y
Tavora, S.A., sigue la celebracién
del afio internacional del nifio

en 1980 con la publicacién de un
calendario ilustrado que muestra
a los nifios el complejo mundo

de la edificacién y obras publicas.
Los 12.000 ejemplares,
distribuidos gratuitamente
presentan el proceso

de construccién de presas,
puentes, viviendas, etc.

Recientemente aparecieron tres

revistas de arquitectura

dedicadas a la obras de arquitectos
espaiioles. Controspazio,

editado en Roma, recopila

en su numero 4 de julio-agosto

de 1979, la obra de 31 estudios

de arquitectura acompafiada de
articulos de Ignacio Sola Morales,
Juan Daniel Fullaondo y el
arquitecto italiano Claudio
D’Amato. Estan representados
arquitectos de distintas regiones
desde Sevilla, Guiptizcoa, Galicia,
hasta ciudades como Madrid

vy Barcelona.

La revista suiza Werk-Archithese
titula su niimero

de noviembre-diciembre de 1979
Iberia. Se divide la revista

en cuatro secciones llamadas:
Barcelona y Madrid hacia 1980;
Otras curiosidades; Una tipologia,
y Sevilla y la casa-patio.

Los articulos de Oriol Bohigas,
Xavier Sust, Lluis Clotet, Martin
Dominguez, Beatriz de Moura

y Antonio Barrionuevo y Francisco
Torres van ilustrados con la obra
de unos 20 estudios

de arquitectura.

El tema monografico de Casabella
del nimero de diciembre de 1979
va dedicado al concurso

de Actur Lacua de Vitoria.

Los 5 proyectos presentados

de los arquitectos invitados

al concurso van acompaiiados

de articulos de Tomas
Maldonado, Vittorio Savi, Rafael
Moneo, M. Sola Morales

y J. I. Linazasoro.

También se espera la aparicién
de la revista inglesa
Architectural Design dedicada

a la arquitectura espafiola.

El formato y fecha todavia no estian
definidos, pero nos informan

que la publicacién de este
numero serd para finales de 1980.
También cabe destacar que
Architectural Review, en su namero
de marzo de 1980 publica cinco
paginas dedicadas al Auditorio

de Falla en Granada, de José Maria
Garcia de Paredes.

Dos viviendas unifamiliares

del arquitecto Patxi Biurrun
aparecen publicadas

en el numero 206

de Architecture d'Aujourd’hui.

El Colegio Oficial de Arquitectos
de Valencia y Murcia organiza
este simposium del 21 al

24 de abril de 1980 con motivo

del cincuentenario de su fundacién.
La lista de participantes

en este encuentro que tendra
lugar en el Colegio Oficial

de Médicos de Valencia incluye a
O. Bohigas, K. Frampton,

A. Grumbach, T. Llorens, A. Rossi,
D. Scott Brow and R. Venturi,
M. Tafuri y A. Vidler.

También se cuenta con traduccién
simultanea en castellano, francés,
inglés e italiano.

Los precios de inscripcién

son 10.000 pesetas para
arquitectos y profesionales y 2.500
para estudiantes. Para mas
informacién dirigirse a:

Manuel Agramunt, Secretaria
Simposium

COAVM

Calle Hernéan Cortés, 6
Valencia-4.

Seminario sobre Planificacién

El Departamento de Arquitectura
y Urbanismo de la Universidad

de Pennsylvania (USA) organiza
un seminario del 28 de julio

al 2 de agosto en La Napoule
(Francia) para tratar de diversos
aspectos del tema planificacion
europea. Entre los profesores

se encuentran personalidades

de la Universidad de Pennsylvania
y profesionales de Francia,
Inglaterra, Holanda y Dinamarca.
El programa estd disefiado

para profesionales y estudiantes
superiores que quieran comparar
técnicas de planificaciones

en Europa y los Estados Unidos.

Para mas informacién dirigirse a:
Department of City and Regional
Planning

European Planning Seminar
University of Pennsylvania

3400 Walnut Street

Philadelphia, Pennsylvania 19104.



ALVARO GUADANO, S. A.

FUNDADA EN 1934

PAVIMENTOS Y REVESTIMIENTOS CERAMICOS

nacionales y de importacion.

PAVIMENTO BARRO ANTIGUO OROPESA
CERAMICA DE ARTESANIA

POR NUESTRA EXPERIENCIA ESTA-
MOS EN DISPOSICION DE PODER SO-
LUCIONAR CUALQUIER PROBLEMA
QUE SE LES PRESENTE, FACILITAN-
DOLES LOS MODELOS Y CALIDADES
QUE REQUIERA CADA PROYECTO.

Exposiciones: Almacén de materiales
C/. Loreto y Chicote, n.? 7 - Tels. 222 62 24 - 222 96 87 - Madrid-13. de Construccién en general:
C/. Comandante Zorita, n.? 15 - Tels. 234 78 75 - 234 21 19 - Madrid-20. Travesia San Mateo, n.? 13 - Tels. 419 03 39 - Madrid-4.




¢Quién teme al lujo?

CITROENACX2400PALAS/

Informacion CX 2400 Palas se presenta  de calefaccion y aireacion, mds algunos pequenos detalles  un foco dirigible de luz,
novedades: con una quinta velocidad,  con un nuevo equipo de nuevos: nueva consola, nueva bandeja portaobjetos,
Ahora, el Citroén  con un nuevo grupo aire acondicionado, nuevo interior de techo con y por ultimo, nuevos colores.




NOTAS BREVES

El Atlas de Madrid

Las descripciones geograficas

de sistemas urbanos se pueden
clasificar en dos conjuntos
segun las supuestas capacidades
de interpretacién de los destinatarios
a que se dirige su informacién
urbanistica:

Exite por un lado una informacién
cientifica, procedente de estudios
realizados por profesionales

con destino a otros profesionales,
que intenta analizar los fenémenos
urbanos desde las distintas
opticas de las multiples disciplinas
consideradas relevantes. La utilidad
publica de dicha informacion,
queda reducida por la barrera
semantica que levanta su lenguaje
especifico de significados
especiales. Como ejemplo se
puede citar el estudio que describe
la egotecnia general, como
condicionante del desarrollo urbano.
Por otro lado, aparece

una informacién popular en forma
cartografica, publicada por agentes
del sistema urbano que dependen
de ciudadanos informados como
usuarios potenciales de sus
servicios. Esta informacién presenta
reducida utilidad cientifica debido
a su disefio orientativo

para comunicar aspectos muy
determinados de la realidad. Como
ejemplo se puede citar red

del transporte publico en autobiis
de la EMT, donde la representacion
de red viaria es meramente
topoldgica.

Ambos conjuntos de informacién
se encuentran ademas en proceso
progresivo de divergencia: en el
primer grupo, los profesionales
se ven obligados a recurrir

a la ayuda de ordenadores

para manejar graficamente

la avalancha de datos procedentes
de la reciente proliferacién

de estudios urbanisticos,

como consecuencia se introduce
una segunda barrera estadistica

a través de las interminales
salidas numéricas de los bancos
de datos y una cartografia
automatica de niveles muy
abstractos. Como ejemplo se pueden
citar algunos de los documentos
monograficos del andlisis

de problemas y oportunidades

de la Comisién de Planeamiento
y Coordinacién del Area
Metropolitana de Madrid.

En el segundo grupo aparece

10

cada vez mas reflejado el desarrollo
de las ciencias de comunicaciéon
en el lenguaje semiético

de la informacién popular,
adquiriendo un mayor nivel

de intelegibilidad del mensaje,

a base de una mayor libertad

de la interpretacién

de la realidad urbana.

Asi se puede observar

la parcialidad tematica de algunos
mapas de las lineas del Metro,
de los de la climatologia
televisada, los de orientacién
turistica oficial, e incluso de una
morfologia axonométrica urbana,
contrastando con la complejidad
de la cartografia de la informacién
urbanistica de pretensién
comprehensiva de los documentos
oficiales, tales como los planes
parciales y generales,

las investigaciones sectoriales

y las salidas graficas

de determinados modelos

de simulacién automatizada.
Como ensayo de sintaxis entre
ambas tendencias de la
representacion de la informacion,
se proyecta el enfoque del Atlas
bdsico del Area Metropolitana

de Madrid, que pretende presentar
en la linea neutra de la geografia
clasica descriptiva, los fendmenos
mas caracteristicos de un sistema
metropolitano. De esta manera se
considera que puede servir como
instrumento elemental para
fomentar una posible participacién
publica en los procesos politicos
de toma de decisiones sobre
asuntos urbanisticos, a pesar

de que la polémica ciudadana
actual se concentra
predominantemente en problemas
particulares de escala

muy inferior, tales como ejemplo,
la capacidad insuficiente de un tramo
de la red arterial. Estos problemas
se tratan implicitamente

en el Atlas, como consecuencias
de determinadas macrodistribuciones
espaciales, que en el caso

del ejemplo anterior, serian

las localizaciones de las zonas
residenciales y de empleo,

con su respectiva malla de conexién.
Sin embargo, el intento del enfoque
del Atlas es el de dejar el nivel

de generalizacidon, de modo

aue todavia permita inteligiblemente
presentar mediante el adecuado
lenguaje gréfico y lingiiistico,

la complejidad de una estructura
urbana muy dindmica en un formato
muy reducido, sin deformacién
esencial de la realidad, pero
evitando la inmersién en excesivos
detalles. Como consecuencia

se excluyen de la gama

de los usuarios potenciales

las situaciones extremas: como
instrumento de trabajo de los
profesionales para fines concretos
puede resultar excesivamente
general, mientras que quizas es
atn demasiado complejo para los
que no estan acostumbrados

a manejar la informacién
cartografica como modelos icénicos
de la realidad.

La adaptacién de la informacién
urbanistica en forma
predominantemente grafica para
el fin de divulgacién general,
tiene antecedentes en otras areas
metropolitanas mundiales,
ejerciendo cierta influencia

sobre el enfoque del Atlas bdsico
de Madrid, combinando dos
planteamientos existentes: por un
lado, ciertos organismos publicos
encargados del planeamiento
director, editan sus planes generales
por tomos, consistiendo alguno
de ellos en la informacién basica,
que en estos casos

y por los fines que persigue,
resulta exhaustiva e interdisciplinar.
Ademas estos tomos pueden
adquirir un formato cerrado

de libros completos,

por ejemplo, el de Greater London
Council, o el de carpetas

de anillos para la posterior
sustituciéon de la informacién,
por ejemplo, el del Stadtplanungsamt
Miinchen.

Por otro lado, ha surgido
iniciativas semiprivadas

en el ambito universitario

por parte de gedgrafos como
observadores més clasicos

del fenémeno urbano. Este es

el caso del Atlas de Paris

et de la Région Parisienne

que se ha condensado
posteriormente en un Atlas

pour tous con un lenguaje

muy sencillo.

Ante la ausencia de un plan
director actualizado con informacién
homogeneizada, la Comision

de Pleneamiento y Coordinacion
del Area Metropolitana de Madrid
toma la decisién de publicar,

en colaboracién con un equipo
externo de urbanistas, una seleccién
de la informacién urbanistica
acumulada en los ultimos afios,
reduciéndose al volumen

del ejemplo simplificado de Paris:
unos 25 planos teméticos
acompaifiados de gréficos, tablas
y comentarios.

Sin embargo, algunos

de los postulados teéricos
planteados inicialmente para la
documentacién grafica de los temas
de la publicaciéon entran pronto
en conflicto con la realidad

del estado de la informacién

a utilizar y que en sintesis
presentaba los siguientes problemas:
— La representatividad

de la seleccién temética para

la obtencién de una imagen
equilibrada del fenémeno
metropolitano, se ve determinada
por el tipo de estudios sectoriales
existentes que ofrecian una
abundancia de temas relacionados
con el medio fisico mientras

que el sector terciario aparecia
deficitario.

— La homogeneidad

de la informacién para asegurar
su comparatividad, se ve dificultada
por la variacién del grado

de sintesis alcanzado

por los diferentes estudios,

sus niveles de desagregacion
espacial y numérica, sus escalas
de documentacion grafica,

la antigiiedad de los datos

o la fiabilidad de los mismos
segun su procedencia.

— EI aspecto de la dindmica
estructural del desarrollo urbano
que permita identificar

sus tendencias se ve limitado

por la insuficiencia de datos

que se reducen a la historia

del proceso de ocupacién

del territorio por la expansién
urbana; a la variacién espacial

de las magnitudes de los flujos
migratorios durante una década
v a un analisis estatico

de las interrelaciones funcionales
entre dos actividades principales
urbanas (residencia y empleo).
En respuesta a estas dificultades
y frente a la necesidad

de actualizacién permanente

de la informacién, se opta por
una presentaciéon abierta

que permita sustituir y completar
la coleccién, manifestando asi
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NOTAS BREVES

una actitud de flexibilidad,
contrastando con la idea de una
documentacién cerrada,
considerandose ademas la limitacién
de tiempo y de medios
disponibles en el momento.

Por otra parte, la delimitacién

del marco fisico

para la documentacion
cartografica y escrita a un formato
din A3, facilita la nivelacién

de la informacién a un determinado
grado de generalidad, aunque varie
el ambito geografico. Asi

resulta para la informacion
recogida en toda la provincia

una escala aproximada de 1:500 000,
en el Area metropolitana

la de 1:200 000 y en el Muricipio

la de 1:100 000.

El lenguaje grafico utilizado se ve
determinado por la naturaleza

de los planos urbanisticos, que

se componen mayoritariamente

de superficies de distinto
significado. Su identificacién

de manera facil se ha intentado

a través del uso de hasta once
colores en gama o en contraste,
de tono muy intenso para su
diferenciacién, apoyados

en una serie de signos
preferentemente icénicos

que faciliten la legibilidad en
casos de mayor complejidad. Su
reproduccién sin pérdida

de intensidad se garantiza
mediante una técnica de distintas
planchas para los diferentes
colores, obtenidas por un proceso
fotomecéanico, y utilizando

un papel semibrillante que aviva
el colorido, poco usual

en la cartografia clasica.

La redaccidén de los textos

se debe casi exclusivamente

a una sola mano, a pesar

de las exigencias casi enciclopédicas
de las distintas Opticas

del analisis metropolitano

que habia que incluir, con lo

que se asegura una determinada
homogeneidad de estilo

y se reduce la aparicién

de lenguajes sectoriales dificultosos
para el usuario menos especializado.
El tono de los comentarios

se intenta mantener dentro

de una neutralidad descriptiva

sin juicios de valor, aunque

el anélisis de un area
metropolitana tan masificada

por los mecanismos
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de la produccion capitalista,
como es Madrid, provoca la toma
de posturas polémicas, pero se
ha considerado que este importante
aspecto debe ser analizado

en una publicacién de diagnéstico
v no en un Atlas informativo.

El contenido final del Atlas bdsico
se estructura en seis capitulos,
que abarcan cuatro aspectos
fundamentales desde el punto

de la productividad agraria, los usos
del suelo rural, el paisaje

con sus recursos de esparcimiento,
y el patrimonio

histérico-artistico (fig. 1). En este
ejemplo, los circulos varian

segun la categoria artistica

de los nicleos urbanos considerados
como conjunto, mientras

gque las banderas indican

en qué grado influyen los distintos

ATLAS BASIC

de vista del planeamiento, que son
los que a continuacién

se enumerar, dandose también

un ejemplo grafico

de la cartografia

que comprenden:

Base fisica

Se describen una serie

de factores del medio fisico

en el ambito provincial,

que influyen en distinto grado
en la ocupacién del suelo

por asentamientos humanos. Asi
se consideran la topografia,

la climatologia, la geologia como
base al estudio de las condiciones
constructivas del terreno,

la ecologia a través

elementos de interés
considerados singularmente.

Evolucion de las actividades humanas

Se analizan los flujos migratorios
en distintos ambitos geograficos;
su impacto en la distribucién
espacial de las caracteristicas
socio-econémicas de la poblacién
del Area metropolitana; la invasién
sucesiva del territorio

por la expansién de la capital,

y la distribucién resultante

de la poblacién en el marco
provincial. La figura 2 representa
uno de los graficos de una serie
de seis, donde se expresan

los flujos migratorios provenientes

de las distintas provincias
con destino al Municipio
de Madrid, durante

la década 1960-70.

Actividades urbanas

Después de identificar

la estructura espacial del conjunto
de las actividades urbanas

en el ambito provincial, surge

la estructura espacial por sectores:
las zonas residenciales

analizadas a través de la morfologia
de su edificacion y la densidad
residencial resultante, asi como

de los grandes conjuntos

urbanos homogéneos de identidad
que las han formado; los poligonos
industriales segun su secuencia

de implantacién y la rama

de actividad econémica
predominante; las actividades
centrales. y los servicios
comunitarios. La axonometria

de la figura 3 representa la densidad
residencial bruta de los distritos
municipales y Municipios del Area
metropolitana, donde cada estrato
horizontal indica un incremento
de 600 habitantes por km?2.

Interrelaciones funcionales

Se incluyen las redes
infraestructurales de transporte

y energia, con sus niveles

de utilizacién en el ambito
metropolitano y provincial.
También se analizan las relaciones
entre las zonas residenciales

y de empleo (fig. 4), mediante

el nimero de viajes diarios

con motivo de trabajo producidos
y atraidos por una serie de zonas.
Como resultado aparece una
estructura urbana polinuclearizada
y ademas jerarquizada.

Como punto final, se puede
considerar que el interés

que COPLACO ha mostrado

por la difusién a través de su
unidad de publicaciones de toda
esta informacién acumulada,
imprescindible para un mejor
entendimiento del Area
metropolitana de Madrid, indica
una estrategia mdas amplia

de promover la participacién
publica en su planeamiento
urbanistico.
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La péagina del Banco de Bilbao.

De Gran Interés para Comunidades de Propietarios y Propietarios de Inmuebles Urbanos.

No aplace las mejoras o reformas.
Aplace sélo el pago

Apuntese un tanto en lapréxima
reunién de Propietarios.

Siempre hay cosas que harian su casa mas
confortable. o més cémoda

Siempre hay reparaciones que esperan
mas de lo que razonablemente deberian
esperar

Vivir bien empieza por la propia vivienda

Por eso. el Banco de Bilbao le ofrece la
solucion mas rapida y eficaz para que usted
v los suyos vivan mejor: el nuevo Crédito
a Comunidades de Propietarios

Conézcalo ahora y en la proxima reunion
de propietarios. cuando todo el mundo
plantee sélo problemas. plantee usted esta
definitiva solucién

L ] L ] L ]

Desde cien mil pesetas
a un millén, para todo
lo que haga falta.

No hay limitaciones
El dinero puede utilizarlo para pagar
cualquier obra o instalacién que suponga
conservacion. mejoras. mantenimiento
e incluso gastos rutinarios habituales de
cualquier inmueble urbano va edificado.
L] L] L

Acabe con el problema hoy.
Y paguelo en 12, 24, 30,
36, 6 42 meses.
Pidanos el credito
Ponga a trabajar inmediatamente a los
proveedores necesarios. O pague ahora
la factura del trabajo que va le hicieron
antes de haberse enterado de ese Crédito
Usted siempre jugara con ventajas.
Porque no tendra que esperar, el dinero
estara en sus manos.
En algunos casos, incluso podra tratar
condiciones especiales de pronto pago.
Elija usted mismo el plazo que mas le
convenga para irlo devolviéndo
POCO a poCo. mes a mes.
L J L] L ]
También para inmuebles de
un solo propietario.

Todo lo explicado es igualmente valido
cuando. en lugar de una comunidad |
el inmueble pertenece a un solo propietario |
0 a un numero limitado de personas

L ] L] L]

Donde obtener

mas informacién y crédito.
T'odas las Oficinas del Banco de Bilbao
s de 900 en todo el pais— estan a su
cion para atenderle v ampliarle
antos detalles nos solicite

Venga. Seré un placer tenerle entre
nosotros v saber que podemos hacerle facil
algo que hasta hoy habia side complicado

1 Instalar calefaccion. 5 Instalar antenas colectivas 9Variar elementos de 5 3 '_ *
2 Ajardinar entrada edificio. de televisién. carpinteria. Crédito a
3 lnstarleA)r portero ‘aqtomético. 6 Reparar tlejado. ¥ 10 Reparar p_aredgs. Comunidades de
4 Modificar revestimiento 7 Instalar aire acondicionado. | 11 Mejorar aislamientos. 3 :
de fachada. 8 Instalar o sustituir Y mil cosas mas!! Propletanos.
ascensores.

BANCO DE BILBAO







Anton Capitel

A vueltas con la Castellana: Su transformacion arquitecténica reciente

a Paloma

¢Qué ocurre si, desde Cibeles, miramos detenida-
mente hacia la calle de Alcald y, luego, nos pone-
mos en marcha a lo largo de la Castellana? Tal
vez nos preguntemos, entonces, por qué la prime-
ra calle nos ofrece una espléndida imagen, muy
conseguida y de gran atractivo, mientras la segun-
da exhibe desarmonia, aspectos cadticos y, tantas
veces, fealdad. Y si esto nos hace pensar, ¢debe-
mos concluir que los arquitectos madrilefios de
hace cincuenta o setenta afios eran mejores que
los que ahora les suceden?, ¢o acaso la especula-
cién restringié de tal modo las operaciones arqui-
tecténicas y urbanas que todo quedd afectado por
su fuerza?; ¢tal vez las condiciones en que hoy se
produce la arquitectura son tan desastrosas que
la obra de calidad apenas puede existir?, ;o es que
las ordenanzas y disposiciones urbanisticas estan
mal concebidas y la arquitectura es, por si sola,
impotente, quedando afectada incluso en sus con-
diciones de imagen? Puede ser que todas estas ra-
zones, y algunas otras, sean circunstancias que
inciden en la Castellana, pero ¢explican la arqui-
tectura, la ciudad que producen y la imagen en
que se manifiestan? ¢Qué ocurre en la Castellana?

Pienso que, al menos los arquitectos, deberiamos
hacernos estas preguntas, pues no cabe duda de
que la transformacién del Paseo y la finalizacién
de Generalisimo son de un resultado muy precario
en cuanto a imagen se refiere. Y ello, tanto con-
siderando el escenario de conjunto que finalmente
se ha impuesto como espacio del moderno centro
de nuestra ciudad, como tomando individualmente
en consideracién a la gran mayoria de edificios
que lo conforman.

No cabe duda de que los efectos de muchas co-
sas se hacen sentir en la Castellana. La sucesion
de contradictorios planes sobre su desarrollo ayu-
dé mucho al caos que hoy existe en cuanto a la
convivencia desordenada de tipos muy diversos de
edificaciéon. La fuertisima presion especulativa ha
sido responsable directa de grandes deterioros y
desaciertos. Y todo contribuye, en general, a que
la arquitectura sea sélo un simple objeto con poco
poder sobre el conjunto en que ha de insertarse.

Todo son, pues, obstaculos a la arquitectura y
a la buena ciudad. Pero, entre ellos, creo que son
especialmente graves aquellos que les oponen los
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mismos arguitectos, e intentaré evidenciar cémo,
en lo que hoy es finalmente la Castellana, subya-
cen pensamientos urbanos y arquitecténicos con-
cretos, de modo que un tal resultado es hijo tam-
bién de determinadas actitudes intelectuales. Acti-
tudes que no pertenecen sélo, naturalmente, a los
autores de los edificios, sino a todos aquellos, ar-
quitectos o no, que pudieron decidir sobre la idea
de ciudad que alli se promovia. Pues también en
la calle de Alcalda hubo cambios de planes, des-
trucciones, especulacién, poderosos intereses, etc.
La situacién actual de la Castellana es producto
de estos asuntos, pero su exacta concrecién fisica
lo es, sobre todo, de un pensamiento especifico:
de las ideas arquitecténicas y urbanas que, entre
unos y otros, llevaron a cabo. Es el fracaso de
tales ideas lo que configura la Castellana actual,
y es el objetivo de estas cuartillas, contribuir a
explicarlo.

En las dos calles que venimos comparando es
necesario considerar dos aspectos obvios: aquella
ordenacién pensada para la ciudad, y las piezas
arquitecténicas que la definieron. Pienso que, en
la calle de Alcal4, tanto la ordenacion como la
arquitectura que la ocupé han caminado parejas,
persiguiendo objetivos lucidos y sencillos, por lo
que el resultado es bastante satisfactorio. En la
Castellana, en cambio, tanto la idea de ciudad que
finalmente se impuso como la generalidad de las
arquitecturas que la ocuparon no persiguieron
ideas ni claras ni comunes, ni, mucho menos, -
cidas, por lo que el resultado deja mucho que de-
sear, como todos los dias comprobamos nueva-
mente.

En efecto, en la calle de Alcala una idea urbana
muy sencilla domina el acuerdo del total: la ciu-
dad es un conjunto compacto y continuo en el
que la arquitectura define sus limites configuran-
do un vacio, el espacio urbano. El papel de la ar-
quitectura seré el de formalizar esta configuraciéon
convirtiendo en un conjunto, en una obra de arte
colectiva, aquello que nace y se construye por
partes. El sector Cibeles-Sevilla estd formado por
arquitecturas muy diversas, abundando el eclecti-
cismo y, con é€l, el énfasis. Ello no les ha impedido,
sin embargo, llegar a una suerte de acuerdo ba-
sado en la confianza mantenida en el papel urbano

que, debido a su situacién y sea cual fuere el es-
tilo, a cada edificio le tocaba cumplir. El acciden-
tado paisaje de la calle se utiliza en provecho del
conjunto: en favor de una especie de sinfonia, de
un concierto urbano, en el que, como tal concierto,
cada instrumento se ha orquestado con los demés
contribuyendo arménicamente con su propio y
peculiar sonido.

La idea de conjunto es obvia y, con mayor o
menor fortuna, todos los arquitectos la fueron te-
niendo en cuenta. Algunos la exageraron hasta ex-
tremos curiosos, como son los ejemplos de Modes-
to Lépez Otero que, en el edificio de Peligros es-
quina a Alcald, sitia la torre para que haga cuerpo
visual con la capula de la Iglesia de las Calatra-
vas; o el del arquitecto que proyecta la casa rec-
toral de la Iglesia de San José en un neo-barroco
que convierte en continua la esquina con la Gran
Via.

Aunque la clave del éxito visual de la calle de
Alcald no son estas exageraciones, sino otro re-
curso antes apuntado: concebir la arquitectura
como expresién de la situacién urbana que el edi-
ficio posee. Paso a explicarme con ejemplos.

Son los més inmediatos aquellos edificios que se
conciben como esquinas. En la expresiéon de ser
esquinas urbanas obtienen su éxito el antiguo edi-
ficio del Fénix (hoy, curiosamente, Metrdpolis; em-
blema del arranque de la Gran Via en Alcala, y
hermosisimamente acompafiado por una segunda
rotonda que resuelve el encuentro con Caballero
de Gracia), o el del Banco Espaiiol de Crédito, en-
tre las esquinas agudas (y, en una clave figurativa
distinta, bastaria desviarse a Callao para ver el
hermoso ejemplo del Capitol y admirar la habil
articulacién urbana que alli cumple). Esquinas ob-
tusas son el citado conjunto de San José, y el Ban-
co de Bilbao, en Sevilla-Alcala. Y hasta un edificio
que se autoconcede muchas licencias, el Circulo
de Bellas Artes de Palacios, atiende a su condicién
de esquina entre dos calles de distinta importancia
y juega con el conjunto urbano al plantearse, pre-
cisamente, constituir un hito en él.

Pero sigamos: el Banco de Espafia se configura
en la ambicién de ser una manzana, continua y
completa, un edificio largo, que debe asi doblar
esquinas, situar centros y proponerse como gran



Casa contigua a la iglesia San José:
La analogia estilistica, casi mimética busca solucionar
el dngulo obtuso creado por la apertura de la Gran Via.

Edificio de Modesto Lopez Otero y Miguel de los Santos, Encuentro de Alcald y Gran Via, con la doble Edificio Fénix, hoy Metrdpolis:
haciendo un conjunto con la iglesia de las Calatravas. rotunda de la articulacion con Caballero de Gracia La composicion queda absoluramenltrlz ordenada :
y la esquina obtusa de San José. por la légica y el énfasis en la condicion de esquina.

Edificio en la esquina Caballero de Gracia - Gran Via, Una gran diversidad en cuanto a arquitectura se refiere El Capitol, otro emblema de la esquina aguda.
otra de las esquinas agudas. no impiden al Capitol y al Palacio de la Prensa
conjuntarse en un comtn acuerdo de describir la ciudad.
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La posicion de la torre y del cuerpo bajo evidencian

la condicion urbana del edificio del Palacio de la Prensa.

El Banco Central: fachada que dé un fondo al jardin
del Ministerio y composicion de esquina alli donde
hay efectivamente un encuentro de calles.
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El Banco Esparniol de Crédito, de nuevo el edificio
como definicion de la esquina aguda.

Banco Central

Banco de Vizcaya; edificio entre medianeras:
composicion frontal.

El Circulo de Bellas Artes queda definido

por su condicion urbana, frente principal estrecho
y lateral alargado, configurdndose como forma
significativa, como hito.



forma unitaria. Correos, de Antonio Palacios, acep-
ta la obligacién de dibujar la planta de la Plaza
de Cibeles, al modo en que lo habia iniciado el
Palacio de Linares y la puerta de esquina del Ban-
co lo reforzaba. E incluso el Palacio de Buenavista
—Ministerio del Ejército— quiere contribuir al
dibujo de la plaza al menos con la valla del jardin.

El problema creado por este jardin lo resolvera
el Banco Central, de Palacios, restafiando la heri-
da urbana del vacio, mientras, por la calle de Bar-
quillo, el edificio enfatiza su posicién de esquina
normal. El Banco de Vizcaya utiliza una simple
composicion frontal para salir al paso de su lugar
entre medianerias, del mismo modo que lo hacen
el Banco Mercantil e Industrial, por citar uno cuya
mayor altura convierte su remate en una compo-
sicion de volumen, y muchos otros. Podriamos se-
guir, aunque seria muy parecido. A pesar de la
diversidad de estilos que ponen en juego, de las
libertades volumétricas que se conceden, y del
énfasis ecléctico en que aparecen interesados, los
arquitectos de la calle de Alcald son conscientes
de su papel de parte en un conjunto, ejercién-
dolo siempre en el respeto a una misma ley, aque-
lla que, tal vez por obvia —por considerada con-
sustancial a la ciudad misma—, no necesitaba ci-
tarse: respetar la idea de ciudad compacta, hecha
de calles, avenidas y plazas, poniendo la compo-
siciébn arquitecténica al servicio de la forma ur-
bana, de la ciudad como conjunto; reforzar el ca-

El edificio de Correos se ordena segtin la plaza
v definiéndola como espacio.

racter constitutivo de la ciudad al configurar los
edificios como expresién de la naturaleza urbana
de su localizacién. Tal la simple ley y el principal
recurso que utilizaron.

Pero llegados aqui, estoy tentado a decir que
en el éxito de la arquitectura de aquella época
tuvo no poco peso la condicién concreta, figura-
tiva, de su lenguaje, condicién puesta de relieve
por medio de la composicion e intencionadamente
llevada a controlar los criterios de escala, de carac-
ter y de figura, de modo que las piezas adquirieran
un significado formal preciso. Mas sintéticamente y
con un ejemplo, diriamos que lo que separa funda-

mentalmente a la calle de Alcala de la Castellana es
la condicién de voliimenes inequivocamente arqui-
tecténicos de los edificios que construyen la prime-
ra, de volumenes que tienen escala, que son urba-
nos; que, también como formas, sélo tienen sentido
en el tamafio en que se construyen. Si hiciéramos
una maqueta con un edificio de la calle de Alcala,
cualquiera de ellos, no cabria duda de que se trata-
ba de un modelo en pequefio de un edificio. Si la
magqueta la hiciéramos de un edificio de la Castella-
na, necesitariamos apoyarnos en los detalles, en el
color, y en referencias de escala para que se en-
tendiera bien como representacién, en pequeifio,
de una construccién. No cabe duda que una ma-
queta de Bankunién o del Banco de Bilbao puede
ser peligrosamente confundida con un artefacto.
La condicién abstracta de la arquitectura moderna
supone un problema maés dificil, haciendo perder
al edificio su condicién de escala. Pienso que un
problema tal, sintesis de las diferencias entre am-
bos sectores y épocas, ha sido un gravisimo lastre
de las obras de la Castellana.

Pues la fidelidad a las ideas antes explicadas per-
mitié a unos arquitectos, no mejores ni con mas
medios que los actuales, lograr una parte de ciu-
dad muy atractiva, a la altura, al menos, del
poder que representa y del dinero que se invirtio.
Manejando ideas semejantes, y con un poco de
espiritu critico y de habilidad, un arquitecto cual-
quiera no deberia tener problema alguno para
construir hoy una pieza nueva en la ciudad clasica,
en el centro o en el ensanche. Bien que los ejem-
plos que ya se pueden ir viendo por algunas calles
parecen hablarnos de que el arquitecto actual no
conoce, o no tiene la lucidez de emplear, las sim-
ples armas disciplinares que con suficiente acierto
emplearon sus mayores.

En el Paseo de la Castellana, la idea de ciudad
fue indecisa y oscilante. Desde un primer momen-
to convivieron dos modelos diferéntes: el de la
edificaciéon exenta (presente ya en el Palacio de
Buenavista y en las edificaciones previstas por
Castro), normalmente interesada en lo pintoresco
y apoyandose en el paisaje, y el de la edificacién
compacta, interesada en configuraciones espaciales
mas concretas. Segiin esta ultima idea se construi-
rd el Paseo del Prado desde el siglo xvirr hasta
nuestros dias, pues todas las actuaciones poste-
riores han debido respetarla. En el Prado hay ar-
quitecturas de gran calidad, discretas y mediocres,
pero todas ellas se acompafan, y hasta se disimu-
lan y apoyan mutuamente, construyéndose de
acuerdo a una idea de conjunto tnica, y no nece-
sitando ser uniformes o absolutamente orguesta-
das. Debido a las piezas de gran calidad y atrac-
tivo que posee, pero también al respeto a la ley
del conjunto y a la sumisién de las arquitecturas
mas vulgares, el Paseo del Prado es, sin duda, el
mejor trozo de la Avenida. En el de Recoletos,
de caracteristicas parecidas aunque mas prosaicas,
algunas actuaciones modernas han debido de re-
solver problemas importantes y no han sido, en
general, especialmente afortunadas.

En el trozo propiamente llamado Paseo de la
Castellana, se produjo la indecisién entre los dos
modelos urbanos, coexistiendo la edificacién exen-
ta y la compacta y alternandose, muchas veces, las
decisiones a lo largo del tiempo, lo que, unido a
la mayor cantidad de actuaciones recientes, ha
llevado a que este largo trozo (de Colén a San
Juan de la Cruz) sea, con mucho, lo peor del Paseo.
El siguiente y mas largo, la Avenida del Genera-
lisimo, mezcla también la edificacion compacta
y la abierta, bien que la colmatacién de esta ulti-
ma elimina el conflicto, habiendo resultado la
Avenida del Generalisimo un ensanche mas, aun-
que poco ordenado, vulgar, y mas bien feo. En este
sector se eliminé absolutamente la condicién to-
pografica de la vaguada, y hace tiempo que se ha
perdido la ocasién de proseguir lo iniciado por
Secundino Zuazo con los Nuevos Ministerios ha-
ciendo que algunos edificios pudieran asumir un
importante papel como ordenadores de la forma
urbana.

La confrontacién irresuelta entre dos ideas con-
trarias de ciudad es, asi, uno de los males que
aquejan a la Castellana; mal que tendra, como
veremos, un efecto multiplicador de desaciertos
en cuanto a la arquitectura que sugirié y permitio.
Pues, en términos generales, los arquitectos mo-
dernos tendran frente a si dos problemas funda-
mentales que se les haran bastante cuesta arriba:
uno, el mas sencillo, construir una pieza mas en
la ciudad compacta. Otro, el mas dificil, construir
un edificio exento capaz de dar una buena res-
puesta a tantas cosas que surgen inevitablemente
en cuanto en €l se piensa: resolver el encuentro
entre la cercana ciudad compacta y el paseo, ar-
ticulando las indecisiones préximas entre las dis-
tintas clases de edificacién, y contribuir al con-
junto con una nueva pieza que, al ser exenta, o
serlo practicamente, se convierte en objeto aislado
y necesita una especial calidad en si misma. Nor-
malmente tales objetivos no se han buscado nun-
ca, concentrandose el arquitecto en concebir un
objeto abstracto, sin relacién alguna con su alre-
dedor y provocando asi un conjunto guiado en gran
modo por las leyes del azar. Dado que la fortuna
en lograr un objeto aislado que, en si mismo, tenga
interés, ha sido, ademas, bien escasa, la realidad
que hoy contemplamos es muy deficiente, pues
las leyes del azar no suelen coincidir con buenas
decisiones de composicién. Pero la realidad for-
mal que hoy vemos, el paisaje urbano que nos
acompaiia, si bien producto de razones que esca-
pan a las consideraciones arquitecténicas y entran
en el orden de la politica y la economia, no fue
resultado inmediato de ellas. Como charnela estu-
vo el urbanista, el arquitecto, y su entendimiento
de la ciudad moderna, su pensamiento y sus me-
dios intelectuales. La imagen de la Castellana
transformada es la imagen del capital, pero pare-
cerfa que los arquitectos se hubieran puesto de
acuerdo para, entre todos los posibles, ofrecer el
menos atractivo —y acaso mds sincero— de sus
retratos.
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Pero pasemos ya a examinar algunas obras, em-
pezando por aquellas que son nuevas piezas en
la ciudad compacta y, concretamente, por la mas
singular de todas, la reforma del Palacio de Villa-
hermosa, de Silvestre Pérez y de Lopez Aguado,
realizada por Fernando Moreno Barbera. La acti-
tud que sugiere esta obra, en que la magnitud de
la reforma nos permite entenderla como nueva,
es la misma que, para un edificio completo, em-
pleardan la mayoria de los demas proyectistas. El
respeto a la fachada antigua parece obligado por
el Municipio, pues todo el esfuerzo consiste en
realizar un edificio nuevo dejando sélo parte de
su cdscara, sin que haya suficientes razones que,
desde el orden funcional, econémico, estético o,
mucho menos, histérico o cultural, puedan jus-
tificarlo. Se cambia absolutamente todo el inte-
rior porque asi se desea, pues ser moderno parece
ser para el Banco y el arquitecto, lo tinico bueno.
Ello les llevara a despreciar un hermosisimo y hoy
privilegiado interior, carisimo si se quisiera re-
producir, prescindiendo de una posible sede muy
suntuosa y de auténtico lujo, para cambiarlo por
el costoso y falso lujo moderno. Puesto que, res-
taurado y provisto de instalaciones, el Palacio da-
ria el mismo o mejor servicio al Banco, no se en-

Banco Pastor. Arquitectos Corrales, Moleziin,
Olalquiaga, Moleziin.

tiende la decisién de éste, y estaria en su derecho,
pues de su propiedad se trata, si la obra antigua
no fuera un espléndido palacio madrilefio al que
se le debia mejor consideracién. Por ello la con-
cesién del premio Municipal, a esta obra, premio
que lleva, para mayor ironia, el nombre de «Juan
de Villanueva», no acaba de entenderse. A no ser
que D. Fernando Chueca, que estaba en el Jurado,
y los municipes correspondientes, tengan ya las
armas tan bajas, frente a las empresas y frente
a los modernos, que se conforman con que quede,
més o menos, la fachada. Eso debe ser, sin duda,
y parece que poco nos cabe esperar a los que nos
gustan los buenos edificios de antes; sobre todo
porque no abundan los buenos edificios, como los
de antes 1.
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Por lo demas, y si pudiéramos prescindir de una
actitud que en ningin modo compartimos, el edi-
ficio que hay en el interior es correcto, digno de
un profesional organizado y eficiente, como suelen
ser las obras de este autor. Menos convincentes
son las decisiones de encuentro con la fachada
antigua, como el mayor peralte dado a la cubierta,
el castillete de los ascensores o las carpinterias.

Pero, en fin, lo que se quiere destacar es la falta
de estima hacia el palacio decimonénico y el em-
pefio en ser modernos, que ha sido lo basico, de-
jando la fachada como obligado tributo a la ciudad
y a la historia, y convertida en simple mascara.
Pero es esta misma actitud, extendida ahora hacia
la relacién con la ciudad en torno y no con una
fachada a conservar, la misma que explica algunos
otros ejemplos.

Ser modernos, pero admitir un compromiso con
la ciudad existente que se interpretara de modo
diverso en cada caso, es el soporte comun del Ban-
co Pastor, de Corrales y Molezin; del Ministerio
de Marina, de La Hoz, v del Banco de Levante, de
Poblacién. En el Banco Pastor de Corrales y Mole-
zun, la aproximacién a la ciudad existente es mi-
tad visual, mitad intelectual: se compatibilizan re-
cuerdos del lugar, como los falsos miradores, trans-
formandolos mediante un filtro, el estilo interna-
cional tardio, con el que se quiere, plastica y ana-
légicamente, adaptarse a las edificaciones ante-
riores. No se buscan los medios capaces de lograr
un buen edificio que se adaptara al lugar; el em-
pefio en sei modernos permanece, aferrandose los
arquitectos al muro cortina y, con €l, a una trans-
formacién lingiiistica timida y confusa que pierde
incluso la posible pureza y elegancia que hubiera
correspondido a un edificio moderno propiamente
dicho. No cabe duda que, por cualquier camino,
Corrales y Molezin, hubieran tenido armas para
el éxito, pues su calidad estd mas que probada.
Es una confusiéon intelectual, heredada del espe-
jismo de la modernidad y de sus secuelas, aquella
que, como a tantos otros, les invade, mermando
sus fuerzas considerablemente. Me remito al re-
ciente articulo de Gabriel Ruiz Cabrero en las pa
ginas de esta misma revista?, pues ocioso seria
seguir para reiterar lo que esta alli bien explicado.

¢Qué les ocurre a gentes como Corrales y Mole-
zin —esto es—, a gentes que representan lo me-
jor de la profesion? ¢No les ocurre, simplemente,
que tiran por el camino mas dificil —por un ca-
mino imposible, diriamos—, y que un edificio pre-
ocupado de tener ventanas bien puestas y propor-
cionadas, el basamento y la entrada bien hechos,
los cerramientos de buenos y cuidados materiales
y la cubierta corriente, pero bien disefiada y cons-
truida, hubiera salido del paso con éxito y, si no,
con discrecién? Edificios contemporaneos, como
el dificil ejercicio de Sindicatos, de Cabrero y
Aburto, o como el brillante Bankinter, de Bescos
y Moneo, demuestran lo dicho, cumpliendo con
éxito, a muy distintas escalas, el contacto con lo
mas antiguo, y en partes de la ciudad especial-
mente delicadas.

La ampliaciéon del Ministerio de Marina, de La-
Hoz, resuelve el edificio mediante un cuerpo abs-
tracto, formado por un opaco e ilegible muro cor-
tina, que tienta de evocar vagamente volimenes
de edificaciéon urbana mediante su trazado exago-
nal. No hacia falta verlo hecho para comprender
que una abstraccion tal, un tan vago compromiso,
dificilmente acordaria con edificaciones tan figu-
rativas como el propio Ministerio —de un mediocre
eclecticismo—, Correos o la Bolsa. La ampliacién
de Marina es discreta visualmente, aunque no con-
seguida, y de nuevo el empeifio en cosas como el
muro cortina y la ambigua e imprecisa relacién
con lo anterior la convierte en algo poco convin-
cente. En la acera opuesta, Secundino Zuazo en
el edificio de la Campsa y el arquitecto autor del
Instituto de Crédito Oficial supongo que también
tendrian su corazoncito y, sin embargo, intentaron
y consiguieron, discretamente, ponerse de acuerdo
con la ciudad, atn debiendo dejar de lado sus mo-
dos méas personales. Sin necesidad de ser tan aca-
démico como ambos, en la ampliaciéon de Marina
podrian haberse puesto medios mas acordes con

el lugar y con el problema.

Eleuterio Poblacién, en el Banco de Levante, lo
intenta de otro modo, estableciendo un compro-

Interior de la transformacion del Palacio
de Villahermosa. Arquitecto Moreno Barberd.

miso mas acusado. Organiza un tema compositivo
de claro-oscuro en fachada, poniendo una cubierta,
e intentando enlazar los volumenes del Ministerio
y de la Caja de Ahorros. El planteamiento es mas
acertado y urbano, pero el edificio se resiente del
exagerado ritmo, algo postizo, de un discutible
disefio de la cubierta, y del acabado en un lechoso
color, que da la sensacién de yeso, y que disgrega
la posible articulacién del Palacio de Buenavista
con el Paseo de Recoletos. El Banco debia haber
prolongado la imagen del Ministerio, pues ésa es
su vista mas potente —desde el Prado—, y no
enlazarse crométicamente con la Caja de Ahorros.
Edificios como éste proceden de arquitectos muy
organizados, muy eficientes en su gestién y en
todo su trabajo, pero que parecen sacrificar, a



la fluidez y la buena marcha de ese trabajo, la
insistencia frente al cliente de una mayor calidad,
con los distintos precios que ello supone, y enten-
diendo ahora esta calidad en el terreno estricta-
mente arquitecténico.

Proyectistas como Poblacién se producen mode-
radamente, y es lastima que, a mi juicio, no al-
cancen, por lo general, la cota del que fue tantas

Ampliacion del Ministerio de la Marina.
Arquitecto R. de La-Hoz.

veces el espejo en que quisieron mirarse: Luis
Gutiérrez Soto. La transformacién de la Castellana
estara presidida por dos modelos de profesionales,
y definida por la dialéctica entre las posiciones in-
telectuales de ambos, su imitacién, o las alterna-
tivas a ellas intentadas. Una de las posiciones la
representa Luis Gutiérrez Soto, hombre sintesis
de Madrid, arquitecto cercano a las oligarquias,
de una carrera de valor indudable aunque desigual,
inestimable testimonio de toda una época de des-
arrollo de la ciudad, modelo de profesionales y
de profesionalistas, y practicante, como es bien
sabido y valga la paradoja, de una arquitectura
moderna y conservadora, normalmente conducida
por un incontestable talento. Ya desde hace mu-
chos afios una de sus versiones mds conservado-
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Banco de Levante. Arguitecto E. Poblacion.

ras y, en este caso, mas afortunadas, la casa en la
plaza de Gregorio Maraiion esquina a General San-
jurjo, se concibe como definicién precisa del es-
pacio de la plaza. Afios mas tarde construye el
conjunto en la esquina con Maria de Molina, en
el que su volumetria, con el uso de una estudiada
torre y de un conseguido cuerpo bajo, sale al paso
de la necesidad de articular la esquina en que se
asienta y el quiebro que, con ella, realiza el paseo.
Mas recientemente, el edificio de la Unién y el
Fénix —bien que perdiera su detalle mas atractivo,
ser la base de una inmensa estatua, que tenia
en el proyecto— es un ejercicio que, si bien puede
llegar a ser acusado, tal vez, de aquitectura de
consumo —cosa, que conste, yo no hago— no cabe
duda que hay que admitirle dignidad, al tiempo
que un acertado papel urbano. Para Gutiérrez Soto,
el problema es compatibilizar una doble escala, la
de la calle de atras, pequeiia, v la grande del paseo,
lo que se cumple mediante ‘la simple divisién en
dos, un conjunto bajo y una torre de oficinas.
Pero la torre se configura, como tantas veces ocu-
rrié en Madrid, escuchando el eco de la tradicién
americana del building, esto es, buscando la forma
urbana significativa y huyendo de la abstraccion
y del objetualismo modernos. Gutiérrez Soto pa-

En primer término, edificio de la Union y el Fénix.
Arquitecto Gutiérrez Soto.

rece aqui un arquitecto de la calle de Alcald, y yo
escribiria, en cualquier caso, y en una imaginaria
lapida, su nombre al lado de aquellos sus antece-
sores. Pues su continuidad con ellos y, asi, su
fidelidad instintiva a la cultura de la ciudad en
la que trabajé aparece bien notoria en estas obras.
En el Fénix, dado que es obligado realizar un
edificio exento, éste emitird una nota urbana, pu-
ramente urbana, aspirando tal vez a lograr que
entre todos aquellos objetos sueltos pudiera apa-
recer, via urbanidad, un cierto acuerdo visual y
paisajistico.

Gutiérrez Soto anda solo, a pesar de su condi-
ciéon de paradigma, y si queremos encontrar la
posicién mas préxima, aunque muy avanzada, y
culturalmente comprometida, debemos llegar has-

ta Bankinter, al que ya nos referimos y del que
luego hablaremos. En cuanto a su actitud profe-
sional, en lo que tiene de escasamente comprome-
tida con la cultura y de apoyada en soluciones
probadas, Gutiérrez Soto tendrd mayor compaiiia,
aunque nunca a su especial altura.

La otra posicidn esta emblematizada por Corra-
les y Moleztiin en Bankunién y por Francisco Javier
Saenz de Oiza en el Banco de Bilbao. Es la posi-
cién tardo-vanguardista y, por ya tardia, la mayo-
ritaria. Es aquella que, ante un edificio exento,
plantea que hay que exagerar su autonomia, con-
vertirlo en completamente objetual, independien-
te, sin relacién con la ciudad, sin escala: en una
imagen de artefacto mecénico que parece haberse
posado, por azar, en el terreno. Es la concepcién
moderna del método de proyecto: el edificio en-
tendido desde dentro hacia afuera, interesado uni-
camente en su propia coherencia que, servida por
la funcién y por la tecnologia, se manifestard en
el diverso e inconcreto lenguaje moderno. Los me-
jores ejemplos en una tal versiéon pertenecen, pues,
como es logico, a aquellos de los vanguardistas
espafioles que han llegado al mas grande triunfo
profesional y construyen los edificios de las gran-
des firmas. Ellos constituyen el otro ejemplo y
la otra actitud intelectual (aunque no lo hagan
exactamente ahora, sino también con sus obras
anteriores y su atencién a la vanguardia interna-
cional) que preside, y esta vez mayoritariamente,
la transformacion de la Castellana.

Los modernos, en su planteamiento objetualista,
no utilizan criterios de escala: para ellos el edifi-
cio s6lo tiene proporciones, no tamafio, dimensién
real que mediria la escala urbana. La independen-
cia del planteamiento con respecto a la ciudad,
con la que se conservarian unicamente relaciones
funcionales 3, alcanzara de lleno a la forma urbana
v a la imagen que ésta adopta, confiando la buena
influencia en el conjunto a la perfeccién propia,
auténoma, del objeto proyectado. Casi todos los
edificios se convertiran, de este modo, en singula-
res; la propia voluntad del proyectista los llevara
por el camino mas dificil, por lo que no nos extra-

Bankunion. Arquitectos Corrales y Moleziin.
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fara que la aplicacién de tales ideas produzca
dudosos resultados individuales en un crecido
ntimero de ejemplos y un deficiente efecto en el
conjunto. La obsesién por inventar, por ser Ori-
ginal, llevando asi adelante el espejismo de la con-
tinua superacién en la manera moderna, ha sido
transmitida al profesional moderado por las van-
guardias y, constituye, con las ideas antes dichas,
su unica y penosa herencia. Tal obsesién eleva la
dificultad aumentando la abstraccién, banalizando
todo lenguaje, y haciendo perderse cualquier refe-
rencia icénica identificable y concreta: imposibili-
tando todo acuerdo de conjunto. Si la calle de Alca-
14 era un concierto —sin discutir ahora la calidad
de las partituras y de los intérpretes—, la Castella-
na es una especie de romeria, llena de misicos y or-
questinas independientes, resultando, como en tales
casos, mucho ruido. Alli cualquiera puede permi-
tirse elevar el tono de su grito, en competencia
con muchos otros, sin respetar discursos ni solis-
tas. (Pero ¢cabria acusar de ingenuo o nostdlgico a
quien esto escribe?, ¢cabria pensar, cémo, por ideo-
logia propia e inevitablemente, la arquitectura re-
fleja con exactitud el desarménico orden social que
soportamos? Eso seria tanto como admitir que la
arquitectura de la calle de Alcald, en lo que tiene
de voluntario ropaje de una sociedad que quiere
ver sublimadas sus propias caracteristicas, ya no
puede existir. Y, sin embargo, el papel de interme-
diario que convierte en imagen sublimada las ne-
cesidades del poder esta en la Castellana asumido
y cumplido. Los arquitectos se han planteado un
problema de imagen, han pretendido que sus edi-
ficios fueran bellos —diciendo esto como sintesis
de la sublimacién pedida— y que quedaran bien
en la ciudad. Es el fracaso de sus hipétesis, de
sus instrumentos o del modo de emplearlos, lo que
hace fracasar el final, y no la inevitable expresién
de un orden social no arménico, aun entendido
éste en sus manifestaciones mdas trivializadas y,
por lo tanto, reales. Pues ¢alguna vez hubo un
orden social arménico?)

Entre la moderaciéon profesional y la obsesién
vanguardista, y mas bien cerca, como vimos, de
esta tultima, se situara la arquitectura comercial

Plaza de Colon.
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de la Castellana. El alarde tecnolégico, una inten-
cién lingiiistica tradicional —obtener la figuracién
desde la estructura— y la postura mas extrema de
agresion a la ciudad, preside el conocido ejercicio

de Antonio Lamela, Torres de Colén, emblema de -

la transformacién disparatada que han sufrido la
plaza y sus aledafios. Plaza que, con torres inclui-
das, es una especie de acta notarial in situ; esto
es, que testifica tanto el triunfo de los criterios
modernos sobre el arte, la arquitectura y la ciu-
dad, alli perseguidos y cumplidos hasta la carica-
tura, como su simultineo y estrepitoso fracaso
en cuanto a cualquier tipo de calidad se refiere.
Cuando la modernidad esta verdaderamente asi-
milada, es asumida completamente por el poder
y hasta los mecanismos burocraticos la propician,
se haran cargo de ella los artistas y los arquitec-
tos no tan dotados. Es entonces cuando se pone
verdaderamente a prueba, y es cuando la peor
casa academicista —y hdgase alli mismo la com-
paracién con el apenas discreto ejercicio de Cano-
vas en el Hotel Fénix— sale mejor librada.

La obra de La Hoz en Castelar, aiin en marcha,
permite adivinar el énfasis en el objetualismo y
en el alarde tecnoldgico, presagio nada halagiiefio.

Edificio de oficinas en Castelar. Arquitecto J. Carvajal.

Perpina, autor del poco afortunado Centro Colon,
realiza con mas limpieza los novisimos Ministerios,
en la Plaza de Cuzco. Es una obra bien construida
y correcta, si bien adolece de un tratamiento con-
fuso del espacio exterior y de los volumenes, y
se remata con una cornisa menos convincente que
el resto. Un edificio cercano, poco elaborado en
partes y detalles, Cuzco IV, sefiala, sin embargo,
cual podria haber sido una silueta y una coloca-
cién mas interesantes.

De Bankunién ya se han dicho bastantes cosas,
y yo mismo también, en otro lugar4. Como el re-
ciente edificio de Javier Carvajal en Castelar, son
ejercicios de admirable habilidad, sacados adelan-
te por sus autores mas por el talento que derro-
chan que por la lucidez con que los plantean.
Son mal ejemplo, en su desprecio por el conjunto
y en el escaso valor dado al enclave, para aquellos
que acabaran imitandoles. Sin insistir mas en este
aspecto, baste anotar aqui, por nuevo, al edificio
de Carvajal, del que destaca su elegancia aut6-
noma.

El Banco de Bilbao, de Sdenz de QOiza es, tal
vez, la mas brillante apuesta por la modernidad,
al tiempo que el esfuerzo de un probado talento
por sacar adelante un tema muy dificil. Como mo-
derno, el edificio no tiene escala, haciendo imagen
de su constituciéon interna y de su caracter fun-
cionalista, proponiéndose como simple apilamiento
de estratos y poniendo entre paréntesis cual sea el
modo en que una forma tan grande vaya a apare-
cer como imagen urbana.

La imagen del edificio se estudiara asi en axono-
métrica —instrumento grafico tipico de lo moder-
no— de modo que cuando lo vemos préximo y,
sobre todo, si lo vemos en escorzo de esquina,
—esto es, cuando se parece mas a la axonomeétrica
estudiada y puede ser visto como objeto— es
verdaderamente bello, una de las imagenes exqui-
sitas que se pueden contemplar en la arquitectura
moderna del cristal. Pero, cuando nos alejamos,
el edificio, que tiene muchas y lejanas vistas desde
muy variados puntos de Madrid, se hace mas bo-
rroso, su forma no se entiende, quedando sin par-
ticipar de una posible ordenacién visual del lugar

Los «novisimos» Ministerios. Arquitecto H. Perpifid.
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y exhibiendo lo menos conseguido, el remate. Su
naturaleza formal se concibié como la de un ob-
jeto sin escala; y, asi, cuando podemos verlo
como objeto, es bello, pero cuando esperamos su
papel en el conjunto como rascacielos de la ciu-
dad, su imagen se diluye, se emborrona. El edifi-
cio de Alas y Casariego, mucho menos brillante,
plantea bien, por el contrario, y en su moderacién,
el tema de la escala, aunque puedan objetarsele
aspectos poco conseguidos. Esta segunda torre
huye de ser compuesta por estratos, pues la can-
tidad de ellos la anularia como forma compren-
sible, despreocupandose un tanto de la expresién
de su interior, y entendiendo el gran volumen
como monolito cuadriculado, tema que lo con-
vierte en imagen pregnante atenta a la magnitud
de su tamafio. Una lucidez tal salva el resultado,
si bien la huella intermedia y el remate, lo debi-
litan gravemente, mientras los bajos —que no
parecen obra de los mismos arquitectos— propo-
nen para la calle una estrepitosa imagen moderna,
pariente de la Plaza de Colén y de los términos
generales en que se desenvuelve el desafortunado
episodio del Centro Azca.

-
-
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Banco de Bilbao, vision objectual.
Arquitecto Sdenz de Oiza.

Volviendo a Oiza, por el interés critico que su
torre tiene, es curioso notar cémo una planta mie-
siana, en forma de rectangulo, con dos ntcleos
de estructura y comunicaciones, y, por lo tanto,
con dos direcciones diferentes, al arroparse me-
diante la pared-cristal, resuelve su esquina recor-
dando a la torre Johnson de Wright; esto es, me-
diante un acuerdo circular que sugiere, pues, para
ella es mucho mas propio, la planta cuadrada.
Pues, en efecto, el bello monolito acerado que es
la torre cuando la tenemos encima parece pre-
sentarse visualmente como una gran pilastra cua-
drada con las esquinas romas. La sorpresa es re-
basarla y comprender su mas delgado grueso por
la Castellana, recibiendo una cierta decepcién vi-
sual. Algunas de estas cosas empafian, en cierto
modo, la gran brillantez de la obra. Me he entre-
tenido en ella por el esfuerzo que supone y el ta-
lento que en €l se aplica. Pues, sin embargo, como
ejemplo de cémo deba ser un edificio y cudles
los medios arquitecténicos para conseguirlo, no es
bueno, y tal vez debiéramos aplicar a su autor,
aunque al revés, el exabrupto critico que €l dedico
a Gutiérrez Soto en una memorable Sesién de
Critica3 sobre el Ministerio del Aire: le gritaria-
mos, «Don Paco: para el préximo edificio, jmds
piedra y menos frigorias!». Pues su carrera mo-
derna, su fe funcionalista y tecnoldgica, ha tocado
fondo con el Banco de Bilbao, cerrando asi, con
broche de oro, el papel del espejismo de la mo-
dernidad en la arquitectura espaiiola. Con broche
de oro, pues, en cualquier caso, la calidad y el
interés de la torre son patentes, dando con creces
la talla que supone obra tan importante y tan
dificil, en tan decisivo y metropolitano lugar, y
con tan fuerte inversién.

Faltaria, para acabar, llegar a Bankinter, de Ra-
moén Bescés y Rafael Moneo, edificio que rompe
drasticamente con la vanguardia que le precede,
configurdandose desde el papel urbano que quiere
cumplir. Todas las solicitaciones que la ciudad le
pide encuentran su respuesta: solucionar el final
de la edificacién posterior dando al tiempo un
frente adecuado al paseo y logrando una doble
escala que exige el respeto al palacete, respeto

Prolongacion de la Castellana.
Al fondo el Banco de Bilbao y la Torre Windsor.

que se logra sin necesidad de sacrificar volumen
alguno. La arquitectura ya no es exactamente la
que se tuvo por moderna, pues la composicién
encuentra un importante papel en ella, al tiempo
que el lujo vuelve a ser auténtico: buenos mate-
riales —buenisimo ladrillo, bronce—; incorporacién
del arte —Palazuelo, Paco Lépez—, no como ele-
mento superpuesto, sino como decoro de la ar-
quitectura; y, sobre todo, el lujo del exquisito cui-
dado puesto en el disefio de partes y detalles. Ya
he hablado alguna otra vez de este edificio, y tam-
bién lo han hecho otros 6. Es, a mi juicio, la obra
mas interesante del Madrid de los setenta: por la
extremada calidad que logra en un complicado
problema, pero también por la renovada y Aagil
actitud intelectual que exhibe, al tiempo que por
una condicion madrilefia que logra aprender lec-
ciones de la ciudad y referirse a su cultura sin
que ello signifique renuncia alguna. En Madrid
hay dos premios de arquitectura —Ayuntamiento
y Colegio de Arquitectos— pero el Bankinter no
tiene ninguno. Esperemos que, como siempre, esto
signifique tan sélo la miopia habitual de los pre-
mios oficiales y no que la cultura mayoritaria de

Torre Windsor. Arquitectos Alas y Casariego.
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nuestro oficio no esté dispuesta a comprender la
leccién del fracaso de la Castellana.

Pues si olvidan obsesionarse con la invencion,
huyen del espejismo de la modernidad, intentan
comprender el papel urbano, a veces bien sencillo,
que a los edificios cabe pedirles, y recapacitan en
los medios que la arquitectura pone aun en sus
manos, tal vez puedan lograr que la obra que sale
de ellas esté a la altura del talento y la profesio-
nalidad de la que, sin duda, estan dotados.

Aunque la ciudad esta ya hecha, y el préximo
futuro profesional no es facil que vaya a ocuparse
de transformaciones méas o menos radicales. O, mas
ann; pues si imaginamos el terrible proceso de
decadencia que, segiin los agoreros mas pesimis-
tas, espera en las proximas décadas a nuestras
grandes ciudades, podriamos pintar un hipotético
afio 2000 en el que hacer arqueologia entre las
fascinantes ruinas habitadas de la ciudad del xx,
entre las terribles ruinas prematuras de la arqui-
tectura moderna.

(P.D.: Aunque, de momento, volvamos aqui y,
sin aventurar profecias, esperemos que los solares
vacios de Castelar, por ejemplo —y si se constru-
yen—, sean bellas esquinas, atentas a la plaza que
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definen y estableciendo bien la continuidad vo-
lumétrica que los terrenos parecen pedir. Puede
ser el proximo test que la ciudad nos ofrezca para
observar su desarrollo, al tiempo que para advertir
la capacidad de reaccién de los arquitectos ma-
drilefios.)

NOTAS

1 No sé si seria posible defender la tesis de que el
edificio mas barato es el de Moreno Barbera, y que
restaurar y ocupar el antiguo hubiera sido muy caro.
No entro en discusién, pero admitiendo que asi fuera,
el edificio no merecia un premio, pues ha preferido
la baratura a la conservacién y adaptacién del Pa-
lacio.

2 Gabriel Ruiz Cabrero: Una fachada moderna, en
Arquitectura, nim. 218, mayo-junio de 1979.

3 Los edificios modernos tienen con la ciudad una sim-
ple relacién de presencia, conectandose con ella in-
cluso dificilmente, por medio a veces de pasarelas,
cordones umbilicales, etc., y nunca de modo inme-
diato ni presentando siquiera su puerta en un lugar
esperado. Sus fachadas, por ejemplo, son funcionales
al precio de ser sélo eso: sirven, complicadamente,
para ventilar e iluminar, pero para nada mas. Y del
mismo modo que el edificio moderno aparece como
objeto extrafio a la ciudad, que puede sélo ser recor-
dado, reconocido, pero nunca comprendido, ni asimi-
lado en su memoria, asi también la ciudad queda,
desde el interior del edificio, negada: el hombre den-
tro de la pecera de cristal mira sélo trauméaticamente
al vacio exterior que le rodea, y muchas veces, cuando
lo pretende, no puede alcanzarlo ni comprenderlo,
pues parasoles, lamas, y demas obstrucciones para
una luz derrochada inatilmente por el muro cortina,
se lo impiden. El hombre trabajando junto a su
ventana queda sustituido por el alienado habitante
de la oficina paisaje.

4 Antén Capitel, V.: Un paseo por la Castellana: de
Villanueva a Nueva forma, en Arquitecturas bis 23-24,
1978.

Bankinter. Arquitectos R. Moneo y R. Bescds.
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5 Sesién de Critica de Arquitectura sobre el Ministerio
del Aire. Revista Nacional de Arquitectura, num. 112,
abril de 1951.

6 Antén Capitel, V., ibid., y El edificio Bankinter, de
Rafael Moneo y Ramdn Bescds, en Jano-Arquitectura,
nim. 54, enero-febrero de 1978. Y también: Gabriel
Ruiz Cabrero, Bankinter o ¢un americano en Madrid?,
en Arquitectura nums. 208-09, sept.-diciembre de 1978.

Nota de urgencia

Casi acabada la edicion, confieso mi falta: no llegué
a conocer el interior del palacio de Villahermosa,
que alguien me habia asegurado que era espléndi-
do. Luis Moya me dijo el otro dia que no, y que asi
lo hizo constar en el informe que redacto como
académico de San Fernando. Mi argumento sobre
la reforma de Moreno Barberd, a quien pido discul-
pas por lo que en mi texto pudiera haber de lige-
reza, queda asi un tanto modificado, aunque me
sigue pareciendo muy poco atractivo un edificio
antiguo por fuera y moderno por dentro.



Estanislao Pérez-Pita

Madrid, la Castellana. Consideraciones acerca del Eje Norte-Sur de Madrid

Es indudable que la Castellana, en Madrid, se ha
convertido en la via mas representativa del casco
de la Villa. Al hablar de la Castellana me refiero
al eje Norte-Sur en que la ciudad queda seccio-
nada, y que hoy conocemos, arrancando de Sur
a Norte como Paseo de las Delicias, Glorieta de
Atocha, Paseo del Prado, Cibeles, Paseo de Reco-
letos, Colén, Paseo de Castellana, Plaza de Isabel II
y Avenida del Generalisimo o prolongacién de la
Castellana y Plaza de Castilla; a continuacién el
eje se prolonga hasta el actual nudo o raqueta en
donde se organiza la articulacién entre el anillo
de circunvalacién, tercer cinturén o M-30 con la au-
topista de Burgos. Si observamos un plano de
Madrid es facil distinguir otro eje nitidamente de-
finido y que discurre en sentido ortogonal a éste,
es decir de Este a Oeste. La carretera de Aragén
o Ventas, Manuel Becerra, Alcald, Plaza de la In-
dependencia, Cibeles, Puerta del Sol, Calle Mayor
y de alli al Palacio de Oriente, en donde el rio
se convierte en barrera natural, para luego pro-
longarse aunque virtualmente a la Carretera de
Extremadura.

¢Por qué dos ejes jerarquicamente similares co-
bran un caracter tan marcadamente diferente, con-
virtiéndose uno de ellos —la Castellana— en el eje
representativo, mientras el otro pasa a ser un
eje eminentemente funcional?

No olvidemos que Madrid hasta 1857 en que Cas-
tro a instancias de don Claudio Moyano, Ministro
de Fomento, propone el Plano general de la zona
de Ensanche y de Emplazamiento y distribucion
del nuevo caserio contaba con 300.000 habitantes
escasos (Paris 1.400.000 hab. y Londres 2.700.000 ha-
bitantes) y que el casco de Madrid apenas man-
chaba un territorio delimitado por la actual Ronda
de Toledo, Calle Bailén, Bulevares y Prado-Reco-
letos. Que cien afios antes de Castro, cuando Car-
los III cubriera el Prado de San Jerénimo constru-
yendo las fuentes de Neptuno y Cibeles, y encargan-
do a sus arquitectos Villanueva y Ventura los pro-
yectos del Observatorio, Jardin Botanico y Museo
de Ciencias Naturales (posteriormente convertido
en el Museo del Prado), aquél no habia sido mas
que un prado por el que discurria el arroyo y que
separaba la villa del Real Sitio del Buen Retiro,
propiedad de la Corona.

Asi, nos encontramos que solamente hace siglo
y medio El Prado-Recoletos no era mas que una
ronda o borde de la villa de Madrid que se ex-
tendia desde Atocha a Colén y en donde la exis-
tencia del Retiro asi como la de los edificios antes
mencionados habian ido atrayendo a la nobleza
a construir sus residencias, como Palacio de Liria
y de Buenavista (hoy convertido en €l Ministerio
del Ejército) bajo el reinado de Carlos IV o la
hoy demolida casa de la Moneda de Jarefio y Bi-
blioteca Nacional por citar algunos de los maés re-
presentativos.

Cuando Castro propone su ensanche, 10 proyecta
ignorando el trazado en estrella que ya Carlos III
habia recogido de las grandes intervenciones eu-
ropeas del siglo XVIII, superponiendo Sobre ella
una trama ortogonal que crecia concéntricamente

al casco existente excepto en su lado Oeste en que
el rio seguia siendo barrera infranqueable. Las tni-
cas diagonales que introduce son aquellas que en-
lazan el centro con las principales vias de comu-
nicacién Carretera de Toledo, Valencia, Aragdn,
Francia, etc....

El Paseo de Recoletos es prolongado hasta la
actual Plaza de Isabel II conservando el irregular
trazado marcado por el cauce del rio y que ya en
1835, es decir 20 afios antes aparece dibujado en
el plano que levanta Juan Lépez y que por no po-
der enlazarlo con ninguna de las salidas de Madrid
lo termina en un parque, en donde prevee la ubica-
cién de un nuevo hospital.

El enlace de la Carretera de Burgos lo realiza
a través de la actual Bravo Murillo, que le en-
tronca con la de San Bernardo y Garcia Morato

Plano de Madrid.
Instituto Geogrdfico y Catastral 1975
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Plano de Madrid en la época de Felipe IV.
Pedro Texeira 1656
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—Hortaleza, que teéricamente hubiera sido el eje
Norte-Sur a la vez que la penetracién al centro;
pero que no pudo llegar a serlo por la escasa ca-
pacidad de estas vias, vias que nunca habian sido
sometidas a rectificaciones en su trazado al modo
en que lo fueron en las ciudades durante los si-
glos XvI y XVIL

Castro, ademas de un trazado viario, define una
zonificacién (que va a ser determinante en el fu-
turo desarrollo de Madrid) y establece una distri-
bucion del nuevo caserio con unos criterios radi-
calmente clasistas, dividiendo el ensanche en 8 zo-
nos o barrios:

1* Barrio Fabril o Industrial: Chamberi,

2* Barrio Aristécrata: La Castellana.

3. Barrio Clase acomodada: Salamanca.

4 Barrio Clase obrera: Carretera de Aragén.
5. Barrio Militar: Vallehermoso.

6.* Barrio Recreo: Abroiigal.

7. Barrio Depdsito y Abasto: Embajadores.
8* Barrio Rural.

Es increible la fidelidad con lo que los criterios
del ingeniero Castro se han mantenido; parece im-
posible de creer cuando se supone que el urba-
nismo puede ser una disciplina medianamente cien-
tifica.

Estos dos factores —su trazado y el uso asig-
nado— entiendo que son determinantes para com-
prender el caracter urbanistico y arquitecténico
(en un segundo término) de este elemento urbano
tan singularizado en la ciudad de Madrid que cons-
tituye el eje Norte-Sur de la Castellana.

A partir de aqui la Castellana sigue siendo la
gran via que conduce y muere en el hipédromo,
hasta que en el concurso internacional que el Ayun-
tamiento de Madrid convoca en 1929 para la ela-
boracién de Anteproyectos para el trazado viario
y urbanizacion de la zona comprendida entre el
limite del ensanche de Madrid y su término Muni-
cipal Zuazo y Jansen proponen la prolongacién de
la Castellana con un futuro enlace en la Carretera
de Burgos, desplazando asi el eje Norte-Sur antes
mencionado propuesto por Castro.

Es asi como la via muerta que constituia este
eje pasa a convertirse en eje regulador del casco
de Madrid, sobre el que empieza a intervenir con
gran presion.

La victoria final de los sublevados en 1939 y el
establecimiento de la dictadura franquista despier-
ta de nuevo el interés sobre el proyecto de Zuazo
y Jansen, siendo Bidagor el que lo recoge en su
Plan de 1941.

El soporte ideolégico y cientifico de esta inter-
venciéon creo que queda patente citando textual-
mente los textos de la época:

«Queramos o no las grandes ciudades, pero la
capital sobre todo, son las aspiraciones de los
estados modernos; ellos son las autoridades socia-
les del mundo actual, y al prestigio de la capital
se asocia en gran medida el auge espafiol» (Pro-

Plano en la época de Carlos I1I.
Nicolds Chalmandrier 1761



fesor Ruiz del Castillo. Citado por Carlos Trias
Beltran en El desarrollo urbanistico de Madrid en
el futuro de Esparia) o bien: «El paisaje de la
comarca y la Naturaleza del terreno, muy variados
alrededor de la urbe, confieren al territorio con-
diciones muy diferentes, resaltando los lugares
atractivos y diferencidndolos netamente de los uti-
litarios. El eje de esta tendencia es normal a la
Sierra, y se desarrolla de Norte a Oeste y Sur a
Este. Al Oeste y al Norte quedan los espacios de
mayor categoria de amplias arboledas y paisaje
lejano de tipo velazquefio: los correspondientes a
la fachada de Madrid, Casa de Campo, Ciudad Uni-
versitaria y Avenida del Generalisimo; al Este y al
Sur los terrenos se muestran pelados de vegetacion,
con los paisajes secos y duros propios de la me-
seta, propicios, en cambio, a la fabricacién de
ladrillos y yesos de excelente calidad, constituyen-
do la situaciné apropiada para las-zonas indus-
triales» y sigue «En consecuencia, la divisién en
zonas correspondientes a diferentes usos no obe-
dece en Madrid a la voluntad técnica, sino que es
algo natural que se ha desarrollado siempre de
manera instintiva y que la técnica recoge y ordena
como garantia de sostenimiento del orden natural
contra las posibles voluntades particulares» (del
Planeamiento urbanistico de Madrid de la Comisa-
ria General de Ordenacién Urbana de Madrid, re-
dactado por la Oficina técnica de la Junta de Re-
construccion de Madrid).

Después de esto es facil de entender el Plan
Bidagor. Contrariamente a lo que mantiene Antén
Capitel en un articulo publicado en Arquitecturas
Bis (julio-septiembre 1978), la propuesta de Bida-
gor si es un Plan, y es un Plan que entiendo no
fue mitad equivocacion, mitad suefio... (Anton Ca-
pitel, Op. cit), puesto que cumplié los obje-
tivos fundamentales que creo se propuso: A) tra-
zar una via que simbolizara el espiritu de los ven-
cedores y los ideales de su nuevo estado («... pero
la capital sobre todo son las aspiraciones de los
estados modernos...»), B) desarrollar su concepto
de ciudad, creando una barrera que sirviera de te-
16n del ya consolidado barrio proletario de Tetuan
a su izquierda y como avanzada de la infraestruc-
tura para la futura colonizacién de su margen de-
recha, entonces ocupada fundamentalmente por co-
lonias obreras (para lo que también se proyectd la
prolongacién de General Mola) y C) resolver con
estos modelos problemas funcionales que el creci-
miento de Madrid tenia planteados.

Con esto, entiendo que el eje Norte-Sur como
elemento urbanistico principal de Madrid queda
definido para nuestros dias. Las diferencias, enor-
mes por otro lado, entre el Plan Bidagor y el de
Muiioz Monasterio propuesto en 1951 y refrendado
oficialmente en 1954, son diferencias ya mucho mas
arquitecténicas que urbanisticas y que determina-
ron —qué duda cabe— un cambio sustancial en
la imagen del espacio urbano, del disefio urbano
proyectado, al modificar la ordenacién de manzana
cerrada en bloque en edificacién abierta, en base
a unas lineas de pensamiento supuestamente mas

Plano de Madrid y sus cercanias.
G. Tardieu 1788

Plano del Ensanche.
Carlos M.* de Castro 1857

actuales, pero que eran reflejo del cambio que se
producia en el sistema econémico del pais que pa-
saba de una economia dirigida a una incipiente
economia de mercado en donde la iniciativa pri-
vada en corrupta complicidad con la administra-
cién empezaba a campear por sus respetos. Pero
insisto, urbanisticamente el eje Norte-Sur estaba
ya sentenciado desde 1941, su trazado y el uso al
que fue destinado estaba ya determinado y no ha
sido modificado hasta la fecha.

Pero ahora quisiéramos entrar a analizar el eje
desde el punto de vista del espacio urbano.

Centrandonos en el tramo de nuevo trazado, es
decir, la Avenida del Generalisimo o prolongacién
de la Castellana, entiendo que la primera gran equi-
vocacién del disefio de su trazado proviene preci-
samente de no haberse zafado nunca del origen con
el que surgié. Es decir que ese caracter de arteria
de borde y posteriormente de frontera divisoria
de dos tejidos con que Castro la prolongé, se han
mantenido hasta el ultimo tramo. Esto determina
una concepcidén unidireccional y aislada del espacic
lineal que constituye la espina o eje, con la con-
siguiente pobreza conceptual y espacial de la mis-
ma, eludiendo todo el problema de la perspectiva
de las intersecciones asi como el reforzamiento del
caracter de telén que Bidagor le dio eludiendo toda
sugerencia de lectura del organismo urbano que
lo soporta y nutre.

En un andlisis visual del entorno es obvio el
fracaso entre las intenciones planteadas y los re-
sultados obtenidos. El logro del gran bulevar ha
sido totalmente frustrado, y lo ha sido sencilla-
mente porque el trazado del mismo se queda sélo
en abrir una via con dimensiones en planta de gran
bulevar pero sin plantearse para nada el disefio
espacial del mismo, su seccién transversal, su di-
sefio de planta, sus alzados o alineaciones y sus
perfiles o contornos. La sucesién de supuestas pla-
zas con las que se pretendia estructurar la linea-
lidad del eje no pasan de ser unos vacios, que
rompen, si es que queda ya algo por romper, la
frontalidad de las fachadas que necesariamente
bulevares de esta indole requieren, si pretenden
dar forma urbana al espacio abierto. Contribuye
al caos visual el incomprensible didlogo entre lle-
nos y vacios que se convierte en una conversacién
entre sordos, y en donde en lugar de conformar
una unidad el resultado es una disgregacién espa-
cial en donde la trama transversal de las calles que
acometen a la arteria queda totalmente desdibuja-
da y amalgamada en el caos que constituyen la
adicién y yuxtaposicién de edificios sin mas cri-
terio que el del uso abusivo, y sin lugar a dudas
en muchos casos delictivo, de la ordenanza.

Esta situacién va paulatina y progresivamente
descendiendo hacia el Sur, llegando ya de forma
irreversible hasta la Plaza de Colén. Situacién que
ha deteriorado para siempre los limites o con-
torno con los que los alzados de la Castellana
estaban dibujados, limites tangibles y claros de
linea en donde las superficies tenian un marco
de borde preciso y cada volumen se presentaba
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con una forma plenamente tangible. Ejemplos de-
finitivos de lo anterior son: el resultado urba-
nistico del Plan Parcial de Remodelacién del paso
elevado Juan Bravo-Paseo del Cisne, ejemplo de
una vulgaridad pretenciosa llevada a limites ini-
maginables o, en la acera opuesta, la destruccién
sistematica de los palacetes existentes para ser
sustituidos por edificios bancarios aislados o la
situaciéon limite —surrealista— de la destruccion
gratuita y demagodgica de la mencionada Plaza de
Colon, con la demolicion del palacio de los Duques
de Medinaceli, los jarefos y la construccién de
zona verde en la cubierta de un aparcamiento por
una concesionaria del antiguo ayuntamiento, que
constituye una mas de las abominables interven-
ciones impuestas por el que fue uno de los mas
nefastos alcaldes que ha tenido Madrid, también,
a nivel urbanistico.

Por ultimo, el tramo Recoletos y Prado han sido
los mas respetados. A la vez que conservan una
seccion transversal con 3 calzadas y bulevares cen-
trales, seccién que entiendo afortunada en su di-
mensionado, el mantenimiento de la ordenanza de
manzana cerrada en lugar de la de bloque abierto
ha conservado en lineas generales la armonia del
espacio y permitido integrar sin exclusivismos las
nuevas arquitecturas insertadas en este tejido. Qui-
zé4 la unica disonancia la constituye el hoy tan re-
vindicado edificio de Francisco Cabrero para el
antiguo sindicato fascista, en un aspecto en que
sus fervientes defensores nunca han comentado.
Me refiero a la brutalidad con la que esta injertado
en el perfil del antiguo paseo, desequilibrando e
imponiendo su masa en el preciso marco que el
paseo tenia.

28

El tramo ultimo, Paseo de las Delicias, es fiel
reflejo de la funcién a él asignada por la Junta de
Reconstruccion de Madrid, recordemos: «...al Sur
los terrenos se muestran pelados de vegetacion...
propicios a la fabricacién de ladrillos y yesos... si-
tuacién apropiada para las zonas industriales...»

Cabria hablar atun de la arquitectura que con-
forma el espacio urbano del eje, pero en esta breve
reflexion sobre el origen y caracter en la actua-
lidad, no haré mas que referencia al esfuerzo y
entusiasmo de aquellos arquitectos que han con-
seguido construir piezas aisladas de indudable va-
lor arquitecténico. Pero desgraciadamente cuanto
mas complicada y cadtica es la ordenacién urbana
le es mas dificil a cada componente arquitecténico
imponer su valor plastico.

E. Pérez Pita

Collage de la cdtedra de Antonio Ferndndez Alba



Banca Lopez Quesada

Rehabilitacion del Palacio de Villahermosa

Paseo del Prado esquina a Plaza de las Cortes

Proyecto 1975
" Realizacién 1975

Arquitecto: Fernando Moreno Barbera

Cuando este edificio, construido al principio del
siglo X1X en un solar de 5.871 m de los cuales 3.364
estan edificados y 2.506 dedicados a jardin, fue
adquirido por la Banca Lépez Quesada con objeto
de instalar en él su Sede Central, el interior del
palacio habia sufrido ya multiples reformas que
hacian dificil reconocer su disposicién primitiva
¥y que en su mayor parte le habian privado del ca-
racter representativo y suntuario que debia tener
en su momento.

El concepto bsaico del proyecto de rehabilitacion
fue la necesidad de conservar intacta, aunque res-
taurandolas, las fachadas exteriores, y transformar
el interior distribuyéndolo funcionalmente y do-
tandolo de las mas modernas instalaciones para
alojar una empresa bancaria eficiente y dinamica.
Fue necesario, por tanto, demoler la totalidad de
la edificacién interior para después reconstruirla.

En lo que respecta a la rehabilitacién de las fa-
chadas, se fabricaron ladrillos especiales para re-
poner los que se encontraban desintegrados, y se
sustituyeron algunos dinteles y jambas que esta-

ban partidos por otros elaborados con piedras
procedentes de las mismas canteras que los ori-
ginales. Para las cubiertas se diseié especialmente
un tipo de teja plana de las usadas en la época en
que se construyé el edificio. La particular textura
de estas tejas valora al maximo la finura de cor-
nisas y molduras de las fachadas.

Para que el jardin cobrara su verdadera dimen-
sién decorativa incorporandose a la calle, se eli-
minaron los edificios auxiliares y el cerramiento
opaco que lo rodeaban, colocando la reja existente
a nivel del suelo y prologiandola a lo largo de la
calle Zorrilla.

Para contrastar con la estrecha puerta principal
de la fachada de la Plaza de las Cortes, destinada
a entrada de publico, se proyecté un gran vesti-
bulo con pavimento de granito y canto rodado
como correspondia a su uso de portal para coches.
Detras del portal las instalaciones de la Banca y
oficinas se han hecho con absoluta modernidad,
escogiendo un esquema de colores y materiales
que se mantiene en todo el edificio para dar uni-
dad al conjunto.

29
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Ampliacion del Ministerio de la Marina

Paseo del Prado

Proyecto 1973
Realizacion 1976

Arquitectos: R. de La Hoz, G. Olivares,
J. Chastang

Arquitecto director: A. Lépez de Asiain

Se encuentra este palacio en un ambiente urbano,
obra de ilustres arquitectos de principios de siglo
como Palacios y Otamendi —Correos y telégrafos—,
Lastra y Adaro —Banco de Espafia—, Repullés y
Vargas —Edificio de la Bolsa—, Aguado, Pruneda,
Velazquez Bosco, etc.

Para insertar acertadamente un nuevo edificio
en este ambiente urbano tan marcado, creando un
conjunto integrado —no una simple yuxtaposi-
cibn— sin contrastes agresivos, se precisa conse-
guir una armonia por afinidad, un tratamiento y

S. SANSO

composicién respetuosamente basados en constan-
tes unificadoras.

En primer lugar se contimia la altura de imposta
del edificio existente.

Seguidamente se ha disciplinado la composicién
de la nueva fachada dentro de una malla tnica
formada por una reticula de rectangulos aureos
deducidas del alzado del palacio actual.

La fachada conjunta se encierra en un doble rit-
mo compuesto por 36 moédulos horizontales de
210 cm y 11 verticales de 340 cm de amplitud.

Predomina en el alzado actual un cireto acento
gotico, intencién que se ha mantenido en las lineas
fundamentales de la ampliacién.

Como quiera que la composicion de Luque y
Espelii sigue un esquema clasico dividiendo la fa-
chada en tres fajas:

— Superior de coronacién a modo de entabla-
mento.

— Central de columnata.

— Inferior o cuerpo basamental.

Las dificultades surgen cuando se¢ cnfrenta la

nueva e ineludible necesidad de atender los con-
dicionantes funcionales —caracteristica diferencial
de nuestra época.

— Cambio de escala: En la fachada actual sola-
mente abren huecos 6 plantas.

La nueva fachada ilumina 9 pisos.

Esto supone que se ha de aumentar un cincuenta
por ciento de plantas sin que por ello aparezcan
dos escalas diversas en la misma fachadas del edi-
ficio.

— Cambio de la proporcion vano/macizo: En el
palacio actual los huecos ocupan tnicamente un
16 por 100 de la fachada.

En el edificio de oficinas se precisa alcanzar un
83 por 100.

Hay pues que quintuplicar la superficie de ven-
tanas sin romper no obstante la unidad del con-
junto.

Estos cambios de escala y de proporcion de hue-
cos se resuelven conjuntamente si se suprimen los
términos de comparacién vano y macizo.

PANDO



Banco de Levante

Paseo de Calvo Sotelo, 3

Proyecto 1970
Realizacion 1975

Arquitecto: E. Poblaciéon Knappe

De las caracteristicas del solar y sobre todo de la
incidencia de las ordenanzas, se deducen unas de-
terminantes de volumen tan acusadas que, admi-
tidas éstas como ciertas, reducen el problema de
proyeccién al estudio de los problemas funciona-
les, estéticos y constructivos de la superficie a des-

arrollar, de acuerdo con el programa prefijado,
sacando el mejor partido de las dreas de plantas
deducidas.

Desde el principio nos impusimos la disciplina
del médulo, como necesaria en una obra cuya
planta no queda determinada en su distribucién
definitiva, puesto que debe poder adaptarse a las
diferentes condiciones de trabajo que impongan
las circunstancias futuras.

La coordinacién dimensional, modular en este
caso (el médulo base elegido 1,20), se ha llevado
con el maximo rigor no sélo en el plano horizontal,
sino tambiné en el vertical, introduciendo todos
los elementos en una rigida trama espacial.

Los elementos de fachada, cerramiento y acrista-
lamiento, expresan al exterior este ritmo.

Se ha concebido el edificio como una sucesién
de superficies horizontales encadenadas entre si
por un nucleo central de comunicaciones vertica-
les. Este importante ntcleo central, verdadera co-
lumna vertebral del edificio, alberga las comuni-
caciones verticales.

Estas comunicaciones verticales se unen entre si

por los pasillos de circunvalacién de nicleo dis-
puestos en cada planta, los que permiten la nece-
saria fluidez de las circulaciones horizontales.

Su implantaciné en La Cibeles, simbolo logotipo-
légico de la ciudad, donde se enfrentan arquitec-
turas totalmente dispares, pone de relieve el pro-
blema de la incorporacién del edificio al marco de
la plaza.

Se ha mantenido firmemente el criterio de que
no es licito la copia, imitaciéon o adaptacién de
elementos formales o tépicos de estilos pasados.
Sino el intento de encontrar esa constante ritmica
que acaab por hacerse sentir en estos contextos
urbanos aparentemente inconexos.

Si ese constante ritmico, espacial se encuentra
y aplica la obra de arquitectura, y esa es la magia
del nimero, se integra tan naturalmente en el em-
plazamiento, que cuando se cubre de patina, pa-
rece que siempre ha estado alli.

Este camino ha demarcado un lenguaje plastico
muy preciso y seco, resultado de la estricta coor-
dinaciéon dimensional y modular del edificio con
la constante ritmica espacial del entorno.

R. CONAHAY
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Torres de Jerez

Plaza de Col6n

Proyecto 1967
Terminacién 1976

Arquitectos: Estudio Lamela

Solar

Situado en la Plaza de Colén, confluencia de cua-
tro importantes vias de transito fuerte, en el cen-
tro de Madrid. Solar de reducida superficie y forma
irregular, con un desnivel de dos metros de un
extremo al otro. Dos de sus lados lindan con edi-
ficaciones.

Ordenanzas

Alturas, volimenes y composicién estipulados en
el proyecto de ordenacién para la fachada oeste de
la Pla azde Coldn, redactado por el Excmo. Ayunta-
mento de Madrid, y que exigia: «la edificacién debe
ser una unidad arquitecténica de marcada verti-
calidad. El Ayuntamiento aceptd, al fin, el concepto
unitario de la pareja.

Programa

Dos torres de veinte plantas destinadas a alojar
oficinas representativas, con la planta baja desti-
nada a uso comercial.

Problemadtica

La reducida superficie e irregularidad de forma del
solar, combinados con los condicionantes de una
estructura tradicional para las dos torres, impo-
sibilitaba la realizacién de rampas para coches,
como medio de acceso a los sétanos que son para
estacionamiento de vehiculos. Dicha estructura tra-
dicional hubiera reducido, por la dimensién de los
pilares, la diafanidad importantemente y, por tan-
to, la utilidad de las plantas bajas, comerciales y
las plantas de estacionamiento.

La idea

Consideramos el conjunto como la respuesta a
dos problemas, perfectamente definidos y sobre-

puestos: el de las plantas inferiores, es decir, los
sétanos, la planta baja, la primera planta, con su
particula rproblematica, y el de las dos torres.

Redujimos la hipoteca estructural de las dos
torres, sobre ;as plantas inferiores, a los dos nu-
cleos. Este permitié disefiar una estructura inde-
pendiente y especial para las plantas inferiores,
haciendo posible las rampas de acceso y un mayor
aprovechamiento en las plantas de estacionamiento,
asi como una gran diafanidad en las plantas baja,
entreplanta y primera planta.

Las dos torres fueron planteadas con espacio
totalmente didfano entre el nicleo central y sus
fachadas.

Los ascensores y conducciones son alojados den-
tro del nucleo central.

Los conductos que suministran aire primario a
los inductores, situados en las fachadas de las to-
rres, estan situados dentro de los elementos de
cierre y fachada, de aluminio anodizado.

La figura en planta de las ventanas es determi-
nada por el radio de accién de los aparatos induc-
tores.
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Paseo de la Castellana, 37

La Union y el Feé
Proyecto 1965
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Bankinter

Paseo de la Castellana, 29

Proyecto 1973
Realizaciéon 1974-76

Arquitectos: Rafael Moneo y Ramoén Bescos
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Bankunion

Paseo de la Castellana, 46

Proyecto 1972
Realizacién 1973-75

Arquitectos: José Antonio Corrales y Ramén
Vazquez Molezin

El proyecto es el resultado de un concurso priva-
do, convocado por Bankunién y ha sido modi-
ficado para adoptar los acuerdos sobre el mismo,
aprobados por la Asociacindé Mixta.

Posteriormente se han realizado otra serie de
modificaciones que recogen los nuevos criterios y
necesidades de la propiedad, siendo los principales
los siguientes:

1. Eliminacién del g'ran espacio de usos mul-
tiples bajo la béveda en planta superior.

2° Sustitucién del uso de Autobanco por uso
de aparcamiento privado.

3° Destino de las plantas de sétano para uso
de archivos y camaras acorazadas.

4° Colocacién de las instalaciones en el sétano
a cota 648,50. 5

5° Establecimiento de unos rétulos en los tes-

teros del edificio con las modificaciones formales
en el disefio de la béveda de cubierta.

6° Reajuste de las comunicaciones verticales.

Puntos generadores de la solucién adoptada

A) Aprovechamiento maximo de la luz del dia
y proteccién solar de huecos.

B) Sistema de agrupacién de servicios, instala-
ciones y comunicaciones para conseguir una mé-
xima elasticidad en planta.

C) Sistema estructural con soportes en fachada
y gran forjado unico de 15 m de luz con objeto de
conseguir la mayor elasticidad posible en planta.

D) Intento de conseguir una ambientacién for-
mal y de color con el conjunto de edificaciones
importantes préximas al Paseo de la Castellana,
Museo del Prado, Bibliotecas y Museos, con mate-
riales y sistemas validos actuales.

R. CONAHAY
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Escalera.

Maguinaria de ascensores.
Aseos.

Rétulos semicirculares.
Chimenea.

Arranque de bdveda.
Brise-soleil.

Terraza Poniente.
Consejos.

. Carril barquilla limpieza.
. Vestibulo.

. Escalera.
. Ascensores.

Soportes.

Conductos verticales.
Correo vertical.
Aseos.

. Rotulos semicirculares.

. Chimenea.

. Despachos.

. Secretarias.

. Carpinteria de aluminio.
. Luna de proteccion solar.

. Escalera.

. Ascensores.

. Soportes.

. Conductos verticales

instalaciones.
Correo vertical.
Aseos.

. Rotulos semicirculares.
. Chimenea.

. Despacho.

. Zona de trabajo.

. Paseo de la Castellana.
. Jardin.

. Plataforma refrigeracion.
. Porche de acceso.

. Patio inferior.

. Vestibulo.

. Agencia bancaria.
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Edificio de oficinas

Paseo de la Castellana, 47

Proyecto 1978
Realizacion 1978-79

Arquitecto: Javier Carvajal

El edificio construido en el nimero 47 del Paseo
de la Castellana, de Madrid, se proyecté como
edifiico de oficinas, desconociendo, sin embargo,
quiénes serian en su dia los destinatarios del mis-
mo, asi como el uso especifico de sus locales.

El solar, incluido en el Plan de Remodelacién
del Paseo de la Castellana, esta afectado por una
fuerte limitacién constructiva de orden urbanis-
tico, consistente en la inedificabilidad del area
comprendida entre la linea de perimetro corres-
pondiente a dicho Paseo y una linea paralela a la
anterior, situada a 20 metros de distancia de la
misma.

La Ordenanza, por otra parte, establece el ma-
ximo volumen edificable y la altura méxima sobre
la rasante del Paseo.

Estas condiciones, unidas al natural deseo de
los Promotores de agotar el volumen autorizado,
fueron factores decisivos en la composicién gene-
ral del inmueble, situAndose los elementos de ser-
vicios generales (escaleras, vestibulos de piso, as-
censores, aseos y conductos verticales de instala-

{
T
¥

3
7

ciones )en la zona marginal de la derecha del solar,
y reservando para oficinas la zona de mayor dis-
ponibilidad resultante, regularizando su perimetro
dentro del maximo de ocupacién autorizado.

La distinta naturaleza de estas dos areas, dio
como consecuencia dos lenguajes expresivos muy
diferenciados: muros ciegos en las areas de ser-
vicios e instalaciones y maximo acristalamiento en
las areas de oficinas.

Debe hacerse notar que la entrada de automé-
viles a los aparcamientos por imposiciones urba-
nisticas, estd mancomunada con la entrada del in-
mueble que se contruye en su dia en el solar colin-
dante, lo cual, en tanto este hecho no se produzca
supondra dificultades de acceso al que ahora nos
ocupa.

La terminacién interior de los locales y su amue-
blamiento, asi como la jardineria y cerramientos
del solar, o los logotipos que puedan colocarse en
las fachadas o coronacién del inmueble no son de
la responsabilidad del Arquitecto Autor y Director
del Proyecto, por decisién de la Compaiiia que ad-
quirio, en su dia, la propiedad del mismo.
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Torre Windsor

Raimundo Fernandez Villaverde, 65

Proyecto 1974
Realizacién 1975-78

Arquitectos: Genaro Alas, Pedro Casariego,
Luis Alemany, Rafael Alemany, Ignacio Fe-
rrero, Manuel del Rio

El edificio consta de los siguientes elementos yux-
tapuestos:

1. Torre de oficinas

. Locales comerciales

Locales de espectdculos

Sdétanos para aparcamientos e instalaciones.

BN

1. La torre de oficinas es, obviamente, el ele-
mento mas diferenciado.

Se le ha dado un tratamiento de extrema senci-
llez, con fachadas planas y modulacién uniforme.
El vidrio reflectante aligera su masa y la confunde
con el cielo.

Unicamente rompen su monotonia las plantas
técnicas que se aprovechan en toda su altura para
alojar elementos estructurales.

La primera sirve de solucién de continuidad en-
tre las plantas comerciales y la torre.

La segunda, de corte horizontal, a algo més de
media altura, corte que sirve de base desde algunos
importantes puntos de vista.

2. Los locales comerciales ocupan las tres prime-

ras plantas de la zona préxima a Raimundo Fer-
nandez Villaverde.

Se han disefiado con un criterio més expresivo,
horizontal, con grandes vuelos, variedad de planos
y rompimientos producidos por cambios en las
plantas por los accesos e intercomunicaciones pea-
tonales que conexionan con los correspondientes
a los dos edificios préximos —en las dos alturas
comunes a la ordenacién Azca, denominas PLO y
PL1— creando claroscuros y transparencias.

Aqu iel empleo del vidrio reflectante en los dife-
rentes planos contribuye a dar mayor variedad vo-
lumétrica y mas luminosidad a los pasos.

3. Los locales comerciales estdn ubicados en la
zona interior del conjunto.

En la PI1 dos cines simétricos y bajo ellos, en
la PLO, una sala de fiestas.

Frente a la entrada de los cines se ha construido
una gran escalera en un patio abierto, que comu-
nica ambos niveles.

4. Los sétanos para aparcamientos e instala-
ciones ocupan la totalidad del solar y estan cone-
xionados a los dos niveles de la red viaria interior
de Azca.
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Edificio de viviendas y locales comerciales

Avda. del Generalisimo, 140

Proyecto 1974
Realizacion 1976-78

Arquitecto: Fernando Higueras Diaz
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Juan Antonio Cortés y Maria Teresa Munoz

El espejismo de un problema arquitectonico
Sobre la exposicién «Buildings for Best Products» en el MOMA de Nueva York

Después del gran éxito alcanzado por la exposi-
cién The Architecture of the Ecole des Beaux Arts
(1975) en la que Arthur Drexler sacaba a la luz un
modelo alternativo a la arquitectura del Movimien-
to Moderno, el Museo de Arte Moderno de Nueva
York ha presentado otras dos exposiciones que,
en cierto modo, aluden también con una preten-
sién de globalidad al panorama arquitecténico de
nuestra época. Parece como si esa aceptacion ge-
neralizada de una arquitectura como la del Beaux
Arts, en la que las formas se toman como ya de-
cantadas por la historia, disponibles para su utili-
zacién en cualquier momento y capaces de esta-
blecer y comunicar asociaciones, hubiera dado mo-
ral suficiente a Arthur Drexler para lanzar un ata-
que frontal a la arquitectura moderna, decretando
su fracaso definitivo, en la siguiente gran exposi-
cion Transformations in Modern Architecture (1979)
y para dar un paso mds, acometiendo la tarea de
poner a prueba el estado actual de la arquitectura
en la recientemente celebrada Buildings for Best
Products que es el objeto de este comentario.
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Esta ultima exposicion tiene como tema, a dife-
rencia de las dos anteriores, una serie de proyec-
tos realizados expresamente para esta ocasion.
Siguiendo una iniciativa de Philip Johnson, segura-
mente la personalidad mas influyente en la arqui-
tectura americana de hoy, se solicita a seis des-
tacados arquitectos su intervencién sobre un edi-
ficio de exposicién y venta de productos de la
compaiiia Best que, como dice el propio Drexler
en la presentacion de la exposicion, consiste esen-
cialmente en una caja sin ventanas, construida
de ladrillo, de 60x57x9 metros, con una mar-
quesina y un letrero. La intencién parace ser la
de pedir a los arquitectos que conviertan en ar-
quitectura lo que no es mas que un embrién,
definido exclusivamente por parametros funciona-
les, asignando ya desde el propio planteamiento
del problema a la arquitectura el simple papel de
dar imagen a un edificio preconfigurado, es decir,
reduciéndola a la cuestién del decorated shed.

Ahora bien, cabria preguntarse en primer lugar
cudl es el margen de actuacién de un arquitecto

Edificio de exposicion y venta de Best Products

cuando cuestiones tan sustantivas arquitectonica-
mente como son las dimensiones en planta y la
altura del edificio, la posicién de la entrada, la
ausencia de huecos y la disposicién interior han
sido ya no sélo fijadas como punto de partida a
nivel de programa, sino incluso materializadas en
un edificio construido que es el que se propone
como prototipo. En segundo lugar, hasta qué pun-
to un problema como éste debe afrontarse en sus
propios términos, bastante marginales a la arqui-
tectura, mas que apoyandose en personalidades
tan destacadas y con preferencias formales y po-
siciones programaticas tan definidas, lo que da
a sus gestos una resonancia que supera con mu-
cho los limites del problema de que se trata. Y, en
tercer lugar, que si el objetivo que se persigue
realmente es pulsar el estado de la arquitectura
de hoy, cudles son las razones que han llevado a
elegir para ello un problema tan poco arquitec-
ténico.

Pasando ya a examinar las respuestas que ofre-
cen los seis arquitectos seleccionados para llevar
a cabo este trabajo —Tigerman, Stern, Moore,
Lumsden, Greenberg y Graves— que tratan de dar
una imagen lo mas llamativa posible del edificio,
hemos de sefialar que lo que parecen ser en prin-
cipio sus mayores aportaciones, los caminos que
abren a la arquitectura, se tornan en algo vacio
y sin valor cuando se presentan, como sucede
aqui, carentes de algo que los sustente. Porque
la introduccién de elementos pop, las alusiones a
la historia, los cambios en la escala y en los ma-
teriales del edificio, sélo responden a lo que es una
pura imagineria concebida en si misma y al mar-
gen del edificio en el que podrian insertarse.

En realidad, pensamos que el origen de todo
estd en la falta de atencidén que los seis arquitec-
tos demuestran hacia lo que el planteamiento del
problema pueda tener ya de arquitectura, hacia
esa caja de 3.500 m2 en planta y 9 m de altura
sin otro elemento destacado que el de su propia
entrada frontal. Esta operacion de borrar cualquier
vestigio del edificio original es la que lleva, en
mayor o menor medida segin los casos, a con-
centrarse en aquellas cuestiones del disefio que
con mas eficacia pueden atentar contra su esencia
formal y sus dimensiones: en primer lugar, redu-



ciendo su intervencién a la construccién de una
fachada y, en segundo lugar, concediendo un ab-
soluto protagonismo a los temas relativos al cam-
bio de escala.

La concentracién sistemética de todos los moti-
vos formales aportados por cada uno de los ar-
quitectos sobre la fachada frontal del edificio, aun-
que parezca a primera vista algo incuestionable
por ser comun a todos los proyectos, responde a
la clara voluntad de actuar al margen del edificio,
sobre todo si tenemos en cuenta que existen otras
respuestas totalmente distintas al mismo problema
como son las del grupo SITE y de Robert Venturi,
a las que nos referiremos mas tarde. Por una
parte, el tratamiento en fachada tiende a anular
el caracter esencialmente volumétrico del edificio
y el hecho de que fachada frontal y fachada lateral
sean practicamente equivalentes, lo cual en un edi-
ficio exento podria incluso haber favorecido un
tratamiento desde la esquina. Por otra parte, en
lo que no era mas que un muro de ladrillo sin
espesor se introduce la dimensién de profundidad
formando todo un cuerpo independiente, una esce-
nografia, que llega incluso a disolver el tnico ele-
mento independiente —la marquesina— y afirma
su hegemonia sobre el edificio situado detrés, ex-
tendiéndose mas alla de sus limites o simplemente
adosandose a él sin llegar a los bordes.

Tal vez los proyectos que muestran mas clara-
mente esta independencia de la fachada en el sen-
tido que acabamos de sefialar sean los de Michael
Graves y Alan Greenberg. En el caso de Graves,
se presenta una especie de columnata monumental
que no sélo sobrepasa los limites del edificio, sino
que incluso salta al frente de la calle pasando a
formar una fachada del estacionamiento. Su me-
nosprecio del edificio llega hasta el extremo de
subvertir en su propuesta el tipo y programa dado
para plantear mas bien una alternativa al mismo
—un mercado al aire libre que rivaliza con el
edificio de ventas cerrado de Best— que da una
mayor oportunidad para el despliegue de su propio
lenguaje formal. Si es cierto que Graves es el que
muestra en su propuesta un lenguaje mas perso-
nal, llegando a forzarlo hasta el punto de confiar
a él su pretensién de ofrecer un cambio tipoldgico,
Alan Greenberg considera suficiente adosar al edi-
ficio un pértico clasico, de menor longitud y me-
nor altura que éste, para conseguir el objetivo pre-
tendido que es el de dar a un recinto comercial
de nuestra época el caracter de los antiguos foros
o stoas. La fachada de Greenberg pone en eviden-
cia su confianza ilimitada en la capacidad del len-
guaje clasico para, con sus proporciones y mate-
riales caracteristicos, dar una respuesta a cual-
quier problema arquitecténico, en cualquier época
y en cualquier lugar.

En el proyecto de Stern, aunque la fachada trate
de adaptar sus dimensiones a las del propio edi-
ficio, lo oculta literalmente tras una acumulacion
de formas organizadas segiun un esquema de fa-
chada de templo, formas que pretenden ser por-
tadoras de multiples significados tanto de la his-
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Stanley Tigerman

Anthony Lumsden

toria de la arquitectura como de la cultura po-
pular de la sociedad de consumo. Tal vez lo mas
destacable en este caso, frente a la exactitud en
la reproduccién que ofrecen otras propuestas, sea
que ni uno solo de los elementos empleados apa-
rezca con sus caracteristicas originales, sino por
el contrario alterados y caricaturizados por el uso
de los colores y materiales, la eliminacién del
volumen, la inversién entre macizos y huecos, la
sustituciéon de unos elementos por otros que supo-
nen otro cédigo y otros valores, etc. El caracter
de la fachada como algo acabado, coincidente o
no con el tamafio del edificio, es contradicho en
el caso de Charles Moore que ofrece una estruc-
tura repetitiva, al mismo tiempo mas dependiente
de un solo motivo —el elefante que construyé el
escultor Donald Macky para la Feria de San Fran-
cisco de 1939— y menos total en cuanto tal motivo
se descompone por su propia multiplicacién y
geometrizacién cristalina, y por el recubrimiento
de espejos que no hace sino destruirlo en el mismo
proceso de su reflexion multiple.

En cuanto al segundo tema, el relativo al cambio
de escala, lo cierto es que en estos proyectos no
se trata de que un elemento aparezca agrandado
o empequeiiecido para intensificar su efecto den-
tro del conjunto, es decir, no se trata de cambios
en la escala relativa de unos elementos respecto
a otros, sino que los cambios que se plantean son
mas globales y tienen como objetivo fundamental
el de trasladar ese edificio que se supone sin ca-
racter al reino de las imagenes —domésticas, his-
téricas o festivas— como si el arquitecto se hu-
biera apropiado por un momento de la varita de
Merlin. El hecho de que se aplique sobre la tota-
lidad un recurso cuya mayor eficacia residiria
precisamente en ser aplicado sélo sobre una parte,
haciéndola destacarse por contraste con los ele-
mentos mas convencionales del edificio, es sin
duda el responsable del ambiente de irrealidad
que comunican estos proyectos.

Tal vez en este sentido pueda explicarse el apa-
rente éxito de Tigerman, con su disfraz de casa
suburbana, sin duda el mas directo en su utili-
zacién de este recurso. El edificio Best, en manos
de Tigerman, toma el aspecto de la casa tipica
de un suburbio americano sin mas que agrandar
por igual todos los elementos que la caracterizan,
produciéndose una especie de inversién de lo que
es la casa de muifiecas, donde el valor del resulta-
do estd exclusivamente en su fidelidad a un mo-
delo real.

La ausencia de referencias tanto al edificio que
los sustenta como a los elementos convencionales
de la arquitectura en estos proyectos supone un
tratamiento de la misma que estrecha peligrosa-
mente su campo de actuacién, y es tanto mas
significativa cuando se propone desde una posi-
ciébn que acusa sistematicamente al Movimiento
Moderno de exclusivismo por haber relegado te-
mas como los de la imagen o la incorporacién de
formas del pasado en las nuevas obras. Porque en
el tratamiento de la arquitectura que sugieren



estos proyectos se eliminan de raiz todas las cues-
tiones que tienen que ver con el espacio interior
y su eventual traduccién al exterior, con el edifi-
cio como cuerpo tridimensional, con la definicién
y ajuste dimensional de los elementos, para pasar
a trabajar exclusivamente sobre una especie de
decorado en el que también los materiales sufren
un fenémeno parecido de sustitucién y falseamien-
to o en algunos casos, como es el de Lumsden, de
excesivo protagonismo en la definicién de la for-
ma. El puro experimentalismo de Anthony Lums-
den con formas curvas de vidrio convierte su pro-
puesta también, a pesar de no introducir como
en los otros casos elementos ajenos al propio edi-
ficio, en una radical alteracién de la caja original
—con esa potente marquesina que acomete obli-
cuamente la fachada— y un alejamiento de la rea-
lidad al sustituir los elementos méas simples por
su equivalentes torturados hasta el extremo, tanto
en su construcciéon como en su disposicién.

Tal vez las ideas que hemos expuesto en este
comentario sobre los proyectos presentados en la
exposicion Buildings for Best Products aparezcan
mas claramente si consideramos la tinica propuesta
construida, al margen de la serie realizada para

la compaiia por el grupo SITE *, la de Oxford
Valley, Pa., de Venturi y Rauch. En este caso, los
arquitectos se han limitado a recubrir el exterior
del edificio con piezas esmaltadas que componen
un diseno de flores a gran escala ciertamente
atractivo.

El problema aqui si que se afronta claramente
desde un campo marginal a la arquitectura, desde
la decoracién, cosa que no sucede en los proyectos
que hemos comentado, que pretenden en todo caso
realizar construcciones autosuficientes. El intentar
nada mas que decorar un edificio dado es lo que
hace a Venturi elegir un simple tratamiento su-
perficial, que no es nada sin la caja sobre la que
se aplica y que deja ver enteramente su forma y
dimensiones al envolverla por completo. Pero ade-
més, Venturi introduce en su propuesta ese jue-
go de llevar al exterior un elemento decorativo
normalmente empleado en interiores y de aumen-
tar el tamafio del motivo que reduce en cierto
modo el edificio y lo asimila a ese paquete que
se envuelve cuidadosamente para un regalo.

Y si como final podriamos decir que curiosa-
mente ha sido Venturi el que se ha mostrado mas
sensible al problema y el que ha sabido escapar

de esos intentos de construir una tramoya arqui-
tecténica que ocultara un edificio supuestamente
sin caracter —de eso que generalmente se entiende
como venturianismo— también podriamos con-
cluir recordando ese famoso precepto de que se
puede decgrar la construccién, pero nunca cons-
truir la decoracién.

J. A. Cortés y M. Mutioz

NOTAS

* Los proyectos de James Wines y el grupo SITE para
la compaiiia Best han sido ya divulgados por las re-
vistas de arquitectura y aparecen igualmente en la
exposicién que comentamos y en el catdlogo de la
misma. Como sefiala Arthur Drexler, los proyectos del
grupo SITE son una especie de comentario construi-
do que, mediante una operacién muy modesta, logran
hacer salir del anonimato al edificio objeto de la
intervencién, sin manejar temas especificos de disefio
arquitecténico. Recordemos, por ejemplo, cédmo en
el edificio de Richmond, Va. uno de los muros se
desprende del resto del volumen del mismo, o cémo
en Sacramento, Cal. una de las esquinas se rompe y
se desplaza produciéndose asi la entrada.

Venturi y Rauch. Oxford Valley, Pennsylvania
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Antonio Miranda Regojo

Aproximaciones al tema de la ensenanza de la arquitectura

Primera aproximacion:
Hacia una universidad del Atlintico Norte

Para que la universidad pueda hacer gala de tan
ecuménico nombre ha de ser esencialmente un or-
ganismo critico, un ente vivo, es decir, cuerpo y
alma de la crisis de las ideas. El poeta —decia
Unamuno— ha de ser heterodoxo. Del buen lite-
rato, se ha dicho con razén, que debe ser insumiso
y desleal. Podria afiadirse que la universidad por
antonmasia no merecera tal nombre mientras no
llegue a ser un frente irredento, antidogmatico y
antidoctrinario. Asi pues, en un mundo en el que
nada queda sin capitalizar, conviene estar atentos
para distinguir de qué crisis universitaria se pre-
tenden extraer beneficios privados politicos y eco-
némicos. 1

Todo sucede como si se tratara de llevar a la
universidad a un estado tal de miseria y degrada-
cién que llegado a un limite aparezca como nece-
sidad urgente la privatizacién salvadora. La alter-
nativa frente a una futura universidad espanola,
democratica, viva y pobre pero honrada, sera otra
universidad rica, tecnocratica, privada, sumisa vy,
por tanto, autoritaria. De este modo la universidad
estatal y publica no desaparecerd, si bien quedara
como algo de segunda fila, de baja calidad, de
medio pelo... de la Seguridad Social. Las ensefian-
zas especificas, da alto nivel profesional se impar-
tiran en facultades privadas, asépticas, superdota-
das, sin problemas de infraestructura, conforta-
bles, sin crisis, al servicio de la industria punta
fordnea, facultades para cuyo acceso serd innece-
saria la selectividad académica porque sera sufi-
ciente la segregaciéon econdémica: los derechos de
matricula serdn prohibitivos para la inmensa ma-
yoria de Blas de Otero. Ya se perfilan como prin-
cipales adjudicatarios de esas facultades privadas,
un par de corporaciones politico-religiosas con cier-
ta tradicién espafiola en el negocio de la ensefianza
y un par de multinacionales politico-docentes de
igual tradicién en la sede del Imperio.

Puede verse asi como aquella estrategia —cuan-
to peor, mejor—elaborada por el mas famoso de
los bolcheviques heterodoxos, es hédbilmente utili-
zada desde los intereses mas regresivos de la Es-
paiia Imperial que curiosamente coinciden con
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los de la Espafa del Imperio, que si bien no son
la misma cosa, ambas parecen obedecer a la voz
del mismo amo.

Las consideraciones anteriormente expuestas pue-
den aparentar no ser sino recetas de médico del
sistema; consideraciones que adivinan maquiave-
lismos o actividades subterraneas, terroristas y
maniobreras donde en realidad no hay mas que las
familiares incurias, desidias e ignorancias de un
pais en el que durante siglos, la cultura no sélo
ha sido despreciada sino con frecuencia persegui-
da. Pues bien, ambas cosas pueden ser ciertas. No
podemos olvidar que pronto volvera a las Cortes
el Proyecto de Ley de Autonomia Universitaria,
contestado timidamente desde todos los flancos y
que abrird de par en par las puertas a la privati-
zacién que paraddjicamente se convertird en la
principal contradiccion de una verdadera auto-
nomia.

Segunda aproximacion:
iBienvenido Mr. Meier!

Desde U.S.A. con amor, los arquitectos espafioles
han recibido el consuelo del que hace tiempo ya
se iba sintiendo necesidad. Han venido a decirnos
que la Arquitectura con mayuscula, la arquitec-
tura para minorias de clientes minoritarios es algo
mas que un lujo que se permite un sistema eco-
némico en el que los circuitos generales de la edi-
ficacién nada tienen que ver con la sufrida van-
guardia. Han venido a decirnos que la arquitectura
liberal vuelve a estar en boga, que los mejores
arquitectos volverdn ha crear las ciudades, que
los estudios pequefios se abrirdn esplendorosa-
mente en el mas florido estilo Disneylandia, que
los arquitectos espafioles olvidaran los salarios
para volver a los honorables honorarios...

Desde aqui y con todo comedimiento podriamos
exponer a tan ilustres embajadores que la crecien-
te salarizacion que privadamente nos puede pa-
recer negativa y fastidiosa, debe verse como un
paso adelante en el proceso de clarificacién labo-
ral de los profesionales superiores que de un
modo imparable pasan a engrosar las filas de los
trabajadores, perdiendo aquella dudosa situacién

de capataz encubierto o refinado lacayo del especu-
lador gansteriforme; que el servicio indirecto al
patréon oro que hoy se realiza desde un cargo de
arquitecto de la Administracién, algiin dia puede
mejorar en beneficio de la poblacién; que quiza
no deseamos tanto a larquitecto liberal como de-
seamos la libertad para la buena arquitectura,
hoy juguete de cuatro preciosistas; que como dice
Gabriel Celaya Para salvar la poesia hay que trans-
formar la sociedad. Todo eso y mas podria expo-
nerse con todo comedimiento a tan ilustres em-
bajadores, repito.

Con semejante optimismo histérico podemos ob-
servar lo que se ha dado en llamar impropiamente
la masificacién de la escuela. El niimero de uni-
versitarios en nuestro pais estd todavia por debajo
de lo que en funcién de su desarrollo le correspon-
deria, tal y como nos dicen estadisticas internacio-
nales. Nuestro problema no nace de las cantidades
sino de las densidades. No se trata de crear nue-
vas escuelas sino de ampliar y dotar las existen-
tes, de instalaciones, horarios y profesorado su-
ficiente para los futuros arquitectos que una so-
ciedad menos monopolista va a demandar. En la
plantilla de una gran empresa constructora con
mas de quinientos técnicos hay un total de tres
arquitectos. Y es que no sera el gran capital inmo-
biliario, que sélo precisa las firmas del proyecto,
quien va a necesitar de los arquitectos sino, pre-
cisamente y en mayor medida, las victimas de
aquél: asociaciones, pequefios empresarios, ayun-
tamientos, ciudadanos y sociedad en general.

Hace ya bastantes afios el padre Llanos hablaba
de la necesidad humanistica de intentar descarre-
rizar la universidad. No sé hasta qué punto hoy,
con la devaluacién de titulos y el paro de los titu-
lados, no se esta indirectamente consiguiendo aquel
objetivo, si bien, como se ha dicho, con otros fi-
nes muy diferentes de los humanisticos. En el caso
de la Escuela de Arquitectura, el titulo sigue sien-
do todavia un objetivo prioritario; y esa herencia
profesionalista no deja de ser un importante obs-
taculo para la ensefianza de proyectos. El alumno
en general saturado de obligaciones anejas a cier-
tas asignaturas no significantes para él o su fu-
turo, crispado y sometido a la compulsién de la
obtencién del titulo —mdés que nada muchas veces



por poder salir de la escuela— no encuentra el
equilibrio, la relajacidon y concentracion necesarias
para la creacién. De este modo el propio alumno
se convierte en una pieza clave del mecanismo
productor de la ensefianza de proyectos de la que
se pasa a tratar a continuacién; y sirva lo ante-
rior de marco, prologo, introduccién, portico, puer-
ta o gatera.

Tercera aproximacion:
Por una enseiflanza, cuando menos,
intencionalmente cientifica

Si por algo puede medirse la grandeza de la hu-
manidad es por esa preocupacién permanente por
desvelar los secretos naturales, por el esfuerzo
en transformar lo incomprensible en razonable, lo
terrorifico en controlable, lo mégico en cientifico,
lo esotérico en exotérico, lo arcano y oscuro en
evidente y diadfano. Por ese espléndido camino ha
pasado la hechiceria para llegar a ser medicina,
la alquimia para llegar a ser quimica, la brujeria
para llegar a ser farmacia, el dogmatismo para
llegar a la dialéctica, la tautologia para llegar al
discurso, el fanatismo para llegar a ser teologia
liberadora. Se trata del maravilloso camino de la
progresiva objetivacién de subjetividades ideolé-
gicas, el largo camino de la progresiva reduccién
de los errores. Entre éstos, uno de los caminos,
no por mas corto menos emocionante, ha sido el
de la estética como ciencia fronteriza, segin dice
J. M. Valverde. Desde Baumgarten que la definia
como una teoria de la sensibilidad y Kant que ya
introduce los conceptos de entendimientos, razén,
tiempo y espacio para resolver la sintesis de légica
y pasion, a través de los autonomistas de Viena
o el propio Wolfflin, se llega a la obra de Hauser
o Luckacs donde ya se pueden tocar, traducir
como hechos de laboratorio una parte de lo que
hasta hace poco tiempo eran misteriosos enigmas
artisticos.

Frente a este panorama general es preocupante
ver los pardmetros bajo los que se siguen impar-
tiendo los escasos tres afios de proyectos en la
Escuela.

No hay términos medios; o la ensefanza se mete
hasta los ojos en el mas crudo realismo natura-
lista de vigueta y bovedilla, invadiendo los nobles
terrenos de la construccién, la luminotecnia o el
calculo, o bien, del modo mas ridiculamente mis-
tico, cateto y decadente se busca el resplandor
etonante del ultimo Mr. Marshall, con frecuencia
rezumante de ideologia imperialista. Todo menos
la biisqueda o creacién de instrumentos para una
teoria de la arquitectura para el mundo de hoy
o de mafiana.

Por ninguno de ambos flancos se percibe el ta-
lante cientifico de avance en el conocimiento ted-
rico-prictico. Por un lado, se bordean sin profun-
dizar las ciencias aplicadas de la tecnologia; por
otro, se emprende la méds boba de las evasiones
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hacia un mero catilogo de viejos logotecnias dis-
frazadas y novedosas (ver figura adjunta: lo ori-
ginal es el mayor enemigo de lo novedoso, que
decia Juan de Mairena) en forma de clichés que
no vienen sino a intoxicar, en muchos casos el
perplejo cerebro del alumno. Todo ello en nom-
bre de una autonomia disciplinar que desgracia-
damente no pasa de ser un neo-academicismo de
arquitectura ensimismada y narcisa. En un extre-
mo la declamacion edificatoria comercial, prdctica,
social; en el otro la imagineria secreta de magos
e iniciados.

Respecto a ambas versiones se podria recomen-
dar con una hermosa frase cuyo origen desgra-
ciadamente desconozco: No os credis todo lo que
os digan a voces y nada de lo que os digan en
secreto. Ambos discursos coinciden sin embargo
en al menos dos aspectos: los dos pretenden es-
téticas alejadas de cualquier ética comunitaria;
en los dos con frecuencia se confunde lo profun-
do con lo oscuro.

En la Escuela, como en todo conjunto tratable
por la matemadtica de los grandes numeros, hay
una distribucién de potencialidades en el alumnado
que se representa por medio de la llamada curva
normal o campana de Gauss, por medio de la cual
se puede asegurar que existe una minoria de alum-
nos muy dotados, otra minoria muy poco dotada
y un subconjunto abrumadoramente mayoritario
de alumnos que podrian convertirse en estupendos
profesionales. Las minorias, por mal que suene, y
en funcién de un méximo rendimiento de la en-
sefanza, tendrian que ser algo secundario en el
modelo docente: los muy dotados no necesitan
de mayor atencién o complacencia, los escasos in
fradotados deberan salir de una escuela que no
puede ser un centro de rehabilitacién. Pero a la
inmensa mayoria se le puede ensefiar gran can-
tidad de cosas sobre proyectos. Considero abso-
lutamente despreciable la aplicacién en una es-
cuela de arquitectura de aquella apenas brillante
frase del Corbu: No merece la pena de ser apren-
dido aquello que puede ser ensefiado. Sin entrar
en el axioma hegeliano sobre la identidad de lo
real y lo racional, si podemos decir que al menos
desde una escuela la realidad docente sélo puede
estar basada en la racionalidad —no por olvido
o desprecio de fertiles campos irracionales (?)—
sino por el hecho de que sélo la racionalidad es
codificable, comunicable y aprendible. Seria puro
idealismo evasivo considerar toda actividad artis-
tica como inalcanzable para el entendimiento, es
decir, terreno exclusivo de sentimientos, emocio-
nes, sensibilidades, pasiones y genialidades.

Frente a la ensefianza escoldstica de imposible
verdad cerrada, la nuestra ha de iniciar sendas
sincréticas cuando incapaz no obtenga las dialéc-
ticas; y aunque sus objetivos —técnicos— estén
sobre todo relacionados con la solucién de proble-
mas concretos de proyecto, su vocacién cultural
exige cada dia la promocién en la creacién de pro-
blemas tedricos de extenso abanico. Por semejantes
motivos, si bien debe promover la honesta expre-
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sividad del autor-alumno, también debe garantizar
la expresién de la obra por si misma: la voluntad
de querer ser de cierta forma que tienen las ar-
quitecturas, como pensaba L. Kahn,

Aunque no haria falta demostracion, por la evi-
dencia del tema, ha sido constatado rotundamente
el hecho de que la calidad profesional de los post-
graduados es inversamente proporcional al nimero
de alumnos por profesor, que se dan en la facul-
tad de la que provienen. Los servicios de personal
de los hospitales norteamericanos se han encar-
gado del estudio. Pensando en la hipotética posi-
bilidad de que este asunto algun dia fuera resuelto
felizmente en nuestras escuelas —hoy se dan casos
de profesores con diez veces los alumnos recomen-
dados por la Unesco— se podria apuntar otra
caracteristica que, sin duda, seria bien recibida
en el campo de la ensefianza. Se trata de que ésta
necesita ser disciplinada, en lo disciplinar, en lo
discursivo, en lo cuantificable, en lo cualificable y,
por el contrario, necesita ser libertaria en lo sim-
bélico, en lo poético, en lo mas profundamente
artistico. Es decir, necesita llegar a ser algo exac-
tamente contrario a lo que con frecuencia acon-
tece: rigidez escolastica —escuela de escuelas—
en las formalizaciones poéticas y abandono teéri-
co de contenidos, funciones, tipologias, topologias,
escalas, dimensiones, usos, geometrias y demas
conceptos por los que de verdad se podria comen-
zar una verdadera ruta en la especificidad escolar
del lenguaje arquitecténico. Pienso que sdlo asi
podra hacerse realidad el acceso a la belleza in-
tegrada para todos, lo contrario sélo da lugar al
capricho vanal, la cosmética y la estética desinte-
grada y yuxtapuesta de cartén-piedra... porque la
Historia, menos que nadie, justificara el histori-
cismo en este siglo precisamente.

Este vistazo a la ensefianza del proyecto, ense-
fianza en la que atun se sigue dando la postura
profesoral del cambie V. el proyecto porque no
me gusta sin dar més explicaciones, sélo pretende
provocar algunas reflexiones de ninguna manera
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acusatorias en concreto, pero si en general. Se
puede acusar a la Administracién por la persis-
tencia cerril en los errores del oscuro pasado y
por las actuales intenciones ya expuestas; al alum-
no que en su obsesién por el aprobado, que ante-
pone al aprendizaje, prefiere correr el riesgo de
la feliz idea, la moda al uso, o la retdrica dibu-
jesca, que profundizar en un saber extenso, com-
plejo y dificil; a los profesores para quienes una
labor investigadora y cientifica no pagada ni con-
siderada, requiere un esfuerzo muy superior al ac-
tual y en especial, por fin, al sistema econémico
vigente que ni le interesa la Arquitectura, ni mal-
dita falta que le hace.

Una vez enfangado en el facil, atrevido, y pe-
dante cenagal de la axiomatica propedéutica no
puedo terminar sin intentar establecer el que
considero podria ser un buen instrumento de tra-
bajo escolar. Se trataria, al menos en la primera
mitad del curso o del conjunto de cursos, de pro-
fundizar v avanzar sobre los presupuestos, cano-
nes, intenciones o ideales del movimiento moder-
no, de un modo sistemético. El deseo que anima
esta propuesta no es otro que el de anteponer
cronolégicamente la necesidad a la libertad de di-
sefio, anteponer la necesidad social de belleza,
armonia y dignidad edilicia a la libido lirica del
alumno, anteponer provisionalmente el periodis-
mo a la literatura, la lidia al toreo, el Picasso que
pinta a la sefiora de Canals por encargo al Pi-
casso cubista, fauvista o elementalista. en resumen
anteponiendo los bueyes al carro, y no al revés,
por medio de una primera fase de estudio del hoy
tan execrado movimiento moderno.

Esta opinién se basa también en el hecho de
que, ante una nueva y siempre cambiante situacién
histérica de perspectiva progresista, el movimien-
to moderno construyé un modelo tedrico relativa-
mente sistematico —la triste practica consecuente
es mejor no tocarla en este caso— que aungue
ideolégicamente se ha quedado viejo, no sucede lo
mismo desde los aspectos semiolégicos, lingiifs-

ticos en general y especialmente tecnoldgicos. El
modelo citado, contrariamente a lo que sucede
con la signica neoclasica —Repriblica Romana— o -
la roméntica —neos y revivales— ademds de ayu-
dar al alumno a responder formalmente a su pro-
pia historia, puede constituir ese corpus de trabajo
escolar neutro, radical, disciplinado, y sistematico
que ponga el soporte para una verdadera Instruc-
cion. Conviene recordar al respecto la instruccién
basica para musicos, militares o bailarines —por
poner tres ejemplos— instruccién que desde luego
no existe en la asignatura de proyectos.

La propuesta en cuestion pretende utilizar cierto
academicismo instrumental y previo a modo de
vacuna contra el Academicismo de Academia que
constituye la mas clara estampa de las dictaduras
politico-estilisticas. De tal modo podria evitarse que
aumentase el depdsito inconsciente de malas ar-
quitecturas que los alumnos traen a la escuela,
depésito que por utilizar un término marcusiano
se empieza a llenar ideoldgica y fotograficamente
en el primer afio de vida a través de la leche ma-
terna, depdsito que el propio alumno, antes de
iniciar ningin trabajo proyectual a través del ego
creador, deberia limpiar a fondo de residuos del
super-ego.

El ejercicio de footing es instruccion funda-
mental de alto entrenamiento en deportes tan dis-
pares como la esgrima, el rugby, o el ajedrez.

Por lo demads, un historicismo neocldsico o ran-
cio en el momento actual, puede no ser mas que
la respuesta resignada, ecléctica e imposible ante
una solicitacién artistica real y en el caso de la
arquitectura de masas, dramaética.

Conviene recordar cémo tres grandes eclécticos
de la metrépoli: Kahn, Venturi, Eisenman, nos
demuestran que a pesar de las actuales dudas y
perplejidades la respuesta de nuestro tiempo es
posible y que ninguno de los tres ha roto con
sus severos origenes racionalistas.

Antonio Miranda Regojo
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LIBROS RECIBIDOS

Eduardo Garcia de Enterria
y Luciano Parejo Alfonso

Lecciones de Derecho urbanistico

Tomo I. Editorial Civitas, S. A.,
Madrid 1979.

En estos momentos, en que se esta
adaptando, revisando o redactando
practicamente la totalidad del pla-
neamiento de nuestros municipios,
aparece un libro singular que viene
a cubrir de manera sistematica un
espacio en el que los profesionales
del urbanismo, no juristas, andéba-
mos huérfanos. La coyuntura histé-
rica en que aparece es irrepetible.
Desde la entrada en vigor de la Ley
de Reforma del Suelo de 1975, por im-
perativo de la misma, deben adaptar-
se mas de 1.500 planes municipales
que afectan al 75 por 100 de la po-
blacién espafiola. Por la misma Ley
deben redactarse mas de 2.800 Planes
Generales o Normas Subsidiarias mu-
nicipales y cerca de 5.900 Proyectos
de Delimitacién del Suelo Urbano
para cubrir urbanisticamente la tota-
lidad abrumadora de los 8.700 muni-
cipios del pais. Ello, junto a una
transformacién politica de los Ayun-
tamientos, que, por su reciente con-
dicién democréatica, no pueden seguir
amparando benévolos la destruccién
del patrimonio urbano y rural de
nuestros pueblos y ciudades, y que
propician por tanto un planeamiento
radicalmente nuevo y comprometido.

La ciencia urbana hace afios que
dej6é de ser materia reservada a los
utopistas visionarios del disefio ur-
bano, de las formas urbanas, como
presunto medio para alcanzar el bien-
estar social. Las formas del espacio
urbano no alteran, por si mismas,
las condiciones econdémicas y socia-
les en que se desenvuelve la forma-
cién, gestidon, produccién y distribu-
cién del espacio. Es preciso cono-
cer en qué se basan los procesos eco-
némicos, sociales y juridicos de pro-
duccién del espacio, para poder in-
tervenir positivamente en su gestion
a partir del planeamiento.

Como analizan los autores, el De-
recho urbanistico se articula como
un régimen juridico sustantivo, y no
secundario o derivado del Derecho
administrativo, en torno a tres gran-
des temas de enorme importancia
politica: las competencias y potes-
tades ptiblicas de participacién y de-
cisién, la incidencia sobre el derecho
de propiedad y, finalmente, el régi-
men econdémico y financiero con la

recuperacién o redistribucién de las
plusvalias generadas. Sobre estos te-
mas sustanciales se estructura todo
el discurso sistematico del libro.

Tras un breve examen de la evolu-
cién histérica del urbanismo en ge-
neral y de sus técnicas de actuacion,
nuestras Lecciones se adentran en la
formacién del Derecho urbanistico
en Espafia desde el siglo xix hasta
la Ley vigente del Suelo, con un sus-
tancioso capitulo sobre el derecho
transitorio de los planes entre las
leyes del 56 y del 75. Sigue con un
capitulo sobre la organizacién y com-
petencias administrativas, desde los
organos centrales y locales hasta el
novedoso tema. de las Comunidades
Auténomas, dedicando una interesan-
te seccién a la participacién publica
ciudadana (uti cives).

El enorme interés de este libro re-
side, no tanto en la novedad de en-
foques juridicos para especialistas
—con todo y ser estas aportaciones
doctrinales numerosas— sino en los
siguientes datos relevantes:

— Ser la primera exposicién sis-
temética y completa del Derecho ur-
banistico espafiol vigente, manejando
con rigor cientifico la Ley del Suelo
y los recientes Reglamentos que la
desarrollan, asi como hacerlo en el
seno de la nueva Constitucién a un
afio exacto de su promulgacién.

— Ser un enfoque critico de cuan-
tiosos problemas practicos y lagunas
que dicho cuerpo legal contiene,
creando doctrinas coherentes para
nuestro derecho positivo.

— Ser una aproximacién decidida-
mente publicista, defensora del De-
recho piblico, frente a tantos priva-
tistas o civilistas, defensores a ul-
tranza del Derecho privado, en mate-
ria tan trascendente para la colecti-
vidad, como es la racional planifica-
cién del territorio.

— Ser, ademds, de facil y amena
lectura, gracias a unas plumas mas
entrenadas en la docencia y la co-
municacién didactica universitaria
que en el cerrado mundillo de los
exégetas del Derecho como objetivo
en si.

Todo lo cual es una rara coinci-
dencia histérica que hacen de este
libro una pieza clave en toda biblio-
teca de un profesional del urbanismo,
asi como una guia practica y teérica
para el ejercicio diario de esta apa-
sionante profesién. Sélo resta pedir a
los autores que sagquen muy pronto

el segundo tomo -anunciado sobre las
técnicas de gestién y ejecucién del
planeamiento, de que tan necesitados
quedamos.

Javier Garcia Bellido

Vittorio De Feo

La arquitectura en la UR.S.S.
1917-1936

Alianza Forma, 1979

Los proyectos arquitecténicos ideados
en la Unién Soviética durante los vein-
te anos siguientes a la Revolucién de
Octubre componen un interesante ca-
pitulo de la historia de la arquitectura
en nuestro siglo; un capitulo, sin em-
bargo, cuyo conocimiento cabal es
muy reciente. En este texto, Vittorio
De Feo ha establecido una base de
aproximacién al tema, delineando la
trayectoria de la arquitectura cons-
tructiva desde sus origenes prerrevo-
lucionarios hasta su muerte oficial, y
esclareciendo, junto a la historia de
las obras del movimiento, otros as-
pectos del mismo tan esenciales como
el papel desempefiado por las agrupa-
ciones de arquitectos y los intentos

de aplicacién de las nuevas ideas al
urbanismo y la vivienda.

El libro, editado originalmente en
italiano en 1963, nos viene traducido
al castellano y acompaiiado de mas de
100 paginas de ilustraciones (aunque
algunas carecen de calidad) y sirve de
introduccién a la arquitectura sovié-
tica de esa época y que puede ser
ampliada con la bibliografia de textos
mads recientes que nos da el propio au-
tor en su prélogo.

Robin Middleton y David Watkin
Arquitectura Moderna

Aguilar, 1979

Este libro forma parte de los catorce
volumenes que componen la colec-
cion Historia Universal de la Arqui-
tectura. Se trata de una coleccién
coeditada internacionalmente en la
que figuran entre sus autores nom-
bres tales como Norberg-Schulz, Ta-
furi, Perkins, etc.

El volumen Arquitectura Moderna
esta escrito por Robin Middleton y
David Watkin, considerado este lti-
mo como uno de los tistoriadores jo-
venes mas brillantes del Reino Unido
y autor del polémico libro Morality
and Architecture (1977). Robin Midd-
leton fue durante mas de siete afos
editor de la revista Architectural
Design.

Si bien este libro que hoy nos ocu-
pa esta concebido bajo una hipétesis
comun de los dos autores, todos los
capitulos del mismo, a excepcién del
tercero estian redactados independien-
temente. En ellos se aprecia un énfa-
sis mayor en la arquitectura francesa
de los siglos XVIII y XIX, por otro
lado de agradecer, ya que la arquitec-
tura inglesa de estos siglos ha sido ya
mas estudiada por otros historiado-
res como Pevsner y Summerson.

Dentro de las publicaciones de este
tipo creemos que ésta supera con
creces el puro aspecto referencial de
las mismas, adquiriendo ciertos mati-
ces de critica arquitectdnica. Libro
bien ilustrado y con una traduccién
muy cuidada, digna de agradecer, ya
que en este sentido y en el campo de
la arquitectura son muy pocas las
editoriales que se preocupan de ofre-
cer traducciones serias.
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LIBROS RECIBIDOS

QUADERNS
DE SOCIOLOGIA

Gaspar Jaén i Urban
Questions Territorials al Pais Valencia
Institut Valencia d’'Investigacio, 1979

Dentro de la serie «Quadern de Socio-
logia», el Institut Valencia d'Investiga-
cio publica este libro de bolsillo dedi-
cado a temas territoriales del Pais Va-
lenciano. El autor, arquitecto-urbanis-
ta, presenta una definicién de la iden-
tidad del territorio y de la sociedad
que en él se desarrolla. Esta intro-
duccién va seguida de un analisis de
la ordenacién del territorio (estructu-
ra de la ocupacién del suelo, modelos
de crecimiento, planeamiento urbanis-
tico, etc.).

Gaspar Jaén ha hecho un libro es-
pecifico para el Pais Valenciano y su
situacién particular, pero nos sirve
como modelo para formar una base
de andlisis y discusién de temas im-
portantes, que a menudo se quedan
fuera del campo del «arquitecto».

Harald Deilmann y Thomas Deilmann

Bank, Sparkassen
und Versicherungsbauten

Karl Kramer Verlag, Stuttgart

Los bancos, las cajas de ahorros y las
compainias de seguros son de los mas
importantes tipos de edificios del lla-
mado sector terciario de la economia
libre. El caracter particular de estos
edificios destinados a funciones di-
versas corresponden, o deberian de
corresponder, a sus diferentes funcio-
nes. Sus caracteristicas comunes son
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las de tener un espacio destinado a
las oficinas, tanto las que se ocupan
de la recepcién e informacién come
las destinadas a las transferencias y
difusiones. Lo que les distingue a
unos de otros son las diferentes res-
ponsabilidades de sus variadas ins-
tituciones. Los bancos son institucio-
nes que efectiian las transférencias
de los fondos e intervienen en las
operaciones de crédito; las cajas de
ahorros son instituciones que, como
indica su nombre, guardan e invier-
ten los fondos depositados; y las
compaiias de seguros son institucio-
nes que constituyen reservas de fon-
dos cuyo propdsito es el compensar
de los dafios o perjuicios de diversa
naturaleza.

El hacer una seleccién internacio-
nal de estos tres tipos de edificios
responde a la intencién de demostrar,
por una parte, la concordancia y la
analogia que existe en sus planifica-
ciones. Y, por otro lado, las variadas
interpretaciones que resultan de los
factores que rodean sus emplaza-
mientos y que constituyen un resul-
tado a menudo muy interesante y
estimulante tanto por los constructo-
res potenciales como por los arqui-
tectos. Contando con diversos ejem-
plos internacionales (en el caso espa-
nol, se seleccionan el Banco Condal de
Lérida, de los arquitectos Domenech-
Puigy Sabater, y el edificio Bankunién
de Madrid, de Corrales y Vazquez
Moleziin) se intenta probar que es
perfectamente posible el integrar es-
tos edificios en un contexto histérico
v, a la vez, reconstruir o integrar cier-
tas partes de los antiguos edificios
dignos de ser conservados.

Primer Simposio, dirigido y editado
por Antonio Bonet Correa

Urbanismo e historia urbana
en Espaiia

Universidad Complutense de Madrid,
1980

El campo del urbanismo en Espaiia
tiene una historia larga pero varia-
da. En el siglo X1Xx se pueden desta-
car nombres internacionalmente re-
conocidos como Cerdd, Fernandez de
los Rios y A. Soria, y al principio del
siglo xXx G. Fernandez Balbuena y
Fernando Garcia Mercadal. Actual-
mente, hay un amplio naimero de pro-
fesionales dedicados al campo de ur-

banismo, pero quizas este hecho no
sea tan aparente como en otros pai-
ses occidentales por ser realizado por
arquitectos-urbanistas, ingenieros-ur-
banistas o historiadores-urbanistas.
Esta carencia de la institucionaliza-
cién del urbanismo da, sin embargo,
la posibilidad de desarrollar trabajos
realmente pluridisciplinarios, como se
ve en el libro Urbanismo e historia
urbana en Espafia, producto de una
serie de conferencias y mesas redon-
das celebradas a lo largo del curso
pasado. El libro se divide en cuatro
apartados: Teoria urbana y arquitec-
tura de la ciudad; Cambio y perma-
nencia en la morfologia; Ciudad e his-
toria, y Estudios de historia urbana
de Madrid. Y dentro de cada seccion
los articulos vienen presentados des-
de temas generales a especificos.

1

FRANCISCO CABRERO, arquitecto

Javier Climent Ortiz
Francisco Cabrero, arquitecto
Xarait Ediciones, 1979

Reline, este libro, en sus paginas el
trabajo desarrollado durante cuaren-
ta afnos (1939-78) por el arquitecto
Francisco Cabrero, conteniendo una
amplia exposicién grafica de su obra,
recogiendo quizds lo mas significati-
vo de ella.

El volumen consta también de una
introduccién a cargo de Javier Cli-
ment y de tres conferencias del pro-
pio F. Cabrero, la primera de ellas
una bellisima expresién de la perso-
nal manera de ser del autor.

No obstante, ni la composicién del
libro ni el texto de J. Climent acier-
tan a transmitir el profundo sentido
que yace en cada uno de los proyec-
tos de F. Cabrero (profundo sentido
que a veces puede confundirse con
una desconcertante ironia). El libro,
ademas, cuesta 960 ptas.

—  &milie SBattisti —
ARQUITECTURA
IDEOLOGIA Y CIENCIA

Teoria y practica en ka disciplina del proyecto.

!oirrﬁﬁ!A

Emilio Battisti
Arquitectura, Ideologia y Ciencia
H. Blume Ediciones, 1980

Dentro de la serie Biblioteca Bdsica
de Arquitectura, donde ya figuran pu-
blicaciones escritas por L. Benevolo
y C. Ganinelli, encontramos ésta de
Emilio Battisti, que representa un
libro basico de la actual teoria politi-
ca-arquitectonica. El arquitecto S. Pé-
rez Arroyo ha realizado la dificil tra-
duccion de este texto que aparecio
en 1975 bajo el titulo original Archi-
tettura, Ideologia y Scienza.

Uno de los objetivos fundamentales
de esta publicacién, segan el autor,
es «fomentar el avance politico a tra-
vés de la practica profesional, enten-
dida ésta como instrumento de accion
politica. Battisti empieza su discurso
con el desarrollo de la ideologia fun-
cionalista en la cultura arquitecténi-
ca contemporanea y sigue con un pro-
ca contemporanea y sigue con un
profundo andlisis de las categorias
tipologia, tecnologia y morfologia.
Para cerrar su edicion Battisti pro-
pone una redefiniciéon de la practica
del proyecto «no como expresion de
elecciones subjetivas, sino como ana-
lisis, descripcion y previsién de las
transformaciones que afectan a la
ciudad y al territorio como resultado
de la lucha de clases» y que a su vez
trasciende «la estricta interpretacion
de las relaciones de produccion...» y
«afronta los procesos de extension
y reproduccién de dichas relaciones».
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ENGLISH SUMMARY

THE CASTELLANA: ITS RECENT ARCHITECTURAL
TRANSFORMATION

Anton Capitel

Page 16

Architect and critic Anton Capitel begins his discussion of the Castellana
Boulevard by comparing it with a main east-west axis in Madrid, Alcald
Street. Why, he asks, does one offer an integrated urban image while the
other, the Castellana, expresses disharmony and chaos? Could it be that the
architects of 50 to 70 years ago were more skillful than those of today?
Has speculation restricted the possibilities for architectural and urban
interventions? Or, do current legal requirements make interesting architec-
tural solutions impossible?

Capitel cites that the buildings of Alcald Street are unmistakably archi-
tectural — buildings with a clear concept of scale within an urban context.
In contrast, those of the Castellana do not follow this concept. If one were
to build models of the buildings situated in the Castellana, one would have
to look to details and materials to give clues as to the scale of the building.
Likewise, the potentially uniting character, the urban nature of the buildings,
is not at work in the Castellana. In part, this comes from the conflicting
concepts of a grand boulevard located near the compact city center.

The author furthers his analysis by examining individually some ten
buildings of this boulevard (which are presented in greater detail in the
pages following the article). The most positive critiques are given for the
successful integration of Bankinter within its urban context, by architects
Moneo and Bescés; the Fénix Building of Gutiérrez Soto which balances
the change in scale from the wide Castellana to the smaller street behind; the
ability of Carvajal as seen through his office building; the elements of scale
of the Windsor Tower of Alas and Casariego; and the Bilbao Bank of Sdenz
de Oiza which opts for the difficult path of modernism.

MADRID, THE CASTELLANA. CONSIDERATIONS ABOUT
THE NORTH-SOUTH AXIS OF MADRID

Estanislao Pérez Pita

Page 25

Without a doubt the north-south axis of Madrid known as the Castellana
is today the most representative street of the city. In the east-west direction,
the axis which extends from Ventas to Alcald Street, Mayor and continues
on the Extremadura Highway is also strongly defined. Why, therefore, one
must ask, with two axes which are apparently similar, one, the Castellana,
plays an important role in defining the character of the city while the
other serves a mainly functional purpose.

Architect Pérez Pita briefly presents the historical development of the
Castellana which can be traced back as far as the Plan of 1857 by Castro
and is strongly defined in the Plan of 1941 by Bidagor, and the construction
of important buildings such as Ministries, the Nacional Institute, the Foot-
ball Stadium, etc.

Analyzing this axis from the point of view of urban spaces, the new
section (Generalisimo) is an example of an unsuccessful boulevard. It
possesses the physical dimensions of a boulevard but lacks the design
considerations (plazas, forward facing facades, etc.) needed to establish a
boulevard. 1

Other failures of this axis are seen as one travels south towards the
center of the city and passes Columbus’ Square. This is an intervention by
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one of the city’s most urbanistically insensitive mayors made especially
serious wheen coupled with the demolition of the Palace of the Dukes of
Medinacelli. :

THE MIRAGE OF AN ARCHITECTURAL PROBLEM
Juan Antonio Cortés and Maria Teresa Mufioz
Page 58

Architects Cortés and Muifoz critique the recent exposition of Buildings
for Best Products in the Museum of Modern Art of New York. Six well
known architects were invited to present designs for the Best Company
stores and showrooms which are, according to Arthur Drexler, essentially
a windowless brick box of 60 X 57 X 9 meters.

Three initial questions are proposed by the authors on which they base
their critique: what interventions can the architects undertake when given
such a strong preestablished program which includes dimensions of the build-
ing, position of the entrance, lack of openings and definition of materials?
To what point should a problem which so strictly defines the terms, yet
invites international architects with formal and programatic positions well
established, be considered an architectural exercise? If the objective of the
exposition is really to view the state of the art of architecture, why has
such a non-architectural theme been selected?

All six participating architects emphasize the importance of the facade
of the building through the use of pop elements, historical allusions, changes
in scale and materials with the accompanying lack of attention paid to the
essence of the original building.

Venturi’s scheme, the Best store of Oxford Valley, Pennsylvania, is,
according to the critics, the most architectural solution. It affirms the
nature of the box by solely applying a large flower decoration. In short
the exposition expresses that it is possible to decorate a building, but not
build a decoration.

APROXIMATIONS ON THE THEME OF ARCHITECTURAL
EDUCATION

Antonio Miranda
Page 62

A university should be a living entity and a place of critical analysis accord-
ing to architect and professor Antonio Miranda. His present thesis is that
the current educational crisis in Spain should be carefully reviewed due to
the fact that almost any situation of crisis can be transformed for the
political of economic benefit of certain interest groups.

The present degradation of the Spanish university could be seen by some
as a justification to establish a parallel system of private and elite univer-
sities, an undesirable possibility according to the author. A second mis-
interpretation of the current situation is that there are too many architec-
tural students. Rather, what is needed is an improvement of the facilities
and a reduction of the student-teacher ratio in order to educate the future
architects that a less monopolistic society will demand. A third problem out-
lined by Miranda is the imbalance between the pure sciences, taught many
times without relation to theory, which in turn is presented by some as little
more than ridiculous mysticism. A final proposal of Miranda is to use the
Modern Movement as a theoritical model to support the teaching of the
subject of projects.
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