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Cartas al Director

Cuando hace unos dias en conversaciones con el arquitecto Cano
Lasso, nos exponia Don Julio sus opinones acerca de un modo de
construir que prolifera en nuestras ciudades, le animamos a que
las contara en forma de “Cartas al Director”. Nos parecia esta
manera de inaugurar la seccion lo suficientemente elocuente del
interés que para nosotros tiene. Sélo nos queda animar a nuestros
lectores para que consoliden una seccion que a ellos corresponde

escribir.

LOS MALOS EJEMPLOS

He dudado si escribir estas
lineas, en las que me ocupo de
errores ajenos, pensando en
que tal vez mejor haria ocu-
pandome de los mios. Sin em-
bargo creo que no debe demo-
rarse por mas tiempo un deba-
te sobre cierto tipo de arquitec-
tura que estd proliferando en
nuestra ciudad y que en mi
opiniéon constituye un mal
ejemplo. Se trata de un hecho
suficientemente generalizado
para que nadie pueda sentirse
directa y personalmente ataca-
do, y puedo asegurar que la
mayoria de los ejemplos que
han llamado mi atencion son
de autor para mi desconocido
y como tales anénimos, y mi
juicio se dirige mas a una ma-
nera de hacer arquitectura y a
una actitud frente al hecho tec-
nolégico, que a obras y perso-
nas concretas.

Me estoy refiriendo a ciertas
construcciones de pretensio-
nes ostensiblemente tecnolo-
gicas que, sobre la base de
algunos elementos prefabrica-
dos de la fachada pretende
componer una imagen de ar-
quitectura avanzada. Dentro
de esa arquitectura existen dos
gamas, la metdilica, basada en
la utilizacion de vidrio oscuro

y aluminios anodizados, y la
pétrea, basada en elementos
prefabricados.

Nada habria que objetar al
empleo de esos materiales, ni
al hechode que laarquitectura
refleje limpiamente ¢l proceso
constructivo, al contrario; lo
malo estd, segin nuestra opi-
nion, en el énfasis pretencioso
que se hace de una tecnologia
mas bien modesta y en la false-
dad y baja calidad estética del
resultado; tambi¢n en el des-
precio del entorno.

Si la buena arquitectura ha
de tener siempre como referen-
cia principios de racionalidad
y economia, cuando se pone el
¢énfasis en la cruda imagen tec-
nologica y se pretende hacer de
ella un atributo estético, hay
que ser particularmente exi-
gente en punto a racionalidad,
economia y coherencia del
Proceso constructivo, cosa que
no suele ocurrir en las cons-
trucciones a que nos referi-
mos; por (,’] ('(]ll“'al'i(). su rasgo
mis visible es lo caprichoso y
falso de las formas y lacompli-
cacion innecesaria, frecuente-
mente mal resuelta; en una
palabra, la falta de racionali-
dad vy rigor del proceso cons-

‘tructivo, del que se deduce un

indudable aumento de los cos-
10s. En casos asi queda muy de

manifiesto cuanto existe de ca-
prichoso y [rivolo en el arqui-
tecto.

Buena es cualquier innova-
cién tecnoldgica que tienda a
poner al dia la industria de la
construccion y a incorporar el
avance de otras ramas de la in-
dustria, a mejorar la calidad y
abaratar los costes; sin temer
las consecuencias estéticas que
de ello puedan derivarse, siem-
pre que se resuelvan con crite-
rio y sensibilidad de arquitecto;
pero éste no es el caso, ya que
la aportacién tecnologica es
minima y se reduce a vestir
construcciones convenciona-
les con chapados de fachada en
las que combinan elementos
prefabricados con los recursos
también mas convencionales
de laalbanileria, en un sistema
hibrido, buscando como resul-
tado una imagen falseada, y lo
que es peor, de dudosa econo-
mia y pésima calidad estética.

Naturalmente, este no es un
mal exclusivamente espaiiol,
porque como suele ocurrir,
mucho de nuestros males pro-
vienen de la copia del exterior,
y toda Europa esta llena de
ejemplos como los que comen-
tamos, y aun peores.

En mis tiempos de estudian-
te, alla por los afios 40, afios de
penuria, era frecuente chapar
las fachadas de ladrillo hueco
con aplacados de piedra artifi-
cial, despiezados en reticula y
tratados con mucha sencillez.
Esa construccion que, cons-
ciente de su limitacion, no te-
nia pretensiones de innovacion
tecnologica, era en cambio ra-
cional y econdémica y producia
una arquitectura muy correc-
ta, porque siempre la naturali-
dad y la sencillez han dado
buenos resultados.

Nos hemos referido también
a la falta de respeto por el en-
torno y caracter de los barrios

como otro de los aspectos ne-
gativos de estos malos ejem-
plos. En algunas calles, la de
Goya por citar una que me vie-
ne a la memoria, esto es bien
visible. Hace afios se habld
mucho de arquitectura bruta-
lista; a veces el brutalismo bien
utilizado es un medio de ex-
presion conveniente y son mu-
chos los ejemplos de grandes
edificios del pasado con una
componente brutalista, pero
ello requiere determinadas
condiciones; cosa muy distinta
es la brutalidad y la falta de
sensibilidad estética.

La arquitectura urbana es
siempre pieza de un conjunto
y como tal debe aceptar ciertas
reglas, que se resumen en lo
que podriamos llamar actitud
urbana o urbanidad, es decir,
un codigo de buenas formas y
modales, con intencion de ha-
cer grata la convivencia y no
desentonar, de los que exclui-
do el gesto desaforado; el res-
peto al entorno es una forma
de respeto a los demds y carac-
teristica definitoria de la con-
ducta urbana, que ha dado
lugar a la unidad de los viejos
barrios y ciudades. Hoy estas
normas de conducta, tanto co-
mo el concepto mismo de ur-
banidad estan en desuso, y sus
resultados bien visibles.

En fin, con estas notas sélo
he pretendido abrir un debate
en el que desearia participaran
otros compaiieros mas dedica-
dos que yoa la criticade arqui-
tectura, entre ellos el equipo
di'r’ector de la revista, cuya opi-
nion seria interesante conocer.
Ellos tienen la palabra.

Julio Cano Lasso

Madrid, Marzo de 1981

Noticias

JORGE SILVETTI
EN MADRID

Jorge Silvetti, Arquitecto,
Profesor del Departamento de
Arquitectura de la Universi-
dad de Harvard, ha dictado dos
conferencias en Madrid, el
viernes 27 de marzo, invitado
por la Comisién de Cultura
del Colegio en colaboracién
con Alberto Campo Baeza,
Profesor de Proyectos de la Es-
cuela de Madrid.

La primera conferencia, en
el siempre abarrotado salon de
Actos de la Escuela, fue una
exposicion detallada y com-

pleta de toda su obra, realizada
en colaboracion con Rodolfo
Machado, desde la ya lejana en
el tiempo pero siempre suge-
rente y polémica Fountain
House hasta el Club de Man-
hattan, recientemente termi-
nado. Parte considerable de la
conferencia se dedicé al anali-
sis del espléndido proyecto
para el campus de la Rhode
Island School of Desing, en
Providence, que merecio el
Primer Premio de Progressive
Architecture en 1980. El pro-
yecto utiliza, en palabras de
Stern, un “‘completo reperto-
rio de elementos cldsicos vy
neocldsicos, ensamblados bri-
llantemente’’, creando una se-
rie de espacios urbanos me-
diante la transformacién de las



degradadas dreas vacias exis-
tentes entre los diversos edifi-
cios del campus. Eje del con-
junto es una gran escalera que,
transformandose segan los
distintos ambientes, en bri-
llante metamorfosis, asciende
desde el rio a la cumbre de la
colina uniendo entre si los di-
versos espacios. El proyectoes,
asi, una exploracion de las di-
versas formalizaciones posi-
bles del elemento escalera, con
citas evidentes, a veces litera-
les: Tatlin, Serlio, Trinita dei
Monti...

En el Paraninfo del Hospi-
tal de San Carlos, el mismo
viernes 27, wvo lugar la se-
gunda conferencia. Basindose
en los textos y obras de Ven-
turi, por un lado, y de Rossi
por otro, Silvetti ofrecid una
interpretacién del momento
arquitectonico siguiendo la ya
clasica contraposicién dialéc-
tica neorrealista-neorraciona-
lista, con repetidas alusiones
al articulo de Rafael Moneo
publicado en OPPOSITIONS
5 “dldo Rossi: la Idea de Ar-
quitectura y el Cementerio de
Modena’.

Subraya Silvetti las posturas
de amhos grupos, aparente-
mente en polos opuestos del
espectro ideologico, pero bus-
cando, desde sus propios pun-
tos de partida, rellenar el vacio
de forma y contenido dejado
por la negacion de algunos de
los presupuestos fundamenta-
les del Movimiento Moderno.
Unos, los “populistas’’, me-
diante la aceptaciéon de las
imdgenes del pasado como
fuentes de inspiracién visual y
de significado. Otros, “neorra-
cionalistas”, mirando a la his-
toria no como repertorio de
imagenes y formas sino como
ejemplo de utilizacién de los
elementos de disefio, ideas de
orden y organizacién que se
mueven en un nivel de signifi-
cado mas abstracto y genera-
lizable.

En un préximo ntimero de
esta revista esperamos poder
publicar, con detalle, alguna
de las Gltimas obras realizadas
por Silvetti y Machado.

Ignacio Vicens
JOSEP LLUIS SERT,
DOCTOR HONORIS
CAUSA POR LA
UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE BARCELONA

ARQUITECTURA se con-
gratula de que, a propuesta
de la Escuela de Barcelona,
haya sido investido Doctor
Honoris Causa el arquitecto
Josep Lluis Sert.

LA BAUHAUS Y KLEE:
Humanismo y Magia

Un repaso a la extensa obra
de Paul Klee, de la que la Fun-
dacién March nos ha ofrecido
recientemente una muestra
que, a pesar de su gran niimero
(doscientas obras), resulta pa-
raddjicamente escasa tratan-
dose de este artista; un repaso,
decimos, es suficiente para
sentir, junto a coincidencias
y acuerdos, cierta perplejidad
cuando se tienen en cuenta los
diez afios de activa labor, casi
militante, (desde 1921 hasta
1932), que al artista suizo de-
dicé a la por entonces flaman-
te Bauhaus, instituto que lle-
vaba funcionando apenas dos
anos cuando entro en él. ¢{Nos
encontramos quizd, una vez
mas, con el viejo conflicto del
arte y las instituciones? ;O se
trata mas bien de la no menos
conflictiva relacion de las van-
guardias artisticas y las van-
guardias sociales?

Y no es que el encuentro
Klee-Bauhaus resultara cho-
cante de modo manifiesto; sin
embargo el antagonismo exis-
tia, a pesar de la amplitud de
miras repetidamente manifes-
tada por Gropius, de un lado,
y del interés demostrado por
Klee aplicando métodos racio-
nalistas al arte, por otro.

Contemplada desde cincuen-
ta afos después, la obra de
Klee nos hace pensar en aque-
lla anguila que se deja pescar
muy a gusto, pero que termina
siempre escurriéndose de entre
las manos de sus cocineros. El
fenémeno no es nuevo: puede
hallarse un referente a mayor
escala en la crisis del Renaci-
miento. De entre las de la cien-
cia del siglo XVI que estran-
guld literalmente al clasiscis-
mo, el arte escapd, como siem-
pre, por la via de lo irracional:
el Manierismo. También alli
el inconsciente se burlaba del
método.

El 25 de Noviembre de 1920,
Gropius envié a Klee el si-
guiente telegrama: “Querido e
ilustre Paul Klee: Todos te
invitamos a venir con nostros
a la Bauhaus como pintor”.
Firmaba el telegrama una lista
de nombres que, a la sazon,
constituia la primera plantilla
de profesores de la Bahuaus:
Feininger, Engelmann, Marck,
Muche, Itten, Klemm. Y a la
cabeza el propio Gropius.

Como este tltimo afirmaba,
“el arte no se aprende, pero si
las técnicas y métodos para
que el arusta los ponga en
juego”. Evidentemente, pues,
no se trataba solo del afan con-
natural de las instituciones
de prestigiarse con el prestigio
de otros; existia un programa
de andlisis de los procesos for-
mativos (Gestalgung) para po-
nerlos a disposicién del alum-
no como herramienta de tra-
bajo y de acuerdo con el redes-
cubrimiento de la “razon plas-
tica”, concebir la dindmica de
los procesos como actividad
paralela a la artistica, enten-
dida asi de forma diferente que
como un fin en si misma.

Pero entonces, ;por qué in-
vitar éspecialmente a Paul
Klee?, scuenta el hecho de per-
tenecer a un mismo ambito
cultural germano?; quiza sea
una justificacién, pero cree-
mos que no es suficiente moti-
vo. Existe, eso si, una de las
mas ambiciosas aspiraciones
de la incipiente institucion:
conseguir artistas entre los
prestigiosos para ‘‘arrancar-
les” de su mundo de abstrac-
cion y llevarles al de las “‘reali-
dades cotidianas”. El objetivo
consistia, ni mds ni menos, en
alcanzar la tan deseada unidad
Arte-Vida, que se hallaba ame-
nazada desde la reciente gue-
rra, agrupando todos los cam-
pos del disefio.

Unos meses mas tarde, en
1921, ante tan atractivo pano-
rama, Klee aceptd la invita-

Klee entre los miembros de la Bauhaus.
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cion. Su temperamento siste-
matico le habia acostumbrado
a plantearse la actividad artis-
tica ante todo como un proceso,
inmerso como estaba en las
espectativas ideoldgicas de
aquella época: purificaciones,
ascenso de las ciencias, del
socialismo y de laracionalidad
iluminadora.

Solo dos afnos antes de su in-
greso en la Bauhaus, habia
escrito en su “‘Confesion Crea-
dora’":

“Si un punto se transforma
en movimiento y linea, esto
corresponde al tiempo; lo mis-
mo para una linea que deter-
mina un plano. Lo mismo pa-
ra el movimiento de los planos
que determinan el espacio. Una
obra plastica ¢nace quizi en
un solo instante? No, es cons-
truida pieza a pieza, como una
casa”. Esta meditacion sobre
el movimiento, producto de su
¢poca en “Der Blaue Reiter”
y tan cercana a los expresio-
nistas para los que el paisaje
era sustituido por su efecto, un
hecho por su drama y una pa-
labra por el verbo que la trans-
forma en accién, es una de las
mas tempranas teorizaciones
sobre el proceso de constitu-
ci6n de una obra plastica, que
incluso le puede emparentar
con los cubistas. (No se debe
olvidar que por esos afios se
dedidié lo que se ha dado en
llamar la “opcién analitica del
arte “moderno”). De cualquier
modo, nos cabe la legitima
duda de si esa casa, que Klee
dice que ya puede construir,
no sea otra que la de sus sue-
nos...

“Todo lo que aparece en un
cuadro —escribe mas tarde—
debe poder ser justificado, de-
be tener una logica” (...). “Los
elementos deben producir for-
mas sin sacrificarse a si mis-
mos, sino mas bien conser-
vandose”. Klee califico sus e-
jercicios de planimetria y este-
reometria como ‘‘modos cons-
tructivos de composicion’; a-
plicé sus conocimientos sobre
el crecimiento organico, ad-
quiridos del estudio directo
de la naturaleza, al reino de la
geometria, e investigd a partir
de formas elementales con
aquellos criterios que emana-
ban de sus analisis: facultades
de movimiento, comporta-
miento y esencia.

Sus clases eran rigurosa-
mente disciplinadas, y los cur-
s0s preparados con precision,
y es curioso observar que don-
de primero hizo crisis este cri-
terio sistematico y cientifista

(Pasa a la pdg. 6)
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(Viene de la pag. 5)

fue precisamente en la activi-
dad docente, pues segiin testi-
monios de varios de sus alum-
nos, ellos absorbian por un
lado axiomas, sistemas y cua-
dros sipnoticos, y por otro no
eran capaces sino de reprodu-
cir los hallazgos estilisticos de
su maestro, cosa que ponia a
éste fuera de quicio.

Porque efectivamente, todo
parece indicar, a la vista de sus
vastas notas y de su espléndida
obra, que el empeno raciona-
lista no cumplia otra funcion
que justificar al otro Klee, del
que actualmente nos sentimos
mas cerca: el arusta inexpli-
cable, sonador, surrealista, in-
fantil, e insconcientemente
sabio, en su necesidad ¢ética de
rendir cuentas a sus contem-
poraneos.

Resulta interesante compa-
rar los estudios preliminares
de Klee y su posterior traduc-
cion a la obra acabada. Las for-
mas primarias, los modelos
organicos y lalégica de su con-
cepcion sufren invariablemen-
te el mismo destino: conver-
tirse en signos magicos que
nada o muy poco conservan de
su pasado analitico.

La svastica puede transfigu-

rarse en un ser rotante de cua-
tro patas, el circulo y el 6valo
en luna o lagrima, el ridngulo
en rostro o en flamula; flotan
se persiguen, a veces se funden
o se combinan, misteriosa-
mente iluminados sobre fon-
dos igualmente misteriosos.

Ouwro aspecto ilustrativo de
este sentir “magico”’, lo halla-
mos en los titulos: “El nave-
gante” (1923), “La mdaquina
del gorjeo” (1922), “En torno
al Pez” (1926), “Sonido anti-
guo” (1925), “Idilio en el Jar-
din de la Ciudad” (1926), Sere-
nidad de las Nubes™ (1923),
etc., todos ellos mas cercanos
al simbolismo (podrian perte-
necer a Mallarmé, Debussy o
Valery), que al cientifismo
de los afios veinte, al que no
eran ajenos ni los surrealistas.
Y con palpable ironia consta-
tamos que estas obras eran
realizadas por Klee, sin embar-
go, para servir de base a los
ejercicios de clase que plan-
teaba a sus alumnos.

De todas formas era cons-
ciente de la contradicion cuan-
do afirmaba operar con dos
formas fundamentales de la
experiencia: la constructivo-
geométrica y la metafisica. No

cabe duda de que es posible
transmitir conocimientos so-
bre la experiencia constructivo-
geométrica, pero algo muy dis-
tinto ocurre con la experiencia
metafisica, que al menos den-
tro del discurso artistico, debe
ser extraido de la misma obra;
y esto puede aprenderse, pero
no ensenarse.

Ouna pista en el desvelamien-
to de estas fuerzas en pugna,
surge de una de las invencio-
nes mas caracteristicas de Klee
en su época de Weimar: los
“cuadros magicos”. Inicial-
mente, la ordenacién, el trata-
miento sistematico de las su-
perficies, coinciden con los
principios pedagogicos de la
Bauhaus; sin embargo, el re-
sultado final —que es el que
nos interesa— nos habla de
prados floridos, cuando no de
construcciones fantasticas de
claro matiz onirico. El mismo
hecho de calificar estos cua-
dros de “magicos”, puede con-
siderarse como un lapsus reve-
lador de su verdadera natura-
leza.

En lugar de hallar la clarifi-
cacion que perseguia, Klee
encontré en medio de tales
disociaciones v “saltos de la

norma’’ algo muy distinto: la
emergencia de su propio in-
consciente. Lo visible y lo in-
visible pugna en su obra, com
parten el mismo espacio y se
manifiestan como elementos
de un metalenguaje, que su
inconsciente investiga y pro-
yecta en sus obras, y es en ese
punto donde reside su carac-
ter, no tanto metafisico, como
Klee pretendia, sino funda-
mentalmente magico.

Y en otro aspecto, el resul-
tado mas brillante que produ-
jo, a través de Klee, la influen-
cia de la Bauhaus, consistio
en una increible proeza esti-
listica de la que existen pocos
ejemplos en la historia de la
pintura: la asombrosa inte-
graciéon de codigos antitéticos
en un discurso Unico; figura-
cion y abstraccion, realidad y
sueno, forma y funcion, figura
y signo... Ambigiedad que
aparece prefigurada también
en su biografia: Munich en
lugar de Paris, pero apasiona-
miento por Tunez, admirador
de Picasso pero también de
Franz Marc, nifio pero tam-
bién maestro, y en fin, la Bau-
haus, pero también la exposi-
cion de los Surrealistas de 1925.

:Qué hay pues, en su caso,
del humanismo total que el
programa de la Bauhaus pre-
tendia para intervenir en el
cadtico panorama del mundo?

:Qué queda de aquél afan
universalizador de incluir el
Arte con mavuscula— dentro
de un tnico —aunque diverso—
proceso de produccion?

No puede afirmarse que
Klee no se esforzara, como
Kandinsky v los demas, en
cumplir tan ambiciosos com-
promisos éticos. Pero queda
siempre tlotando la historia
de todas las contradiciones
que se ponen de manifiesto
mirando de cerca las institu-
ciones y las obras. Sin duda
resulta interesante aquel énfa-
sis en el proceso, elevado a
categoria de universal por la
Bauhaus, para llevar a cabo
metodologias de aprendizaje
técnico; pero es inutil el in-
tento de atrapar la naturaleza
misma del arte para confun-
dirlo en la imagen del mito
industrial, productivo y alie-
nante, que necesita esclavos
para su continuidad y reme-
dios para sus excesos.

Diego Moya Alberto Solsona
Fernando Almeda

CONCURSO
“FEDERICO
GARCIA LORCA”

En Septiembre del afio pa-
sado fue convocado este con-
curso con unas escuetas bases,
un tnico premio de un millén
de pesetas y un jurado en el
que no habia ningin miem-
bro elegido por los concur-
santes.

A finales de Marzo fue falla-
do, después de alguna polémi-
ca que llego a la prensa diaria,
resultando ganador el equipo
“Ainadamar”, concediéndose
asi mismo un accesit de cien
mil pesetas, no previsto en las
bases a nuestro compafieros
Rafael Pina Lupidiiez, M. Do-
lores Artigas v Vicente Paton.

Nuestra cordial felicitacion
a los ganadores.

EXPOSICION SOBRE
MANUEL MARIA
SMITH IBARRA

Colegio de Arquilectos de
Madrid. Marzo-Abril 1981

[a exposicion, que en un
principio aparece basada en el
texto que sobre el arquitecto

redactd, en 1932, Jaime de
Egafia, tiene una singular im-
portancia ante el material iné-
dito y original que en ella se
exhibe destaciandose aquellos
proyectos donde no solo se
observa la situacion de laobra,
sino donde incluso se ofrecen
los distintos dibujos que per-
miten comprender la evolu-
cion y transformacion de la
idea,

Por ultimo, dentro de las
actividades que sobre la expo-
sicion ha organizado la Comi-
sion del Cultura del COAM,
es de destacar el Coloquio que,
sobre el arquitecto, se desarro-
6 con la participacion de
Juan Daniel Fullaondo y del
propio hijo de Smith, el arqui-
tecto Carlos Smith, y en el que
se presento el estudio realizado
por Fullaondo sobre la obra
del arquitecto hilbaino.

G S

EXPOSICION DL
“LLUIS DOMENECH
I MONTANER"”

Por medio de la gestion de
la Cornision de Cultura, se ha
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inaugurado en el Colegio de
Madrid una exposicion sobre
la obra de Lluis Domenech 1
Montaner, realizada por en-
cargo del Colegio de Cataluia
por los arquitectos Roser Ama-
do v Luis Doménech Girbau.

La Comision de Cultura ha
editado un catalogo.

El dia 6 de Mayo Doménech
Girbau ha pronunciado una
conferencia en la Sala del Co-
legio.

EXPOSICION DE
DIEGO MOYA

En la galeria EGAM de Ma-
drid, se celebré durante el mes
de marzo una exposicion pic-
torica de collages del arquitec-
to Diego Mova. Esta obra pic-
torica representa, como se
recoge en el catdlogo en pala-
bras de Greenberg y del propio
Mova, un esfuerzo por ser pin-
tor. Lo que se consigue traba-
jando dentro de los limites de
la disciplina —Ila Disciplina
de lo Abstracto en este caso—
para eliminar loarbitrarioy lo
accidental.
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