ARQUITECTURA

El proceso proyectivo del
Monasterio del Escorial

Ultima leccion del profesor Fernando Chueca Goitia en la Escuela de

Arquitectura de Madrid.

r. Director, profesores, com-
pafieros, amigos:

En este dia de mi altima
clase no puedo ocultar la emocion
que me domina. Emocién no exenta
de melancolia aunque vuestra pre-
sencia la endulce y os deba por ello
mi gratitud y mi reconocimiento.

Yo no deseaba importunar a nadie

€¢

con esta clase final, que esperaba que
pasara como una clase mas, guardan-
do solo para mi lo que llevo en el
pecho.

Pero mis colaboradores en la Cate-
dra, profesores adjuntos y auxiliares,
han querido que no fuera asi, y hu-
biera pecado de ingrato si me hubiera
resistido. Para ellos también mi espe-
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cial gratitud.

Esta Catedra que tuvo el privilegio
de contar entre sus numerarios a per-
sonalidades del relieve de D. Ricardo
Velazquez Bosco, D. Vicente Lampe-
rez, D. Leopoldo Torres Balbas,
D. Francisco Iiiiguez, ha sido norte
de mis aspiraciones y ocupacion de
mis afanes durante largos afios de
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mi vida. Casi todos, esperando los
que Dios me quiera conceder.

Mi mas encendido recuerdo va
para D. Leopoldo Torres Balbas, mi
maestro al que quise imitar, sin con-
seguirlo, como docente, como histo-
riador y como espejo de conducta
ética.

En esta casa de la Ciudad Universi-
taria que mi promocién inauguro,
terminé mis estudios (que realicé en-
teramente en la calle de los Estudios).
En esta casa termina también mi ca-
rrera docente. Comprendereis cuan
dura ha de ser mi despedida.

Hubiera podido hablaros de mis
experiencias como profesor, de mis
opiniones sobre la ensefianza, de mis
ideas sobre la historia de la Arquitec-
tura y de la arquitectura misma, de
las distintas estapas de mi vida docen-
te, de anécdotas y sucedidos... de que
se yo.

Pero he preferido cumplir con el
rito y daros, perdonad el atrevimien-
to, una clase, una clase mas, una clase
como las muchas que he dado. Posi-
blemente un poco mas preparada,
porque estoy cohibido ante tan sin-
gular concurso de estudiantes y ami-
gos y, naturalmente, tengo que
precaverme. Y sin mas preambulos
vamos a la clase misma, cuyo tema es
“EL. PROCESO PROYECTIVO
DEL. MONASTERIO DEL ESCO-
RIAL".

Felipe II es un hombre de destino.
Piensa constantemente que su desti-
no estaba previsto desde el dia de su
nacimiento. Tenia Don Felipe en
tanto aprecio el dia de su nacimiento,
21 de Mayo de 1527, (Calendario Ju-
liano) que logro, por Breve Papal,
indulgencia plenaria para todos los
que asistieran con €l a misa el dia de
su cumpleafios.

La doble conjuncién Venus-Japiter
v Mercurio presidié los cielos el dia
de su nacimiento. Segtin el Prognos-
ticon de Matias Haco, Japiter y Sa-
turno (éste le daba gravedad y melan-
colia) eran los dos planetas mas
intimamente relacionados con el
Rey. El Prognosticon era un librito
encuadernado de terciopelo negro
que Felipe IT guardo hasta su muerte.

El afio 1555 subid al trono de su
inmenso imperio. Eran los afios deci-
sivos para que se cumpliera —fa-
vorable o adverso— su destino. El dia
10 de Agosto de 1557, dia de San Lo-
renzo, tuvo lugar la Batalla de San
Quintin, el triunfo militar mas reso-
nante que alcanzd en su reinado.

Ante signo tan favorable necesitd res-
ponder con una prenda de Fe que
fuera simbolo de la Santa tradicion y
compendio de la sabiduria.

St un faradn una pirdmide.

St un déspota un palacio.

Pero Felipe II no era un faraén ni
un déspota. Felipe I se identifica con
los reyes-sacerdotes de Israel. Penso
ser el Segundo Salomoén, como lo lla-
mo Gongora.

Surgid la idea del Monasterio que
estaba en la tradicion castellana. Los
Reyes fueron constantes Fundadores
y patronos de Casas Mondsticas. Es-
tas eran como cosa suya, en ellas ha-
bitaban largas temporadas. Su padre
habia muerto en un Monasterio Ge-
ronimo. El podria nacer a nueva vida
en otro monasterio Geréonimo vy ce-
rrar el arco de su reinado muriendo
en ¢l y esperando en ¢l el Juicio Final
al lado de su padre.

La orden gerdnima no era una or-
den universal, era una orden espafio-
la, doméstica y casi de hechura regia.
Desde Juan I en adelante los reyes la
favorecieron. E1 Monasterio de la Sis-
la en Toledo, L.upiana en Gualajara,
Guadalupe en Caceres, Guisando en
Avila, Yuste en Caceres, el Parral de
Segovia, San Jeronimo en Madrid,
estuvieron muy ligados a nuestros
reyes.

Felipe II fue poco a poco percatin-
dose de la trascendencia de su propia
fundacién. En la Carta de dotacion v
Fundacion respeto las reglas de la or-
den segun las cuales los frailes de
cada monasterio elegian su cabeza o
superior. Pero luego, en 1588, cam-
biando radicalmente, reservé para si
el nombramiento. Llegd a ser arbitro
absoluto de la vida del monasterio. El
Rey-Sacerdote, en el pequefio micro-
cosmos del Escorial, era a la vez en-
carnacion de la potestad temporal y
Jefe religioso. Por eso habian lucha-
do los emperadores de Occidente des-
de Carlo Magno a los Otones.

Pero ahora nos interesa como se
fragua la Traza Universal del gigan-
tesco monumento.

Sus tres componentes bdsicos son
el Convento, el Palacio, el Templo.

Domus Sacerdotum.

Domus Regia.

Domus Domina.

Al tratar del todo escurialense no se
ha dado el énfasis que merece a los
imperativos del Convento, a sus nece-
sidades practicas. Se ha visto este todo
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como una construccion ideal, armo-
nica, platénica y simétrica, pero sin
darse cuenta que lleva dentro un con-
vento medieval. |

René Taylor lodijo: El Monasterio
no era un ejercicio tedrico, debia
cumplir una serie de funciones prac-
ticas, y fue esto precisamente lo que
los frailes reprocharon a Juan Bautis-
ta de Toledo: el descuidar las funcio-
nes practicas en favor de considera-
ciones puramente estéticas.

Precisamente en esto reside la anti-
monia escurialense. En ser un edifi-
cio prdctico y estético a la vez,
funcional e ideal. Supuesta vera ima-
go del Templo de Salomén, segtin las
profecias de Ezequiel interpretadas
por el P. Villalpando vy Juan de He-
rrera, y a la vez un monasterio medie-
val como los de Cluny o el Cister.
Creo que esto no se ha tenido sufi-
cientemente en cuenta. No tenemos
sino analizar las plantas de monaste-
rios como Cluny, Clairvaux o Fonte-
nay, para darnos cuenta de que el que
puede llamarse nicleo conventual
del Escorial sigue disposiciones muy
parecidas al de estos monasterios
medievales.

Véamos ahora como el proceso
proyectivo juega un importante pa-
pel el nucleo conventual.

El Nucleo Conventual lo componen,

1.2, Iglesia

Claustro principal.
Claustro de novicios
Hospederia.
Porteria/Servicios.

2°, Convento

A esto se afiade el Palacio Real, no
el Palacio de la Corte sino el del pro-
pio Rey. El plan del Palacio Real no
puede separarse del nicleo conven-
tual, pues el rey vive en el convento
como un monje, como el primero de
los monjes. La disposién de su pala-
cio parte de la Camara del Empera-
dor en el Convento Gerénimo de
Yuste donde fue a morir.

Felipe II colocé su palacio rodean-
do el preshiterio de la Basilica, es de-
cir en el lugar mas eminente del
conjunto del Monasterio. El Rey-
Sacerdote tenia su camara en el Sanc-
ta Sanctorum mismo. Desde su cama,
si estaba enfermo, podia seguir los
oficios divinos. Su alcoba se encon-
traba bajo su propio cenotafio y des-
de ella podia contemplar el timulo
de su padre. Para un hombre que lle-
vaba sangre portuguesa en las venas
este culto a la muerte no era de
extrafar.
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El Palacio privado escurialense.

PALACIO PRIVADO

PALACIO INTIMO

PALACIO INTIMO
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Morfogénesis de la planta. Esquema del autor.

El palacio rodeando el preshiterio
es simétrico con respecto a él: En el
eje esta el Salén del Trono, a medio-
dia las habitaciones del Rey, al norte
las de la reina (donde vivieron las
infantas Isabel Clara Eugenia y Ma-
ria Micaela). También existian, per-
fectamente acotados, el jardin del
Rey y el de la Reina. Esta disposicion
se repite en el palacio de Aranjuez,
también ordenado por D. Felipe.

El Palacio, situado al fondo de
todo el complejo escurialense, era de
dificil acceso, contadas personas lle-
gaban a ély éstas, a través de misterio-
sos pasadizos, invisibles arterias
dentro de la masa pétrea, solo alcan-
zaban la presencia del monarca des-
pués de un largo “suspense’’.

El Rey era el duefio y sefior de estos
pasadizos que le permitian presentar-
se de improviso en cualquier parte
del Monasterio. Podia decir, como el
Comendador, “los hierros mds grue-

48 Chueca Goitia

4

s0s y los muros mds espesos se abren a
mi paso; mira’.

En fin, hemos llegado a la conclu-
sion de que el Palacio Regio (no el
Cortesano) y el Convento forman
una unidad indivisible. Entran en el
nicleo conventual. De modo que el
proceso proyectivo constituyen el
punto inicial.

Pero todavia con esto no se compo-
ne un cuadro completo. No se com-
pone la imagen ideal del Monasterio.
Falta la organizaciéon simétrica, lo
que Taylor llama la Idea, “scintilla
della Divinitd”.

En general cuando se analiza la
obra de Felipe II se parte de que la
Idea es previa y en ¢lla se basa su
simbolismo fundamental.

Sin embargo no creo que lo prime-
ro fuera la Idea simbdlica sino que a
ella antecede el convento tradicional
y medieval que luego, en un esfuerzo
por dar simetria a la composicion ge-

El Palacio de Aranjue:z.

El Monasterio reducido al esquema tradicional.

neral, se complet6 con la adicién del
Colegio o Centro de Estudios donde
se cultivaba la teologia, las ciencias y
las artes y el Palacio cortesano para
servir a las necesidades de la corte.

El “cuadro’ del Monasterio es, en
realidad, un rectangulo de 735 por
850 pies. Entre los estudios geométri-
cos de proporciones nos interesa
aquél que parte del doble sello de
Salomén, Sigillum Salomonis. Unien-
do ciertos vértices de la doble estrella
de Salomon se llega al cuadro funda-
mental.

La construccion del Teatro Roma-
no, segtin Vitrubio se basa en el doble
sello de Salomén. Dada la cultura
vitrubiana de la época es comprensi-
ble que esta figura pudiera influir.
También es interesante que nos vol-
vamos a encontrar con un simbolo
salomonico.

En este proceso proyectivo queda-
ba por incorporar la Biblioteca y el




Panteén. Con gran habilidad se colo-
¢0 la Biblioteca en un lugar eminente
y del maximo prestigio.

El hecho de que la Basilica queda-
ra detras de un atrio cerrado (el Patio
de los Reyes) permitié que delante de
la misma se dispusiera de un lugar
preferente, en el centro de la fachada
principal a poniente. Alli est4 la Bi-
blioteca que ocupa el primer lugar
del eje solemne.

Dada la situacion a la que se llego
al contemplar el cuadro, la fachada
de la Biblioteca esmascarara la de la
Basilica. Por eso la portada principal
de poniente es en el fondo la fachada
delantera de una iglesia que no exis-

te. Anticipo de fachada religiosa; de
la que vendra detras. Esto recuerda la
teoria de los pilonos egipcios, que
son fachadas religiosas, unas detras
de otras segtin el templo crece.

La fachada de la Biblioteca, que
coincide con la parte central de la
general de poniente es, tipologica-
mente, fachada de iglesia, semejante
a las quea partirdel Jesi de Vifiola se
hicieron hasta la saciedad durante la
contrarreforma.

La Biblioteca es pieza insigne: me-
receria por si misma un largo comen-
tario, pues se trata de algo que es
fundamental a la idea del Escorial, ya
que Felipe II queria recoger todo el

El Monasterio completado, sin cerrar el atrio del templo.
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Traza de un
convento lipo
publicada por
Ruiz de Arcante.
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legado de la sabiduria y filosofia anti-
guas para transmitirlo a las genera-
ciones venideras. Aparte de la prefe-
rente colocacién de la Biblioteca a la
que ya nos hemos referido, la decora-
cion de la misma fue esmeradisima y
debid ser objeto de muchas propues-
tas y controversias. En los frescos, de
esta Biblioteca, debidos fundamenta-
lemente a Peregrino Tibaldi y a Car-
duchi, se intenta recoger simbélica-
mente todo el problema de la ciencia
antigua y sus arcanos, de la filosofia
clasica y de las verdades reveladas.
Aparecen en los muros sobre los
armarios de la Biblioteca y en la gran-
disima bdveda de cafion no sélo las

Solucion definitiva.

alegorias de las artes liberales, sino
los personajes, matematicos, [iléso-
fos, escriturarios, etc., que represen-
tan la sabiduria del mundo babiléni-
co y egipcio, del mundo clisico, por
supuesto, y hasta se completa la deco-
racion con escenas del medieval e is-
ldmico, sumamente interesantes, que
tienen que ver precisamente con la
ciencia y sus arcanos: los sacerdotes
egipcios, los gimnosofistas, Orfeo y
Erudice, Hércules Galico, la Torre de
Babel, David exorcizando a Saul, la
Reina de Saba interrogando a Salo-
mon; Daniel v los magos Caldeos,
Ezequias contemplando la retirada
de la sombra del sol, y Dionisio Aero-
pagita, observando el eclipse del sol
el dia de la Pasion de Jesucristo, etc.

No sabemos muy bien quienes fue-
ron los que definieron y escogieron
todos estos temas, que pasa en revista,
un poco sobre ascuas, el Padre Si-
giienza, y en los que pudo intervenir
Juan de Herrera por su condicion de

Chueca Goitia 49
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Perspectiva general segun Perret. En pdg. siguiente, seccion del Patio de los Reyes, segun Pervet.

hombre muy ilustrado en el herme-
tismo de la antigua ciencia arcana.
En cualquier caso, esta pieza sublime
que es la Biblioteca, constituye, como
hemos dicho, una parte importante
del proceso proyectivo del Escorial.
No podia estar situada sino en un
lugar preferente y no podia estar, ar-
quitecténica y pictoricamente, ajena
a las excelencias que la revestian,
pues este era el templo simbdlico de
un saber acumulado por Felipe II,
que habia destacado a muchos huma-
nistas, entre otros Arias Montano,
para recoger por todo el mundo ma-
nuscritos y libros antiguos.

En el proceso proyectivo del Mo-
nasterio del Escorial otro tema fun-
damental era el del Pantedn y los
sepulcros regios. Debido a las dificul-
tades que entranaba la definitiva so-
lucion del monumento funerario que
habia de conservar los restos del Em-
perador, Felipe II, abandonada la
idea de dejar el cuerpo de su padre en
la Capilla Real de Granada o en la
catedral de esta ciudad, optd por con-
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vertir este Monasterio uniforme en
un Pantedn regio donde con la tum-
ba del Emperador se iniciara la serie
de los sepulcros de los Reyes de la
nueva dinastia.

Era natural que el Pantedn estuvie-
ra situado en un lugar relacionado
estrechamente con ¢l templo mismo y
esto se logrd de una manera perfecta
situando la béveda exactamente de-
bajo del presbiterio de la basilica,
mientras que los dos cenotafios mas
importantes, el del Emperadory el de
Felipe I, quedaban alos costados del
propio presbiterio formando triptico
con el retablo mayor. El cenotafio de
Carlos V en el lado del Evangelio (el
mas noble y el que podia ser visto
desde la camara de su hijo)y el de este
al lado de la Epistola. ‘

Basta contemplar el grabado de Pe-
rret, que representa la seccion del
Monasterio por el eje mayor, para
darnos cuenta de la precision con que
se cumplié todo el programa y de
como en este eje fundamental estdan
situados los elementos de mayor je-

rarquia simbélica y de mayor digni-
dad v representacion de todo el
Monasterio. Se inicia el eje por el
lado de poniente con la Biblioteca, a
cuya situacion ya nos hemos referido;
sigue atravesando el Atrio de honor
de la basilica para entrar en ésta bajo
el coro. El coro, que es el lugar de la
Alabanza, tenia que estar situado
también en el eje principal y siguien-
do una tradicion medieval se logro
conciliar todo colocandolo a los pies
del templo y sobre un nartex, que por
eso mismo se suele llamar sotocoro.
El coro del Escorial es magnifico y la
riqueza de su mobiliario y de su deco-
racion pictorica es extraordinaria.
Cubre su boveda el fresco de Luca
Cambiaso que representa la Santisi-
ma Trinidad en el centro de una vi-
sion del Paraiso. Siguiendo este eje
fundamental, la gran basilica escu-
rialense se desarrolla en sus tres par-
tes: el sotocoro, que es la Capilla
publica, la Basilica cuadrada, bajo la
majestad de la cipula, que es la Capi-
lla Real y Ceremonial, y el presbite-
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Seccién por la Iglesia, Sepulcros y Palacio, segiin Perret.

rio, presidido por el tabernaculo que
el Sancta Sanctorum, solo accesible
para los Sacerdotes y el Rey-Sacerdote.
Pero ademas este eje sigue y atra-
viesa el palacio regio en torno a este
presbiterio y al Patio de los Mascaro-
nes que entre otras cosas sirve para
iluminar el taberniculo con una luz
que parece venir del mas alla. El eje
precisamente termina en el Salon del
trono y en ¢l se sittia exactamente el
Trono mismo, es decir el simbolo del
poder temporal del Monarca.
Queda pues este eje solemne defi-
nido por sus dos extremos: a poniente
la Biblioteca y a saliente el Trono
Real.
Quedaba con esto completada la
“idea del Todo escurialense. En el
complejo proceso proyectivo de esta
inmensa fabrica se habia llegado a
una armonia y perfeccion increibles
enlazando la tradicion medieval y las
exigencias practica de un convento

52 Chueca Goitia

de monjes con las aspiraciones estéti-
cas de un Renacimiento deseoso de
armonizar, con simetria perfecta, el
mundo antiguo y el moderno.

El proceso proyectivo es bastante
claro, la manera como se fue produ-
ciendo, histdrica y cronoldgicamen-
te, es mas dificil de explicar en pocas
lineas. Excederia con mucho las limi-
taciones horarias de una clase.

Vamos solo a manera de sinopsis o
recuerdo muy resumido a sefalar al-
gunas fechas de la historia de la cons-
truccion del Monasterio.

Entre el 10 de Agosto de 1557 en
que Felipe II, victorioso en San
Quintin, intuye la idea de su gran
Fundacion y el afio 1559 en que man-
da llamar a Juan Bautista de Toledo
desde Niapoles a Madrid, pasan dos
anos. ;Qué sucede en estos dos afios?
En 1557 muere Francisco de Villal-
pando; arquitecto y rejero insigne,
traductor del Libro de Serlio, que po-
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dia haber sido uno de los consejeros
de Felipe II en esta empresa. En el
afio 1563 murio Luis de Vega, otro
posible arquitecto, si no hubiera esta-
do muy achacoso. Por lo tanto estos
dos afios debieron ser anos de inquie-
tud que decidieron a Felipe II a pedir
la ayuda de Juan Bautista de Toledo.

Después de la llegada de este arqui-
tecto que se habia dado a conocer en
Napoles, debieron empezar los pre-
parativos para la traza general. Me-
nudearon las discusiones, consultas y
estudios sobre el terreno, todo aqué-
llo que nos explica el Padre Sigiienza.

Escogido el sitio con tan maduro
acuerdo que durd la resolucion hasta
1651, la Orden eligi6 a Fray Juan de
Huete como Prior y a Fray Juan de
Colmenar como Vicario. Sigilienza
nos explica el viaje de los dos religio-
sos con el arquitecto y nos habla del
viento furioso que se levanto.

La Semana Santa de 1562, la paso



Felipe II en Guisando, con los frailes
Gerdonimos de aquel monasterio, con
los nobles de su corte y con Juan Bau-
tista de Toledo, ya que por este tiem-
po estaba trabajando en la idea y el
disefio de esta fabrica. Como dice Si-
giienza, “Era Toledo hombre de mu-
chas partes, escultor y que entendia
bien el dibuxo”. Felipe II, en el retiro
de esta Semana Santa, debi6 platicar
mucho con los monjes y con el arqui-
tecto, aquéllos tenaces en imponer
sus programas y necesidades y éste
luchando por conciliar todo en una
idea armonica y simétrica. Tras este
retiro, Felipe II volvié a Madrid.

El 25 de Abril de 1563, dia de San
Jorge, seis anos después de la victoria
de San Quintin, se puso la primera
piedra del convento, y el 20 de Agosto
de 1563, dia de San Bernardo, en pre-
sencia del Rey, se puso la primera
piedra del templo.

El 18 de Febrero de 1563, es decir
dos meses antes de que se colocara la
primera piedra, Herrera habia sido
nombrado ayudante de Toledo para
trazas y monteas.

En 1567 muere Juan Bautista de
Toledo, lo cual quiere decir que fue-
ron aproximadamente cuatro afios de
trabajo en comin que debieron ser
extraordinariamente formativos para
el maestro que habia de heredar la
direccion de la inmensa mole. Herre-
ra, matematico, con ribetes de fildso-
fo, hombre curioso y duefio de una
gran biblioteca, donde dominan mas
las ciencias ocultas que los tratados
de arquitectura, debia ser persona su-
mamente interesante, pero no forma-
da como arquitecto. Las lecciones en
este campo tuvo que aprenderlas de
Juan Bautista.

Entre el comienzo de las obras y la
muerte del primer arquitecto, debie-
ron producirse dos cosas; simulta-
neamente con la realizacion de los
trabajos se iba consolidando el proce-
so proyectivo al que ya nos hemos
referido. Las obras comenzaron,
como es sabido, por la parte del con-
vento, es decir, el area en torno al
Patio de los Evangelistas que sin
duda alguna es la creacion maxima
de Juan Bautista de Toledo.

En el afio 1574, es decir siete anos
después de la muerte de Juan Bautis-
ta se trasladaron los restos de Carlos
V y de la Emperatriz, que debieron
estra provisionalmente colocados en
la boveda regia que luego reformod
Juan Bautista Crescenci.

En el afio 1575 comunico su majes-

tad que se remniciase la obra de la
iglesia a toda furia, segin castiza ex-
presion del Padre Sigiienza. No es
nuestro objeto ahora hablar de lo que
representa la construccion de este
templo que debid hacerse a una velo-
cidad que todavia nos sorprende, ya
que en 1582 se coloco la cruz sobre la
cupula; siete afios después de esa rea-
nudacion de las ohras a toda furia.
Para Felipe II son aquellos afios aca-
so los mas gloriosos de su reinado,
pues en 1581, con su entrada en Lis-
boa, habia logrado la unificacion de
la peninsula. Cuando Felipe Il inicia
las obras del Monasterio, tenia 36
afios, y cuando estas se acaban 55
afios. Muerto a los 71 afios, puede el
monarca gozar de la enorme satisfac-
ciéon de contemplar y de habitar su
magna creacion durante 16 afios.

Después de analizado este proceso
proyectivo y vista la historia de la
construccion que se llevd a cabo con
tanta presteza, pensariamos que la
génesis del Escorial no ofrece dudas,
asi como tampoco cuales fueron las
ideas motrices de su fundador y la
participacién relativa de sus artifices.
Sin embargo el Escorial, por qué ne-
garlo, sigue siendo un enigma.

¢Domina la tesis idealista de Villal-
pando o la histérica y realista del
erasmista Arias Montano?

¢Domina el espiritu de Italia, de
Espafia o de Flandes?

;Domina Juan Bautista de Toledo
o Herrera?

¢Domina en alguna medida Vifio-
la, Francisco Castello, el Bernagasco,
Paccioto? Esto esperamos que nos lo
aclare en parte Kubler en un libro
que prepara.

¢Quién es el arquitecto del Escorial?

Hay arquitectos que dan su sello a
una obra. Por el contrario hay obras
que forman a sus arquitectos.

En realidad yo supongo que si
existe una obra que no tiene arquitec-
to, aunque esto pueda escandalizar a
muchos, es el Monasterio del Esco-
rial. Hemos visto, aunque sea a vuelo
de pdjaro, la participacion de los
monjes en los programas del monu-
mento; el respeto a las tradiciones en
un momento crucial de la historia en
que el mundo medieval quedaba
atras, sustituido por el humanismo
renacentista; hemos visto hasta que
punto la constante atencion de Felipe
II dirige la obra, pero, sobre todo,
tenemaos que reconocer que una cons-
truccion tan singular, compleja y sin
antecedentes, tenia que encontrar sus
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propias vias de expresion. No son en
el fondo Juan Bautista de Toledo y
Herrera los verdaderos artifices, es la
idea misma del Monasterio la que les
impone su propia conducta y a la
larga hasta, si se quiere, su estilo.

Para terminar quiero recordar un
emotivo suceso de mi vida de estu-
diante. Visitdbamos Carlos de Mi-
guel y yoa Don Miguel de Unamuno.
Entre las muchas cosas que nos dijo
una de ellas fue que no existia mejor
prosa castellana que la del Padre Si-
glienza. Tomo un libro de una estan-
teria de pino y nos leyo lo siguiente
con voz entrecortada:

“Durmié en el Serior el gran Felipe
11, hijo del Emperador Carlos V, en la
misma casa y templo de San Lorenzo
que habia edificado y casi encima de
su misma sepultura, a las cinco de la
matiana cuando el alba rompia por el
oriente trayendo el sol la luz del Do-
mingo, dia de luz y del Sefior de la luz
y estando cantando la misa del Alba
los nifios del Seminario, la postrera
que se dijo por suvida, y la primera
de su muerte, a trece de Septiembre,
en las octavas de la Natividad de
Nuestra Seriora, Vigilia de la exalta-
cion de la cruz, el ario 1598”.

Fernando Chueca Goitia
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