ARQUITECTURA

Sevilla cerrada y Sevilla abalconada.

a belleza y la desaparecida funcionalidad formal
entre el caserio, habian convertido a la Giralda en
simbolo eterno de Sevilla.

Y en las entrafias del objeto simbdlico, las vicisitudes de
su complicada formalizacién la erigen también para noso-
tros en compendio del propio quehacerse de la ciudad, y
sobre sus muros pueden leerse los episodios mas significa-
tivos de las transformaciones historicas de Sevilla, escritas
con las formas que la sustentan, mas a aquellas otras
efimeras que le pertenecieron pensadas para desaparecer,
gallardetes y banderas y sonido de campanas, o abandona-
das en su fragilidad, como toda arquitectura, a los estragos
del tiempo y los elementos: el agua y la tierra, el aire y el
fuego. Manchas borrosas y recuerdos.

Mas no son estos solos los muros de la ciudad, de una

‘ciudad como ésta, cuyos muros fueron de necesidad piezas
maestras de sus cambiantes maquina e imagen.

Estas notas pretenden ser una reflexion sobre el analisis
de ciertas formas vulgares en la ciudad cotidiana que
parecen 1lustrar todavia el paso de la ciudad antigua a la
ciudad moderna.

José Ramoén Sierra Delgado.

1. Definiciones provisionales.

El balcdn es un lugar donde el muro se interrumpe, pero
no es tan sélo una interrupcion.

Los balcones son, por tanto, algunos de los encuentros
de la ciudad y la casa.

El balcén es una forma de muro. En la medida al menos
de la ambigiiedad de éste, el balcon pertenece a lacasay a
la calle, y la calle sera asi la forma que la ciudad adquiere
para ese encuentro.

El cierro es un lugar donde se interrumpe una cierta
percepcion del muro.

Si el muro es ambiguo en cierta medida, esa ambigiie-
dad parece convertirse en el cierro en misteriosa.
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11. El lugar.

Las ventanas son, entonces, otra cosa.

El cierro y el balcén definieron de nuevo el concepto de
ventana en unos justos términos formales y funcionales
dentro de la arquitectura doméstica sevillana: huecos de
luz, poca luz muchas veces, y ventilacién, de perfil rectan-
gular y eje vertical.

Y han limitado con rigor su lugar invariable: huecos de
planta baja, proximos al transito forastero de la calle,
rumores de desconocidos desde dentro. Parece haber des-
aparecido la estampa de la leyenda.

No son tampoco el cierro y el balcon huecos de la
posible tercera planta, que antes fue secundaria en la
vivienda sevillana: almacén, lavadero vy tendedero, secade-
ro de productos agricolas, camara de proteccion del calor
en verano y del frio en invierno. Después fueron casi
siempre recuperadas para habitacién, modificindose sus
pequefios huecos alineados y a veces en forma de arqui-
llos, para acristalarlos o tabicarlos, reduciendo su
numero.

Esta planta tercera, sin cierros ni balcones, y frecuente-
mente inexistente ella misma, serd la que soporta los
restos de una lejana influencia de la arquitectura culta
local: alrededor de esos huecos, pilastrillas y cornisas en
recuerdo de érdenes desconocidos, reelaboracion popular
a modo de remate y coronacion de la casa toda. Organiza-
cion fragmentaria del muro para diluirlo en el aire de la
ciudad, casi a la altura de sus campanarios, cipulas y
espadafias, la arquitectura de la ciudad celeste e ideal.

El cierro y el balcdn son siempre la forma de los huecos
de la planta primera o principal. Y principal justamente
por haber sido la contenedora de las estancias de la vida
doméstica, en viviendas cuyas pequefias dimensiones no
permiten el intercambio funcional de plantas, baja en
verano, alta en invierno.
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Son asi los cierros y los balcones los elementos que desde
la calle marcarin esa jerarquia [uncional del interior de la
casd. :

Esta localizaciéon no cambiard tampoco en los casos en
que falte la planta tercera.

En las viviendas de una planta que aim podemos encon-
trar en ¢l centro sevillano, recuerdos de su reciente pasado
rural, solo existen ventanas, a diferencia de algunas del
resto de la region y especialmente de los contornos mari-
neros de Cadiz, Puerto Real, San Fernando, etc., de una
amplisima tradicion de cierros, aunque distintos, en plan-
ta baja Unica, de formalizacion neocldsica o romantica.



I11. L.a mdquina.

Tanto el cierro como el balcon parecen plantear un

fendmeno espacial sencillo usado de antiguo en muchas

de las arquitecturas conocidas: una prolongacion limita-
da vy suspendida del interior hacia fuera. Se trata, obvia-
mente, de un ¢jercicio cldsico de jardineria y los modos
diversos de entender qué lugar ha de ocupar un jardin en
la vivienda, o al menos dos grupos histéricos de ellos,
parecen tener algo que ver con la fachada de las casitas
sevillanas.

Una prolongacion de algo hacia algo es una relacion
especial entre ellos, pero no demasiado especifica: puede
ser una invasion, una expansion, una explosion, un derra-
me, una penctracion, un sonido y una luz...

Su limitacién la diferencia de aquellas prolongaciones
del espacio que, en lo doméstico, alcanzaron esplendor en
la arquitectura inglesa.

El cardcter de suspendida confiere a los elementos de Ia
relacciéon una exigencia imprescindible de localizacion,
que tal vez pueda expresarse haciendo equivalentes, en la
definicion del elemento de [uera, el concepto de exterior
con un cierto concepto de vacio.

Estas afueras, espacialmente extraias y desconocidas,
casi peligrosas, porque exteriores, topologicamente ine-
xistentes, por vacias, inalcanzables por ser limitado el
esfuerzo de la arquitectura por alcanzarlas, son, con fre-
cuencia, interiores de nuevo, huecos de escalera, por ejem-
plo, sin que nada cambie de cuanto llevamos dicho. Mas
frecuentemente seran un patio, un corral, un jardin, una
calle.

En estas notas nos referiremos tan solo a los huecos de
fachada, que de alguna manera resumen y compendian
todos los demas: la calle serd a veces jardin, a veces inte-
rior, a veces solamente vacio.
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IV. La fdbrica.
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Esa prolongaciéon hacia fuera, mas o menos continua,
adquiere siempre en la arquitectura popular sevillana la
forma constructiva de un vuelo.

No existen apenas vestigios de aquella manera clasica,
donde el balcon era el avance de la cornisa al recoger la
distancia al muro de la guarnicion de la puerta inferior y
coronacion, por tanto, de la entrada. Son aquellos balco-
nes bramantescos del palacio Riario, de la milanesa casa
Fontana, los miguelangelescos del palacio Farnesioy de la
tribuna de San Lorenzo, que después se desarrollarian con
profusion en la fachada barroca.

Y que habian roto una tradicién medieval todavia pre-
sente en el primer renacimiento, como en el palacio Sanu-
ti de Bolonia, la casa Arnaldi de Vicenza o aquellos
venecianos del palacio Manzoni-Angaran, del palacio
Corner-Spinelli o del palacio del Prefettizio de Pesaro,
donde se mantiene la forma de vuelo, aunque en la mayo-
ria de los casos estructurado desde la forma general de los
materiales de fachada.
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Sin embargo, también existen en la arquitectura popu-
lar sevillana elementos de organizacién mural de las fa-
chadas, aunque de muy poca incidencia en cuanto a la
modificacién de su planitud formal.

Entre ellos, cabe destacar las impostas, estrechas bandas
horizontales de poco relieve, que marcan sobre la fachada
las alturas de las plantas, como si casi de una seccién se
tratara. Las impostas acotan asi la altura en la que surgi-
rdn los vuelos del balcon y del cierro. En muchos casos,
éste no serd otra cosa que un ensanchamiento del mismo
relieve de la imposta.

Otras veces, la formalizacién del nivel de carga necesa-
rio en el vuelo serd tan abstracta, que parece despreciarse
por excesivo el espesor de la imposta, volando sobre ella
una ldmina delgada, casi suficiente para ser con la vista
pisada.

En el cierro es tan solo el relleno de la cara inferior del
prisma rejado superpuesto al muro, donde la forma, en su
abstraccion, indicard poco del hecho constructivo que la
alienta.

Tal vez esa latente autosuficiencia formal del cierro
ocasione una mirada de simpatia por parte de alguna
arquitectura contemporanea.

Por el contrario, esa maxima economia de la forma
constructiva se encuentra mas raramente en el balcon,
donde ciertamente la capacidad autoportante del conjun-
to es mas débil.

Son [recuentes algunos elementos de arriostramiento
que aunque lleguen a eliminar el vuelo constructivo,
inciden diversamente sobre el sentido de la forma. Desde
las minimas tornapuntas rectilineas de hierro, muy poco
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elaboradas, hasta la aparicion de la fundicién en la casa
romantica, que por su forma y materia se leeran como
parte del balcon y ajenas al muro, hasta el arriostramiento
que nace del propio muro en forma de cornisa fragmenta-
ria que avanza para recoger la distancia del balcén, enton-
ces solo cerramiento lateral, sin suelo, apoyado sobre el
suelo que el muro le ofrece.

EI hierro, que, como hemos visto, puede faltar en los
suelos, no faltara nunca en las paredes. Y el enrejado sera
la forma invariable de las mismas. Barrotes de seccién
cuadrada cuya superficie no suele exceder de 2 x 2 ¢m?.

Pero la conformacion de estas paredes no parece consti-
tuir un problema sencillo. Se trata, en definitiva, de una
constitucion superficial a base de elementos lineales, don-
de los condicionantes constructivos vendran relacionados
con aspectos funcionales determinantes, como, por ejem-
plo, el predominio del vacio sobre el lleno. Y la medida de
este predominio puede servirnos para apreciar la diferen-
cia con aquellos ajimeces mudejaricos comentados por
Torres-Balbas, compuestos de una trama de listoncillos de
madera. Baste recordar, ademas, la complejidad funcional
que encierra el elemento propuesto por Graves con una
forma que se pretende simple.

En los cerramientos rejados de la arquitectura sevillana,
por el contrario, s6lo parece contenerse una limitacién de
transito y, por tanto, la definicién geométrica del lugar de
la prolongacién.




I'. La geometria.

Las caracteristicas dimensionales de la superficie vola-
da no suelen guardar relacion con las de la interior a la que
esta conectada, ni con las del hueco que las conecta y, por
el contrario, esas caracteristicas parecen mas bien determi-
nadas por consideraciones respecto al espacio exterior: ya
sea una discreta atencion a las proporciones del espacio
urbano o, con mas seguridad, algunas exigencias impues-
tas por la forma constructiva de los materiales.

Es oscura la relacién de estos vuelos con aquellas des-
aparecidas habitaciones voladas, saledizos, aunque los
raros elementos, a mitad entre unos y otros, que todavia
existen en las casas sobre los jardines alcazarefios de Sevi-
lla, puedan ser considerados en ese sentido.

St lo antes dicho es aplicable a todos los casos de cierros,
no parece serlo menos en el balcén, porque en Sevilla es
dificil encontrar aquellos balcones, que si encontramos en
la regién, de longitud desmesurada, a los que puede acce-
derse por varios huecos y cuyo desarrollo si acompaiia, en
la fachada, la correspondiente dimension de la habitacion
interior. Baste recordar la tradiciéon romana de las facha-
das abalconadas de corrido, representadas por Guido Cal-
za en sus hipdtesis sobre Ostia.

Tampoco existe una relacion entre la superficie del
hueco y las dimensiones de los dos espacios que conecta.
Su profundidad sera el espesor del muro, siempre de bas-
tante entidad como para generar casi un espacio propio.
Su ancho y su alto son arbitrarios, dentro de unos marge-
nes constantes en esta arquitectura.

Este es el artificio que posibilita la prolongacién del
interior, pero también, en cuanto nacido de una interrup-
cién del muro, es el elemento que rompe el delicado
equilibrio de acondicionamientos que cualifica ese espa-
cio como interior, planteandose asi la contradiccion de
aquella prolongacion, y que la pared rejada no sera capaz
de restablecer.

Estas seran las razones de la carpinteria acristalada.

La relacion entre el hueco y el piso posibilita, en ambos
casos, el transito entre la superficie interior y la superficie
volada. A diferencia de una ventana, el muro se abre hasta
el suelo, descubriendo la nivelacién entre ambas superfi-
cles. Esta continuidad, ante la discontinuidad entre vuelo
y exterior, determina un tinico sentido de paso: de dentroa
fuera.

La limitacion de transito vendra determinada por los
propios limites del vuelo, pero sus exiguas dimensiones
exigen la rejeria, que al marcar esos limites tornan eficaz
la limitacion.
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VI. La forma.

La altura de la rejeria del balcon, que la convierte en
barandilla, aparece exclusivamente determinada por esa
limitacién de paso. Por lo demds, la comunicacion es
absoluta. La vivienda se vuelca hacia el exterior casi en
analogia con el propio movimiento del cuerpo humano
sobre su balaustrada.

La carpinteria acristalada recuperara algunas de las
condiciones perdidas matizindolas y controlindolas.
Siempre, en el balcon, estara situada en el mismo plano
vertical del hueco, modificando poco la estructura espa-
cial del recinto. La carpinteria se revela, por tanto, contra-
dictoria con la misma idea de balcon. Pero mas bien debe
entenderse el balcon como imposible artilugio, a no ser
con violencia de la vida doméstica, de alguna al menos,
que deberd ser anulado tantas veces para poder ser
utilizado.

Por el contrario, la altura de la rejeria en el cierro viene
siempre determinada por la altura del hueco. Se trata de
una restitucion expandida de la pared eliminada, en la
que esta pierde su direccionalidad para constituirse para-
lela, recogiéndose igualmente la distancia entre ellas. Esta
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doble direccién, que en el balcén es irrelevante ante la
apertura total, se revela esencial de la espacialidad del
cierro. La altura hace posible también la nocion de techo.
[.a carpinteria acristalada acompafia a lareja y refuerza su
intencioén. El cristal envisillado, como antes la celosia de
madera, crearda unos nuevos limites al recinto interior
proyectandolo hacia fuera en una relacion no reversible.

Sin embargo, la distancia que separa en el balcdn a la
reja metdlica de la carpinteria, hace que estas funcionen
como dos membranas independientes. El sentido de tras-
parencia que ambas formas implican, no parece que pue-
da entenderse como un fenémeno puramente visual,
independiente del uso y significado de la forma, en este
caso de la forma doméstica, pues es justamente lo domésti-
co como reducto de una idea de la vida, el destino que una
idea de la forma destruira.

Ese sentido de lo doméstico modifica la percepcion de
las distancias, o de las transparencias, que esas dos mem-
branas constituyen, de forma que el balcon se convierta no
tanto en una modificacion del interior, cuanto en una
introduccion del exterior, donde la comunicacion de den-
tro a fuera es secundaria de aquella otra inversa hacia
dentro, dardo destinado a herir el corazén de cualquier
santuario.

Por el contrario, esa comunicacion participativa desde
la calle, le confiere el balcdn una precisa funcionalidad
civil, pulpito y tribuna, que no puede ser ajenaa su uso en
la organizacion jerarquica de la fachada.

Inversamente, el cierro es pensado hacia la calle, no
desde la calle. Modifica el interior suministrandole un
lugar privilegiado donde estar fuera sin dejar de estar
dentro. Una presencia muda impuesta a la ciudad que no
podra ser correspondida por el viandante.

La misma ruptura del muro quedara como un episodio
desconocido desde [uera, donde algo parecido a una trans-
ferencia impulse a leer el muro en su plena integridad
geométrica.

El cierro fue un instrumento adecuado a una idea de la
vida doméstica, en la cual la casa era un santuario y la calle
el sinuoso camino de alcanzarla y donde el exterior era un
jardin, paraiso después perdido, cuya pérdida dislocd los
términos de la cuestion.
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El balcon fue una de las formas de la transformacion
urbana que convirtié a Sevilla, como a tantas otras ciuda-
des, en una ciudad moderna. Pero el cierro permanecié
como un simbolo y un recuerdo.

No es nuevo un analisis como éste. Fue hecho ya, que
sepamos, al menos por los Reyes Catolicos. Es conocido el
celo que empled su gobierno, con argumentos de higieney
publico decoro, en la sistematica destruccion de tales res-
tos del pasado. Incluso su nombre primitvo, ajimez, fue
vaciado del significado preciso para ser otra cosa, olvidan-
dose aquella maravillosa ascendencia de la palabra drabe
al-simasa, la ventana, la cual deriva a su vez de al-sams, el
sol.

Pero a diferencia de otras ciudades, Sevilla la ecléctica,
la construida sobre ruinas, la de reforma permanente,
labro sus casas hacia fuera y tal alarde causo el asombro de
Andrea Navagero y Pero Mexia. Pero conservo los cierros,
con muchos que se obligaran destruir. Y siguid constru-
yéndolos, recuerdos de su pasado esplendor. Todavia pue-
den verse, junto al balcén, invariablemente repetidos en
todos los hueco de la planta principal. Se construian ya a
la par, escritura simultdnea de dos momentos contradicto-
rios de la casa sevillana, dos momentos diferentes de la
ciudad. Son, como en la Giralda, signos sobre sus muros
en los que leer los episodios mas significativos de su
historia, del paso de la Sevilla antigua a la Sevilla
moderna.

Para nosotros puede suponer, ademads, motivo para una
reflexion sohre algunas alternativas en ciertas relaciones
urbanas, que imaginamos no muy lejanas de argumentos
recogidos por la cultura arquitecténica contempordanea.

J. Ramén Sierra




