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Después de que la discusion
de los afios sesenta se centrara
sobre el valor y alcance de las
vanguardias arquitecténicas,
cuando los estudios sobre los
manifiestos y textos tedricos
amparaban una obra en la que
a menudo el calificativo utili-
zado para definirla era el de
“poética’’, hoy resulta eviden-
te que el tema ha variado y que
la discusién sobre el clasicis-
mo, sobre su alcance y signifi-
cacion, se ha convertido en la
preocupacion de los altimos
momentos. Asi, el que a la pu-
blicacién de los estudios de Li-
nazasoro y Grassi —entre otros—
se aflada que individuos de
evidente peso cultural en. el
pais como son Rafael Moneoy
Oriol Bohigas abandonan las
polémicas sobre el postmoder-
no para dirigir su atencién ha-
cia el tema del clasicismo en
conferencias sobre la Mezquita
de Coérdoba —en el caso Mo-
neo— Asplund —en el caso de
ambos— o sobre la idea gene-
ral de la arquitectura dejando
de lado de manera definitiva el
tema de la vanguardia, deberia
servir de llamada de atenci6n
al espectador atento, insinuan-
dole cual puede ser el puntode
partida de una importante dis-
cusion en los proximos afios.

Resultara evidente al lector
avisado —o al flaneur que visi-
te las librerias— que las nove-
dades editoriales que tratan de
arquitectura han modificado
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su tema de atencién. Nada mas
lejos de nuestra intencién que
pretender orientar modas o
descubrir posibles corrientes,
como tampoco es nuestro de-
seo dar noticias del estornudo
de un maestro. Pero que, de
entre los cada vez mas numero-
sos facsimiles que afortunada-
mente se reeditan en nuestro
pais, uno de ellos, el texto de
Durand sobre la arquitectura,
se acompatfie de una importan-
te introduccién de Moneo debe
—en mi opinién— ser punto
de reflexion sobre la discusion
actual de la arquitectura.

Es de todos sabido que Du-
rand fue discipulo, en aquella
escuela privada que desde 1780
se instalara en Paris, de Entienne-
Louis Boullée. Primero disci-
pulo y después colaborador en
su estudio para muchos y ante
el recuerdo de los dibujos del
maestro, resultara evidente
que las ensefianzas de aquél
tuvieron escasas repercusiones
en la idea de arquitectura que
pudo desarrollar Durand. Esto,
que a primera vista resulta evi-
dente, y que podria incluso lle-
gar a contraponer lalégicayla
disciplina del alumno frente a

la fantasia del maestro, se con-

firma cuando vemos las ideas
de cada uno. Frente a un con-
cepto de la arquitectura donde
se rechaza el ideal vitruviano
que identifica ésta con el arte
de construir y se reivindica,
por el contrario, el arte de con-

cebir como punto de partida
de la arquitectura; cuando se
plantea como laidea, la volun-
tad de sintetizar en imagenes
un conocimiento, es en reali-
dad la intencién de reflejar lo
que pertenece a un saber in-
temporal del hombre, y fuera
por tanto de la norma clasica,
es evidente que la arquitectura
de Boullée parece distinta de
aquella otra, enunciada siem-
pre desde los criterios de eco-
nomia simplicidad y necesidad
evocados por J. F. Blondel, y
que ahora se reviste de una
nueva capacidad tedrica al es-
tablecer la disposicion del edi-
ficio como el tnico tema real-
mente afecta al arquitecto, el
cual debe abandonar la inten-
cién de agrandar puesto que la
decoracion no puede ser consi-
derada bella ni producir placer
en quien la vea. Para Durand
la idea de la imagen arquitec-
ténica se reduce antonces —
aparentemente— a la idea de
planta y seccién, destacandose

como el alzado no es sino con- .

secuencia de una simple pro-
yeccion.

Si todo lo anterior fuese cier-
to vy no existiesen diferencias
de tal importancia que no mo-

dificasen radicalmente lo di- -

cho, podria creerse que Durand
es, en realidad, discipulo de J.
F. Bondel, produciéndose en el
tiempo un vacio de casi esos
cuarenta afios que correspon-
den al momento de Boullée.
Sin embargo, si bien es cierto
que existen diferencias entre
ambos, es preciso destacar de
que forma Durand desarrolla
una teoria que le aproxima a
las ensefianzas de su maestro.
En primer lugar debemos des-
hacer el equivoco que pudiera
producirse al encontrar la refe-
rencia al hecho econémico y
creer que debe ser entendido en
los términos del primer tercio
del siglo XVIII. Para Durand
economia no significa un aho-
rro en el aspecto constructivo
sino que entiende que es eco-
nomia en la proyeccion, en el
tiempo de proyectacién, lo
que debe guiar al arquitecto.

Retomando asi los estudios de

Boullée sobre los cuerpos pu-
ros, Durand dirige su analisis
a los ingenieros que deberan
ocuparse del conjunto de los
problemas de la nacion. Plan-
teando una idea de arquitectu-
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ra que excluye cualquier deco-
racién superpuesta y donde el
elemento compositivo recupe-
ra el valor del simbolo que se
establece en el proyecto, resul-
ta evidente que la diferencia
con Boullée no se centra en lo
que cada uno debe representar
sino en el origen de los ele-
mentos. Para el primero, para
el maestro, los elementos ar-
quitecténicos eran los signos
de un conocimiento que se en-
contraba en el origen del hom-
bre y , por ello, su bisqueda en
la Naturaleza le llevaba a esta-
blecer una propuesta arquitec-
ténica donde la nueva forma,
el tratamiento de la luz y el
tema de la escala definia una
intencion: su arquitectura era
entonces parlante porque lo-
greba producir en cualquier
hombre una sensacién que era
precisamente el que reinvidi-
caba puesto que “..no sabe-
mos sino porque sentimos’.
Intuyendo la idea de Nietzche
cuando apunta como ‘‘nos-
otros necesitamas de la histo-
ria, pero la necesitamos no
como el holgazdn mal criado
en los jardines del saber’”, Bou-
llée reconoce que ha buscado
maestros en la historia pero
que, a menudo, su busqueda
ha sido vana teniendo que cen-
trarse en el estudio de la natu-
raleza. ““He desdefiado, lo
confieso, limitarme al estudio
de nuestros viejos maestros y
he intentado ensanchar, con el
estudio de la naturaleza, mis
ideas sobre un arte que, tras
profundas meditaciones, me
parece encontrarse aun en su
aurora’’.

Pero si Boullée intenta defi-
nir el conocimiento a través de
las sensaciones, Durand, por el
contrario, tiene un cOMpromi-
so de naturaleza distinta. Par-
tiendo en 1801 de un Recueil
en paralele des edifices de tout
genre, anciens et moderns,
considera que de las ideas de
decoracién, distribucién y
construccion solo se ajusta a
todos los edificios, y que ésta es
la de construccion. ;

Olvidando la investigacion
sobre la Naturaleza, sobre los
problemas del sensorialismo
de Condillac, Durand busca
un elemento de composicion
que sirva de enlace entre la
economia en la investigacién
sobre la aruitectura y no en la
construccién que resuelva el
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tema, para cfl fundamental, de
la distribucion.

Para definir esta sintesis en
cuando recurre a un mecanis-
mo idéntico al de Boullée, de-
mostrando que la leccién del
maestro ha sido comprendida:
rechazada la invencién y re-
ivindica la imitacién como
elementos base de la arquitec-
tura. Niega los juegos de Per-
cier y Fontaine de estos afios y
reclama, por el contrario, lo
que entiende como base del
clasicismo: la disciplina, la
norma, la voluntad de supedi-
tar una aventura formal a es-
quemas no académicos o rigidos
sino, por el contrario, capaces
de ofrecer soluciones brillan-
tes desde la planta y la secciéon
y donde, frente a la idea gene-
ral del edificio, plantea una es-
tructuracién en partes y como
a su vez cada una de estas es
capaz de analizarse desde las
necesidades.

Es entonces cuando analiza
los elementos basicos —Boullée
habia compuesto en términos
de un unico elemento puro—
que sirvan para definir su ar-
quitectura que, y esta es su
aportacién mas notable, en-

tiende como elementos suscep-
tibles de ser combinados a
partir de reglas elementales.
De esta manera la investiga-
cion sobre la disposicidn se en-
tiende desde la economia,
puesto que al definirse un
auténtico rpertorio de parte
“bellas”” —puras, hubiese di-
cho Boullée— la disposicién
de la que antes hablabamos es
en realidad una combinacién
de elementos basicos.

Se resuelve asi uno de los
problemas que Boullée habia
planteado en su arquitectura:
como establecer una poética o
una grmatica para aquellos
pueblos que nunca tuvieron
una importante poesia o lite-
ratura (como de hecho ocurria
con los tartaros, de quien Con-
dillac cuenta lo absurdo que
hubiese sido establecer duchas
artes para quienes nunca tu-
vieron grandes literatos). Con
el sistema Durand se intenta lo
contrario: facilitar a pueblos
que nunca tuvieron una ar-
quitectura desarrollada la po-
sibilidad de iniciarse en el
estudio, gracia a la extrema fa-
cilidad y ejecucién de los ejem-
plos que presentan. Pero tam-

bién la opcién de Durand serd
de interés para la nueva Fran-
cia Napolednica —es decir,
burocritica— por cuanto que
en ella se encuentra el origen
de una arquitectura que se des-
arrollara en los equipamien-
tos que en esos afos establezca
el Poder.

La ultima reflexion sobre
Durand es evidente'que equi-
vale a argumentar sobre el al-
cance de la opcidn clasicista.
Frnte a la bisqueda en el va-
cio, la disciplina; frente a la
opcién ecléctica, la arquitec-
tura antihistorica pero clasica.
Resulta evidente que los érde-
nes cldsicos no representan en
absoluto la esencia de la arqui-
tectura, de la misma manera
que la decoracion que se utili-
za no es sino locura o quimera,
apuntara Durand. Por ello,
frente a la idea de que econo-
mia significa, en arquitectura,
un obsticulo para la belleza,
algunos creyeron, y entre ellos
Durand, que ésta era su fuente
mais fecunda.

Lecciéon entendida por los
ultimos racionalistas del siglo
XX que, frente a las lecciones
del MM, volvieron susojosala

historia para aprender, no
como los holgazanes malcria-
dos en los jardines del saber.

Carlos Sambricio

(*) J.N.L. Durand: “COMPEN-
DIO DE LECCIONES DE AR-
QUITECTURA. PARTE GRAFI-
CA DE LOS CURSOS DE AR-
QUITECTURA”. Prélogo de
Rafael Moneo.

Ed. Pronaos. Madrid, 1981.

Paul Frankl:
“PRINCIPIOS
FUNDAMENTALES DE
LA HISTORIA DE

LA ARQUITECTURA”.
(El desarrollo de

la arquitectura

europea: 1420-1900).
Gustavo Gili.
Barcelona, 1981.

280 pags.

Dentro de la coleccion de
G.G. Arte, se publica ahora en
castellano la antigua y magni-
fica obra del profesor Frankl
publicada en Alemania en
1914. Prologa este edicion Ja-
mes S. Ackerman.
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Libros de Arquitectura

El modo intemporal de construir
Christopher Alexander
Coleccion «Arquitectura y Perspectivas»

Diccionario de arquitectos
De la antigiiedad a nuestros dias
AA.VV.

Coleccion «Estudio/Paperback»

Transformaciones en la Arquitectura Moderna
A. Drexler

Croquis de Arquitectura
A. Laprade

Manierismo y arquitectura moderna
y otros ensayos
Colin Rowe
Coleccion «Arquitectura y Critica»

La ilustracion arquitectonica
La delineacién de valores
Paul Stevenson Oles

Leonardo Benevolo
Historia de la arquitectura del Renacimiento
La arquitectura clasica (Del siglo XV al siglo XVIII)
Coleccion »Biblioteca de Arquitectura»

A.E.J. Morris
El hormigon premoldeado en la arquitectura
Coleccion «Arquitectura/Perspectivas»
(Serie Construccion industrializada)

Aldo Rossi
La arquitectura de la ciudad
Coleccion «Punto y Linea»

Editorial Gustavo Gili, S.A.
Rosellén, 87-89
Barcelona-29




Ignacio Gémez de Liafio.
“ARCADIA™.
Edit. Alfaguara.

Ha llegado a nuestra redac-
cién el libro recientemente pu-
blicado por nuestro colaborador
Ignacio Gémez de Liafio (Ar-
quitectura namero 223, Paleo-
fron v Neoterpe).

Se trata de un libro de multi-
ples viajes que el protagonista
—Aurelio— realiza simulta-
neamente por varios mundos;
Grecia, su historia, su mitolo-
gia, otros viajeros y su propio
cuerpo e incluso enfermedad.

Aurelio se mueve entre per-
sonas y cosas —para ¢l todas
reales— de la vida y de la me-
moria, y aunque estas ultimas
le resulten de mas confianza,
también le dejan en la soledad
de la que partié y que parecen
ser su esencia y su fuerza
creadora.

El libro que sin ser especifi-
camente de Arquitectura, tiene
a esta entre sus personajes bien
conocidos y descritos, arrastra
con éxito al lector a los mun-
dos que describe.

Paolo Portoghesi:
“DESPUES DE LA
ARQUITECTURA
MODERNA”
Gustavo Gili.
Barcelona, 1981.
311 pags.

Antologia y ensayo sobre la ar-
quitectura post-moderna, pu-
blicada originalmente por
Laterza, y en la que se englo-
ban todas las arquitecturas
que han supuesto alguna revi-
sion de la modernidad; esto es;
desde los Five architects, Ven-
turi y Rossi hasta Quilan
Terry, Stern y los post-modern
propiamente dichos. Es, pues,
una antologia de los afos se-
tenta en lo que las vanguar-
dias de éstos tuvieron de intento
de liquidacién de la moderni-
dad y supone un nuevo empu-
je y apoyo dado a estas tenden-
cias por parte del profesor
Portoghesi, organizador de la
“Strada Nuova” de la altima
bienal de Venecia.

Renato de Fusco:
HISTORIA DE LA
ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA
H. Blume Ediciones.
Barcelona, 1981.

567 pags.

Version castellana del libro
publicado por Laterza en 1975.
Se trata de un compendio o
manual, de caracter didactico,
y producto de la actividad aca-
démica de su autor. Su inten-
cion, como dice el prologo de
esta edicién, es la de “haber
escrito la historia mds fdcil de
la arquitectura contempord-
nea’’, aludiendo asi a la senci-
llez y al caracter pedagogico
que lo anima. Ademas de con
estas caracteristicas, la obra se
inscribe en los métodos ensa-
yisticos propios del conocido
profesor italiano y en el interés
que le ha ofrecido siempre el
analisis semidtico de las for-
mas. A destacar, como nota
triste para nosotros, que los
tnicos espafioles que figuran
en el libro son Gaudi y Torroja.
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Helio Pifidn:
REFLEXION
HISTORICA DE LA
ARQUITECTURA
MODERNA

Ed. Peninsula.
Barcelona, 1981.

179 pags.

El conocido ensayista y ar-
quitecto, profesor de la Escue-
la de Barcelona, reune‘una
coleccion de densos ensayos en
los que analiza “los presu-
puestos basicos de la cultura

arquitectonica contempora-
nea’’,

Gerald Allen:
“CHARLES MOORE”
Gustavo Gili.
Barcelona, 1981.
126 pags.

Edicidn castellana de la mo-
nografia sobre la obra de Moo-
re publicada por Wanson y

Guptill en Nueva York, en
1980.
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