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LA HISTORIA
INACABADA

Sobre la “Historia critica de
la arquitectura moderna” de
Kenneth Frampton. Ed. Gus-
tavo Gili, Barcelona, 1981, 338
pags.

“Con una amplitud sin pa-
ralelo en otros periodos o cul-
turas, la arquitectura del
mundo moderno puede ser
considerada como la contra-
partida simbdlica del cambio
ideologico vy filoséfico. Las
ideas crearon edificios y las
ideas los destruyeron”.

(pdg. 7)

“Tras la publicacion de
“Construccién, vivienda vy
pensamiento”, de Martin Hei-
degger, en 1954, era natural
que la categoria de la Ilustra-
cion del “‘spatium in exten-
sio”, o espacio ilimitado, se
viera cuestionada en el pensa-
miento arquitectonico por la
nocién mds arcaica de
“Raum” o lugar. El actual de-
bate arquitecténico sobre los
puntos estilisticos mds delica-
dos de lo moderno frente a lo
post-moderno parece un tanto
irrelevante a la luz de esta
oposicion”.

(pdgs. 299-300)

Escribir la historia de nues-
tro pasado reciente encierra
siempre el problema de fijar
el momento en que la misma
se concluye. La historia es,
por su propia naturaleza, algo
que puede tener hitos, puntos
de inflexién incluso, pero que
no se detiene. Ademas, es es-
pecialmente dificil sefalar
esos puntos de cambio cuan-
do no se tiene la perspectiva
temporal suficiente para po-
der contemplar el pasado co-
mo algo a lo que ya no
pertenecemos.

Sirva esta consideracion
preliminar para introducir el
comentario a la “Historia cri-
tica de la arquitectura moder-
na’”, de Kenneth Frampton, ya
que el autor tiene que enfren-
tarse en ella con el problema

Historia critica de la
arquitectura moderna

Kenneth Frampton
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a que me acabo de referir. En
efecto, Frampton elige obras
de hasta 1978 para un libro
que ya estaba publicado en la
edicion original inglesa en
1980. Y hace esto sin entrar a

debatir, sin embargo, la cues-
tion quiza mas acuciante en
que se debate la historiografia
arquitectonica actual: en si
podemos considerar a la ar-
quitectura moderna como vi-

gente aun hov, o si es obliga-
do reconocer que hemos en-
trado ya —y desde hace al me-
nos una década— en un perio-
do distinto al moderno, al
que, a falta de una denomina-
ci6n mas apropiada, se ha da-
do en llamar post-moderno.
El autor elude discutir esta
cuestion, lo que le permite no
tener ni siquiera que tomar
partido explicitamente por
una u otra alternativa, aun-
que se suponga su inclinacion
por la continuacién de lo mo-
derno, y concluye su Historia
con un ambiguo capitulo titu-
lado “Lugar, produccion vy ar-
quitectura: hacia una teoria
critica de la construccion’’, en
el que aparecen mezcladas ar-
quitecturas e ideas sobre ar-
quitectura tan dispares como
las de Archigram, B. Fuller,
los metabolistas japoneses,
Piano y Rogers, Max Bill, Su-
perestudio, N. ]J. Habraken,
Giancarlo de Carlo, Robert
Venturi, Aldo Rossi, Mario
Botta, Leon Krier, Herman
Hertzberger, Foster Associa-
tes, Atelier 5, Joseph Kleihues
o John Portman. Con la invo-
cacién, quizd un poco extem-
poranea en este momento, de
la figura de Aalto como artifi-
ce de una arquitectura en la
que el interés formal de la
propuesta arquitectonica no
suponga la pérdida de la sen-
sibilidad concreta hacia el de-
talle, Frampton denuncia la
pérdida de contenido y la re-
duccion constructiva a que es-
ta sometida la edificacion ac-
tual y acaba recordando la ase-
veracion heideggeriana de que
construir, habitar, cultivar y
fueron en otro tempo indi-
visibles.

Por muy sugerente que sea
esta referencia al pensamiento
de Heidegger, no parece que
quepa mantener serias dudas
sobre la vaguedad de una con-
clusién que permite al autor
—en contra de lo que su con-
dicion de critico haria supo-
ner— suspender el juicio y no
mostrar su preferencia por
ninguna de las tendencias
apuntadas y, amparandose en
su otra condicion —la de his-
toriador— presentar un pano-
rama mas contemporizador
que puramente desapasiona-
do vy ofrecer la mezcla de ima-
genes finales antes aludidas,
que dejan sumido al lector en
una perplejidad un tanto de-



sorientada en cuanto a como
pueden recuperarse €sos cot-
tenidos que la arquitectura ha
perdido y, sobre todo, en cui-
les deben ser las formas cons-
truidas que los alberguen.

Hago esta critica inicial a
la Historia que comento, ya
que a una obra como la de
Frampton, que trata tanto de
mostrar las bases socio-econo-
micas e ideologicas de la pro-
duccién arquitecténica como
de llevar a cabo un analisis
formal de la misma, parece
poder pedirsele una toma de
postura més decidida en cuan-
to a la relacién ideologia-for-
ma arquitecténica en el mo-
mento actual y a lo largo de
todo el periodo tratado. Por
otra parte, la pretension de
dar, en un escrito tan necesa-
riamente comprimido, desde
las claves ideoldgicas hasta las
puramente formales, lleva a
dejar reducidas en muchos ca-
sos las observaciones a meras
etiquetas que, a falta de una
verdadera explicacién, han de
tomarse s6lo como simples su-
gerencias. Y, ademads, resulta
sorprendente que una obra co-
mo ésta, que concluye propo-
niendo como solucién para la
arquitectura una cuidada
atenciéon a la solucion de los
detalles, se encuentre tan des-
provista de consideraciones
sobre la construccién al re-
flexionar sobre las distintas
arquitecturas de las que se
ocupa a lo largo de su recorri-
do. Todo esto hace mas ines-
perado un final en el que no
se apuesta por ninguna op-
cion ideologica concreta, co-
mo cabria esperar, y si en cam-
bio por una utépica recupera-
cion de la armonia entre las
actividades esenciales del
hombre, la cual se revelaria
en la perfeccion de los deta-
lles, en el “Dios estd en los
detalles”, de Mies, que Ken-
neth Frampton recoge como
cita.

Si es un problema elegir el
momento en que se pone fin
a una historia, no lo es menos
decidir donde se sittia su ori-
gen. Aqui, Frampton insiste
en la postura tradicional en
la historiografia de la arqui-
tectura moderna que la hace
comenzar a mediados del siglo
dieciocho, siguiendo a autores
que estudian sus origenes, ya
desde el punto de vista formal,
va desde el de las ideas subya-

centes. Asi, considera al neo-
clasicismo de los arquitectos
de la Ilustracion como pun-
to de arranque, al igual que
hiciera Emil Kaufman en su
“De Ledoux a Le Corbusier”,
y coincide tambien con Peter
Collins, que en su “Los idea-
les de la arquitectura moder-
na: su evolucion” da el aio
de 1750 como momento inau-
gural de la nueva época. Con
esa fecha comienza también
Frampton la primera parte de
su obra, que trata de las trans-
formaciones de cultura arqui-
tectonica, territoriales y técni-
cas que hicieron posible la ar-
quitectura moderna.

La segunda parte, cuerpo
principal del libro, esta orga-
nizada como serie de capitulos
cortos, dedicado cada uno de
ellos a la obra de un arquitec-
to o de un determinadp gru-
po, considerados como de im-
portancia significativa| en el
cuerpo global de la arquitec-
tura moderna. Pienso que en
esta organizacion radica uno
de los grandes aciertos de la
obra. El reconocer que ya no
se puede tratar la arquitectura
moderna como un cuerpo mo-
nolitico, sino que es preciso
considerar una serie de perso-
nalidades y de movimientos,
y la aportacion propia de ca-
da uno de ellos es algo que
ayuda a acercarse a la realidad
histérica, a la vez que permite
también una lectura disconti-
nua del texto. Esto no supone
ni negar la existencia de un
movimiento general como el
de la arquitectura moderna ni
plantear su disgregacion.
Creo que obedece, en gambio,
a la sensibilidad caracteristica
de este momento, que prefiere
el estudio de las personalida-
des individuales y el analisis
de los aspectos parciales mais
que el intento de dar una vi-
sién sintética de un periodo o
estilo. “La primavera sagrada:
Wagner, Olbrich y Hoff-
mann, 1886-1912”, “Le Cor-
busier y el Esprit Nouveau,
1907-1931"’, ““Giuseppe
Terragni y la arquitectura del
racionalismo italiano, 1926-
1943”, son algunos de los nu-
merosos capitulos de esta par-
te central del libro.

Tal vez resulte perjudicial
para la obra el que esta orga-
nizacion por personalidades
no se haya seguido en la alti-
ma parte, que trata de la

extension en el presente de la
tradicion moderna. En efecto,
en tres capitulos, sobre el Es-
tilo Internacional, sobre el
Nuevo Brutalismo y sobre los
CIAM y el Team X, aparte
del capiwulo final antes co-
mentado, se esconden, mais
que mostrarse, personalidades
como R. Neutra, O. Nieme-
yer, K. Tange, los Smithson,
James Stirling, Aldo Van
Eyck, quiza por tratarse de los
protagonistas de un periodo
hacia el que nos sentimos po-
co atraidos en este momento
La propia estructura de la
obra refleja, pues, la sensibili-
dad actual, con sus filias y
fobias, que lleva a Frampton
a poner de relieve a figuras
muy valoradas y a ocultar, ca-
si pudorosamente, a otras que
no entroncan con el gusto de
la época.

Esto supone mds un acierto
que un defecto, porque una
historia no podrd nunca, aun-
qe lo pretenda, ser totalmente
objetiva y estara sujeta, en
cambio, a la sensibilidad im-
perante en el momento en el
que se escribe. Y he dejado
para el final el sefialar aque-
llo que puede ser lo mds criti-
cable de esta Historia (y por
lo que se la ha acusado recien-
temente de considerar la ar-
quitectura como ‘“ideologia
construida’’(1)), su insuficien-
te dedicacién a las cuestiones
formales, propias de la arqui-
tectura como disciplina artis-
tica, frente a esas otras cuestio-
nes ideologicas que solo a tra-
vés de la forma, de la forma
simbodlica, pueden hacerse pa-
tentes en la obra de arte en
general, y en la de arquitectu-
ra en particular. Es la forma
simbdlica, como ya mostré
Ernst Cassirer, el vehiculo por
medio del cual la obra de ar-
te, como el lenguaje, transmi-
te los significados, salvandose
de este modo la antigua dico-
tomia entre formas y conteni-
dos y haciéndose posible una
interpretacion global, que va
desde los aspectos expresivos
de la forma, pasando por los
contenidos convencionales,
hasta los valores simbdlicos,
segun el esquema desarrolla-
do por Panofsky. La insisten-
cia en las referencias ideologi-
cas, pasando por encima de
las consideraciones formales,
conduce muchas veces en la
Historia que he comentado a
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un salto en el vacio, mas que
a una profundizacién en el
proceso interpretativo de la
arquitectura. Sin embargo,
Frampton tiene la habilidad
de apoyarse o de recoger ana-
lisis de otros criticos, como
Colin Rowe o Manfredo Tafu-
ri, citando dos extremos, que
si, por un lado, contribuyen a
dar un caracter sincrético y
fragmentario a la obra, ayu-
dan, por otro, a que ésta sea
un valioso exponente de las
aportaciones arquitectonicas
y criticas de ese capitulo deci-
sivo de la historia de la arqui-
tectura —segun unos vya defi-
nitivamente cerrado, segin
otros todavia vigente— que se
conoce, sin lugar a dudas, ba-
jo el nombre de arquitectura
moderna.

Juan Antonio Cortés
(1) Robert A. M. Stern,

“Giedion’s Ghost”, Skyli-
ne, octubre 1981, pag. 22.
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LA ARQUITECTURA DE
LUIS MOYA BLANCO

Sobre el libro monogrifico
de Antén Capitel. Ed. del Co-
legio Oficial de Arquitectos,
Madrid, 1982.

El arquitecto Antonio Fer-
nandez Alba nos ha enviado
la critica que le habiamos so-
licitado en forma de carta a
su autor. Asi la transcribimos.

“Querido Antén:

Me resulta dificil realizar
una acotacion critica o biblio-
grafica a tu libro sobre La Ar-
quitectura de Luis Moya
Blanco, que acaba de publicar
el Colegio de Arquitectos de
Madrid. Razones no faltan, la
primera, porque no soy histo-
riador ni critico y estos son
tiempos donde los campos
profesionales se alimentan,
por lo general, mas de conve-
nios que de conocimientos, y
no desearia lesionar los intere-
ses de oficio. La segunda, por-
que los lazos de amistad que
me ligan tanto al autor de la
obra como al biografiado su-
peran la posible valoraciéon o
el juicio preciso del contenido
escrito.

No obstante, no puedo ne-
garme a enviarte, aunque sea
en tono epistolar, algunas
consideraciones que la lectura
de tu trabajo sobre Luis Mo-
ya, me suscitaron en su dia,
cuando estas paginas de aho-
ra se presentaron como tesis
doctoral en la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid.

Por seguir una cierta no-
menclatura convencional, se-
fialaré que el trabajo de Luis
Moya es depositario de una
rica y significativa herencia
arquitecténica, inmersa en el
panorama de la mas fecunda
tradicién del buen oficio de la
edificacion; es un arquitecto
que aprendié con soltura el
manejo de “la escuadra y el
compds”, sin caer en la tenta-
cion de ser solo un técnico
exagerado, pues comprender,
con un buen grado de raciona-
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lidad, que estos instrumentos
—escuadra y compds— eran
solo garantias para la solidez
y composicion del edificio.

Del maestro de obras ilus-
trado, del profesor y del arqui-
tecto que ha encarnado la fi-
gura de Luis Moya, fuera del
ambito de un reducido ntime-
ro de amigos y de discipulos
agradecidos (entre los cuales
sabes que me encuentro), po-
co o casi nada se sabe de su
auténtica dimensién humana
y profesional. Envuelto en el
silencio de quienes nunca le
escucharon y entendieron;
confundido en el peregrinar
por las aulas de la Escuela, en
perpetua revision de sus ense-
flanzas, o por los sillones de
academias, donde con fre-
cuencia se practica la nostal-
gia como permanente tenta-
cién regresiva, Luis Moya dis-
curre como un personaje en-
vuelto por la bruma de la du-
da o el elocuente desprecio de
los pragmiticos de la accién
arquitecténica, mito y antimi-
to que ti sefialas. Ahora, en
estos tiempos de recuperacion,
todas las glorias son buenas
para mostrarlas en los escena-
rios de la ficcién; tu libro me
consta que fue reclamado por
otros sentimientos, aunque la
oportunidad de su publica-
ciéon pueda confundirse con
idéntica gestiéon recuperadora.

La obra de Luis Moya, la
mas esencial, se desarrolla en
una Espafia nada facil, ni si-
quiera para los elegidos. Sus
primeros esbozos vienen ilu-
minados por las trazas de otras
civilizaciones, testigos, tal vez,
de raices infantiles, se nos ma-
nifiestan como objetos llega-
dos de la otra orilla del tiem-
po. Entre estos objetos encaja-
rian temas como el del Faro
de Colén, el monumento a
Pablo Iglesias o el suefio ar-
quitecténico para una Exalta-
cién Nacional. Arquitecturas
éstas en las que siempre sub-
yace una relacion con los ba-
samentos para las ceremonias
del culto y el concepto de pe-
rennidad de la obra arquitec-
tonica, consciente sin duda de
que en las trazas “la mayor
diligencia del arquitecto debe
ser en orden a la estructura de
los cimientos”.

De Luis Moya se ha dicho,
pienso que en términos dema-
siado simplificados, que fue
el arquitecto del régimen



1939-1975; me habria interesa-
do que tu trabajo dejara clari-
ficado con la precision de los
datos y la correlacion de los
hechos, si existio relacion al-
guna entre su obra y un pro-
ceso politico que, lamentable-
mente, se interesd tanto por
la arquitectura como por la
naturaleza del hombre. Creo
mas bien que la intencién pre-
dominante en su obra, como
lo fuera en Wolflin, ha sido
la de la emulacion.

Luis Moya dispone de una
capacidad para contemplar
las cosas que le permite inda-

gar sobre el caracter intrinse-

co del espacio arquitecténico
a través de la materia, y esta
vinculacién le lleva al respeto
de las fuentes, cuyos expedien-
tes conoce como pocos, aun-
que es cierto que la historia
de estos espacios no los puede
desligar de sus vinculos como
“historia del espiritu”, tam-
bién en esto me parece que
sigue siendo valida la referen-
cia a Wollflin.

Ha construido su obra en
torno a una época que se ca-
racterizd por un marcado espi-
ritu de muerte, muerte moti-
vada por esa violencia innece-
saria y alarmante que consoli-
dan las guerras; y esta simul-
taneidad en el tiempo de la
construccion de sus espacios
le ha contaminado como ar-
quitecto de una escenografia
fiinebre. Pero tal acusacion,
por si misma, no es indicati-
va, y su arquitectura no pue-
de leerse iluminada s6lo por
los suefios de la exaltacién na-
cional, o el justificado desdén
de los que sufrieron de in-
justicia.

Sus trabajos me parecen
procesos de una construccion
uniforme, sin otras variacio-
nes que los adjetivos que in-
terpone el tiempo, considera-
cion ésta que tus paginas pre-
tenden corroborar. ;Acaso
muchos de los epigonos erran-
tes de las modas TEN, NEO,
o POST, no firmarian gozosos
algunos de sus proyectos,
frente a la simpleza de sus
ideas o la banalidad de sus
ilustraciones graficas? Echo
de menos en tu libro alguna
referencia mas sustantiva al
constructor intuitivo, que
Moya ha reflejado en todos
sus trabajos, de manera mas
explicita en sus respuestas
abovedadas, enlazando con la

mejor escuela de arquitectos
espafioles, desde los anénimos
maestros medievales, a los
Egeas, Gil de Hontafi6én, Vi-
llanueva, Gaudi o Antonio
Palacios, historia ésta ain por
escribir, tal vez porque sea
mas facil para la técnica
narrativa en la que ain se
apoya la historia, hacer de la

construcciéon una escueta no-.

menclatura de estilos, conclu-
yendo con axiomas tan gené-
ricos como que “la arquitec-
tura es la expresion de una
época”, las consabidas refe-
rencias a los parametros clasi-
cos, renacimiento (v) barroco,
o bien la injerencia de una
semiotica apenas conocida
por los arquitectos. Creo que
le sobra al libro un exceso de
acento italiano, justificado, y
asi lo deseo, mas por la juven-
tud del autor, que por sus pro-
pias convicciones, lo que con-
forma una deificacién incos-
ciente del personaje arquitec-
to mas que del empecinado
constructor ilustrado que, a
mi juicio, ha representado la
persona y la obra de Luis
Moya.

Te acotaria, finalmente,
que para Luis Moya el movi-
miento moderno no fue santo
de su devocion, pese algunas
referencias coyunturales, y
pienso que esta actitud nos
privé de un eslabén histérico
no asumido por ningun ar-
quitecto de los que, cronolo-

gicamente, deberian haberlo

hecho en este pais.

Arquitecto de unos espacios
aislados en el tiempo, vacios
del contenido gratuito y de-
magdgico que se les pretencid
dar, simbolos hoy de soledad
y de silencio, bien trazados y
construidos, arquitecturas de
emulacion. Sin impugnar a
las vanguardias, proyecté sus
espacios muy ligados a las le-
yes de la construccién. Su vin-
culo mas primordial me pare-
ce que ha sido la practica ar-
queoldgica de la arquitectura,
anticipandose a muchos de los
ejercicios que hoy son objeto
de veneracién en escuelas vy
capillas de las vanguardias
ilustradas.

Espacios construidos y pro-
vectados en un tiempo de una
Espaifia dolorida, para los mas
jovenes, por fortuna, irreco-
nocible. Un tiempo y un espa-
cio afectado, por el dafio, a
veces irreparable, pero al que

vamos acostumbrandonos, ca-
da uno del modo y manera
que puede, sin rencor, y espe-
ro que, con trabajos como es-
te libro que nos presentas, sin
nostalgia.

Lo deseo fervientemente; un
fuerte abrazo”.

Antonio Ferndndez Alba
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