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El tapiz de Penélope

Apuntes sobre las ideas de restauraciéon

e intervenciéon arquitectonica
Anton Capitel*

urante los tltimos diez afios un nuevo modo de ver las cosas distinto del que

popularizé el movimiento moderno, una nueva sensibilidad, ha ido transfor-

mando tanto el pensamiento como la produccién arquitecténica. Podria
decirse que esta transformacion, de todos conocida, tiene uno de sus aspectos mas
bésicos en la relacién con la historia de la arquitectura: si antes los modernos habian
establecido con ella una ruptura absoluta, ahora, los nuevos modernos, quieren
soldar esa grieta completamente.

No cabe duda que, al variar el sentimiento que sobre la arquitectura se tiene y, en
particular, al cambiar la 6ptica que se mantenia sobre la arquitectura histérica, la
consideracion de los monumentos y de los conjuntos histéricos deberia, légicamente,
cambiar; y asi ha sido ya, si se tiene en cuenta la proteccién que en los altimos afios
ha salvaguardado tantos edificios y conjuntos de interés.

En cuanto al pensamiento arquitectonico y a la reflexion sobre los problemas de
conservacion y actuaciéon en monumentos y conjuntos, jse ha avanzado en el mismo
sentido? Una mejor comprensiéon y, consecuentemente, una mayor estima de la
arquitectura historica, ¢ha generado criterios o puntos de vista valiosos para el
mantenimiento y rehabilitacién del patrimonio arquitectéonico y urbano? Y en cuan-
to a las ideas de la época que hoy parece concluir, ;son ya caducas y superadas?, ;no
tienen ya sentido? Sin un excesivo sistema pasaremos a exponer algunas reflexiones

en torno al asunto.

La forma pristina

Se admite que la restauraciéon de mo-
numentos concebida como tal es una
actividad moderna (dando ahora a esta
palabra la acepcion de la época que vie-
ne tras la revolucion del XVIII) y que
reconoce a su primera figura basica en
Viollet le Duc (1814-1879). Las ideas v
teorias que desde entonces se han utiliza-
do sucesivamente no han sido muchas,
siendo unas veces contradictorias y otras
complementarias.

Hace mucho tiempo que se considera
oficialmente superado el punto de vista
de Viollet, partidario de la supervivencia
de los monumentos adaptindolos a las
exigencias de nuevos usos e instalacio-
nes, v autor de un analisis platénico-ma-
terialista, valga la paradoja, que busca
la perfecciéon de cada obra al margen de
su verdadera historia y que propone el
rescate de un edificio ideal, de estilo uni-
tario y de caracter exento. Un ejemplo
bien conocido de sus actuaciones es el de
Notre Dame de Paris y su entorno, si bien
no llegd a realizar las flechas de sus torres.
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Promovia la reconstrucciéon del monu-
mento tal como deberia de haber sido,
despreciando la fidelidad histérica para
dar valor a la coherencia interna de la
légica arquitectonica. La amplia y desi-
gual escuela que su obra y sus ideas
generaron reconstruyd una gran canti-
dad de edificios medievales europeos,
con mejor o peor fortuna, y acabé mez-
clando estas ideas con las propias del
eclecticismo, de modo que, andando el
tiempo, la reconstrucciéon de monumen-
tos y la arquitectura de nueva planta
llegaron, casi, a confundirse en una sola
cosa. La reconstruccién, al basarse en la
reedificacién de las partes no unitarias,
se convirtié en un historicismo mas, en
una cantera especialmente ambiciosa pa-
ra'la practica del eclecticismo. Por ello,
y a la postre, la actitud de medium de la
idealidad del monumento que Viollet
perseguia, devino simple creacion: la
mayor fortuna de cada edificio fue la de
recibir el arquitecto mas creador, pues la
reconstruccion no era posible; todo crite-
rio presumiblemente arqueoldgico se
asumia, en realidad, como parte de la

Arriba. propuesta para Notre Dame de
Paris de Viollet le Duc, de la que no se
realizaron las torres. Abajo, grabado de
Notre Dame, siglo XVIII.




sensibilidad propia. Los reconstructores
de monumentos creian dibujar una res-
titucion verdadera del edificio, pero aten-
dian en verdad a la correccion y belleza
que lograban en sus ejercicios de revival.
Pues suele tenerse por auténtico aquello
que aparece bello v coherente para la
propia sensibilidad.

Los criterios de Viollet fueron, pues,
condenados por antihistoricos y mixtifi-
cadores, a pesar de la calidad de sus
propias actuaciones. Verlos ahora como
productos de su época, como ejercicios
historicistas, los carga, sin embargo, de
un nuevo interés, va que no solo fueron
condenados por productores de falsa his-
toria; también porque una sensibilidad
distinta no tenia al historicismo por bue-
no. Llegada la revolucion plistica mo-
derna, la historia se convirtié en fetiche,
vy la reconstruccion de monumentos con-
tinuo solo por vias marginales, comen-
zando a proscribirse. Aunque va mucho
antes del fin del historicismo las ideas
de Viollet fueron agresivamente comba-
tidas por Ruskin, como es bien sabido,
de modo que a su romaticismo materia-
lista y arquitectonico, le sucedio, y se le
entremezclo, el romanticismo literario v
moralizante, fatalista, de Ruskin, que,
en nombre de la ética, iba a confundir
también el sentimiento propio con la
verdad.

No restauraras

Ruskin (1819-1900) veia en el gotco vy,
en general, en las artes medievales, un
ideal de rabajo artesano que alimentaba
su utopia social. La reconstruccion de
monumentos no soélo representaba asi,
para €1, una simple falsificacién material
de lo antiguo: era, sobre todo, una falsi-
ficacion moral: la falsificacion del espi-
ritu que animaba v hacia fundirse armo-
nicamente los oficios artesanos creando
una obra verdadera, llena de vida vy, asi,
de belleza. Belleza final expresa en la
atencién humana, individual, a los deta-
lles, en la vibracién de la irregularidad
que denuncia la mano artesana. Los mo-
numentos productores de una tal artesa-
nia eran los que no podian reproducirse
y por ello “es imposible, tan imposible
como resucitar a un muerto, restaurar
nada que haya sido grande o hermoso
en arquitectura” (1). Ante el imparable
desarrollo del mundo industrial, los mo-
numentos historicos y sus virgenes rui-
nas debian dar testimonio de su verdad y
evocar la necesidad de un resurgimiento
artistico v moral.

Debemos asi a Ruskin la prudencia v
la cautela en el tratamiento de los monu-
mentos. El desprestigio de la reconsuruc-
cion v los principios de mantenimiento
v accion minima que desarrollarda Cami-
lo Boito proceden ya de él.

I.e debemos también, sin embargo, al-

Arriba, propuesta de Lavifia para el
hastial del erucero sur de la catedral de
Ledn. Abajo, estado actual en 1861
dibujado por Lavifia. Fuente: Pedro
Navascués (Col. E.T.S.A.M.), Estudios
Pro Arte, n.2 9.
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gunas de las complicaciones creadas en
torno a la arquitectura y al arte por sus
ideas moralistas —no solo herencia su-
va—, vy segun las cuales la valoracion de
las artes no es contemplada en su calidad
intrinseca, sino sometida a [iltros intelec-
tuales o éticos a cuyo sometimiento se
identifica con la verdad vy, asi, con la
belleza. El naturalismo franciscanista de
Ruskin, que entiende la belleza como
algo natural frente al orden artificial no
bello; su odio por la imitacion de super-
ficies v su nocion puritana de la verdad
artistica son algunas de las equivocas
ideas que proceden de ¢l, que han dura-
do durante todo nuestro siglo, v que
impiden apreciar en su verdadera condi-
cion muy importantes episodios de la
historia de la arquitectura.
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Aunque todo sea una interpretacion
algo injusta de su pensamiento, de sus
ideas viene también una estimacion de-
sordenada de la decoracion frente a la
estructura y el plan de la obra arquitec-
tonica, basado en la valoracion del tra-
bajo artistico y artesano, y provocadora
de una perversion critica que prima la
vision superficial del monumento y lo
disloca al entender la decoracién como
algo ajeno, superpuesto y desgajado del
plan. Todo ello procede de una conside-
racion puro-visal de la arquitectura, que
curiosamente se convierte, al devenir en
simple escena, en una romantica litera-
turizacion de los monumentos. Es un
romanticismo ahsolutamente opuesto al
de Viollet, con su concepcién estructu-
ral, materialista y objetiva, y un triunfo
de la vision literaria y moral del arte,
que, paraddjicamente, no es visual, y
que se enfrenta a la vision estética, téeni-
ca y material de los propios artistas. La
iconografia y la escultura adquieren im-
portancia primordial en cuanto artes fi-
gurativas, de representacion, de imita-
cion de la naturaleza; la arquitectura,
vetusta, alcanza también valor de icono,
de evocacion; mas aun en ruina o muy
avejentada, reducida a testigo del pasa-
do. Pero tal cuadro, si fue en Ruskin
estético, devino desde él, por visualista,
literario: lo visual se convierte en mero
reconocimiento éptico y no se produce
la fruicién artistica sino la situacién es-
cénica. LLa mirada borrosa del turista,
inconsciente de los valores artisticos de
una catedral, pero muy sensible a los
evocativos, pertenece a esta fruicion ba-
nal que parte del visualismo de la esce-
na para conducirlo, no al disfrute estéti-
co, sino al literario.

Las perversiones comentadas alientan
algunos de los criterios convencionales
que se tienen sobre los monumentos y
los conjuntos arquitectonicos y que, no
obstante su banalidad, se imponen a me-
nudo. Mereceria la pena destacar, tanto
por su exageracion como por el reflejo
que en la mentalidad moderna ha teni-
do, el modo en que el moralismo y la
sensibilidad de diletante romantico de
Ruskin le llevq a concebir un odium
theologicum —en expresion de Scott
(2)— contra el Renacimiento y su tradi-
cion, asunto que merece el traslado de
algunos parrafos de The Stones of Veni-
ce: “Podria insistir extensamente en lo
absurdo de la construcciéon (renacentista)
(...), pero contra lo que abogo no es
contra su forma. Sus defectos los com-
parte con muchas de las mds nobles for-
mas de la primera arquitectura y podia
haber intentado también compensarlos
mediante la elevacion de su espiritu. Sin
embargo, su naturaleza moral estd
corrompida.

Es baja, antinatural, infecunda, la-
mentable e impia. De origen pagano,
soberbia y profana en su resurgimiento,
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Verona, Piazza dei Signori, dibujo de
Ruskin.

estancada en su edad antigua. (...) una
arquitectura que parece inventada para
convertir a los arquitectos en plagiarios,
a los obreros en esclavos, a sus morado-
res en sibaritas; una arquitectura en la
que el intelecto es ocioso, la invencion
imposible, pero en la que todo lujo que-
da gratificado y toda insolencia fortale-
cida”. Esta pasmosa critica del Renaci-
miento —de la que, por cierto, bien po-
co hace que se seguian escuchando algu-
nos ecos— no puede ser mas expresiva,
va no solo por la impertinencia del jui-
cio moral, sino, sobre todo, por la con-
fusion establecida entre la gratificaciéon
de la propia sensibilidad y la auténtica
belleza, pasando ésta a constituirse como
visualizacién tnica de una también tni-
ca verdad, soporte ético de la cuestion.
Ruskin odiaba, pues, teolégicamente, al
renacimiento y al arte clasico, y desde
este odio se establecié un juicio sobre la
historia que condenaba la obra que se
planea sin dar lugar a la contribuciéon
libre del artesano, la que no es natural
(?), o la que no responde a su idea de
sinceridad. Y también se adivina una
animadversion envidiosa hacia el Rena-
cimiento por haber resucitado el pasado,
condenindose tanto el hecho de renacer
como aquel mismo pasado revivido, que,
por clasico y profano, era para Ruskin
—como después para los modernos—
demoniaco.

Todos estos equivocos quitan cierto
peso a las opiniones de Ruskin sobre la
restauracién y a sus violentas criticas,
asi como le hacen parcialmente respon-
sable de una mentalidad sobre la histo-
ria, la moderna, que se cimentd insensa-
tamente en estas y otras perversiones,
directamente provocadoras de acciones
discutibles llevadas a la practica. Piénse-
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se como, por ejemplo, la voluntad de
unidad de estilo heredada de Viollet y
conjuntada con el odium theoldgicum
al clasicismo de Ruskin se combinan
para cimentar mentalmente, y hacer bue-
nas, acciones como las de eliminar una
obra barroca para descubrir la gética an-
terior, cuestién que se sigue haciendo, y
que no siempre se basa en un verdadero
interés arqueolégico y artistico sino que
viene a ser un simple practicar la restau-
racién como quien trabaja en el tapiz de
Penélope.

No se tenga a Ruskin, sin embargo,
por defensor del abandonismo y de las
ruinas, pues era partidario de la buena
conservacion y el mantenimiento de los
bienes del pasado que caracterizaba a la
sociedad inglesa de su tiempo. Y, ade-
mas, debe tenerse por directamente deri-
vada de su pensamiento una regla de
oro de la actuacion de monumentos y
conjuntos arquitecténicos: si la mixtifi-
cacion histérica o la obra descualificada
son las alternativas, la ruina y la sustitu-
cién son preferibles. La ideologia conser-
vacionista que domina hoy la mentali-
dad convencional, y que prefiere a todo
trance una conservacion mixtificada, fea
y tan s6lo aparente, es asi profundamen-
te anti-ruskiana precisamente en lo mas
lacido de su mensaje.

Accién minima
y notoriedad moderna

Las ideas de Ruskin supusieron un
cierto freno para las reconstrucciones y
restauraciones abusivas, y fue asi hacien-
do su aparicién una ideologia muy pru-
dente, puritana, que ha jugado un papel
esencialmente positivo. Ya dijimos que
fue su verdadero conductor el arquitecto
italiano Camilo Boito (1836-1914), que
propone la sintesis entre las contrarias
ideas de Ruskin y de Viollet, atacando la
idea de reconstruccién, pero defendiendo
la restauracién y, sobre todo, la simple
consolidacién de los monumentos. Pro-
pone la actuacion minima, declara im-
prudentes los derribos de las partes mas
modernas —en una posicién de respeto
a la historia contraria al idealismo obje-
tual de Viollet— e insiste en que, si
resultan indispensables las adiciones
nuevas, ¢éstas deben quedar claramente
reconocibles como tales. Concede una
gran importancia a esta iltima cuestién
y la desarrolla en ocho puntos, que me-
recen ser transcritos:

“I. Diferencia de estilo entre lo nuevo
y lo viejo. 2. Diferencia de materiales en
las fdbricas. 3. Supresion de molduras y
de decoracion. 4. Exposicion de las par-
tes eliminadas abierta en lugar contiguo
al monumento. 5. Incisién de la fecha
de la actuacion o de un signo convencio-
nal en una parte nueva. 6. Epigrafe des-
criptivo fijado al monumento. 7. Des-

cripcion y fotografias de las diversas fa-
ses de los trabajos, depositadas en el mo-
numento o en un lugar publico
proximo. Sustituible por la publicacion.
8. Notoriedad de las acciones realiza-
das”

La teoria de Boito aqui condensada
ha venido siendo considerada como
aquella que sienta de modo definitivo
criterios prudentes y cientificos, inspi-
randose en ella las cartas de la restaura-
cion mas prestigiadas, y de la que nos
venimos sirviendo actualmente, aunque
sea preciso observar, como veremos, que
no abarca ni cualifica una gran cantidad
de casos practicos. En nuestro pais, las
teorias de Boito y, en general, las de la
escuela italiana, llevan bastantes afios
siendo las oficiales, si bien el pasmoso
retraso cultural, y hasta la regresién, que
hemos sufrido en este campo hacen que
sus ideas puedan parecer atin de van-
guardia, resultando asi un freno contra
la superficial mania de reconstitucién
pseudo-violletiana imperante en muchos
profesionales especializados y en una
gran cantidad de profanos e institucio-
nes. Paraddjicamente, y repitiéndose una
vez mas las contradicciones de la cultu-
ra, en estos momentos se mezclan, con-
fusamente, los partidarios de las recons-
tituciones que recorren un ingenuo ca-
mino de ida con aquéllos otros que, so-
fisticados y cultos y en un camino van-
guardista “de vuelta”, también quieren
practicarlas.

Las ideas de Boito, cuya escuela em-
pieza a perder hoy el favor de la moda,
son legalmente oficiales en nuestro pais
desde la ley vigente de 1933. Recogidas
en sintesis apretada en el articulo 19 (3),
proscriben todo intento de reconstitu-
ciéon de monumentos, viendo, con luci-



Restauracion del convento de San Benito
en Alcdntara, de Dionisio Herndndez
Gil. Detalle que muestra la puesta en
valor conjunta de diferentes periodos
historicos. (Véase, en pdginas atrds, otros
aspectos de la misma obra en cuanto a
la insercion de elementos nuevos no
mimética, pero en una sutil analogia
formal).

Ejemplo espariol reciente (V. el proyecto
en arquitectura 233) de la completacion
de un monumento, en una bisqueda
analdgica sin equivocos. Iglesia en
Daroca (Zaragoza). Obra de la Direccion
General de Bellas Artes (arquitectos:

L. Burilloy ]J. Lorenzo).

dez legislativa, que toda reconstruccion
se convierte, inevitablemente, en un va-
no intento, en fantasia. Fantasia muy
practicada, por cierto, y muchas veces
con bien escasa fortuna, en los monu-
mentos espafoles y en los cincuenta anos
que ha durado ya esta ley.

La dialéctica quedd, pues, establecida
en la lucha entre una idea mas platénica
y, a la vez, materialista —esto es, obje-
tual, arquitecténica— en la que la per-
feccién de trazado sugerido por lo primi-
tivamente construido primaba sobre la
realidad histérica y arqueolégica, y otra
en la que esta realidad, y sus supuestos,
no permitian accion en beneficio de la
autenticidad. Boito tercia en esta dialéc-
tica quedindose mas bien del lado de
Ruskin, defendiendo el mantenimiento
y conservacion de los monumentos, pa-
sando a la consolidacién, o a la repara-
ci6on, y finalmente, como limite, a la
restauracion, cuyas condiciones hemos
visto. Los limites, a su vez, de estas ideas
quedan sefialados por los de las propias
técnicas especiales, sus incertidumbres y
sus costes, pero, sobre todo, por la liber-
tad arquitecténica que se plantea en los
casos de renovacién o intervencion de
cualquier tipo, abiertas y no determina-
das al tener que obedecer al lingiiistico y
nada arquitectéonico mandamiento de
exhibir su condicién moderna. La mate-
rialista y arquitecténica unidad de Vio-
llet daba paso a un parlante distinguir,
arqueologista y pedagogico.

La ideologia de Boito anunciaba asi
el desprestigio del historicismo ecléctico
v el nacimiento de una nueva sensibili-
dad. Una sensibilidad que basara ya su
estética misma en diferenciarse de las de
la historia, y que tendra a las interven-
ciones en los monumentos como activi-
dades sospechosas, propias de académi-
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Un ejemplo cldsico y especialmente afortunado del collage moderno-antiguo. Vista exterior de
la rehabilitacion del Castell Vecchio en Verona para museo, de Carlo Scarpa.

cos reaccionarios, que, aunque seguian
siendo eclécticos, participaban sobre to-
do de los revivals clasicistas de nuestro
siglo. Les académicos tendran su arqui-
tectura moderna en el clasicismo, gene-
ralmente de pastiche (4) y asi practica-
ran, las mas de las veces, no tanto la
reconstitucién como la superposicién di-
ferenciadora del academicismo conven-
cional, jugando también al juego del
collage que desde Boito se impuso. No
debe de confundirse el equivoco histori-
co que produce en si un ejercicio histo-
ricista de manual, no mimético, sino di-
ferenciado del monumento, con la re-
constitucion de éste. Pues los académicos
tenian al clasicismo como la arquitectu-
ra de su tiempo, con lo que cumplian a

su modo, mas veces de las que parece, el
articulo diecinueve. La clave de su mal
estaba, a nuestro juicio, mas en la cali-
dad que en el estilo, siendo aquélla mu-
cho mas ausente que la presencia eviden-
te de este ultimo.

Las ideas y la estética de la moderni-
dad, en progresion de hegemonia, acaba-
ran introduciéndose en los problemas de
conservacion y restauraciéon de monu-
mentos precisamente a través de asumir
con gran énfasis el mandato boitiano.
Pues éste —diferenciarse de la historia—
era ya lo que la arquitectura moderna
deseaba: dejar constancia clara de la con-
dicién nueva de la actuacion, distinguir-
se de lo viejo, vino a ser, al confundirse
con la base de la propia modernidad, el

-]
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Otro ejemplo reciente de analogia no mimética.

Consolidaci

on y reconst

de Bellas Artes. (Arquitectos: J. Alonso-Martinez y R. Engel).

principal y obsesivo fin del disefio. Obra
moderna y obra antigua llegarin asi a
diferenciarse de modo tan notorio y has-
ta escandaloso e inarmonico como antes
solapadamente se confundian, mante-
niendo un desordenado interés en mar-
car una enorme distancia técnica, figura-
tiva v mental con lo antiguo, paralelo al
amor desordenado por las formas histo-
ricas que tenian los eclécticos. Una nue-
va sensibilidad operard, como siempre,
con exceso, teniendo a sus manifestacio-
nes como sinénimo de perfecciéon: algu-
nas intervenciones en monumentos rea-
lizadas en la fidelidad a las ideas del
estilo internacional no pueden compren-
derse ni aceptarse si se abstrae la cuestion
de que fueron concebidas en un momen-
to en que los rasgos modernos eran un
bien absoluto, la tGnica certeza. Pasada
la hegemonia de dicha sensibilidad que-
dan, sobre todo, sus exageraciones, como
quedaron las de tantos otros momentos,
sometidas a un juicio de calidad inevita-
blemente mas frio.

Por eso tal vez sea posible que en
estos nuestros, relativamente, nuevos
tiempos tengamos la posibilidad de
aprovechar a favor de un buen trabajo
tanto la desconfianza frente a cualquier
monolitico espiritu de la época como la
seguridad de no lograr escapar de nues-
tra propia sensibilidad, intensa y com-
partida en su momento y, tantas veces,
rapidamente caduca y olvidada. Sabemos
que es imposible la distancia absoluta
que imagine ver con una mentalidad
supra-histérica al monumento: como los
neogoticos, descubririamos siempre que
lo vemos a través de un filtro, historico
v personal, que lo interpretamos (5). El
operar de nuestra sensibilidad es inevita-
ble, por lo que no resulta necesario favo-
recer tanto el prurito de diferencia obli-
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gada con lo antiguo sino obrar, mas
simplemente, a favor de la naturaleza de
los actos del disefio. Pero también sabe-
mos que la sensibilidad personal y, sobre
todo, la de la época en que se vive —el
espiritu de la época o suma de criterios
que forman la ideologia intelectual he-
gemonica de un momento— pueden trai-
cionarnos completamente al olrecernos
como incontestable lo que sélo corres-
ponde a un sentimiento coyuntural. El
espiritu de la época, la sensibilidad con-
vencional comun, esta dictada por las
circunstancias, v aunque con ingredien-
tes positivos y creadores es, frente a los
tiempos historicos, tergiversador, algo
paranoico.

Obligados, pues, a desconfiar de nues-

ruccion de las murallas de Alcald de Henares. Obra de la Direccion General

tra sensibilidad y, paraddjicamente, a ob-
tener también fruto de ella, deberiamos
de aprender, con rapidez y eficacia, que
entre el mimetismo historicista o el cla-
sicismo de manual —ambos ya siempre
pastiches inevitables— v ¢l collage mo-
derno hay un ancho campo que explo-
rar. Un campo diverso, no constrefiido a
posiciones Unicas, en el que el nuevo
diseno podra interpretar el eco de lo an-
tiguo, la simpatia del monumento, y
buscar su soluciéon en una armonia ana-
logica que, evitando los equivocos histo-
ricos, no se sienta necesitado de exhibir
tan artificiosas diferencias y distancias
mentales, sino que busque, mas bien,
una trabazon logica, rigurosa y bella con
lo antiguo. La necesaria v arqueoldgica



Dibujos comparativos de Gustavo
Giovanonni pertenecientes a su libro
Questioni di Architettura en el que combate
la mania del aislamiento de los
monumentos para conservar el ambiente

y la confrontacion de escalas. Trento,
Torre del Aguila a extramuros.

diferencia llegara por si sola si, con los
medios de nuestro tiempo, se busca la
armonia con una historia imposible de
repetir. Es un trabajo que habra de ser
tan distanciado y prudente como culto y
sutil y que, al tiempo, deberia de buscar
la recuperacion de gran parte de la natu-
ralidad, el ingenio y el sentido comin
que habria de presidir la construccion y
el disefio, como tantas veces ocurrio, por
fortuna, en el pasado. Es preciso insistir
en que es un campo amplio, el de la
misma arquitectura, y no una solucién
de tendencia.

Pero la restauracion y la intervencion
en los monumentos adquiere asi también
en nuestro tiempo, no la obligacion de
optar por unos nuevos criterios, sino la
de aceptar todos aquéllos que han sido
fructiferos e historicamente relevantes,
pues ¢stos han de entenderse como acu-
mulativos o alternativos, no como exclu-
ventes. No puede confiarse de modo in-
genuo en un progresismo que entienda
los criterios anteriores como superados y
los mas modernos como Gnicos vilidos,
sino que es preciso armarse de un sabio
eclecticismo que sepa distinguir recursos
y establecer diferencias, equilibrando en
cada caso la mentalidad conservadora y
la operativa, y distinguiendo la oportu-
nidad v calidad de las intervenciones.

Serd, pues, necesario conservar y con-
solidar, con acciones eficazmente dirigi-
das a los males y reducidas al minimo

" posible; las indispensables realizaciones
nuevas se notaran ill(’(][li\'o( amente co-
mo tales, pero éstas deberian de mante-
ner una cuidada relacién armoénica con
¢l monumento, favoreciendo la perfec-
cion de su propia naturaleza arquitecto-
nica y, asi, de su mds pristina imagen.

Consegulr esta y otras necesarias sintesis
deberia de ser una de nuestras aspiracio-
nes profesionales, pues aunque la histo-
ria ya no es un enemigo, tampoco tene-
mos ni el talante cultural ni los medios
de nuestro reciente pasado para mimeti-
zarnos con ella. Nuestro papel no debe-
ria ser ya el de terciar en la vieja polémi-
ca entre antiguos y modernos —ni si-
quiera para ser antiguos ahora— sino el
de reflexionar mas matizadamente, pro-
vistos de unas v otras armas, a fin de
que nuestras acciones no se conviertan
en meras adhesiones doctrinales, cuando
no anodinas o, incluso, peligrosas, sino
en intervenciones lo mas cualificadas po-
sibles en términos de arquitectura, esto
es, con respeto a todos los atributos de
nuestra disciplina.

Monumento y lugar

La escuela de Viollet, al considerar al
monumento bajo el prisma ideal de su
mayor perfeccion, tendioé a valorarlo co-
mo un objeto; lejos, ya no sélo del com-

promiso con los avatares de su historia, .

sino también al margen de la relacion y
la incidencia de su entorno a lo largo
del tiempo; ajeno al papel urbano con-
creto que cumplia.

Asi, convertir en exentos y aislados los
monumentos fue tenida como cuestiéon
imprescindible para alcanzar su perfec-
cion, constituyendo una tarea v aficion
complementaria a la de su reconstitucion
ideal. Los derribos y aislamientos, tanto
a escala de ediflicio como de ciudad, que
tales ideas produjeron, son bien conoci-
dos (6) y con ellos, ademas de tergiversar
la historia y falsificar el monumento y
el lugar, se produjeron a menudo visio-
nes muy inadecuadas de los mismos, des-
truyéndose efectos en relacion con el en-
torno especialmente bellos, premedita-
dos o importantes. i

Fue principalmente Giovanonni
(1873-1947) quien reacciona, como es sa-
bido, contra estos derribos y aislamien-
tos, logrando incorporar a la Carta de
Atenas su defensa del entorno de un edi-
ficio monumental como constitutiva del
primer valor v de la autenticidad del
mismo, al tiempo que introducira la va-
loracion intrinseca de las arquitecturas
menores v de los conjuntos urbanos.
Enuncio el concepto de ambiente, que si
bien ha sido beneficioso para la conser-
vacion de estos entornos y conjuntos,
fue interpretado frecuentemente de mo-
do superficial al cuidarse Gnicamente as-
pectos puro-visuales y externos. Pues, en
general, las ideas de Giovanonni se en-
tendieron en favor de una conservacién
aparencial, fachadista v pseudo-histori-
ca, demandadora de una banal esceno-
grafia a veces proxima al folklore turis-
tico. Como en el caso de las intervencio-
nes en los monumentos, en ¢éste sulrimos
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también una dicotomia sin sentido, divi-
diéndose tantas veces las actuaciones en
aquéllas de los fieles al ingenuismo mo-
derno y en las de los avisados pastiche-
ros, bandos ambos bien poco intere-
santes.

Un ejemplo de excepcion a la banali-
dad escenogrifica fue el esfuerzo arqui-
tecténico desarrollado en Italia en torno
al magisterio de Ernesto N. Rogers y a
la idea de las pre-existencias ambienta-
les. Tal idea corregia la ideologia orto-
doxa del movimiento moderno que
—aun a pesar de haber incorporado los
criterios de Giovanonni en la Carta de
Atenas— veia al menumento y a la ciu-
dad historica como un tejido aislado,
extrano a la ciudad nueva, y mas cerca
asi, paraddjicamente, de las ideas de Pia-
centini (7) que de las de Giovanonni, y
expresivamente demostradas, por ejem-
plo, en el Plan Voisin para Paris de Le
Corbusier. Pero, finalizada la segunda
guerra mundial, la generacion italiana
de Rogers, que habia tenido una aventu-
ra juvenil tanto académica como racio-
nalista en los afos del fascismo, tuvo
que enfrentarse con la reconstruccion y
con la accién puntual en las viejas ciu-
dades, buscando para ello una arquitec-
tura que, sin dejar de ser moderna, reac-
cionara formalmente ante los monumen-
tos y el viejo caserio —las pre-existencias
ambientales— entablando un matizado
dialogo con ellos. Puede que estas obras
nos parezcan ya envejecidas, demasiado
de su época, pero en ellas —en trabajos
del estudio B.B.P.R., de Albini, de Gar-
della, de Quaroni, de Samonad, de Scar-
pa, de Ridolfo— hay un hermoso inten-
to, ya histérico, de huir de la inacepta-
ble alternativa entre el pastiche y el esti-
lo internacional.

Aunque las obras de esta generacion,
al querer compatibilizar precisamente el
ambiente histdrico con la modernidad,
se producen también frente al entorno
de un modo aparencial, casi escenogrifi-
co, si bien, generalmente, en modo algu-
no banal o descualificado. Solo tenian
en cuenta el aspecto visual exterior, la
insercién ambiental de una pieza nueva
en lo viejo.

Este concepto epidérmico de ambiente
fue puesto en dura critica, sobre todo,
por Aldo Rossi, fundamentalmente en
su lectura de la Arquitectura de la ciu-
dad (8), al analizar los monumentos co-
mo elementos primarios de la estructura
urbana e identificando la constitucion
tipologica como configuraciéon esencial
de los tejidos residenciales que confor-
man la ciudad fisica. Respetar la natura-
leza de la ciudad historica no es para
Rossi tanto respetar su imagen, su esce-
nografia o, incluso, sus propios restos
materiales, cuanto salvaguardar su ver-
dadera estructura como hecho urbano.
Esto es, no sélo los trazados y alineacio-
nes sino los tipos, las estructuras arqui-
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CHIESA DELLO SPWRITO SANTO

Ejemplo sefiero y sofisticado de la teoria de las preexistencias ambientales, la Casa de Gardella

en Venecia (1954-58).

“En la casa de Le Zautere Gardella ha utilizado directa-
mente los elementos constructivos que le ofrecia la arquitec-
tura anonima veneciana sin temor, renunciando a la inven-
c16n, olvidando el lenguaje de la llamada arquitectura mo-
derna; la profunda originalidad de Gardella radica, precisa-
mente, en esta limitacion voluntaria de vocabulario™.

“Gardella, levantando la casa de Le Zauere, ha contri-
buido a delinir, una vez mas, la vocacion formal de Venecia,
vocacion que se ha concretado a lo largo de la historia, sin
que la mecianica de los estilos pese en ella decisivamente, en
obras de arquitectura que hacen de la vieja ciudad continua
delicia del viajero. Diriase que la voluntad de la ciudad y la
del arquitecto han coincidido felizmente en la obra. Asi
puede entenderse el valiente empleo que Gardella ha hecho
de las formas populares y anénimas. Cuando gozamos de la
obra de Gardella olvidamos, a menudo, ¢l valor del arqui-

PELLa rupgee,

CANALE

tecto al usar decididamente el color. Gardella ha vencido, al
entender Venecia como hecho fundamentalmente luminoso
(coincidiendo en esto con Guardi y Canaletto, con Ruskin y
Turner), la repugnancia que el arquitecto de hoy, acostum-
brado al empleo de los materiales directos, siente hacia el
color. La casa de Gardella se enlaza asi, mediante los blan-
cos y los rojos, con la Venecia de siempre, que al desdoblar
su imagen en la laguna, al romper mil veces su dibujo en el
incierto espejo de las aguas, convierte la masa en pura
sensacion luminosa, en color’”.
“El hecho es que la casa de Gardella consigue, sirvién-

dose de los datos que le proporciona la arquitectura anéni-

ma, instalarse en Le Zattere de tal manera que su presencia

escapard a mas de uno y tan sélo quien esté interesado en

ella serd capaz de identificarla”.

De Rafael Moneo, en ARQUITECTURA N.2 71,

viembre, 1964.

no-
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Preexistencias ambientales: Edificio para la Caja de Ahorros en Rdvena,

de Ludovico Quaroni.

tectonicas reales en lo que tienen de ge-
neralizables, de sistemas de habitar.

La consideracion ambientalista desli-
gada por completo de la observacion -
pologica escinde el provecto en planime-
tria v envuelta escenografia, de modo
que ambas se convierten en convenciona-
les e independientes: la planimetria inte-
rior resuelve el uso y hacia el exterior se
construye la mascara. La nocién de tipo,
en cambio, tan divulgada va por los am-
bientes académicos, supone examinar la
estructura cierta de los hechos edificato-
rios preexistentes, aquélla que construyé
la ciudad como conjunto material, y de
la que la imagen es una cuestion deriva-
da. Los tipos llevan cuando menos la
sancion del tiempo —constituyen estruc-
turas ya pensadas y aprobadas— y trans-
miten gran parte de la tradicion local,
en lo que abarca ésta desde el clima al
“locus”. Supone establecer un disefio
que no necesita el afiadido de un estereo-
tipo de fachada, sea cual fuere el estilo
elegido, y de modo que ésta pueda pro-
ducirse con mayor naturalidad y lucidez.

Sin embargo, v después que la arqui-
tectura moderna fracasara en su integra-
cion en los casos historicos, en la conser-
vacion de una pieza edilicia se protege
rigidamente la fachada, dejando libertad
en la configuracion interior y de modo
que esta libertad agrede finalmente la
conservacion pretendida. De la misma
manera se procede cuando se construye
una pieza nueva completa entre otras de
interés, pues se exige que los alzados
sean de imitacion, dicho esto en el peor
de los sentidos, v de tal forma que lo

mas corriente es que, en electo, se consi-
ga que una casa restaurada v otra susti-
tuida acaben siendo absolutamente simi-
lares, ya que la descualificada y violenta
restauracion iguala al deliciente proyec-
to: una mala fachada aloja un nuevo y
convencional interior, en viviendas, nor-

El estudio B.B.P.R. y, concretamente, Ernesto N. Rogers,

ejemplifica su propio discurso de las preexistencias ambientales
con la polémica Torre Velasca, Mildn, 1957.

malmente idéntico que el de las subven-
cionadas estilo internacional, pero mas
torturado. El vaciamiento interior y la
“conservacion” —o reconstruccion, tan-
to da— de la fachada es asi el método
terrorifico que se ha impuesto en nues-
tros cascos historicos de interés. (Bien es
verdad, por supuesto, que cuando se op-
ta por ello de modo responsable y cons-
ciente es para salvar, al menos, fachadas
exquisitas o atractivos espacios urbanos
de aquellos que querian derribarlos por
completo).

El caso es que resulta especialmente
demoledora esta solucion de fachada an-
tgua —o pseudo-antigua— e interior
convencional moderno, en el que se sue-
le prescindir ya no del tipo, sino de cual-
quier recuerdo de la traza o de la cons-
truccion tradicional para favorecer sin
mas la tonta planta libre que se deriva
de inmediato de las estructuras resisten-
tes convencionales. Y no es tan demole-
dor por la pérdida de los elementos anti-
guos originales, cuanto por la falta de
sensibilidad, y a veces hasta de sentido
comun, de las construcciones que relle-
nan corrientemente estos vacios. Pues si
la casa ha de conservarse, pero la restau-
racion interior es inutil, siempre es posi-
ble una restitucion de la tipologia. Sin
ella, o sin otra alternativa arquitectoni-
ca valiosa, la conservacion no es tal, si-
no congelacion escenogrilica, por lo que
en la mayoria de los casos seria preferi-
ble la nueva planta, eso si, absolutamen-
te cualificada. La conservacion de los
cascos historicos, incluso en su misma
escena, pasa por las restituciones tipolo-
gicas o, en todo caso, por meditadas y
no inmediatas estructuras arquitectoni-
cas interiores.

Por ello, llegaria a ser preferible, por
ejemplo, un cuidado y alortunado levan-
te en un palacio que, de por si y debido
a su insercion urbana, lo permita, acom-

Preexistencias ambientales: Edificio de
oficinas en Parma. Franco Albini, 1953.

Preexistencias ambientales: Escuela en
Terni, de Mario Ridolfi, 1953-60.
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Preexistencias ambientales: Casas Franconi
en Terni, de Manio Ridolfi, 1965.

paniado de la conservacion o la restitu-
cion tipologica, que dejar vaciarlo y re-
llenarlo de cualquier cosa, sacando un
mayor volumen de este relleno v de unas
cubiertas de malicia.

Todo resulta, sin embargo, dificil de
explicar y transmiur, y mucho mis de
aceptar o conseguir, lo que hace que en
la hipdcrita y fea pseudo-conservacion
que hemos descrito sea una de las cosas
en que queda perfectamente retratada la
impotencia cultural y téenica de nuestra
sociedad en su conjunto. Ahora, ante
ello, y retirada practicamente la arquitec-
tura, se ofrece la utopia de la rehabilita-
cion, mas amplia y, a la vez, matizada.
Pienso que, para triunfar minimamente,
tendria que ser ruskiniana, rossiana y
arquitectonica, esto es, plantear sélo la
conservacion verdadera, la restitucion u-
polégica y la cualificada nueva planta.

Roma romana

Posteriormente al analisis de Rossi so-
bre la naturaleza de la ciudad como ar-
quitectura, y como consecuencia de su
contribucién y de otras muchas, la rup-
tura del movimiento moderno con la
historia se ha ido restaurando empena-
damente. Y de modo que, aparentemen-
te al menos, una década después de po-
pularizadas teorias como las suvas, la
historia de la arquitectura llena por com-
pleto el panorama de los intereses arqui-
tectonicos influvendo en buena parte de
su produccion. Se diria que llegamos de
nuevo a tiempos como los de los eclécti-
cos seguidores de Viollet y que, asi, las
ideas de la arquitectura de nueva planta
pueden empezar a confundirse con las
de restauracion de monumentos y con-
juntos.

De hecho, la Gltima cuestion que su-
pone una toma de posicion diferente es
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Maqueta monumental de la Roma del Imperio (1939), conservada en el Museo della Civiltd
Romana (E.U.R.), Roma. Detalle de los foros y el Palatino. En primer plano, izquierda, el
Capitolio (templo de Jupiter). Al fondo, el Coliseo y las termas de Trajano.

Detalle de la misma maqueta desde otro punto de vista. En el dngulo superior izquierdo
el Templo de Jupiter. Abajo, izquierda, Estadio Olimpico cuyo solar es ahora la plaza Navona.

la de la reconstruccién mas o menos
literal, pero no ya sélo en la completa-
cion de anastilosis (9), de trozos perdidos
de factura conocida o' de dotacion de
unidad a edificios con elementos incom-
pletos (10), sino incluso en la promocién
de reconstrucciones aventureras en con-
juntos arqueoldgicos extremadamente

valiosos, como es la que hoy se propicia
para los foros imperiales de Roma.

Es bien sabido como la Via del Impe-
rio —hoy de los Foros Imperiales—, que
une la plaza de Venecia con el Coliseo,
fue un sventramento (11) realizado en
los tiempos de Mussolini que derribé el
caserio interpuesto entre ambos puntos



vy, a tal precio, permitio valorar o recons-
truir algunos restos importantes. Hoy,
bajo los auspicios de Carlo Aymonino y
con la adhesién de algunos arquitectos
conocidos (12) —algunos de ellos, por
cierto, como el propio Aymonino, muy
modernos hace nada— pretende elimi-
narse la via para la realizacion de un
parque arqueologico, recuperando la
parte de los foros que tapa, finalizando
la reconstruccion del Coliseo y de algu-
nos otros monumentos desaparecidos o
en ruinas.

Dos problemas saltan a la vista, sobre
todo, al pensar en tan importante recons-
titucion. En primer lugar, dénde acabar
con la misma, pues tal vez fuera la oca-
sion de ‘derribar el monumento a Victor
Manuel, siempre tan descalificado por
los zevianos, igual que el palacio de Ve-
necia falso de Assicurazioni Generalli, y
hasta, si se apura, cualquier otra cosa
proxima a aquel lugar, pues todo es pos-
terior a lo romano, y hasta el Capitolio
de Miguel Angel ocupa en el cénit de la
colina el lugar del templo de Juapiter.

Pero si proponer eliminar la via para
reconstruir el antiguo barrio seria mas
bien estiipido —nada peor en estos asun-
tos que tejer el tapiz de Penélope— eli-
minar la actuacién del sventramento
puede convertirlo definitivamente en un
error, ahondando en sus consecuencias
al destruir la estructura urbana que creo,
hoy va consolidada e histérica. La via de
los foros y su paisaje escénico forma
parte de la ciudad en su verdadera natu-
raleza de collage, de lucha histérica en-
tre todas las Romas que alli se amonto-
nan configurandola, lo que da a la ciu-
dad su peculiar y principal valor.

En segundo lugar, vy admitido el par-
que arqueolégico como opcién posible
a la via, ;quién hard las reconstituciones
y como? Es de esperar que existan ran-
cios profesores romanos, pero, si no,
;quién de nuestros arquitectos contem-
poraneos que, todo lo mis, hace poco
que desempolvaron el viejo Vignola que
tenian de estudiantes? Pero, :es que aca-
so las ¢élites arquitectonicas actuales se
sienten superiores a las de los tiempos
de Viollet le Duc y de su escuela? ;Ya se
han olvidado de sus ironias sobre los
reconstructores? (A quién recomenda-
ran? (A Led6n Krier, ilustre aficionado
que apoya, por cierto, las ideas de Aymo-
nino? ;O deberiamos defender la solera
y recomendar nosotros a algiin viejo aca-
démico nacional, a ser posible con expe-
riencia en algin pueblo espariol o en
regiones devastadas? No niego que pue-
dan hacerse reconstrucciones bellas y
cientificas, pero creo que el tiempo que
es necesario para las mismas es muy su-
perior al que duran las ideas como la
que ahora se comenta. La espléndida
reconstrucciéon del teatro romano de Mé-
rida, por ejemplo, incompleta y arqueo-
logica como la actual del Coliseo, fue

Ruinas de las termas de Caracalla
(Frigidarium) y reconstruccion ideal,
de Viollet le Duc.

El Coliseo de Roma, estado actual
y reconstruccion ideal segin una maqueta

de 1939.

cuestion de muchas décadas vy de bastan-
tes manos.

Eliminese la Via del Imperio, si urba-
nisticamente se soporta —perder el re-
corrido en coche es, desde luego, un
mal—, pero frénense un tanto las ansias
de reconstitucion. Antes, al menos, debe-
rian emprenderse los estudios de mode-
los vy las reconstituciones ideales dibuja-
das —aun sigue siendo un reto mejorar
la maqueta de la Roma imperial que
esta en el Museo de la Civilta Romana—
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y ¢llo es va bien dificil, largo y costoso.
Por otro lado, resulta imposible creer
que las necesidades de restauracion en
Roma sean éstas, a no ser que todo con-
sista en un plan de ingresos turisticos.

Lo que seguro que es, en definitiva, es
un signo de los tiempos, tiempos que tal
vez duren sélo una mera temporada, y
que dan testimonio de como la moda
historicista llega ya a instancias oficiales
e illumina como verdades incontestables
y asuntos muy atractivos cuestiones que
se inspiran en sensibilidades coyuntura-
les. La mentalidad post-moderna mas
inmediata se filtra asi en los problemas
de monumentos, pero a la mavoria de
quienes quieren disfrazarse de Viollet le
Duc les queda ancho el traje.

Contradiccion y actitud

Si, como conclusion vy examinados los
principios hasta ahora establecidos, de-
hemos reconocer cierta ecuanimidad a
todos ellos, y, como ya habiamos avan-
zado, considerarlos y satisfacerlos, entra-
remos sin mis en el reino de las con-
tradicciones.

Ya el propio Viollet le Duc se debatié
siempre a causa de la contradiccion que
supone la necesaria renuncia a la apor-
tacién personal y la obligada interven-
cioén.

Por un lado reconoceria que “...se im-
pone una discrecion religiosa, una re-
nuncia completa de cualquier idea per-
sonal, de modo que en los problemas
nuevos, cuando deban afiadirse partes
gue incluso no hayan existido nunca,
hay que situarse en el lugar del arquitec-
to originario y plantearse qué es lo que
haria él s1 volviese al mundo y se encon-
trara frente al mismo problema”. Y, por
otro, cuando se extiende sobre la necesi-
dad de mantener en uso el monumento
restaurado, exige “la sagacidad del ar-
quitecto, que liene siempre la posibili-
dad de conciliar el papel del restaurador
con el del artista encargado de satisfacer
necesidades imprevistas. Por otra parte,
la mejor manera de conservar un edificio
es encontrarle un destino vy satisfacer de
tal manera las exigencias del mismo que
no haya ya motivo alguno para otro
cambio”

En mantener con vida los edificios his-
toricos esta el origen de la restauracién
v, asi, el de las contradicciones. Aparecen
éstas implicitas en el articulo 5.2 de la
Carta de Venecia, cuando dice: “La con-
servacion de los monumentos queda fa-
vorecida por su dedicacion a funciones
utiles a la sociedad, siendo deseable tal
destino cuando no altere la distribucion
y el aspecto del edificio”. Limite que
nos lleva a recordar también ciertas con-
tradicciones de la Carta del Restauro de-
rivadas precisamente del respeto al as-
pecto, pues mientras se demanda la no-
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Fantasia historicista de Leon Krier, muy equivoca en relacion con los temas de reconstrucciones
ideales de monumentos. Restitucion de la villa Laurenciana, 1982.

toriedad de las partes nuevas como tales
o se pide el cuidado de las superficies
originales y patinas de las fabricas, se
solicita también que las consolidaciones
estructurales se hagan con prétesis no
visibles al exterior, de modo que a estas
partes nuevas, importantes por estructu-
rales, no se les exige notoriedad sino
camuflaje. Ello no estd siempre claro
—igual que tampoco lo esta siempre la
notoriedad de todo lo nuevo— y su ad-
misién indiscriminada ha llevado a la
practica proscripcion de tirantes y apeos
para favorecer los zunchados, ejerciéndo-
se a veces una consolidacion de los mo-
numentos que los deja convertidos casi
en falsedad estructural, en pastiche. Y,
sin embargo, resulta muchas veces ine-
vitable.

La contradiccion es, pues, el pecado
original de la restauracion, y ninguna
teoria coherente y unitaria podra resol-
verlo. La contradiccion sélo podra supe-
rarse en la obra concreta, en la que el
arquitecto —obligadamente sabio frio v,
a la vez, artista, como queria Viollet—
pueda reconocer el caso particular y con-
figurar, con los medios que pone a su
alcance tanto las técnicas constructivas
como la generalidad de la disciplina, las
acciones arquitectonicas que superan la
contradiccion.

Es la confianza en esta supremacia la
actitud que nos permite restaurar, sus-
tentandose hoy en dos bases principales.
La primera, ya comentada antes, es la de
considerar la mision del arquitecto como
el factum del propio impulso que el
edificio tiene, de su espiritu artistico,
interpretando el monumento para
extraer de él la actuacion sin llegar a
formarla desde uno mismo (13). La se-
gunda es la de que nuestra intervencion
no es unica y, en consecuencia, no pue-
de entenderse como algo aislado en un
momento culminante de la historia del

34 Restauracion

monumento, sino como un eslabén mas
de la larga cadena de intervenciones, mu-
chas veces con un incierto principio y
siempre con un final desconocido.

Pues la mayoria de las obras de arqui-
tectura que perviven y en las que inter-
viene el restaurador son producto de su-
cesivas acciones, exigiendo, ademas, la
propia vitalidad del monumento que la
accion continue, bien sea, por fortuna,
solo de conservacion, o bien sean mayo-
res, por abandono o necesidad de cam-
bio.

Al acometer estas Gltimas sera necesa-
rio enfrentar v situar en sus justos térmi-
nos las morbosas palabras de Ruskin:
“Lo que constituye la vida del conjunto,
el alma que sélo pueden dar los brazos y
los ojos del artifice, no se puede restituir
jamds. Otra época podria darle otro al-
ma, pero ése seria ya un nuevo edificio.
No se podrd evocar el espiritu del artista
muerto, no se podrd lograr que dirija
otras manos y otras mentes”.

Hoy sabemos, sin embargo, que la glo-
ria de muchos monumentos estd en esas
mano sobre mano de diferentes artistas,
sin las que no tendriamos ahora la Gi-
ralda, el Obradoiro ni Roma misma, pe-

To sin las que tampoco otros edificios

mas coherentes hubieran llegado hasta
Nosotros.

A:C.

Notas:

* Algunas partes de este texto proceden
de una interesante y larga conversa-
cién con Gabriel Ruiz Cabrero.

1. V. J. Ruskin, las siete lamparas de
la arquitectura.

2. V. Geolffrey Scott: “The architecture
of humanism”, version castellana en
Barral Editores, S. A., Barcelona, 1970.

3. El articulo 19 dice asi: “Se proscribe
todo intento de reconstitucion de los
monumentos, procurdndose por to-
dos los medios de la técnica su con-
servacion y consolidacion, limitdin-
dose a restaurar lo que fuera absolu-
tamente indispensable y dejando
stempre reconocibles las adiciones”,

4. El término pastiche es un italianis-
mo que significa, por asimilacién a
la pasteleria de fantasia, aquel edifi-
cio que aparenta tener una construc-
cion que no tiene. Se ha asimilado a
la arquitectura ecléctica y académica
de modo impropio, aplicandose in-
debida e indiscriminadamente al his-
toricismo, tenga la construccién que
tuviere, error muy confuso.

5. Véase a este respecto, v en relacion
con los temas de estas notas, el tra-
bajo de Ignasi Solid-Morales Rubié:
“Teorias de la intervencion arquitec-
tonica”, en Quaderns d’arquitectura
1 urbanisme, 155.

6. Véase a este respecto, y en relacion
con los temas de estas notas, el tra-
bajo de Dionisio Herndndez Gil
“Datos histéricos sobre la restaura-
cion de monumentos”, en el catilo-
go de la exposicién “50 afios de pro-
teccion del Patrimonio Histérico Ar-
tistico, 1933-1983"". Direccién Gene-
ral de Bellas Artes, Ministerio de
Cultwura. A

7. Marcello Piacentini, arquitecto ofi-
cial romano durante el fascismo,
proponia el congelamiento de la ciu-
dad histérica como zona museistica,
llevando la vida vy Ja ciudad nueva
fuera de los recintos monumentales.
Fue autor del sventramento de los
borghi y de la Via della Conciliazio-
ne, de acceso al Vaticano. V. Enzio
Bonfanti, “Architettura per i centri
storici”, trad. cast. en “La arquitec-
tura racional”, Alianza Editorial,
Madrid, 1979.

8. Trad. cast. en Gustavo Gili, Barcelo-
na, 1971.

9. Se llama anastilosis (castellanizando
la palabra) a la accién de recompo-
ner cientificamente un monumento
derribado cuyas fabricas se conservan
desmontadas.

10. Este seria el caso, por ejemplo, de la
propuesta de Rafael Moneo para la
completacion del Banco de Espaiia,
cuyas diversas circunstancias hacian
buena la respuesta.

11. Sventramento significa en italiano,
en sentido figurado, el derribo de
una gran parte de ciudad historica
para su remodelacion moderna.

12. La revista A.A.M. ha publicado una
carta de apoyo a Aymonino, firmada
por algunos arquitectos entre los que
estan Leon Krier y Robert A. M.
Stern.

13. V. texto citado de Ignasi de So-
la-Morales.



