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Vegaviana, 1954.

Si resulta siempre dificil mantenerse newtral en relacion al
objeto de la critica, intentar, como es el caso, una revision de la
obra de Fernandez del Amo, es, indudablemente, una operacion
especialmente delicada para los que formamos parte de una
generacion que retiene en los estratos de la memoria (del bagaje
formal), aquellas imdgenes, no excesivamente concretas, de las
arquitecturas de Vegaviana, Cafada de Agra o El Realengo,
entendidas, en aquel momento, como necesariamente
“explicadas” desde la forzada tradicion de lo moderno.

La sospecha de que faltaban datos, en la simplificada
historiografia del movimiento moderno, para poder profundizar
en los significados concretos de estas geometrias, de las
referencias abstractamente rurales, se fue haciendo, poco a poco,
certeza, ante la ruptura de los dogmas que en aquellos afos
habian filirado toda comprensién de la arquitectura.

Los pueblos de Fernindez del Amo —Belvis del Jarama—
(1952), Torres de Salinas (1951), Vegaviana (1954), Villalba de
Calatrava (1955), San Isidro de Albatera (1953), El Realengo
(1957), Miraelrio (1964), La Vereda (1963) y Canada de Agra
(1962)— constituyeron un posibilidad para el arquitecto de
trabajar a una escala desusada; sobre todo, en cuanto al control
formal homogéneo de los proyectos v a la cualidad de lo
construido; es decir, de su caracter de unidades urbanas, de
implantaciones que constituian programas colectivos
autosuficientes, muy lejos de las actuaciones fragmentarias, de
la construccion de partes de la ciudad, en el mejor de los casos.
La tentacion totalitaria implicita en el planteamiento del
mismo Instituto Nacional de Colonizacion, prometia unas
propuestas sugerentes desde el punto de vista disciplinar
respecto al tratamiento de la explotacion del suelo rastico: el
programa comprendia las viviendas para colonos, incluyendo
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Miraelrio, 1964.

Juan Miguel Hernandez de Le6n

las dependencias agricolas propias, los edificios de uso religioso,
cultural y localizaciones para comercio y artesania, asi como
fijaba la unidad de explotacién y la superficie de solar urbano
destinado al colono.

Y es precisamente la parcela la unidad generadora, en didlogo
con la topografia, de la forma y composicién de estos nticleos
de colonizacién agricola y ganadera. En Vegaviana o en El
Realengo, la geometria del trazado, sin ninguna sugerencia
topografica, se hace ortogonal, delimitando, por la adicién de
parcelas-tipo, un nicleo central que aparece, en general, como
vacio de la trama, y donde se organizan espacios vy edificios
publicos. En Miraelrio o Cafiada de Agra, agrupado en torno a
una colina el primero y sobre media ladera el segundo, es la
topografia la que sefializa la situacién de los equipamientos,
ordenindose la parcela-tipo en esquemas geométricos circulares
o radiales. Las caracteristicas de la parcela, ocupada en el borde
por los espacios para vivienda crea, necesariamente, una
concentracion de tensiones compositivas sobre el muro-fachada;
recurso incluible (hasta por la abstraccién de los huecos sobre
el plano), en la mas clara tradicién de lo moderno.

Fernindez del Amo sitta su fuente de inspiracién en la
arquitectura anénima, en la visién de esa ‘‘arquitectura
elemental”, en la que la cubierta, la ventana o la puerta es
signo convencional de lo construido, esta referido a un cédigo
de la representacién o la mimesis. Pero no nos engaifiemo, al
poco de superar una inicial visién seudo-pintoresca vamos a
encontrar los artificios de la sensibilidad moderna: En primer
lugar, Ferndndez del Amo maneja la morfologia de la
arquitectura vernacula con un tratamiento netamente abstracto.
Si en la primera domina la superficie, la textura, ésta se
reinterpreta por la linea, por la geometria de unos huecos
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La Vereda, 1963.

recortados sobre una superficie neutra. Cuando utiliza el cambio
de textura, como, por ejemplo, en la fachada de la iglesia para
Villalba de Calatrava al introducir el mosaico de Mompo, éste
es enmarcado, rehundido sobre €l plano; es decir, negada toda
posible equivalencia de superficies.

Esta tendenda, con referenaas inidalmente neoplasticstas, va a ir
derivando, en los proyectos mas tardios de la Vereda y Canada
de Agra, hacia soluciones mas empiristas e incluso netamente
orgdnicas, remarcadas por la eleccién del ladrillo visto para los
cermramientos, y la bisqueda del juego conscdente de los volimenes de
la edificacion respecto a sugerencias de la topografia.

En este sentido, es expresivo el comentario organico de las
cubiertas en Canada de Agra, con tendencia a unirse
virtualmente al terreno.

En segundo lugar, habria que analizar la dimension formal de
los espacios puiblicos, su presencia en la configuracién del
perfil de la agrupacion rural, elemento integrador de la
composicion y que ofrece una “lectura” radicalmente
diferenciada de la logica de las plantas. En este esquema
cumplen funciones protagonistas la doble escala de los edificios
religiosos (en general, la torre-campanario esta proporcionada
a la totalidad del conjunto), y los patios o plazas circundados
por los edificios pablicos y servicios colectivos.

Podemos ver, por tanto, en la obra de Fernandez del Amo, el
dato biogrifico (su defensa e introduccion del arte abstracto en
las Conversaciones de la Magdalena, en aquellos afios en que el
arte no-figurativo era sospechoso ideolégicamente), se encarna
como sensibilidad propia, en el provecto; que no hay tanta
diferencia entre, probablemente su mejor obra, esa propuesta
de espacio miesiano del Museo de Arte Contemporaneo en la
Biblioteca Nacional y sus arquitecturas de inspiracion rural.
Si el espacio del museo es de referencia radicalmente abstracta,
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Canada de Agra, 1962.

en las arquitecturas de sus pueblos, de sus espacios religiosos,
la wadicion purista y organica aparece como mediada por un
“soporte” eminentemente figurativo. Es esta tension, no
siempre resuelta armoniosamente (cosa, por otro lado natural),
entre abstraccion y figuracion lo que origina ese caracter de
obra estrictamente individual en el contexto histérico donde se
desenvuelve; y es ella misma la que constituye, desde la optica
actual, su mayor interés.

En realidad, se podria decir que se trata de una operacion
inversa a la llevada a cabo por el protorracionalismo. En éste,
el codigo clasico, referente de la imitacion arquitectonica, tiende
hacia la abstraccion, elaborando un sistema plastico a partir
del soporte figurativo; en la obra que analizamos, la mediacion
entre sistema abstracto y codigo vernaculo se consigue, mis
bien, por una cierta “superposicién’”, por el asumir de forma
sensible el punto sin retorno de la abstraccion moderna.

La soledad del objeto, abandonado a su propia logica formal,
queda dramaticamente puesta en duda por la referencia de esa
“arquitectura de tradicion oral”’, que en principio, no se puede
sentir comoda en el caracter intelectual del proyecto moderno.
Es ese desasosiego de la poética individualizada expresandose
en términos colectivos, anénimos; es ese camino sin excesivas
esperanzas de éxito, y que en los novisimos se ha decantado
definitivamente hacia la reinterpretacion ecléctica del codigo
vernaculo, asumiendo el proceso de todas sus consecuencias, lo
que hace de dificil recuperacion la obra de José Luis Fernandez
del Amo. Pero, al mismo tiempo, le hace conservar la belleza,
que esta implicita en todas las aventuras emprendidas sin
grandes aspavientos, que aceptan de antemano la soledad sin
signos del arte moderno.

Juan Miguel Herndndez de Leon
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