ARQUITECTURA

La arquitectura de K. F. Schinkel desde nuestra
presente condiciéon

Simén Marchan Fiz

“Ciudad antigua en una colina”, 1805. Pintura.

penas apagados los ecos del segundo centenario
del nacimiento de K. F. Schinkel (1781-1841),
“postmodernos”, varios se apresuraban a usufruc-
tuar, no sin cierto oportunismo, su figura; incluso, a
esgrimirlo cual autorizado legitimador del “free-style clas-
sicism” o valedor del actual eclecticismo radical, lo cual
no impedia que en la misma revista, Architectural Design,
otros lo ensalzasen como maestro consumado de un “cla-
sicismo no estilistico”. Los japoneses, no obstante, se
habian anticipado a todos al convocar en 1979 el concur-
so, por cierto muy concurrido, “Una casa para Schinkel”,
en el que, para nuestro gozo, obtuvo el primer premio el
arquitecto y pintor J. Navarro Baldeweg. Sin abundar en
otras efemérides, Schinkel, un arquitecto silenciado o de
incdmoda presencia en las historias candnicas, acapara la
atencion mundial, y su herencia es disputada desde posi-
ciones no solo diversas sino encontradas.
Desde luego, su recepcion no ha dejado de ser fluctuante.
Oscurecido por los arquitectos revolucionarios, su obra
ha sido asociada, de un modo abusivo, a la arquitectura
del Principe, si es que no enaltecida, como aconteciera
bajo el Nacionalsocialismo, a simbolo del Poder. No obs-
tante, lo mds paradojico tal vez sea que, reclamado como
protomoderno por Loos, Behrens, Tessenov, B. Taut o

Ph. Johnson, entre otros muchos, en las invocaciones
recientes su lectura es tan oscilante como la propia sensi-
bilidad diseminada que impregna a nuestra presente
condicion.

En efecto, si para los modernos su arquitectura estimula-
ba una interpretacion funcionalista del clasicismo, cuyos
eslabones enlazaban a Schinkel con G.Semper, P. Behrens
y el propio Mies van der Rohe, hoy en dia tanto sirve de
excusa para legitimar el eclecticismo radical mds delezna-
ble como para apoyar un eclecticismo de sintesis, tanto
para reanudar el discurso esencialista del clasicismo cuan-
to para airear la sensibilidad “pintoresca”, en la que
también se mece cierta postmodernidad. Si los modernos
parecian emperiados en una lectura que bien pudiéramos
llamar lLineal, acorde, por lo demds, con esa continuidad
larvada del clasicismo en clave tecnoldgica, ahora, en
cambio, se prefiere una suerte de lectura discontinua en
el tiempo y el espacio. Ya no intriga tanto por lo que
pueda representar en la insinuada cadena histdérica sino
por lo que encarna en cuanto arquitecto de transicion,
por la complejidad vy versatilidad de un proyecto en
inextinguida tension, mds en consonancia con nuestra
manera de sentir, con nuestra propia fragilidad, que con
aquellas seguridades marchitas de los heroicos modernos.
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“Catedral gética sobre el agua’, 1814. Pintura.

La polaridad
clasico-romantica

Schinkel, cual sismégrafo oscilante,
acusa las tensiones que irrumpen tras
la disolucién de la doctrina clasica, se
enfrenta a las formulaciones ortodoxas
del Neoclasicismo, cuyo exponente mas
combativo en Alemania era, a primeros
de siglo, su profesor y, posteriormente,
acerbo critico A. Hirt. Tensiones que
sacudian, asimismo, a los mas ltcidos
de sus coetaneos y que solian oponer la
razén y el sentimiento, lo objetivo y lo
subjetivo, el sistema y el fragmento, lo
antiguo y lo moderno, lo clasico y lo
romantico, éste ultimo cristalizado, en
el ambito de la arquitectura, como lo
gotico. En Schinkel tales tensiones aflo-
ran desde su misma formacién; una for-
macién marcada por el rigorismo clasi-
cista, por el doricismo imperante de sus
maestros —D. y F. Gilly, Langhans, H.
Gentz, A. Hirt—, reforzado en su tem-
prano viaje a Italia (1803-1806), pero no
menos condicionada por ese juvenil sen-
tir romantico que se le despertara en
contacto con los circulos berlineses en-
torno a poetas como A.y B. von Arnim,
Cl. Brentano o E. T. A. Hoffmann, con
la filosofia de J. G. Fichte o la estética
de Schelling.

Formacion clasicista, que se trasluce
en los primeros dibujos de Escuela o en
las vistas panoramicas de ciudades cla-
sicas, y sensibilidad romantica, que tan
bien ha quedado plasmada en los paisa-
jes de la campifia romana, en las vistas
juveniles de Palermo, Pisa o Milan, o,
como aventajado cultivador del género
pictérico predilecto de los romanticos,
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en el paisaje alpino: lagos, desfiladeros,
cascadas, cuevas en la roca, ocasos cre-
pusculares, escenas de la indémita natu-
raleza, a las que, a diferencia de otros
pintores, ya incorpora arquitecturas. No
en vano, a través de los dibujos y pintu-
ras, se filtrarda en su posterior actividad
proyectual tanto el gusto por la antigtie-
dad clasica cuanto esa su indisimulada
preferencia romantica por la arquitectu-
ra vernacula y por el paisaje idealizado,
asi como despertara su interés obsesivo
y simultaneo por la naturaleza “pinto-
resca’’ y por el pasado, ese sereno senti-
miento de lo sublime bajo la forma del
pasado, de la soledad, de la ausencia.
Tampoco serda ocioso recordar que, co-
mo buen artista romantico, cultiva casi
todas las artes y ambiciona la obra de

arte total, pero que, desde su veta clasi-

ca, defiende lo especifico de cada una
de ellas. Por ello mismo, aunque su
sensibilidad pictérica impregna a mu-
chas de sus arquitecturas, no renuncia,
como aventajado ilustrado, a la autono-
mia que ésta, como las demas artes,
recién ha conquistado.

En las arquitecturas ideales que pin-
ta entre 1810 y 1815, periodo romantico
por antonomasia, parece inclinarse ha-
cia el gético. Estos cuadros plasman, de
un modo exaltado, el suefio romantico
de la Catedral, inspirandose para ello
en la pintura paisajistica y en la inter-
pretacion del goético vigente desde el
himno de Goethe a la Catedral de Es-
trasburgo (De la arquitectura alemana,
1773) y la mas préxima lectura de F.
Schlegel (Caracteres de la arquitectura
gética, 1804). Como sabemos, se trata
de una visién de la misma que prima la

impresién y los sentimientos que des-
pierta, lo originario y lo subjetivo, por
encima de lo objetivo, lo racional, lo
construible. En la obra cumbre de la
serie, Catedral gotica sobre el agua
(1814), ésta se alza avasalladora, impo-
niéndose a la adicién de los edificios
circundantes, con estilos diferentes.

No obstante, a pesar de que bascule
hacia el gético, en Schinkel nunca se
apacigua la oscilacién inicial entre lo
clasico y lo romantico. Baste evocar con-
traposiciones tales como Ciudad anti-
gua en una colina (1805) y Ruina gdti-
ca de claustro y grupo de drboles (1809)
o Paisaje griego con una ciudad y subi-
da a la Acrépolis y Catedral gética con
palacio y ciudad medieval (ambas de
1815) para comprobar no sélo la
proximidad a los paisajes heroicos e
idealizados de su contemporaneo J. A.
Koch, sino también que, tanto la anti-
giiedad griega, asociada con la época
dorada de Pericles, como la edad media
germana, localizada por los romanticos
en los tiempos de Durero, son proclama-
das los dos momentos cumbres de la
historia humana, modelos dignos de ser
imitados. Si la arquitectura griega plas-
ma la belleza y el equilibrio, no menos
transparenta lo sublime la “‘manera ale-
mana”, la catedral gética. De esta ma-
nera, lo bello y lo sublime, los dos po-
los de atraccién de la estética inglesa y
alemana, sedimentaban en principios de
arquitectura, y el ideal del mas aca in-
vocado por la estética clasicista se com-
plementaba con la idea trascendente,
inabarcable, con lo infinito e irrepetible
del romanticismo.

Polaridad ésta que, como no podia
ser menos, aflora en los proyectos del
periodo. Recordemos, entre otros, el
Mausoleo para la reina Luisa (1810),
del que nos ofrece una versién doricista
de un templo préstilo —realizada y con-
servada hasta hoy dia con ciertas altera-
ciones de H. Gentz— y la mas difundi-
da, inspirada en el “Gothic Portico”
(1741) de los Langley, que anticipa el
neogotico sentimental de tanta fortuna
hasta nuestro siglo. Versiones por sepa-
rado que aparecen también en otros pro-
yectos, sobre todo en las opciones alter-
nativas para la Iglesia en el mercado
Werder (1821-30): dérica, corintia, goti-
ca con una sola torre, con dos o con
cuatro, templo romano con tambor, etc.
No obstante, mas que estas versiones
—auténticas indecisiones polares— re-
presentadas por separado, importa re-
saltar la obsesién por unificar los prin-
cipios de la belleza clasica con la estruc-
tura profunda de la arquitectura gética.
La sintesis de ambos principios sera el
reto que se impone en proyectos como
la Iglesia de Pedro (1810-11), y culmina-
ra en las numerosas alternativas para la
Catedral conmemorativa de la libera-
cion (1814-15).



“Mausoleo para la Reina Luisa”, 1810, ss. ]
Parque dex Charlotenburgo, en Berlin Occidental.
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“Mirada al florecimiento de Grecia”, 1825. Pintura.

“Iglesia en el mercado Werder”, 1825-1830.
Berlin Oriental.

Retengamos, pues, para episodios ul-
teriores, que la idea rectora que subyace
a los diferentes proyectos es la mezcla,
la fusién (Verschmelzung) de los citados
principios contrapuestos en una sinte-
sis, en lo que, segin la terminologia
del momento, se conocia como un “es-
tilo mezclado”. Ambicion de sintesis en-
tre lo objetivo, la medida de la arquitec-
tura clasica, y el efecto, lo subjetivo, de
la manera goética, siempre presente en
Schinkel, pero acariciada como una de
las grandes apuestas en los albores del
siglo por personajes tan dispares como
Goethe y Holderlin en poesia, los her-
manos Schlegel y Schelling en estética;
transparente, asimismo, en la pintura
de nazarenos como F. Overbeck (Italia vy
Germania, 1811-28) o F. Pforr (Sula-
mith y Maria, 1811). La pretensién de
Schinkel, en este sentido, no es inédita,
aunque si lo sera en su trasvase a una
arquitectura, nunca realizada, pero de-

seosa de alcanzar una nueva totalidad y
sintesis entre lo antiguo y lo moderno.
Mezcla que, en el sentir roméntico, tan-
to tiene que ver con lo quimico, con
un proceso nada mecanico de sintesis
critica, que se transfigura en metafora
nostalgica de la totalidad o unidad per-
dida de lo clasico y la libertad ro-
mantica.

Pareciera como si, ya desde su tempra-
na arquitectura, buscara aquel “punto
de indiferencia” que sugiriese A. W.
Schlegel, en donde se disuelven las po-
laridades y se reconquista la unidad. A
pesar de que las alternativas, ofertadas
separadamente para un mismo proyec-
to, alimentan el germen del futuro plu-
ralismo estilistico en los historicismos,
aquéllas no son pensadas como yuxta-
posicién o mera adicion de figuraciones
estilisticas, sino como una transicion,
como tentativas a la busqueda de una
nueva unidad.
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Un clasicismo mas alla
del estilo

Hacia 1815 la tensién se resuelve a
favor del clasicismo, decantado ahora
en lo neogriego. Schinkel ya se habia
sentido seducido por él durante su
aprendizaje doricista, y un aflo antes
habia dibujado una corona y una cruz
de hierro gigantes a colocar en la Cua-
driga de la Puerta de Brandeburgo, el
monumento doricista mas representati-
vo de Berlin; no menor interés le habia
despertado la arquitectura griega en sus
vivencias juveniles de la Magna Grecia,
tan bien captada en los dibujos del tem-
plo de Diana en Efeso o del mausoleo
de Halicarnaso (1803) y plasmada reve-
rencialmente, desde una visién idealiza-
da, en la pintura Mirada al florecimien-
to de Grecia (1825). En este marco, la
Nueva guardia, el Teatro y el Viejo Mu-
seo no solo han sido estimados muy a
menudo como sus obras maestras, sino
también como los exponentes de un cla-
sicismo estilistico, sustentado en los 6r-
denes, enraizado todavia en el vitruvia-
nismo que, segin un ensayo pionero de
P. Klopfer, va “De Palladio a Schinkel”
(1911).

Tal lectura clasicista, en clave lin-
gliistica, ha sido invocada en vicisitudes
varias y con desigual fortuna. En efecto,
no solamente sobre ella se levantan atin
interpretaciones recientes de su arqui-
tectura (1), sino que desde ella se procla-
maba la interesada exaltacién nazi de
su herencia; prejuicio este cultivado por
cierta critica que adn lo presenta como
antecedente formal e ideoldgico de la
arquitectura del nazismo, como instiga-
dor de un clasicismo de legitimidad ab-
solutista, corrupto, reaccionario, que
“huele actualmente al clasicismo del
: e Tercer Reich” (2). No pongo en duda
“La Nueva Guardia”, 1816-18. Berlin Oriental. que tales obras entroncan con la citada
tradicion figurativa, ni niego su rele-
vancia, pero considero restrictiva y an-
gosta para el conjunto de su produccién
la reduccion a este clasicismo estilistico,
por no hablar del t6pico desgastado que
seria imputarle responsabilidades y tro-
pelias totalitarias.

Si es bien cierto que la Nueva guar-
dia (1815-18) se inspira en el Temenos
griego y se accede a su recinto a través
de un pértico ddérico, no lo es menos
que otros proyectos alternativos propo-
nen el estilo Rundbogen o un clasicis-
mo enfaticamente esencializado que sus-
tituye las columnas por pilastras, sin
descuidar que su masa ctbica, su forma
geométrica simple y regular, rememo-
ran el rigorismo ilustrado francés o de
F. Gilly. También en el Teatro en el
Gendarmenmarkt (1818-21) recurre a los
estilemas y modos constructivos griegos,
adoptando incluso un monumento ate-

“Teatro en el Gendarmenmarkt”, 1818-21. Vista del Teatro vy las dos iglesias barrocas niense, f?l Th_raSIHOS‘ como modelo; eri-
preexistentes segun una pintura, de autor desconocido, realizada en 1822. En la actualidad estd ge frontispicios en el pértico central de
a punto de finalizar su reconstruccién. Berlin Oriental. entrada y en los laterales, realza el basa-
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“Teatro en el Gendarmenmarkt”. Vista al escenario inaugural, disefiado
por Schinke con la representacion de la propia plaza, 1821.

mento y podio clasico, y las columnas
del pértico son jonicas en aras de la
elegancia y del caracter propio del edi-
ficio; no obstante, la austeridad, la eco-
nomia figurativa que impregna al con-
junto, la legibilidad de sus volimenes,
interpretados a diferentes alturas en
atencién a los requerimientos funciona-
les y a una manera compositiva pirami-
dal, todo ello evoca, una vez mas, la
reinterpretacion rigorista ilustrada del
clasicismo y los procederes compositi-
vos de un Ledoux, filtrados en Alema-
nia a través de F. Gilly y experimenta-
dos por el propio Schinkel desde sus
primeros dibujos. En este sentido, si el
exterior queda definido por esa esencia-
lizaciéon constructiva de las pilastras y
las bandas resultantes de ventanas, sepa-
radas por entrepafos sin moldura algu-
na, el espacio interno se genera desde lo
tecténico, a través de los ritmos de co-
lumnas o pilastras y decorado segtn el
cardcter de cada estancia. La predilec-
cién por lo constructivo, por lo tectdoni-
co, no deriva a un esquematismo. Por
ello mismo, rechaza la rigidez distribu-
tiva de Durand y la sequedad decorativa
en beneficio de cada espacio concreto,
cualificado desde el ornamento.

“El viejo Museo”, 1823-25. Berlin Oriental, estado

encontraba en 1935.

actual.

Sin duda, el Viejo museo (1823-30) es
la obra neogriega mas lograda y celebra-
da de Schinkel, coetdnea de la Gliptote-
ca de Munich y del British Museum. En
¢l no llama tanto la atencion el orden
jonico gigante de su columnata, consi-
derada por algunos poco original —so-
bre todo si tenemos en cuenta proyectos
recientes de Ledoux, Durand o A. T.
Brongniart— cuanto esa maestria en la
articulacién del museo como un orga-
nismo clasico cuyas partes guardan una
interdependencia tal que no pueden ser
alteradas en lo esencial sin malograr el
conjunto. La planta, clara y simple, re-
toma la de la tipologia para un museo
(1802-09) de Durand, inspiradora, asi-
mismo, de los proyectos de K. von Fis-
cher y L. von Klenze para la Gliptoteca
de Munich. Pero la sintesis alcanzada
en la rotonda central y en la escalera de
acceso es tan brillante que apaga el re-
cuerdo de la rotonda distributiva vy cir-
culatoria de sus modelos; ahora, ademas
de cumplir tales funciones, se transfigu-
ra en un espacio expositivo, relicario de
los tesoros escultoricos de la Antigtiedad
y del Renacimiento, un centro simboli-
co de todo el museo, inspirado en el
Panteén, pero redefinido gracias al cir-
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“Teatro en el Gendarmenmarkt”. Sala de conciertos tal como se

culo de columnas en la primera planta
y el espacio abierto hacia la ctipula de
la segunda. Mas sorprendente es todavia
la escalera, lugar de encuentro del espa-
cio externo e interno gracias a la doble
pantalla de columnas vy a la plataforma
de la segunda planta, concebida como
un hall de visién urbana. La armonia
de su volumen ctbico y elemental, sua-
vemente alterada por la elevacién de la
rotonda o el encuadre de la escalera, es
deudora de la tradicién iluminista ya
sefialada.

‘La contemplacién de estas arquitectu-
ras muestra enseguida que aunque
Schinkel, tanto bajo el impacto del do-
ricismo como. debido a la impronta de
las concepciones de Winckelmann vy
Goethe, asume la arquitectura griega
como modelo, se opone siempre a su
imitacion esclava y arqueoldgica, en-
frentandose asi al clasicismo dogmatico
que defendiera su maestro A. Hirt (La
arquitectura segun los principios de los
antiguos, 1809). Podriamos sospechar
incluso que la eleccién estilistica no
solo viene dictada por la seduccién de
la arquitectura griega como modelo a
imitar, sino también por las exigencias
propias, por el caracter de estos edificios
de representacion. Por lo demas, la in-
sinuada asociacién, si es que no aviesa
identificacién, con la arquitectura nazi,
pasa por alto las abultadas diferencias
figurativas o espaciales, pero, sobre to-
do, aquello que mas sorprende a quien
las contempla, a saber, la escala real-
mente modesta si las comparamos a las
fabricas barrocas circundantes, la re-
nuncia a toda pretensién de imponerse
en el espacio urbano, la aversién a la
megalomania de neoclasicismos tardios
que bien pudieran haber servido de in-
vitacién a las exaltaciones totalitarias
ulteriores. No obstante, Schinkel, sospe-
choso de connivencia con el Principe
desde su puesto de funcionario en la
corte, ha sido victima, como también
sucediera a Schiller o Goethe, del enal-
tecimiento politico de la “herencia ger-
manica’”’, de “ser aleman”.
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“El viejo Museo”. Plantas.

Schinkel, por otra parte, usufructua,
con la “naturalidad” propia de su épo-
ca, los restos del lenguaje clasico, aun-
que los ordenes todavia invocados ya
no constituyen para ¢l la esencia de la
arquitectura. A este respecto, ni la ar-
quitectura griega puede ser rebajada a
una imitacion esclava o banal, ni sus
obras satisfacen las necesidades del pre-
sente. Por ello mismo piensa, con su
coetaneo Hegel, que sus bellos dias han
pasado, pero que su espiritu permane-
cera y planeara, como asi ha sido, sobre
nuestra modernidad. El clasicismo en
cuanto lenguaje quedara sometido, por
tanto, a las tensiones de la “mezcla” y
de la esencializacién o tamizado a través
de una interpretacién iluminista que
aprovecha por igual el rigorismo dori-
cista como la herencia de Ledoux y Du-
rand, o romdntica, que se deja contami-
nar por lo “pintoresco” y lo vernaculo.

Actitud ambivalente hacia el clasicis-
mo que, desde la ya sugerida proclivi-
dad a la “mezcla”, también se trasluce
en su propio pensamiento: ‘“Mantenien-
do la antigua arquitectura griega en su
principio espiritual, ampliarla a las
condiciones de un nuevo periodo del
mundo en donde se esconde al mismo
tiempo la mezcla arménica de lo mejor
de todos los periodos intermedios”, y
en otra ocasién: “El estudio clasico del
arte es indispensable para un perfeccio-
namiento del hombre; por eso es tan
nocivo en el arte el limitarse al arte
oriental y al arte medieval, a la moder-
nidad... Lo Ginico que comporta armo-
nia en la formacién total del hombre
perteneciente a un tiempo posterior es
un estudio auténtico, pero, sobre todo,
un ejercicio laborioso de la fantasia to-
mando como base el arte clasico” (3).
¢No podria ser este su programa respec-
to al clasicismo que, como trataré de
mostrar, no sera tan solo ni tanto una
cuestion estilistica cuanto un principio
subyacente de orden y armonia sobre el
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“El viejo Museo”. Vista pintoresca desde la galeria de la escalera principal al Lustgarten

y a la ciudad.

“La Escuela de Arquitectura”, 1831-36. Panordmica de Schinkel.

que se ejercita la fantasia y la mezcla
desenfadada de figuraciones varias?
Clasicismo que, sin descartar en oca-
siones sus aspectos figurativos, cristali-
za mas como un principio racional y
subyacente de orden que tanto puede
traslucirse en la composicién simétrica
de las plantas y alzados, en la serenidad
y equilibrio de sus voliimenes, como en
la légica constructiva. No en vano, en
alguna oportunidad, el periodo de las
mencionadas obras ha sido calificado
como histérico-tectonico, en atencion a
que se recurre todavia a los 6rdenes ar-
quitecténicos y se resaltan los aspectos
tectdnicos. La arquitectura se convierte
asi en una construccién sublimada por
el sentimiento poético. Doble ingredien-
te que sedimenta pictéricamente en la
citada Mirada al florecimiento de Gre-
cia o en los dibujos de su fragmentario
Manual de arquitectura (ca. 1825). Sim-
biosis de lo histdrico y lo constructivo
que tiene su exaltacion en la fase clasi-

ca, idealizada o utépica, de la propues-
ta para el Palacio en la acrépolis (1834)
y el Palacio de Orianda en Crimea
(1838).

Una idea recurrente de Schinkel reza
que la construccién debe permanecer
visible en lo esencial; incluso, erige en
un “principio clasico” el “no enmasca-
rar ninguna construcciéon en arquitectu-
ra, sino dejarla aflorar, configurada be-
llamente, en su desnuda realidad’ (4).
Precisamente, esta visibilidad de lo tec-
ténico llama la atencién en los exterio-
res del Teatro o en sus interiores, asi
como en los del Viejo Museo, en los
palacios citados, en el palacio de Char-
lottenhoff, etc., aunque, a menudo, se
pierden de vista otros componentes. No
obstante, serd esta lectura histdrico-tec-
ténica, en la que la construccion deja
sentir cada vez mas su protagonismo, la
que gozara de mayor fortuna desde G.
Semper o G. W. Bétticher, cuya obra
“La tectdnica de los helenos” (1843) es



el eslabon perdido en el clasicismo de
nuestro siglo, hasta la Werkbund.

Sera, sin embargo, en torno a 1830
cuando radicaliza sus posiciones respec-
to al clasicismo estilistico. No en vano,
el programa iconografico (1832) de la
Escuela de Arquitectura marca un naci-
miento y declive de la arquitectura cla-
sica. En una de sus vifietas, el Genio
moribundo de la arquitectura, el cuerpo
extenuado yace sobre una columna dé-
rica derruida y despedazada. Los proyec-
tos y obras realizadas tras su viaje a
Inglaterra (1826) y su contacto con la
arquitectura fabril y utilitaria dan bue-
na cuenta de lo que suele conocerse
como la época tecnicista. Se trata de
edificios civiles, de tipologias urbanas
postrevolucionarias, ya sean viviendas
(1826), Grandes almacenes (1827), la
construida Escuela de Arquitectura
(1831-36), La Biblioteca (1835), que res-
ponden a nuevas necesidades civiles. Li-
nea tecnicista y tecténica que tenia ma-
nifestaciones paralelas en el Ministerio
de Finanzas (1827), de H. Huibsch, o en
la Biblioteca estatal (1832-37), de F. von
Gartner.

La simplicidad y la legibilidad fun-
cional de unas plantas muy deudoras a
Durand, la serenidad y el equilibrio de
los voliimenes, la mitigacion o renuncia
a las formas histéricas, asi como el pa-
pel determinante jugado por la tecténi-
ca, son algunos de los rasgos comunes a
este grupo de obras. Racionalismo cons-
tructivo, por lo demds, que afecta por
igual a lo clésico y a lo gético. Bastara
evocar respecto al Ultimo la realizada
Iglesia en el mercado Werder (1821-30).
En todos los casos, el interés por la
construccién se ampliard a nuevos ma-
teriales —terracota, hierro—, y a sus
técnicas de transformacion, a la produc-
cién en serie y a sus incidencias sobre el
propio resultado final.

A no dudarlo, es en estas arquitectu-
ras donde culmina la esencializacién fi-
gurativa, desentendida casi por comple-
to de los estilemas historicistas, aunque
ello no conlleve un abandono de la ar-
monia del conjunto, compenetradas co-
mo aquéllas estin con la “esencia de
los tiempos clasicos”’, aunque también,
en condiciones de continuar producien-
do en su espiritu nuevas relaciones bajo
requerimientos inéditos. Teniéndolas
precisamente en mente, es desde donde
la obra de Schinkel ha sido presentada
como pionera de la Sachlichkeit, de un
funcionalismo clasicista, en clave tecno-
légica, con un culto tal a la abstraccién
derivada de los problemas técnicos y las
relaciones tecténicas, que desembocaria
en la estética tecnoldgica de Mies van
der Rohe. Esta ha sido la lectura prefe-
rida de Schinkel desde P. Behrens, Ph.
Johnson, K. Frampton y otros (5), y asi
rezaba una exposicién berlinesa “Desde
Schinkel a Mies van der Rohe” (1974).

ARQUITECTURA

del Palacio de Charlotenburgo.

Clasicismo romantico
y sensibilidad pintoresca

Considerar naoclasica, en el sentido
usual, a la arquitectura de Schinkel so-
lamente me parece pertinente si circuns-
cribimos tal término a un grupo de
obras, pero es inexacto respecto a su
entera produccién. En todo caso, me
atreveria a sugerir que su clasicismo
aumenta en extension lo que pierde en
comprehensién; es decir, si se persiste
en refractar su obra desde semejante 6p-
tica, es a costa de relajar las caracteristi-
cas y rebajar las exigencias que suelen
atribuirse al referente neoclésico, de
igual modo que, en torno a 1820, se
diluian las que separaban a clasicos y
romanticos. Tal vez, la expresién “cla-
sicismo romdntico”, acufiada por S.
Giedion (Clasicismo romdntico vy barro-
co tardio, 1922), despeja ciertas veleida-
des imputadas a los romanticos vy, en el

“Nuevo Pabellon, llamado el Pabellon Schinkel”, 1824-25. Situado en los jardines

caso de Schinkel, supone que siente lo
clasico como un romdantico que es. Po-
siblemente por ello no se esclaviza a los
ordenes o al clasicismo estilistico, pero
si dispondra de sus formas con una li-
bertad romantica tal que ese espiritu

- clasico invocado, y ciertamente presen-

te, en toda su arquitectura es vivificado
por la fantasia. También, tal vez por
ello, la imitacién de la naturaleza y lo
antiguo confluyan hasta erigirse en pro-
grama de una arquitectura que pierde
en seguridades en tanto gana en sen-
sibilidad.

Panoramicas como las del Templo de
Agrigento y otras realizadas durante su
temprano viaje a Italia ya participaban
del extendido sentir de que la antigiie-
dad griega y su arquitectura pertenecen
a la “naturaleza mas natural”, como,
para disipar dudas, ya apostillaba Goet-
he al ilustrar su viaje a Italia (1786) con
templos fusionados con el paisaje natu-
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“Casa de recreo en las cercanias de Postdam”, 1825. Dibujo de Schinkel.

ral o poetizaba Schiller en “El paseo”
(1795). No sorprenderda, pues, que, in-
cluso en el periodo mas clasicista, sus
intervenciones no sélo se integran en su
correspondiente marco urbano, sino en
el paisaje natural artificioso. Baste re-
cordar los exquisitos dibujos para el
Viejo museo o la Escuela de Arquitectu-
ra, en donde abundan los efectos pano-
rdmicos, 6pticos, oblicuos, de un paisa-
je “natural” deliciosamente fabulado
por el arquitecto con barcas y pescado-
res incluidos, por no hablar de la efec-
tista panoramica de la escalera y plata-
. forma del Museo hacia el Lustgarten y
el enclave pintoresco. L.a misma agru-
pacion libre, no axial, de alguna de
estas intervenciones, a excepcién de la
axialidad del Teatro, deudora a preexis-
tencias ambientales, realza el paisaje
“pintoresco” de la ciudad.

Ligazén de la arquitectura con la na-
turaleza atin mas patente en la seduc-
cién temprana que ejercen sobre €l las
casas de campo y la arquitectura verna-
cula italianas. La “Casa de campo en
Siracusa” (1804) bien puede contem-
plarse como una premonicién de su ul-
terior concepcién de la arquitectura co-
mo una continuidad de la naturaleza en
su actividad constructiva y paradigma
de una fusién con el paisaje natural.
Los desniveles topograficos, la agrupa-
cién topolégica y asimétrica, los volu-
menes cubicos, las terrazas sobre basa-
mentos y miradores, las pérgolas, las
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escaleras exteriores, las fuentes o las fi-
guraciones mixtas, todo ello, en fin, en
plena concordancia con el medio fisico
y romanticamente asentado sobre la ro-
ca, devienen prototipos de posteriores
proyectos que no sélo se inspiran en la
antigua casa campesina o en la Villeg-
giatura, sino que sintonizan con el coe-
taneo sentir ‘‘pintoresco’.

Sin duda, el palacio Babelsberg en
Postdam (1832-35), libre interpretacién
del castillo gdtico, evoca las ruinas de
castillos ingleses o el Down Castle
(1774-78), de R. P. Knight, en donde el
“mixed style” de este arquitecto de lo
“pintoresco’’ es elevado a un conglome-
rado arbitrario. No obstante, sera en lo
que los ingleses ya conocian como el
“italian villa style”’, actualizado entre
otros, por R. Lugar (drchitectural Sket-
ches, Rural Dwellings and Villas, 1815)
o J. Papworth (Sketches and Hints in
Landscape Architecture, 1818), donde
Schinkel nos brinda sus mas lacidos
logros. Esta connivencia con la sensibi-
lidad “pintoresca” ya se traslucia, sin
embargo, en su temprana pintura, en-
troncada con la tradicién paisajistica
que se remonta a Poussin, Cl. de Lore-
na, S. Gessner en la propia Alemania,
base de la propia estética de la arquitec-
tura y de los jardines pintorescos.

La confluencia de este doble fildn, la
arquitectura italiana vernicula o de las
villas y la sensibilidad pintoresca, es la
que subyace a esas deliciosas y amables

casas veraniegas, a esas casas de campo
(Landbau), tan alejadas de la arquitec-
tura urbana de representacién (Pracht-
bau). A pesar de que las lecturas mas
consagradas apenas reparan en ellas,
hoy en dia, tras la restauraciéon de mu-
chas de ellas, me parecen el grupo mas
atractivo de su obra. Se trata de unas
arquitecturas de lo posible, tan ajenas a
la monumentalidad urbana como a los
tardios suefos imperiales; arquitecturas
realistas y comedidas en las que con
tanta maestria se armoniza la visién ro-
mantica de lo clasico y del paisaje clasi-
co italiano con la manera de sentir pin-
toresca. En ninguna otra parcela como
en estas residencias, sorprendentemente
modestas en su escala y composicion, se
hace mas diafano coémo el gusto clasico
por la antigiiedad se combina con el
sentir romantico por lo vernaculo.
Simbiosis que ya admirdbamos en el
Nuevo pabellon (1824-5), inspirado en
la Villa Real Chiatone de Napoles, en-
trafiable y armonioso conjunto de ele-
gante proporcion, claridad en la planta
y la estructura, de volumen rectangular
simple con cubierta plana, que se abre
al parque a través de los balcones y
logias. Conocido hoy en dia como el
pabellén Schinkel, se le ha interpretado,
a mi entender de un modo erréneo, co-
mo un “‘free-style classicism’ (6), sien-
do asi que lo mas destacable es esa sabia
mezcla de la arquitectura vernacula con
el rigorismo de su interpretacion clasi-



ca y la predilecciéon iluminista por la
geometria elemental. Medida y conten-
cién, enemigas del capricho ‘‘postmo-
dern”, que impregnan asimismo a la
pequeiia Casa de recreo en Postdam
(1825), reinterpretacion de una Casa de
campo en Sicilia (1804) y de una escale-
ra en Capri (1804).

En mi opinién, en estas y otras obras
similares Schinkel idealiza, como ya ha-
bia hecho con los modelos griegos, la
arquitectura vernacula y el paisaje cir-
cundante, sintonizando por este proce-
der con la tradicién pictérica del paisa-
je heroico, pero mitigando, ahora, lo
épico a favor de lo vernaculo y lo pin-
toresco. No en vano, la pequefia casa
“deberia llenar de un modo pintoresco
una mancha calva del paisaje” (7). Las
fusiones con el medio fisico no sélo
confieren a estas arquitecturas un aspec-
to pintoresco, sino que desde ellas se
contemplan panoramicas igualmente
pintorescas. La apertura hacia el exte-
rior se articula a través de las logias, los
balcones corridos, las terrazas y las pér-
golas, las escaleras y los desniveles topo-
graficos, o mediante la animacién y los
quiebros del volumen, el retranqueo de
los cuerpos del edificio, incluso re-
curriendo a incipientes simetrias, es de-
cir, a procedimientos extraidos de la
arquitectura vernacula italiana. Como
bien se aprecia en sus dibujos, Schinkel
compone en y con la naturaleza que le
rodea, ya sean las colinas, los jardines,
la vegetacién, el agua de los lagos berli-
neses; incluso, con las escenas de pesca
y de placer.

Notas todas ellas a resaltar en el con-
junto Glienicke, situado en el parque
diseiado por P. J. Lenné, en donde
aflora una vez mas la tensién entre lo
clasico y lo gético. Mientras, el propio
palacio y dependencias adjuntas, el Ca-
sino, las Curiosidades, personifican el
sur, la pequena capilla, el refugio de
los cazadores, inspirado en el “cottage”’,
representa el norte. Especial seduccion
figurativa ejerce la Gran curiosidad, que
toma como modelo la Linterna de Lysi-
crates, tanto por su situacién privilegia-
da para la contemplacién estética, de-
sinteresada, del paisaje, como de capri-
cho formal a semejanza de la arquitec-
tura no funcional de los “follies” del
jardin pintoresco. Ampliar el ‘“‘free-
style”, tan propio de este género, a otros
cometidos, es ignorar la motivaciéon mas
‘profunda de Schinkel. No menos pinto-
resco es el Casino, con su decoracién
puntual, sus terrazas y esa enfdtica pér-
gola que fusiona ain mas su equilibra-
do volumen con el parque y el lago.

No obstante, la realizacién mas logra-
da es la de Charlottenhoff (1826-1835).
Aunque en el Palacio la intervencién se
limita a una ampliacién del edificio
preexistente, al que afiade el pértico, el
vestibulo de entrada y un dormitorio en

“Palacio Glienicke”, 1825-28. Pabellon posterior.

ARQUITECTURA

“Gran Curiosidad”, 1835. Situada en el Parque del conjunto Glienicke.

“Casino”, 1824-25. Conjunto Glienicke.
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forma de exaedro, el conjunto, a inicia-
tiva del mismo Federico Guillermo 1V,
se inspira en la Villa del Principe Val-
guarnera en Palermo (dibujada en 1804)
y en Percier y Fontaine (Choix des plus
célebres maisons de plaissance de Rome
et de sens environs, 1809). Si bien, el
clasicismo estilistico viene exigido por
su caracter de representacién, es la in-
tenciéon de Schinkel que “este lugar for-
me un conjunto agrupado de un modo
pintoresco, que ofrezca muchas vistas
agradables, rincones acogedores para
descansar, habitaciones comodas y espa-
cios abiertos para disfrutar de la vida
campestre’”’ (Berlin und Postdam, pag.
86). Intenciones pintorescas que se plas-
man en el jardin, en la alargada pérgo-
la que se adosa al lado izquierdo del
palacio, en las terrazas, exedras y fuen-
% R tes o en los estanques y accidentes topo-
“Casino”. Detalle de la pérgola. graficos varios que prolongap el paseo
pintoresco. La antigua propiedad que-
daba asi transformada de una manera
bella y “paisajistica’.

Propésitos que son atin mas patentes
en los Bafios romanos (1829-30), donde
“deberian agruparse en un estilo pinto-
resco muchos pensamientos idilicos de
la fantasia rica y siempre fecunda del
sublime propietario” (Berlin und Post-
dam, pag. 86). A este respecto, si el
templo dérico junto al lago evoca la
practica pintoresca inglesa, en el resto,
sobre todo en la Casa del jardinero, se
prima ‘el estilo italiano de edificios
campestres’”’, aunque la torre se inspira-
ra, como ya sucedia en Glienicke, en un
dibujo de San Lorenzo extramuros (1803) de
Roma. La abundancia de pérgolas, es-
caleras, pasadizos, la planta y los alza-
dos irregulares, todo ello contribuye a
fundirse con la naturaleza, a componer
con ella. Se trata, sin duda, de una obra
cumbre de la simbiosis de la arquitectu-
ra vernacula, la villa romana, la confi-
guracién paisajistica, la arquitectura
pintoresca y una vision romantica de la
naturaleza que sintoniza con la coetanea
“Casino”. Detalle del banco de la fachada posterior. Filosofia de la Naturaleza.
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“Palacio de Charlottenhof, en Postdam”, 1826. Reforma parcial de Schinkel: pdrtico, exedra, pérgola, jardineria.
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“Barios romanos situados en el conjunto Charlottenhof”, 1829-30. Estado en que se encontraban

en 1848, segun una pintura de F. Mazohn.

El tedrico inglés de lo pintoresco R.
P. Knight (4n analytical Enquiry into
the Principles of Taste, 1805) habia in-
sinuado que no existe objeto que des-
prenda mas melancolia que una casa
clasica de campo articulada segin una
simetria estricta. Tanto en Glienicke co-
mo en el “Teatro”, el “Palacio de Char-
lottenhof” y todavia mas en los “Bafos”
sera, precisamente, la tensién que se
suscita entre la simetria de cada estancia
o planta y la asimetria del conjunto lo
que mas distancia a Schinkel del clasi-
cismo francés y sus epilogos académi-
cos. Al igual que ocurria con los érde-
nes arquitecténicos, la simetria ya no es
necesaria, ya que puede provocar inclu-
so la insinceridad, el aburrimiento, la
efectacion, la privacion de la fantasia y
lo pintoresco. Esta relajacién respecto
al clasicismo ortodoxo no proviene tan
solo de la sensibilidad pintoresca, sino
que, en opinién de Schinkel, ya se res-
piraba en la propia antigiiedad, en la
“libertad griega’ del templo de Miner-
va Polias en Atenas y de las villas roma-
nas, espiritu que se detecta en su recons-
truccion de la Villa Laurentina (1833)
segin Plinio. Tensién entre lo simétri-
co y su contrario que es enemiga del
esquematismo académico y sirve tanto
para resaltar lo funcional como para
acentuar el caracter de cada planta o
edificio; tensién mas comprometida con
la vivencia romantica de la naturaleza
que con los requerimientos ilustrados
de la razén. Actitud que equidista tanto
de la sistematizaciéon seca de Durand
como del caos y la caprichosa irre-
gularidad.

Tension entre la “‘simetria absoluta”
y la “libertad” griega que preside asi-
mismo las plantas y los alzados de los
proyectos para la Acrépolis (1834) y el
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Palacio de Orianda (1838). Libertad que
afecta a la misma eleccién de los luga-
res, enclavados pintorescamente sobre
la colina o las rocas con vistas, no me-
nos pintorescas, al mar. El laberinto de
edificios, patios, jardines o ruinas arti-
cula en la Acrépolis un “agrupamiento
pintoresco” mas compenetrado con las
construcciones originarias y la disposi-
cién irregular de la antigua fortaleza,
con una interpretaciéon pintoresca y ro-
mantica de las ruinas, dejadas intactas,
del Partenén, que con la seca y huera
simetria académica. En Orianda, en
cambio, se conserva la estricta simetria
en la planta, pero el templo colocado
sobre la plataforma de cubierta, coro-
nandola siguiendo el proceder de la
composicion piramidal revolucionaria
transplantada a Alemania por F. Gilly
en el Monumento a Federico el Grande
(1797), cumple también el objetivo,
auxiliado por la vegetacion, de in-
terrumpir de un modo pintoresco las
largas y simples lineas de la arquitectu-
ra griega, resaltando los contrastes y la
variedad pintoresca.

Eclecticismo reflexivo
y caracter

En las extensas memorias que acom-
pafan siempre a sus proyectos, exquisi-
tamente presentados, por otra parte, en
sus plantas, secciones, alzados y enclave
urbano o paisajistico, Schinkel evoca
reiteradamente el cardcter como aquella
categoria disciplinar a través de la cual
se entrevee la naturaleza de cada edifi-
cio. A propésito del Teatro, su “‘carac-
ter decoroso” corresponde a las exigen-
cias del mismo y a las de su marco
urbano, el “estilo noble”, el jénico de
su portico, estad en consonancia con su

“caracter oficial”, representativo de un
edificio publico, y todo en él tiende a
resaltar un mayor “efecto”. El teatro
debe ser tenido como un teatro y este
caracter ha de expresarse sin reservas
desde su exterior. La columnata jénica,
en “estilo grandioso”, confiere al Viejo
Museo “‘con toda seguridad un caracter
y un bello efecto”. El programa icono-
grafico que decora las puertas y venta-
nas de la Escuela de Arquitectura se
inspira en motivos de la actividad cons-
tructiva y de la historia de la arquitec-
tura. El clasicismo estilistico de tales
fabricas se asocia con su caracter repre-
sentativo, el helénico-romano de la
Acrépolis responde a “exigencias de la
corte imperial”, el griego de Arianda
atiende a un ‘“estilo completamente
ideal”, mientras, en cambio, las iglesias
se vinculan con el gético o las residen-
cias campestres con lo vernaculo, la
esencializacion clasicista y lo pintores-
co.

El efecto (Wirkung), teorizado por la
estética de la sensibilidad del siglo
XVIII, es enaltecido por un Schinkel
romantico, que se esmera en la decora-
cién diferenciada de las estancias del
Teatro, de igual modo que en el proyec-
to para la Academia de Canto (1812)
todo esta dispuesto para rendir un ho-

‘menaje a la musica o la Rotonda se

transfigura en ese espacio sublime que
prepara el animo e invita a conocer,
gozandolo, lo que el Museo nos depara,
por no hablar de los efectos pintorescos
perseguidos por las decoraciones inte-
riores en la Acrépolis y Orianda. Sospe-
cho que es, precisamente, este recurso
al caracter, junto a la tensién entre la
simetria y su contrario, lo que cualifica
y supera la abstraccién espacial que,
desde Durand, propugna la arquitectu-
ra académica.

Aunque Schinkel proclama la finali-
dad (Zweckmadssigkeit) como principio
basico de su arquitectura, de lo cual se
aprovechard la lectura funcionalista,
aquélla no queda empobrecida en lo
utilitario, a la inexorable funcionali-
dad, a lo que Kant definiera como “fi-
nalidad objetiva externa”, sobre lo que
se cimentard lo sachlich de nuestro si-
glo, sino que se amplia a otras finalida-
des, sobre todo a la estética, a la “fina-
lidad de la forma”. La finalidad, en
efecto, es asumida desde tres claves: la
de la distribucién espacial o de la plan-
ta, la de la construccion y la del gusto o
del ornamento (Wolzogen, II, 208). He
destacado ya el empefio para que la
construccion sea visible en plenitud, pe-
ro si la arquitectura se limitara a las
dos primeras, no rebasaria la condicién
de un “oficio o una artesania cientifi-
ca”, ya que es justamente la del gusto
la que confiere el valor artistico y, a su
través, se tamizan las dos primeras
finalidades.
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“Barios romanos”. Dibujos de Schinkel.
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“Palacio de la Acrépolis. Vista interior de la
Sala de Recepcion”. Litografia de H. Miitzel,
segun diserios de Schinkel.

“Proyecto para el Palacio de Orianda”, 1838. Litografia en color de H. Miitzel, segin
dibujos de Schinkel.

Bajo tales disfraces contintia en vigor
la conocida triada (utilitas, firmitas y
venustas), que va de Vitruvio a Durand,
asi como la concepciéon albertiana del
edificio como organismo. No cabe du-
da, por otro lado, que la presentacién
de sus proyectos en planta, seccién y
alzado delata la influencia de Durand,
asimismo, presente en algunas de sus
plantas (museo, biblioteca). No obstan-
te, me parece que se sobrevalora en oca-
siones tal impronta (8), ya que su arqui-
tectura, aun en el periodo clasicista mas
tecténico, se desvia de la economia, de
la combinatoria compositiva o del espa-
cio neutro, homogéneo, de las reticulas
del francés. Las asimetrias o irregulari-
dades, la fusion con el paisaje urbano o
natural, la cualificacion del espacio,
dan buena fe de ello.

Encuentro, a este respecto, que Schin-
kel sintoniza con ciertos postulados de
Quatrémere de Quincy, con quien habia
entrado en contacto durante su viaje a
Paris (1826). Si Durand rompe el equi-
librio clésico a favor de la economia,
Schinkel se lo replantea sobre la base de
la doctrina de la imitacién, de la “repre-
sentacion del ideal de la finalidad”. El
ideal es, precisamente, la categoria neo-
clasica sobre la que teoriza por aquellos
afios Quatrémere (9), y que Schinkel
aplica a la arquitectura: “Desde que la
finalidad es el principio basico de todo
construir, la representacién mas realiza-
ble del ideal de la finalidad —esto es el
caracter o la fisonomia de una obra de
arquitectura— determina su valor artis-
tico” (Wolzogen, II, 209; cfr. II, 210 y
III, 364). Como para Quatrémere, la ar-
quitectura descansa en el Ideal, pero
ain mas se sedimenta en el caracter, o
propiedad indicativa de lo que un edifi-
cio es y de lo que debe parecer en aten-
cién a su destino y al estado animico o
efecto que el conjunto y las partes deben
suscitar (10). Es a través de este compro-
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miso con el caricter desde donde pode-’
mos entender la eleccion del estilo y del
ornamento, la sintesis de polaridades
figurativas, el principio de adecuacién
que rige la 6ptima comodidad en la
distribucién espacial, la preferencia por
el mejor material y construccién, con el
tratamiento, el ensamblaje y la expre-
sién visible mas apropiados, asi como
el acierto en la colocacién y elabora-
cién del ornamento, todo ello en conso-
nancia con el cometido del edificio
y la cualificacién de cada espacio con-
creto.
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