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PEDAZOS DE ARQUITECTURA

A los 1.200 afios de la fundacién de la Mezquita de Cordoba

a antigua Mezquita de Cordoba es un edificio dificil de
ver. Sus altos y opacos muros no encierran una imagen
precisa sino un ambiente difuso e interminable, que

solo con metdforas y poesia se puede explicar.

Al entrar en la antigua Mezquita, circunstancias como la
temperatura, la luz o la repeticion de las columnas vy los arcos,
definen el ambiente, pero por encima de todo hay un aire de
masterio. El misterio de lo religioso, la certeza de que en este
lugar hubo siempre un pueblo rezando. Desde antes del Islam y
antes de Roma; en épocas anteriores a la historia. Y sobre todo,
el misterio de lo exético, de una cultura que un dia fue nuestra
y hoy es lejana y antigua.

Hay una arquitectura oculta, no sélo en el edificio que se
observa, sino el que el espectador hace el esfuerzo de imaginar.
Es una arquitectura hecha de pedazos. Grandes pedazos de
épocas antiguas.

La Mezquita-Catedral de Cérdoba, tal y como hoy la cono-
cemos, es consecuencia de muchas y diversas obras llevadas a
cabo en momentos muy distintos de su historia (1). Hubo
¢pocas en la que tuvo una gran unidad, que podemos lamentar
perdida; no nos referimos a la Mezquita excesiva segin la
ampliéo Almanzor, sino mas bien a la pequena, cuadrada, preci-
sa construccién de Abderraman I, o a la rica, elegante, culta
fabrica de Aldquen II; o, incluso, a la Catedral de mediados del
XVIII, en su estilo barroco tardio, toda blanca y luz.

Pero hoy la reconstruccion de la unidad perdida sélo ha de .

ser posible en nuestra imaginacién. Proponerse la recuperacion
de la unidad, sea la de todos los techos artesonados, o por el
contrario la de los techos de cafiizo y yeso, o la unidad de todo
el suelo de marmol, seria destruir algunos de esos pedazos cuya
diversidad y suma constituye el templo. Nuestro esfuerzo debe
ser por el contrario, valorar, restaurar e incluso reponer algunos
de esos pedazos que hayan sufrido, pero antes es preciso
estudiarlos.

La clasificaciéon para este estudio pueden ser clara si se
atienden consideraciones exclusivamente arquitecténicas, divi-
diéndose las obras en tres periodos cronoldgicos: el de fundacion
y crecimiento de la Mezquita islamica, el de la transformacién
cristiana en Catedral y el de la restauracion del conjunto, ini-
ciado a partir de que tal concepto y accién tiene cabida.

No es preciso extenderse, por obvio, en la definiciéon del
primer periodo, el islamico, para el que podemos aceptar como
fecha final la de la Reconquista de Cérdoba por los ejércitos del
Rey Fernando III. En este periodo se construyé la Mezquita. O,
para decirlo mejor, las sucesivas Mezquitas. Esta distincidn,
que ya realizara Chueca Goitia, es importante, porque significa
que las obras de los sucesivos emires y califas eran, mas que
simples ampliaciones, construccién de nuevas mezquitas en las
que las anteriores eran absorbidas como una parte. La distin-
cién es también importante porque explica cémo la construc-
cion de la nueva Catedral forma parte de un proceso y no
representa una ruptura tan radical como pueda en un principio
parecer.
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El segundo periodo comprende aquellas obras que fueron
realizadas tras la consagracion del edificio como iglesia cristia-
na y suponen en realidad la construccién de una Catedral. Hay
que subrayar que los cristianos que practicaron sistematicamen-
te la operacién politico-religiosa de derribar todas las mequitas
cordobesas para levantar en su lugar una iglesia, hicieron con
la mezquita aljama la significativa excepcion de construir el
templo dentro, sin destruirla. Tanto la valoraban artisticamen-
te. Igual que hemos hablado de las distintas mezquitas, habria
ahora que diferenciar las sucesivas Catedrales que dentro del
mismo edificio se fueron construyendo, de acuerdo con las ideas
arquitecténicas que en cada momento se imponia a las
anteriores.

Es decir, la Catedral se fue viendo, con el paso del tiempo,
con ojos mudéjares, renacentistas, manieristas, barrocos... Nos
podemos asi explicar que al principio bastara la consagracién
del templo y el cambio de orientacién de los rezos para que los
fieles consideraran el espacio y la arquitectura como adecuadcs
para la religién cristiana. Es el sincretismo del Rey Sabio (y
nunca un mote estuvo mejor puesto), sumado a su condicién de
artista, lo que le llevé a ordenar que no se modificara la
antigua Mezquita y a seflalar que para toda obra de conserva-
cién que fuera necesaria se recurrirse a albafiiles y carpinteros
moriscos, de forma que en nada se alterase el edificio. No es de
extrafiar que para quienes venian de construir templos mozara-
bes no fuera incomodo rezar en su modelo: la Mezquita.

Hitos importantes en esta serie de Catedrales fueron la
gotica de 1489 y la plateresca que Herndn Ruiz inicié con la
construccion del gran crucero en 1523.

Asi llegamos, reforma tras reforma, Catedral tras Catedral,
hasta la intervencién total del 1740, cuando en pleno triunfo
del tardio barroco cordobés se encalan los arcos, se construyen
las bévedas de caifiizo, se pintan puertas, altares y otros elemen-
tos de vivos colores y se abren los lucernarios por todo el
edificio, inundando de luz la catedral barroca. Es un momento
de gran unidad del templo que no duraria mucho. Quienes
recuerden iglesias cordobesas del barroco de placas, podran
recomponer en su imaginacién la Catedral que los viajeros
romdnticos encontraron al llegar a la Cérdoba de finales del
siglo XVIIIL. La cal le di6 una unidad al edificio al precio de
ocultar muchas arquitecturas, entre otras las de la Mezquita.

La diferencia que se establece entre este segundo periodo y
el tercero es conceptual. En 1815, con la reconstruccion del
mihrab, aparece nitida y precozmente en este edificio la idea de
la Restauracion, entendida como la recuperaciéon de elementos
arquitecténicos originales de gran valor, desaparecidos u ocul-
tos con el tiempo.

A partir de esta fecha en todas las obras que se realizan en
el templo —definiendo este tercer periodo— esta presente estre
concepto, lo que las diferencia netamente del periodo anterior.
Las obras del primer y segundo periodos, tienen en comin una
suerte de naturalidad por la cual siguen siempre el estilo o la
manera de la época. Con la aparicion de este concepto de la
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restauracion esa naturalidad se pierde y todas las obras se reali-
zan —de una manera u otra— con la vista puesta en la
antigliedad.

Aparece la idea de recuperar, no se trata ya de conservar; se
persigue una imagen de la antigiiedad. Hasta el momento, el
artista que intervenia en el monumento lo hacia siguiendo
unos principios que ¢l sabia nuevos, que consideraba superado-
res de posiciones anteriores, es decir, participaba en forma mas
o menos explicita, de una idea de progreso. Para el restaurador
la imagen ideal, y las formas sobre las que trabaja, son del
pasado. La ideologia de la restauracién, y con ella todos los
restauradores, se mueve entre dos posiciones extremas: la inter-
vencionista definida por Viollet- le-Duc, y la abstencionista de
Jhon Ruskin (3).

Lo escrito mas arriba, no quiere decir que antes de la
aparicion de este concepto no se valorase el pasado. Muy al
contrario. Ya hemos sefialado el porqué de la conservacion de
la Mezquita, pero tal vez sea mas expresivo, recordar cuantas
veces se reconstruyeron partes hundidas (o afectadas por distin-
tas reformas), dentro del templo; asi las tres naves que rodean el
crucero que construyé Hernan Ruiz I, y que este arquitecto
volvié a levantar —idénticas a su estado original aunque cu-
briéndolas con bovedas de piedra, después de desmontarlas para
realizar su obra—. O la reconstruccién del tramo occidental de
la primitiva Mezquita de Abderraman I, donde las labras de
figuras por encima de los cimacios en sustitucién de los modi-
llones de rollos testifican y fechan lo dicho.

Digamoslo una vez mas: antes de la Restauracion era el
tiempo de los artistas; que intervenian en el templo amandolo
y destruyéndolo para construir algo necesario y nuevo, luego,
vino el tiempo de los restauradores, los que cuidan la historia y
son, por ello, sus prisioneros.

Modernamente, los restauradores han contado ya con estu-
dios magnificos, como son primordialmente los de Gémez Mo-
reno y de Leopoldo Torres Balbds, aunque referidos timicamen-
te a la Mezquita isldmica y a su crecimiento. La transformacion
en Catedral ha sido muy escasamente comentada, incluso por-
que los grandes historiadores espafioles han adoptado a menu-
do la 6ptica del restaurador y del arquedlogo, cosa que frecuen-
temente eran, deplorandola simplemente o hablando acaso del
Crucero entendido por separado y como pieza suelta del renaci-
miento espafiol. Tanto esta carencia critica como el hecho de

que la Direccion General de Bellas Artes haya localizado algu-
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nos de los proyectos y dibujos de las restauraciones realizados
por Veliazquez Bosco, nos han animado a ofrecer a los lectores
un primer analisis de las dos Gltimas épocas, asi como uno mas
sintético, arquitecténico y actual de la primera. Pues, en cual-
quier caso, la consideraciéon contemporanea de la Mezquita-Ca-
tedral necesita comprender criticamente su totalidad material y
artistica.

G.R.C.

A continuacion se publican textos de Ratael Moneo, Antéon
Capitel y Gabriel Ruiz Cabrero sobre los tres respectivos perio-
dos. Se acompafan de dibujos de las plantas de las distintas
fases de la Mezquita Islamica, segun la version del propio
Moneo dibujado por P. Feduchi Canosa, asi como de la planta
de la Mezquita dibujada en original a 1:50, por Gabriel Ruiz
Cabrero para la Direccion General de Bellas Artes, continuando
el levantamiento que dejé inacabado Féliz Hernandez. Igual-
mente se incluyen otros dibujos de G. Ruiz Cabrero y una

seleccién de los realizados por Velazquez Bosco. Se completa la

ilustraciéon de los textos con un reportaje fotografico realizado
ex profeso para la Revista.
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Fotos de la Mezquita: Miguel Castafieda
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