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Puertas (uestn de alta seguridad,
creadas asi desde el prindipio.

La larga tradicion de Manufacturas de la Madera Cuesta en la fabricacion de puertas,
confieren, a las de alta seguridad, la garantia de su experiencia y su saber hacer.

Estas puertas concebidas, disefiadas y fabricadas como tales puertas de seguridad,
mantienen el mismo estilo que las del resto de la casa; se realizan en maderas de antiaris,
abebay, m’bero, oregbn, roble, etc., como todas las puertas Cuesta, permitiendo una
gran versatilidad en la decoracion de las viviendas.

Y son de alta seguridad porque:

@ La placa de blindaje, colocada en la parte anterior
de la cerradura, imposibilita el acceso a esta.

@ Cerradura central de alta seguridad, con 4 cerrojos
que enclavan la puerta en el marco en 4 puntos
claves. Llave extraplana irreproducible.

® Marco asegurado mediante 5 tacos de acero
expansivo de 15 cms. de largo que atraviesan el
marco y el tabique.

Las puertas Cuesta de alta seguridad, muy sencillas

de colocar, se entregan terminadas, con cerradura

incorporada y mirilla de gran angular.

| Puertas
Cdesta

un nuevo estilo en lo olta seguridad.

PARA MAYOR INFORMACION DIRIJASE A:

Manufacturas de la Madera Cuesta, S.A. Fabrica y Oficinas Generales:
General Mola, s/n. Teléf. 16 01 00. VILLACANAS (Toledo)

DELEGACIONES: * LA CORUNA c/. Rubine, 49 - Apartado 411. Teléfonos:
2752 11 - 27 52 90 * ASTURIAS Avda. de Simancas, 49/bajo. Teléf.: 36 93 22.
¥ GIJON » ZONA CENTRO c/. Serrano, 213-1.2 - Teléfs.: 250 24 36 - 250 24 08.
i MADRID-16 « SAN SEBASTIAN c/. Prim, 29. Teléfs.: 46 37 66 - 27 97 35 »
ALICANTE Avda. de Marquesado, s/n. Teléf. 78 12 74. DENIA (Alicante)
MURCIA c/. Marqueses de Aledo, 17 bajo. Teléf. 80 01 89. ALCANTARILLA
(Murcia) * VALENCIA c/. Cervantes, 13. Teléf.: 285 19 74. OLIVA (Valencia).
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Cartas al Director

Cuando hace unos dias en conversaciones con el arquitecto Cano
Lasso, nos exponia Don Julio sus opinones acerca de un modo de
construir que prolifera en nuestras ciudades, le animamos a que
las contara en forma de “Cartas al Director”. Nos parecia esta
manera de inaugurar la seccion lo suficientemente elocuente del
interés que para nosotros tiene. Sélo nos queda animar a nuestros
lectores para que consoliden una seccion que a ellos corresponde

escribir.

LOS MALOS EJEMPLOS

He dudado si escribir estas
lineas, en las que me ocupo de
errores ajenos, pensando en
que tal vez mejor haria ocu-
pandome de los mios. Sin em-
bargo creo que no debe demo-
rarse por mas tiempo un deba-
te sobre cierto tipo de arquitec-
tura que estd proliferando en
nuestra ciudad y que en mi
opiniéon constituye un mal
ejemplo. Se trata de un hecho
suficientemente generalizado
para que nadie pueda sentirse
directa y personalmente ataca-
do, y puedo asegurar que la
mayoria de los ejemplos que
han llamado mi atencion son
de autor para mi desconocido
y como tales anénimos, y mi
juicio se dirige mas a una ma-
nera de hacer arquitectura y a
una actitud frente al hecho tec-
nolégico, que a obras y perso-
nas concretas.

Me estoy refiriendo a ciertas
construcciones de pretensio-
nes ostensiblemente tecnolo-
gicas que, sobre la base de
algunos elementos prefabrica-
dos de la fachada pretende
componer una imagen de ar-
quitectura avanzada. Dentro
de esa arquitectura existen dos
gamas, la metdilica, basada en
la utilizacion de vidrio oscuro

y aluminios anodizados, y la
pétrea, basada en elementos
prefabricados.

Nada habria que objetar al
empleo de esos materiales, ni
al hechode que laarquitectura
refleje limpiamente ¢l proceso
constructivo, al contrario; lo
malo estd, segin nuestra opi-
nion, en el énfasis pretencioso
que se hace de una tecnologia
mas bien modesta y en la false-
dad y baja calidad estética del
resultado; tambi¢n en el des-
precio del entorno.

Si la buena arquitectura ha
de tener siempre como referen-
cia principios de racionalidad
y economia, cuando se pone el
¢énfasis en la cruda imagen tec-
nologica y se pretende hacer de
ella un atributo estético, hay
que ser particularmente exi-
gente en punto a racionalidad,
economia y coherencia del
Proceso constructivo, cosa que
no suele ocurrir en las cons-
trucciones a que nos referi-
mos; por (,’] ('(]ll“'al'i(). su rasgo
mis visible es lo caprichoso y
falso de las formas y lacompli-
cacion innecesaria, frecuente-
mente mal resuelta; en una
palabra, la falta de racionali-
dad vy rigor del proceso cons-

‘tructivo, del que se deduce un

indudable aumento de los cos-
10s. En casos asi queda muy de

manifiesto cuanto existe de ca-
prichoso y [rivolo en el arqui-
tecto.

Buena es cualquier innova-
cién tecnoldgica que tienda a
poner al dia la industria de la
construccion y a incorporar el
avance de otras ramas de la in-
dustria, a mejorar la calidad y
abaratar los costes; sin temer
las consecuencias estéticas que
de ello puedan derivarse, siem-
pre que se resuelvan con crite-
rio y sensibilidad de arquitecto;
pero éste no es el caso, ya que
la aportacién tecnologica es
minima y se reduce a vestir
construcciones convenciona-
les con chapados de fachada en
las que combinan elementos
prefabricados con los recursos
también mas convencionales
de laalbanileria, en un sistema
hibrido, buscando como resul-
tado una imagen falseada, y lo
que es peor, de dudosa econo-
mia y pésima calidad estética.

Naturalmente, este no es un
mal exclusivamente espaiiol,
porque como suele ocurrir,
mucho de nuestros males pro-
vienen de la copia del exterior,
y toda Europa esta llena de
ejemplos como los que comen-
tamos, y aun peores.

En mis tiempos de estudian-
te, alla por los afios 40, afios de
penuria, era frecuente chapar
las fachadas de ladrillo hueco
con aplacados de piedra artifi-
cial, despiezados en reticula y
tratados con mucha sencillez.
Esa construccion que, cons-
ciente de su limitacion, no te-
nia pretensiones de innovacion
tecnologica, era en cambio ra-
cional y econdémica y producia
una arquitectura muy correc-
ta, porque siempre la naturali-
dad y la sencillez han dado
buenos resultados.

Nos hemos referido también
a la falta de respeto por el en-
torno y caracter de los barrios

como otro de los aspectos ne-
gativos de estos malos ejem-
plos. En algunas calles, la de
Goya por citar una que me vie-
ne a la memoria, esto es bien
visible. Hace afios se habld
mucho de arquitectura bruta-
lista; a veces el brutalismo bien
utilizado es un medio de ex-
presion conveniente y son mu-
chos los ejemplos de grandes
edificios del pasado con una
componente brutalista, pero
ello requiere determinadas
condiciones; cosa muy distinta
es la brutalidad y la falta de
sensibilidad estética.

La arquitectura urbana es
siempre pieza de un conjunto
y como tal debe aceptar ciertas
reglas, que se resumen en lo
que podriamos llamar actitud
urbana o urbanidad, es decir,
un codigo de buenas formas y
modales, con intencion de ha-
cer grata la convivencia y no
desentonar, de los que exclui-
do el gesto desaforado; el res-
peto al entorno es una forma
de respeto a los demds y carac-
teristica definitoria de la con-
ducta urbana, que ha dado
lugar a la unidad de los viejos
barrios y ciudades. Hoy estas
normas de conducta, tanto co-
mo el concepto mismo de ur-
banidad estan en desuso, y sus
resultados bien visibles.

En fin, con estas notas sélo
he pretendido abrir un debate
en el que desearia participaran
otros compaiieros mas dedica-
dos que yoa la criticade arqui-
tectura, entre ellos el equipo
di'r’ector de la revista, cuya opi-
nion seria interesante conocer.
Ellos tienen la palabra.

Julio Cano Lasso

Madrid, Marzo de 1981

Noticias

JORGE SILVETTI
EN MADRID

Jorge Silvetti, Arquitecto,
Profesor del Departamento de
Arquitectura de la Universi-
dad de Harvard, ha dictado dos
conferencias en Madrid, el
viernes 27 de marzo, invitado
por la Comisién de Cultura
del Colegio en colaboracién
con Alberto Campo Baeza,
Profesor de Proyectos de la Es-
cuela de Madrid.

La primera conferencia, en
el siempre abarrotado salon de
Actos de la Escuela, fue una
exposicion detallada y com-

pleta de toda su obra, realizada
en colaboracion con Rodolfo
Machado, desde la ya lejana en
el tiempo pero siempre suge-
rente y polémica Fountain
House hasta el Club de Man-
hattan, recientemente termi-
nado. Parte considerable de la
conferencia se dedicé al anali-
sis del espléndido proyecto
para el campus de la Rhode
Island School of Desing, en
Providence, que merecio el
Primer Premio de Progressive
Architecture en 1980. El pro-
yecto utiliza, en palabras de
Stern, un “‘completo reperto-
rio de elementos cldsicos vy
neocldsicos, ensamblados bri-
llantemente’’, creando una se-
rie de espacios urbanos me-
diante la transformacién de las



degradadas dreas vacias exis-
tentes entre los diversos edifi-
cios del campus. Eje del con-
junto es una gran escalera que,
transformandose segan los
distintos ambientes, en bri-
llante metamorfosis, asciende
desde el rio a la cumbre de la
colina uniendo entre si los di-
versos espacios. El proyectoes,
asi, una exploracion de las di-
versas formalizaciones posi-
bles del elemento escalera, con
citas evidentes, a veces litera-
les: Tatlin, Serlio, Trinita dei
Monti...

En el Paraninfo del Hospi-
tal de San Carlos, el mismo
viernes 27, wvo lugar la se-
gunda conferencia. Basindose
en los textos y obras de Ven-
turi, por un lado, y de Rossi
por otro, Silvetti ofrecid una
interpretacién del momento
arquitectonico siguiendo la ya
clasica contraposicién dialéc-
tica neorrealista-neorraciona-
lista, con repetidas alusiones
al articulo de Rafael Moneo
publicado en OPPOSITIONS
5 “dldo Rossi: la Idea de Ar-
quitectura y el Cementerio de
Modena’.

Subraya Silvetti las posturas
de amhos grupos, aparente-
mente en polos opuestos del
espectro ideologico, pero bus-
cando, desde sus propios pun-
tos de partida, rellenar el vacio
de forma y contenido dejado
por la negacion de algunos de
los presupuestos fundamenta-
les del Movimiento Moderno.
Unos, los “populistas’’, me-
diante la aceptaciéon de las
imdgenes del pasado como
fuentes de inspiracién visual y
de significado. Otros, “neorra-
cionalistas”, mirando a la his-
toria no como repertorio de
imagenes y formas sino como
ejemplo de utilizacién de los
elementos de disefio, ideas de
orden y organizacién que se
mueven en un nivel de signifi-
cado mas abstracto y genera-
lizable.

En un préximo ntimero de
esta revista esperamos poder
publicar, con detalle, alguna
de las Gltimas obras realizadas
por Silvetti y Machado.

Ignacio Vicens
JOSEP LLUIS SERT,
DOCTOR HONORIS
CAUSA POR LA
UNIVERSIDAD
POLITECNICA
DE BARCELONA

ARQUITECTURA se con-
gratula de que, a propuesta
de la Escuela de Barcelona,
haya sido investido Doctor
Honoris Causa el arquitecto
Josep Lluis Sert.

LA BAUHAUS Y KLEE:
Humanismo y Magia

Un repaso a la extensa obra
de Paul Klee, de la que la Fun-
dacién March nos ha ofrecido
recientemente una muestra
que, a pesar de su gran niimero
(doscientas obras), resulta pa-
raddjicamente escasa tratan-
dose de este artista; un repaso,
decimos, es suficiente para
sentir, junto a coincidencias
y acuerdos, cierta perplejidad
cuando se tienen en cuenta los
diez afios de activa labor, casi
militante, (desde 1921 hasta
1932), que al artista suizo de-
dicé a la por entonces flaman-
te Bauhaus, instituto que lle-
vaba funcionando apenas dos
anos cuando entro en él. ¢{Nos
encontramos quizd, una vez
mas, con el viejo conflicto del
arte y las instituciones? ;O se
trata mas bien de la no menos
conflictiva relacion de las van-
guardias artisticas y las van-
guardias sociales?

Y no es que el encuentro
Klee-Bauhaus resultara cho-
cante de modo manifiesto; sin
embargo el antagonismo exis-
tia, a pesar de la amplitud de
miras repetidamente manifes-
tada por Gropius, de un lado,
y del interés demostrado por
Klee aplicando métodos racio-
nalistas al arte, por otro.

Contemplada desde cincuen-
ta afos después, la obra de
Klee nos hace pensar en aque-
lla anguila que se deja pescar
muy a gusto, pero que termina
siempre escurriéndose de entre
las manos de sus cocineros. El
fenémeno no es nuevo: puede
hallarse un referente a mayor
escala en la crisis del Renaci-
miento. De entre las de la cien-
cia del siglo XVI que estran-
guld literalmente al clasiscis-
mo, el arte escapd, como siem-
pre, por la via de lo irracional:
el Manierismo. También alli
el inconsciente se burlaba del
método.

El 25 de Noviembre de 1920,
Gropius envié a Klee el si-
guiente telegrama: “Querido e
ilustre Paul Klee: Todos te
invitamos a venir con nostros
a la Bauhaus como pintor”.
Firmaba el telegrama una lista
de nombres que, a la sazon,
constituia la primera plantilla
de profesores de la Bahuaus:
Feininger, Engelmann, Marck,
Muche, Itten, Klemm. Y a la
cabeza el propio Gropius.

Como este tltimo afirmaba,
“el arte no se aprende, pero si
las técnicas y métodos para
que el arusta los ponga en
juego”. Evidentemente, pues,
no se trataba solo del afan con-
natural de las instituciones
de prestigiarse con el prestigio
de otros; existia un programa
de andlisis de los procesos for-
mativos (Gestalgung) para po-
nerlos a disposicién del alum-
no como herramienta de tra-
bajo y de acuerdo con el redes-
cubrimiento de la “razon plas-
tica”, concebir la dindmica de
los procesos como actividad
paralela a la artistica, enten-
dida asi de forma diferente que
como un fin en si misma.

Pero entonces, ;por qué in-
vitar éspecialmente a Paul
Klee?, scuenta el hecho de per-
tenecer a un mismo ambito
cultural germano?; quiza sea
una justificacién, pero cree-
mos que no es suficiente moti-
vo. Existe, eso si, una de las
mas ambiciosas aspiraciones
de la incipiente institucion:
conseguir artistas entre los
prestigiosos para ‘‘arrancar-
les” de su mundo de abstrac-
cion y llevarles al de las “‘reali-
dades cotidianas”. El objetivo
consistia, ni mds ni menos, en
alcanzar la tan deseada unidad
Arte-Vida, que se hallaba ame-
nazada desde la reciente gue-
rra, agrupando todos los cam-
pos del disefio.

Unos meses mas tarde, en
1921, ante tan atractivo pano-
rama, Klee aceptd la invita-

Klee entre los miembros de la Bauhaus.
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cion. Su temperamento siste-
matico le habia acostumbrado
a plantearse la actividad artis-
tica ante todo como un proceso,
inmerso como estaba en las
espectativas ideoldgicas de
aquella época: purificaciones,
ascenso de las ciencias, del
socialismo y de laracionalidad
iluminadora.

Solo dos afnos antes de su in-
greso en la Bauhaus, habia
escrito en su “‘Confesion Crea-
dora’":

“Si un punto se transforma
en movimiento y linea, esto
corresponde al tiempo; lo mis-
mo para una linea que deter-
mina un plano. Lo mismo pa-
ra el movimiento de los planos
que determinan el espacio. Una
obra plastica ¢nace quizi en
un solo instante? No, es cons-
truida pieza a pieza, como una
casa”. Esta meditacion sobre
el movimiento, producto de su
¢poca en “Der Blaue Reiter”
y tan cercana a los expresio-
nistas para los que el paisaje
era sustituido por su efecto, un
hecho por su drama y una pa-
labra por el verbo que la trans-
forma en accién, es una de las
mas tempranas teorizaciones
sobre el proceso de constitu-
ci6n de una obra plastica, que
incluso le puede emparentar
con los cubistas. (No se debe
olvidar que por esos afios se
dedidié lo que se ha dado en
llamar la “opcién analitica del
arte “moderno”). De cualquier
modo, nos cabe la legitima
duda de si esa casa, que Klee
dice que ya puede construir,
no sea otra que la de sus sue-
nos...

“Todo lo que aparece en un
cuadro —escribe mas tarde—
debe poder ser justificado, de-
be tener una logica” (...). “Los
elementos deben producir for-
mas sin sacrificarse a si mis-
mos, sino mas bien conser-
vandose”. Klee califico sus e-
jercicios de planimetria y este-
reometria como ‘‘modos cons-
tructivos de composicion’; a-
plicé sus conocimientos sobre
el crecimiento organico, ad-
quiridos del estudio directo
de la naturaleza, al reino de la
geometria, e investigd a partir
de formas elementales con
aquellos criterios que emana-
ban de sus analisis: facultades
de movimiento, comporta-
miento y esencia.

Sus clases eran rigurosa-
mente disciplinadas, y los cur-
s0s preparados con precision,
y es curioso observar que don-
de primero hizo crisis este cri-
terio sistematico y cientifista

(Pasa a la pdg. 6)
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(Viene de la pag. 5)

fue precisamente en la activi-
dad docente, pues segiin testi-
monios de varios de sus alum-
nos, ellos absorbian por un
lado axiomas, sistemas y cua-
dros sipnoticos, y por otro no
eran capaces sino de reprodu-
cir los hallazgos estilisticos de
su maestro, cosa que ponia a
éste fuera de quicio.

Porque efectivamente, todo
parece indicar, a la vista de sus
vastas notas y de su espléndida
obra, que el empeno raciona-
lista no cumplia otra funcion
que justificar al otro Klee, del
que actualmente nos sentimos
mas cerca: el arusta inexpli-
cable, sonador, surrealista, in-
fantil, e insconcientemente
sabio, en su necesidad ¢ética de
rendir cuentas a sus contem-
poraneos.

Resulta interesante compa-
rar los estudios preliminares
de Klee y su posterior traduc-
cion a la obra acabada. Las for-
mas primarias, los modelos
organicos y lalégica de su con-
cepcion sufren invariablemen-
te el mismo destino: conver-
tirse en signos magicos que
nada o muy poco conservan de
su pasado analitico.

La svastica puede transfigu-

rarse en un ser rotante de cua-
tro patas, el circulo y el 6valo
en luna o lagrima, el ridngulo
en rostro o en flamula; flotan
se persiguen, a veces se funden
o se combinan, misteriosa-
mente iluminados sobre fon-
dos igualmente misteriosos.

Ouwro aspecto ilustrativo de
este sentir “magico”’, lo halla-
mos en los titulos: “El nave-
gante” (1923), “La mdaquina
del gorjeo” (1922), “En torno
al Pez” (1926), “Sonido anti-
guo” (1925), “Idilio en el Jar-
din de la Ciudad” (1926), Sere-
nidad de las Nubes™ (1923),
etc., todos ellos mas cercanos
al simbolismo (podrian perte-
necer a Mallarmé, Debussy o
Valery), que al cientifismo
de los afios veinte, al que no
eran ajenos ni los surrealistas.
Y con palpable ironia consta-
tamos que estas obras eran
realizadas por Klee, sin embar-
go, para servir de base a los
ejercicios de clase que plan-
teaba a sus alumnos.

De todas formas era cons-
ciente de la contradicion cuan-
do afirmaba operar con dos
formas fundamentales de la
experiencia: la constructivo-
geométrica y la metafisica. No

cabe duda de que es posible
transmitir conocimientos so-
bre la experiencia constructivo-
geométrica, pero algo muy dis-
tinto ocurre con la experiencia
metafisica, que al menos den-
tro del discurso artistico, debe
ser extraido de la misma obra;
y esto puede aprenderse, pero
no ensenarse.

Ouna pista en el desvelamien-
to de estas fuerzas en pugna,
surge de una de las invencio-
nes mas caracteristicas de Klee
en su época de Weimar: los
“cuadros magicos”. Inicial-
mente, la ordenacién, el trata-
miento sistematico de las su-
perficies, coinciden con los
principios pedagogicos de la
Bauhaus; sin embargo, el re-
sultado final —que es el que
nos interesa— nos habla de
prados floridos, cuando no de
construcciones fantasticas de
claro matiz onirico. El mismo
hecho de calificar estos cua-
dros de “magicos”, puede con-
siderarse como un lapsus reve-
lador de su verdadera natura-
leza.

En lugar de hallar la clarifi-
cacion que perseguia, Klee
encontré en medio de tales
disociaciones v “saltos de la

norma’’ algo muy distinto: la
emergencia de su propio in-
consciente. Lo visible y lo in-
visible pugna en su obra, com
parten el mismo espacio y se
manifiestan como elementos
de un metalenguaje, que su
inconsciente investiga y pro-
yecta en sus obras, y es en ese
punto donde reside su carac-
ter, no tanto metafisico, como
Klee pretendia, sino funda-
mentalmente magico.

Y en otro aspecto, el resul-
tado mas brillante que produ-
jo, a través de Klee, la influen-
cia de la Bauhaus, consistio
en una increible proeza esti-
listica de la que existen pocos
ejemplos en la historia de la
pintura: la asombrosa inte-
graciéon de codigos antitéticos
en un discurso Unico; figura-
cion y abstraccion, realidad y
sueno, forma y funcion, figura
y signo... Ambigiedad que
aparece prefigurada también
en su biografia: Munich en
lugar de Paris, pero apasiona-
miento por Tunez, admirador
de Picasso pero también de
Franz Marc, nifio pero tam-
bién maestro, y en fin, la Bau-
haus, pero también la exposi-
cion de los Surrealistas de 1925.

:Qué hay pues, en su caso,
del humanismo total que el
programa de la Bauhaus pre-
tendia para intervenir en el
cadtico panorama del mundo?

:Qué queda de aquél afan
universalizador de incluir el
Arte con mavuscula— dentro
de un tnico —aunque diverso—
proceso de produccion?

No puede afirmarse que
Klee no se esforzara, como
Kandinsky v los demas, en
cumplir tan ambiciosos com-
promisos éticos. Pero queda
siempre tlotando la historia
de todas las contradiciones
que se ponen de manifiesto
mirando de cerca las institu-
ciones y las obras. Sin duda
resulta interesante aquel énfa-
sis en el proceso, elevado a
categoria de universal por la
Bauhaus, para llevar a cabo
metodologias de aprendizaje
técnico; pero es inutil el in-
tento de atrapar la naturaleza
misma del arte para confun-
dirlo en la imagen del mito
industrial, productivo y alie-
nante, que necesita esclavos
para su continuidad y reme-
dios para sus excesos.

Diego Moya Alberto Solsona
Fernando Almeda

CONCURSO
“FEDERICO
GARCIA LORCA”

En Septiembre del afio pa-
sado fue convocado este con-
curso con unas escuetas bases,
un tnico premio de un millén
de pesetas y un jurado en el
que no habia ningin miem-
bro elegido por los concur-
santes.

A finales de Marzo fue falla-
do, después de alguna polémi-
ca que llego a la prensa diaria,
resultando ganador el equipo
“Ainadamar”, concediéndose
asi mismo un accesit de cien
mil pesetas, no previsto en las
bases a nuestro compafieros
Rafael Pina Lupidiiez, M. Do-
lores Artigas v Vicente Paton.

Nuestra cordial felicitacion
a los ganadores.

EXPOSICION SOBRE
MANUEL MARIA
SMITH IBARRA

Colegio de Arquilectos de
Madrid. Marzo-Abril 1981

[a exposicion, que en un
principio aparece basada en el
texto que sobre el arquitecto

redactd, en 1932, Jaime de
Egafia, tiene una singular im-
portancia ante el material iné-
dito y original que en ella se
exhibe destaciandose aquellos
proyectos donde no solo se
observa la situacion de laobra,
sino donde incluso se ofrecen
los distintos dibujos que per-
miten comprender la evolu-
cion y transformacion de la
idea,

Por ultimo, dentro de las
actividades que sobre la expo-
sicion ha organizado la Comi-
sion del Cultura del COAM,
es de destacar el Coloquio que,
sobre el arquitecto, se desarro-
6 con la participacion de
Juan Daniel Fullaondo y del
propio hijo de Smith, el arqui-
tecto Carlos Smith, y en el que
se presento el estudio realizado
por Fullaondo sobre la obra
del arquitecto hilbaino.

G S

EXPOSICION DL
“LLUIS DOMENECH
I MONTANER"”

Por medio de la gestion de
la Cornision de Cultura, se ha

ARQUITECTURA

inaugurado en el Colegio de
Madrid una exposicion sobre
la obra de Lluis Domenech 1
Montaner, realizada por en-
cargo del Colegio de Cataluia
por los arquitectos Roser Ama-
do v Luis Doménech Girbau.

La Comision de Cultura ha
editado un catalogo.

El dia 6 de Mayo Doménech
Girbau ha pronunciado una
conferencia en la Sala del Co-
legio.

EXPOSICION DE
DIEGO MOYA

En la galeria EGAM de Ma-
drid, se celebré durante el mes
de marzo una exposicion pic-
torica de collages del arquitec-
to Diego Mova. Esta obra pic-
torica representa, como se
recoge en el catdlogo en pala-
bras de Greenberg y del propio
Mova, un esfuerzo por ser pin-
tor. Lo que se consigue traba-
jando dentro de los limites de
la disciplina —Ila Disciplina
de lo Abstracto en este caso—
para eliminar loarbitrarioy lo
accidental.

CAJAS DE AHORROS

CONFEDERADAS

ESTA

~J



Estos sonlos

GRUPOS TERMICOS

Los grupos Térmicos
ROCA son generadores
de calor para instalaciones
de calefaccion central

de pequeiia y mediana
potencia aplicables

a viviendas unifamiliares.
Funcionan con los
combustibles Gasoleo

o cualquier tipo de gas

y su potencia va de 13.000
a 53.000 Kcal./h.

Estan formados
basicamente por una
caldera de hierro fundidc,
con lo cual, su duracién
es Illmitada ysin '
problemas; tambié lleva

TEIDINA

Modelo especial para ser
instalado como un mueble
de cocina. Compuesto

de caldera (de hierro
fundido) y quemador
electronico totaimente
automatice.

Tanto la caldera como

el quemador estan
insonorizados.

Potencia de 13.000
a 17.000 Kcal./h.

TEIDET-1

Grupo Térmico compuesto
de caldera (de hierro
fundido). Quemador
automatico, circulador

y cuadro de mandos.

Potencia de 20.000
a 53.000 Kcal./h.

TEIDET-1S

Grupo mixto, compuesto
de caldera (de hierro
fundido). Depésito
acumulador para agua
sanitaria independiente
de la calefaccion.
Quemador automatico.
Circulador caudal-presion
para la instalacion.
Circulador de control

de temperatura del

agua sanitaria, valvula
de tres vias automatica.

| Cuadro de mandos para
| servicio calefaccion

ag asanlt ria.

Potencia de 26.500
a 40.000 Kcal./h.

Estamos a su disposicién en nuestras Delegaciones comerciales:

BARCELONA-7. Paseo de Gracia, 28 - Tel. 317 86 00- 317 86 50
BILBAO-8. Hurtado de Amézaga, 20 4.* - Tel. 416 24 33y 416 28 33
CIUDAD REAL. Pozo Dulce, 4,3.° D. - Tel. 22 56 12

GRANADA. Avda. Almirante Carrero Blanco, 82-1.° B. - Tel. 25 26 21

LA CORUNA. Gral. Primo de Rivera, 1,4.° - Tel. 23 57 87 y 23 86 47
LAS PALMAS DE G.C. Gral. Primo de Rivera, 11 bis - Tel. 26 88 66
LEON. Avda. José Antonio, 35 - Tel. 22 18 20

Y en las Salas de Exposicién: MADRID-3. José Abascal, 57 - Tel. 441 35 00. - BARCELONA-7 .Paseo de Gracia, 28 - Tel. 317 86 00

Solicite mas amplia informacion a departamento comercial de Compariia Roca-Radiadores, S.A. - Apartado de Correos 30.024 - Barcelona.

MADRID-3. José Abascal, 57 - Tel. 441 3500 y 441 00 71

OVIEDO. Pérez Galdos, 12- Tel. 28 06 42

VALENCIA-10. Avda. Blasco Ibaiiez, 26 1.° izq. - Tel. 360 37 08
VALLADOLID. Forja 83, Pol. los Argales, Apartado 287 - Tel. 27 19 31.
VIGO. Marqués de Valladares, 34 5.°, oficina 5 - Tel. 21 68 00
ZARAGOZA-1.San Miguel, 2,5.° A.,1.° - Tel. 2302 34



HEMOS AISLADO LONDRES

DE SU FRIA NIEBLA.

No todo Londres. Pero si muchos de
los edificios de por alli.

Como también hemos aislado Arabia
contra el calor. O Alaska contra el frio.

Y para aislar la fria humedad
londinense, el calor desértico o el frio
polar, todos los técnicos en aislamientos
se han decidido por
Styrofoam ™/ Roofmate*

Porque Styrofoam / Roofmate es el
aislante azul de célula cerrada. Y a través
de esta estructura no puede penetrar
la humedad, por lo que mantiene siempre
su valor aislante.

Styrofoam / Roofmate es
imputrescible y muy facil de instalar
por ser muy manejable y ligero.

Incluso lo puede instalar uno mismo.

Tiene un alto coeficiente de
resistencia mecanica, una resistencia
térmica excelente y un comportamiento
eficaz en los ciclos de congelacion
y descongelacion.

APLICACIONES DEL STYROFOAM

Cubiertas inclinadas.

Aislamiento térmico de cerramientos.

Aislamientos en interiores de viviendas.

Aislamientos para instalaciones
agricolas y ganaderas.

Aislamientos para camaras frigorificas.
APLICACIONES DEL ROOFMATE

Aislante diseniado exclusivamente
para lanueva téecnica de la CUBIERTA
INVERTIDA.

Styrofoam Roofmate: Unicamente fabricado
por Dow Chemical bajo estrictas condiciones
de fabricacion en todo el mundo.

*Marca registrada-The Dow Chemical Company




COMERCIAL Y COLOCADORA DE TEXSA,S.A.

con Hormigon Celular

AIS-TEXSA

Cubierta invertida con Poliestireno extruido

ROOFMATE SL*

Poliuretano proyectado

COTESPRAY

Mortero aislante para fachadas

AISGRAN

Aislamiento exterior de paredes a base de placas

COTETHERM

Inyeccion en camaras con Poliuretano y Urea-Formol

* Marca registrada: “The Dow Chemical Company”

COMERCIAL Y COLOCADORA DE TEXSA,S.A.

Pasaje Marsal, 11 y 13 - Tel. 331 40 00 - Télex 52943 - Barcelona-14
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TEDECESA Tejas

Doble romana

Colores:

Rojo, Ceramico, Verde,
Marrén, Negro Pizarra

y Teja Vieja

Tejas por m2: 10

Peso por teja: 4,3 Kg.

Doble arabe

Colores:

Rojo. Ceramico, Verde,
Marrén. Negro Pizarra
y Teja Vieja.

Tejas por m?: 10

Peso por teja: 5.3 Kg

TEDECESA

Carretera de Boadilla a Brunete, km. 7
Tel:(91)715 14 30/655 12 25
Apartado 150041 de Madrid
Boadilla del Monte (MADRID)

TEDECESA VASCONGADAS
C/.Ortiz de Z&tate, 1.

Tel: (945)23 07 16 /23 22 58
Vitoria

Fébrica: Zambrana (Alava)
TEDECESA CATALUNA

Fabrica: Cami Nou Vendrell.
Tel:(977)66 1550 /66 1554

Vendrell (Tarragona)

cemento

'l‘ejas de Cemento TEDECESA con
color incorporado en toda la masa
estilizado disefio

del perfil doble

romana y tradicional
perfil doble arabe.

Suaves y modernos tejados que
se funden agradablemente con
el entorno.

Tejas de cemento de gran calidad
que no se rompen, no se hielan,
son impermeables, no las

levanta el viento y cuyo colorido
se homogeneiza y se hace més
agradable con el paso de los afios.

TEDECESA, primer fabricante de
tejas de cemento en Espafia con
mas de 12 afios de experiencia.

Millones de metros cuadrados
cubiertos, que atestiguan
su calidad.

Conjunto de accesorios y piezas
especiales adétuadas al tipo

de construccién del pais. Servicio
de montaje de

cubiertas.

Cumbrera

Cumbrera inicial

Cumbrera final Teja con faldén derecho | Teja con faldén izquierd

Jia teja con ensamble

Remate lateral
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Remate salida chimenea

Claraboya

Pigmento Plaqueta autoportante | Chimenea ventilacién




idea madrid coleccion
pe dela habana, 24 mobiliario
telf. 411 09 45, madrid-16 internacional

idea mueble

~ via augusta, 185
telf. 209 3122, barcelona-21




Editorial

Edificios en la Ciudad

mediados de los sesenta hizo su aparicién en el pa-
norama arquitecténico, con fuerza creciente, el
entendimiento de la ciudad en cuanto que forma
fisica y legado histérico, trascendiendo el mero problema
de programacién de acciones, de planificacion territorial.

Frente a las tesis modernas sobre la ciudad que desti-
naban la antigua al Museo o a la destruccién en favor de
un sistema de autovias, 4reas especializadas, “‘cebedés”,
centros civicos,... y de la mano de la crisis econémica que
empezaba a gravitar ya sobre el viejo occidente, las practi-
cas relegadas a las “‘ciudades histéricas”” —apelativo éste
un tanto paradéjico— se empezaban a extender al resto de
lo urbano.

La “Arquitectura de la Ciudad”, de Aldo Rossi, exten-
di6 el certificado de defuncién del estilo que rechazaba los
problemas de lenguaje y dié paso a la historificacién del
movimiento que pretendia ignorar el pasado. Entramos
asi en lo “post-moderno’’, encontrando en tal tiempo un
lugar —al menos en las publicaciones— tanto un Tafuri
vestido de profeta de la ya acontecida muerte de la arqui-
tectura como, yendo al otro extremo, la manera a lo Ca-
milo Sitte de los hermanos Krier.

Pero hoy, y desde Madrid —o desde Espafia— ¢tiene
sentido hablar de post- modernidad? ¢Los edificios coti-
dianos, cuando son pensados, dibujados y construidos
por arquitectos muy comprometidos, reflejan estas in-
quietudes?

Los ensayistas mas sagaces han diferenciado con niti-
dez dos acepciones de “post-moderno”. La una, referente a
cuestiones estilisticas: un modo de utilizar la historia en
beneficio propio, como pozo sin fin de recursos formales
manipulados con mejor o peor fortuna. La otra como
condicién histdrica: el tiempo nos sitha fuera del instante
del movimiento moderno, inevitablemente después de la
modernidad. Desde esta posicién, distanciada criticamente
de crénicas como la de Jencks, es donde creemos que con-
templar los Edificios en la ciudad que hoy publicamos
puede tener maximo interés.

Sus autores —Cano, Carvajal, Fernandez Alba y Mo-
neo— son sobradamente conocidos en el panorama nacio-
nal; huelgan pues biografias. Surge asi la tentaciéon de
comprender estas obras como un eslab6n mas en su trabajo
y, por lo tanto —y a salvo, tal vez, de Moneo, mas complejo
y ecléctico—, vinculados al modo de hacer moderno. Ver-
los asi seria, en gran parte, acertado, y sirva de comproba-
cién el tratamiento plastico de la esquina de Ponzano de
Cano Lasso, la liviandad del cerramiento en el edificio de
Carvajal, el planteamiento volumétrico en los de Fernan-
dez Alba o la adscripcién organicista en Moneo.

ARQUITECTURA

Pero, a su vez, otros ingredientes nos muestran su
condicién histdrica, su fecha. La cuidadosa franja externa
de cristal del edificio de Cano para el P.P.O. no revela, a
pesar del lenguaje, una gran confianza en la estructura
urbana a la que se abre, recurriendo a un patio interno,
aunque, eso si, vegetal. El edificio de Ponzano se doblega
ante la condicién urbana de la esquina del ya vetusto en-
sanche. El muro cortina de Carvajal busca, en la composi-
cion y en la “estereotomia’ vitrea, la armonia con el
caserio del Barrio de Salamanca, atin por encima de su
abstracta condicién constructiva. Fernandez Alba, mas fiel
a su reciente tradicién que a su primera filiacion organica,
aplica la simetria y hasta una cierta rigidez compositiva
en favor de la condicién urbana de la pieza o de la depen-
dencia de un edificio muy anterior. Moneo configura sus
viviendas, orgdnicas y en las que tampoco esta ausente
Coderch, con un lenguaje compositivo riguroso en la linea
de los intereses de los afios setenta.

El recelo frente a la ciudad abierta, la construccién al
servicio de la composicién, la simetria, la valoracién de
la ciudad como forma,... ¢seria posible hablar de la arqui-
tectura moderna en estos términos?

En otro lugar de este nimero se publica un detallado
estudio sobre las vicisitudes del largo proceso de proyecto
de Gunnar Asplund para la ampliacién del Ayuntamiento
de Goteborg. La solucién finalmente construida fue lar-
gamente empleada como ejemplo casi legitimador del
modo en que la arquitectura moderna podia acompaiiar, y
respetar, a la antigua. Pero ya se ha escrito como esto no es
ciertamente asi, y, ahora, el estudio de Lopez-Pelédez lo
mostraria con vigor. Asplund puede llevar a cabo esta tarea
desde su condicidn de disefiador sutilmente ecléctico; desde
la voluntaria eleccién de pilastras y zocalo, por poner un
ejemplo, como “elementos de composicion’ de la fachada
final del Ayuntamiento: la “moderna’.

Esta observacién nos llevaria a centrar mejor las obras
que presentamos de nuestros ilustres compafieros. No
son post-modernas, ni lo quieren ser, en el sentido en que
entienden el término personas como Jencks, pero inevi-
tablemente lo son en el otro sentido: a ello les lleva el
tiempo en que se producen y la contaminacién que,
consecuentemente, les inunda desde lo pensado, lo escrito,
lo dibujado y lo construido en los cincuenta afios pasados.

Y ya que de “edificios en la ciudad” se trata, nos ha
parecido oportuno publicar dos, inéditos, de D. Luis
Moya, ambos de los afios cincuenta y de muy distinto ca-
racter. Con ellos queda mis completo el tema objeto de
nuestro comentario, mostrando cuanto arquitecturas es-
pafolas de hace ya décadas manejaban supuestos moder-
nos al tiempo que evidentes recursos que hoy podrian
nombrarse como ‘“post”.
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Edificio de oficinas para el P.P.O. en la Av, de América. Madrid

n la salida de la carretera de Ma-
E drid a Barajas, el edificio de
Oficinas para el P.P.O. de Ju-
lio Cano se presenta discretamente
envuelto en una pared cortina de vi-
drio y aluminio de color bronce. En
contraste con la mayoria de los edifi-
cios vecinos que entienden esta carre-
tera como un ‘‘strip’’ madrilefio.
Aprovechando la extrafia forma
del solar se disponen dos construccio-
nes, lamayory principal de las cuales
se prodria describir como sigue: un
edificio de planta rectangular y cua-
tro pisos de alto, destinado a albergar
fundamentalmente oficinas del tipo

Ilamado “oficinas-paisaje”’, agrupa-
das alrededor de un patio y del nticleo
de comunicaciones y servicios higié-
nicos. El todo —como ya se dijo—
envuelto por una pared cortina.
Tal descripcién nos permite iden-
tificar la presencia en el edificio de
elementos tradicionales, como es el
tipo del Palacio alrededor de un patio
para uso de oficinas, junto a otros
elementos pertenecientes a la arqui-
tectura “moderna’” (hoy, por ello,
tradicionales también), como la pa-
red cortina o la “oficina-paisaje’’. La
naturalidad con que aparecen mez-
clados todos los “elementos” es a

Arquitecto: Julio Cano Lasso

nuestro juicio lo mas convincente del
edificio, que, siendo el de mas moder-
na apariencia de los de su autor, ma-
nifiesta, al igual que los demas, la
satisfaccion que el arquitecto en-
cuentra en valores cldsicos como el
orden o el equilibrio. No resulta, sin
embargo, tan convincente la “natu-
ralidad” con que el nicleo de servi-
cios separa una parte de las oficinas
desentendiéndolas del patio central,
y encarandolas al exterior.
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Vistas del patio interior y plano de conjunto.
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‘Edificio de viviendas en la calle de Ponzano
esquina a Garcia de Paredes, Madrid

Arquitectos: Miguel Arregui y Julio Cano Lasso

-

n la confluencia de las calles = |
E Garcia de Paredes, Sta. Engra- =
cia y Ponzano, construyeron

Miguel Arregui y Julio Cano entre
los afios 1973 y 75, un inmueble de
viviendas que habian proyectado en
el 70. Las caracteristicas de pragma-
tismo, sobriedad y precisién cons-
tructiva con que esta resuelto, hacen
interesante este trabajo, por lo demas
consecuencia de un encargo relativa-
mente comun en la profesion.

Dos son los aspectos que interesa
resaltar; la distribucién de la planta
y la composicion de las fachadas.
Sobre la justa y habil planta no es
preciso insistir, tan sélo cabria sefia-
lar la manera en que los elementos
verticales de la estructura se somen-
ten a la distribucién y son recogidos
y regularizados por la albaiiileria. Aot areiid Parides.

Por lo que respecta a la composi-
cién, ya Cano Lasso, al explicar este
trabajo, ha sefialado que las mayores
dificultades del provecto se localiza-
ban en la esquina, como consecuen-
cia de su rechazo del chaflan (una
forma de esquina que no resultaba
incomoda para los antiguos modos
compositivos). Efectivamente, asico-
mo en los patios y medianeras las
desviaciones de la alineacién son ine-
vitables, en fachada los arquitectos
las mantienen en las plantas baja y
primera pero las rechazan en las
superiores. Todo ello por obligada
coherencia con una planta en la que
la ortogonalidad es tan importante,
y que obliga a un proceso de adelan-
tar y retrasar planos en fachada. Por
lo que se obtiene —sobre todo en la
esquina— ese aire neoplasticista que
las fotografias exhiben y que en la
realidad es menos apreciable. Aire
neoplastico, que se subraya en las
plantas por medio de esas manchas
negras que recogen los elementos es-
tructurales de los que antes habla-
bamos.

HEEBELB

RGNl

HIHBE O BIHE :

G.R.C.
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Edificio Bancario en Serrano, 38. Madrid

Arquitecto: Javier Carvajal
Arquitectos colaboradores: Luis Gay y Julidn Colmenares

Construido en 1975.

T ® Alcanza el muro cortina las cuali-
dades precisas para constituir una
imagen urbana? Un edificio entre

medianeras que debe ser uno mas en
el, inevitablemente, variado conjun-
to ¢es posible disefiarlo satisfactoria-

- mente con el empleo de la pared cris-
tal? A primera vista diriamos que el
muro cortina parece mas propio de
= edificios exentos, que logran asi acer-
' carse a esa naturaleza diamantina
que semejan perseguir. El edificio de
= la calle de Serrano del arquitecto Car-
vajal con Gay y Colmenares, del 1973
al 1975, viene a mostrar, sin embargo,
= que el muro cortina puede lograr una
satisfactoria imagen urbana capaz de
convivir arménicamente con otras
= Imagenes mds antiguas o variadas.

Pero véase como ello se logra, cu-
riosamente, utilizando criterios com-
= positivos tradicionales, esto es, divi-
diendo la fachada en base, cuerpo
principal y coronacién. Es la trans-
parencia y sutileza del muro cortina
la que permite entenderlo como cuer-
po principal a pesar de estar situado
en voladizo, esto es, en un plano mas
adelantado que la base y la cornisa.
A Recuérdense algunos casos en los
) que, precisamente al perseguir una
imagen mas urbana, se construyen
machones al modo de soportes en el
plano del cuerpo volado que, al no
poder continuar hasta el suelo por
estar en voladizo, quedan cortados,
sin descansar en tierra, como su ima-
gen estructural parecia prometer.
Aqui, la ligereza del plano de vidrio
hace que éste pueda estar superpues-
to y que sea asi el planode atras el que
conserve la primacia.

Claro que, en el éxito de esta cons-
truccion tiene también bastante peso
la buena proporcion y elegancia de
su trazado y diseno, cualidades comu-
nes al edificio administrativo cons-
truido en la Castellana y reciente-
mente premiado por el C.O.A.M. Si
bien en este segundo caso, sin embar-
go, la elegancia y finura que sin duda
tiene no logran que podamos olvidar
su naturaleza formal excesivamente
abstracta y algo ajenaal lugar urbano
tan figurativamente concreto que le
sirve de emplazamiento.

Planta de entrada. A.C.
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Entreplanta. Planta primera.
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RANCO CENTRA1I

Planta tipo. Planta dtico.
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Edificio de Oficinas en el Paseo de la Castellana, 47. Madrid

Arquitecto: Javier Carvajal Ferrer

Publicado ya en

el nimero 222

de esta misma revista,
ofrecemos hoy nuevas
fotografias al haberle
sido concedido el
Premio C.O.A.M. 1980.

Vista desde la
¢/. Martinez Campos.

Vista desde la plaza de Castelar.
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Edificio del Centro Nacional de Datos del Instituto Geografico y
Catastral. En la calle de Ibanez Ibero, Madrid.

Arquitecto: Antonio Fernandez Alba

n edificio administrativo —la
ampliacion del Instituto Geo-
grafico— vy otro docente —la
Escuela de Arquitectura de Valla-
dolid— nos muestran dos ejemplos
del trabajo cotidiano de Antonio
Fernandez Alba en los que se centra
el esfuerzo en un caso singular del
edificio exento: la edificacion abierta
no adquiere, por el hecho de serlo,
una volumetria libre, sino que ésta
debe de adecuarse a su concreta situa-
cion urbana, presidida en ambas oca-
siones por la presencia de una impor-
tante calle, ya mayoritariamente
compuesta de edificios exentos.
Tanto una planta muy compacta
como otra longitudinal participan
asi de una voluntad comun: resolver
el programa ofreciendo un frente a
la calle de adecuado caracter urbano

24 Edificios en la ciudad

y hacerlo incluso con independencia
de como se produzca el ingreso.

En el caso del pabellén del Geogra-
fico estara, ademas, la presencia del
edificio antiguo, lo que llevara al
nuevo a adoptar un orden que le sirva
de réplica y que, sintetizando la com-
posicion anterior, ofrezca el temades-
de el que la imagen urbana se com-
pone. En la Escuela de Valladolid
se busca con mas ¢énfasis un cierto
cardcter que evidencie la condicién
institucional y universitaria, dando
asi mayor fuerza a su imagen en el
continuo urbano que larecibe y reco-
giendo éste, de ella, un mayor orden.

En ambos edificios adquirira, pues,
un importante peso la composicion,
llevada a cabo en los dos mediante
la fabrica de ladrillo, medio éste espe-
cialmente querido por el autor. En

el geogrifico, a través de la utiliza-
cién de masas de tradicion kahniana
y de una solucion de esquina en la
que no esta ausente la obra de Mies.
En la Escuela de Arquitectura, el jue-
go de masas se reserva para el centro
y los extremos —en los que aparecera
el dudoso recurso del volumen vo-
lado—, yendo en los grandes pafios
a un proporcionado juego de ma-
chones y ventanas. Curiosamente,
las plantas responden al mismo es-
quema tipolégico de edificio de dos
crujias y una mas pequefia que aloja
las circulaciones, lo que hace que,
en Valladolid, las escaleras estén ale-
jadas hasta los extremos y que en el
Geografico la planta no sea diafana
ni totalmente compacta.

AC:o ) F
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Croquis del autor. Planta primera. Planta baja.

Fachada lateral de ingreso. Fachada a la calle.
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Escuela de Arquitectura de Valladolid

Arquitecto: Antonio Fernandez Alba

Planta baja.
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Detalle del cerramiento.

Croquis. Seccion constructiva.
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Coronacidn de galeria central.

PLANTE SEGUNDA

Planta segunda.
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PLANTA PRIMERA

Planta primera.
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Edificio de viviendas

en el Paseo de la Habana, Madrid

n el terrend en que se enclavaba

el palacete que fue del pintor

Pons Arnau, yverno de Sorolla,

v por iniciativa del hijo de aquél, el

arquitecto Francisco Pons Sorolla,

Rafael Moneo se encargo de proyec-

tar un edificio exento respetando en

lo posible el antiguo jardin. El pro-

yecto tuvo algunas dificultades de

gestion legal por lo que, inciado en

1971, no pudo verse totalmente cons-
truido hasta el 79.

El edificio se abre en abanico hacia
el sur, en una premeditada cita de los
esquemas aaltianos, y definiendo un
“round-about” trasero, de modo que
el acceso rodado toma un cardcter ca-
si procesional, a la manera de las an-
tiguas villas sefioriales, guarnecién-
dose los coches en la planta libre de
los pilotes.

Las plantas de viviendas se orde-
nan apareadas, partiendo de unos ti-
pos muy cercanos al edificio de
Coderch en la calle Aribau, si bien
obligando con el diseno a que abran
el abanico buscado. Como en aqué-
llas, la planta es compacta, escalo-
nandose hasta tener un extremo de
poca dimension que permita unirlaa
su vecina sin que existan patios inte-
riores. Estos quedan sustituidos por
los entrantes que con tal mecanismo
se originan, articulados mediante las
terrazas y desarrollando asi una muy
larga y rota fachada.

30 Edificios en la ciudad

Arquitecto: José Rafael Moneo
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Edificio de 27 viviendas y una galeria de pintura en el paseo de la Habana 71. Proyecto de José

Rafael Moneo, 1971-74. Direccién de obra de Ramdn Bescds y J. R. Moneo, 1977-1979.

Sin embargo, cuando se hubiera
podido esperar que el abanico y los
quiebros condujeran ¢l proyecto ha-
cia una valoracion extrema de tales
fracturas, otros recursos diferentes
hacen que tome un mayor orden y
que quede asi compensado el posible
efecto pintoresco.

Véase entonces, por un lado, tanto
la acusada simetria y unidad que con-
vierte a cada nucleo en un edificio
compacto y equilibrado, o como los
elementos extremos cuidan de fren-
tear la calle y definir el acceso.

Véase también, por otro, como el
lenguaje que da al edificio su aspecto
final se concibe mediante un codigo
que busca el orden compensatorio de
la tentacion pintoresquista. Tanto el
revestimiento de piedra que acusa las
llagas horizontales, como el disefio
de las celosias, la colocacion de hue-
cos, las vigas apergoladas finales,
etc., se esfuerzan por controlar el
equilibrio del conjunto y no dejan
vencer, figurativamente, a la libertad
del esquema primero.

Y, al final, Aalto, las “palazzine”
romanas, Coderch..., ecos sutiles de
muchas cosas en ¢l edificio de Mo-
neo. Edificio que, como los demais
presentados, hubiera merecido mejor
y mas largo comentario.

A.C.

TR S A N W7 1T i DA

paseo de la habait®
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Detalle de la primera unidad de viviendas.
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Vista aérea y porche de aparcamiento e ingreso.
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La ampliacién del Palacio Comunal de
Goteborg: Historia de un edificio

s un hecho que las
historias clasicas de
la Arquitectura Mo-

derna, incluso gran parte
de la critica reciente, han
prestado escasa atencion a
la obra de Asplund; sin em-
bargo el Ayuntamiento de
Goteborg ha sido citado en
muchas ocasiones 'y utiliza-
do como referencia o ejem-
plo de en qué manera la
Arquitectura Moderna, sin
renunciar a su propia cohe-
rencia, podia ser sensible a
las condiciones ambienta-
les impuestas por arquitec-
turas de otras épocas llevando la wra-
dicional oposiciéon entre lo antiguo y
lo moderno a un término amigable
en que el encuentro parecia ser posi-
ble. No obstante la propuesta ha sido
contemplada muy parcialmente y casi
siempre como un problema compo-
sitivo de fachadas. Ademas la docu-
mentacién que existe del proyecto se
encuentra dispersa, lo que nos ha de-
cidido a reunirla, ordenarla cronolé-
gicamente y seguir su evolucion
estudiandola con mayor detalle.
Por otra parte, en esta ocasion que-
da bien patente una condicién basica
de Asplund que podria entenderse
como la manera esforzada e intensa
en que realiza su trabajo, tal como
expresa su amigo Hakon Ahlberg en
algunos parrafos de la resefia biogra-
fica que acompana a la primera pu-
blicacién de la obra. En ellos escribe:
“Todo lo que cred estd marcado por
una busqueda sin descanso, por una
ardiente intensidad,; estaba dotado de
una fértil fantasia y un fondo fuerte'y
rico de poder creativo; sin embargo
siempre creaba bajo presion lo cual

José Manuel Lopez-Pelaez

Erik Gunnar Asplund (1885-1940) desarrollé su actividad profesional a lo largo
de treinta afios y si bien su produccion no es muy extensa en cantidad, al contrario
de lo que sucede con otros maestros, si es grande en su intensidad e importante
en las sugerencias que posee. Ello hace necesario explicar el interés concreto que este
edificio tiene y que ha llevado a escogerlo como argumento de nuestra historia.

do con la terminacion de
dicha actividad gané el Con-
curso para la Ampliacion
del Palacio Comunal de G6-

teborg.
El Concurso habia sido

La ampliacidn.

dejo su huella en lo que hacia. Inclu-
so cuando su trabajo estd lleno de
frescura y brillantez, incluso cuando
su cardcter era delicado vy casi efime-
r0, su obra es invariablemente el pro-
ducto de una persistente y trabajosa
labor” (V).

Existe no obstante otra razon, qui-
za la mas importante, que surge de la
extension temporal, casi veinticinco
anos, en que se producen las diferen-
tes propuestas para este edificio. Ello
nos hace pensar en la oportunidad
que ofrece esta situacion para seguir
la trayectoria del arquitecto a través
de una sola obra, lo cual nos dard, tal
vez, las claves para aproximarnos a
sus ideas casi desde un principio.

Erik Gunnar Aplund habia obte-

nido en 1909 el Diploma de Arquitec-

to en la Facultad del Politécnico Real
de Estocolmo, aunque en los dos
anos siguientes continud sus estudios
en la Escuela Privada que dirigian
los arquitectos Bergsten, Westman,
Tengbom y Oestberg. Entre 1912 y
1915 fue nombrado asistente en la Fa-
cultad de Arquitectura y coincidien-

convocado el ano anterior
por el Municipio, después
de un largo proceso de pre-
paracion comenzado vein-
tisiete aflos antes (justa-
mente la edad de Asplund),
con el objeto de reformar y
anadir determinadas de-
pendencias para los Tribu-
nales de Justicia al edificio
institucional existente: una
obra del siglo XVIII realizada por
Nicodemus Tessins, ocupando el lu-
gar de un edificio atin mas antiguo, y
que, a su vez, habia sido sucesiva-
mente transformada. La tltima de
dichas reformas proyectada por el ar-
quitecto estatal J. Hagbergs a princi-
pios del siglo XIX y que podemos ver
en una acuarela pintada en 1820 por
J. F. Weinbergs, confirié al edificio el
aspecto que tenia cuando el Concur-
so fue publicado.

El Ayuntamiento era por tanto un
edificio exento solamente en tres de
sus lados. La fachada Este se abria a
la Plaza Gustaf Adolf y la Sur a la
Avenida Norra Hamngatan que co-

El Ayuntamiento y la Comandancia en 1916.
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en 1820.

de RIIELR g

Propuesta de 1913. Planta del primer piso.

Propuesta de 1913. Perspectiva.

rria paralela a un canal (Stéra Hamn-
kanalen). Al Oeste se encontraba la
Kristine Kyrka, una antigua iglesia
obra de Aschberg y al Norte estaba
limitado por la medianera de la Co-
mandancia: el edificio que ahora se
deseaba sustituir.

En Mayo de 1913 fue hecho pabli-
co el resultado del Concurso siendo
concedido el primer premio a la pro-
puesta, presentada con el Lema “An-
dante”, por el arquitecto Erik Gunnar
Asplund. En la perspectiva que
acompana al proyecto se refleja clara-
mente la idea basica con que Asplund
habia concebido la transformacion;
¢sta consistia en unir el Ayuntamien-
to existente y la Amliacién en un solo
edificio, para lo cual realizaba dos
operaciones fundamentales: proyec-
tar una nueva fachada que envolviera
ambos cuerpos y eliminar ¢l acceso
desde la plaza situandolo en la facha-
da Sur, directamente relacionado con
el canal, reforzando asi la importan-
cia de otra entrada también existente.

Al plantearse el aspecto del nuevo

36 Palacio Comunal de Géteborg

Propuesta de 1913. Alzado de la fachada Sur hacia el canal.

edificio, Asplund piensa en el estilo
nacional-romdntico, coherente con
los gustos de su tiempo. Quizi otro
proyecto suyo perteneciente a esta
misma ¢poca, la Escuela Secundaria
en Carlshamn, nos seria Gl para de-
finir algunas cualidades que caracteri-
zan dicho estilo. Podemos ver esa
arquitectura realizada mediante una
cuidadosa y ordenada disposicion de
huecos, herencia de la tradicion clisi-
ca, que aun es mas fuerte en el Ayun-
tamiento al estar condicionada por
los intercolumnios existentes; el tra-
tamiento texturial de los materiales;
la utilizacion de referencias a la pro-
pia tradicion, a la arquitectura popu-
lar; el uso de una ornamentacion
suave; el gusto por lo arcaico que se
manifiesta empleando elementos pri-
mitivos o medievalistas; la volunta-
ria transgresion de las reglas para
obtener un efecto pintoresco, conse-
guido en otras ocasiones por acumu-
lacion de diferentes arquitecturas vy,
por Gltimo, el deseo de implicacion
con la naturaleza o el empleo, mu-

chas veces, de un constructivismo
directo.

El caracter pintoresco de la pro-
puesta de 1913 ¢s mas patente en la
fachada Sur al concebirse aqui el edi-
ficio como vinculado al canal, lo que
se potencia mediante el diseno de dos
pabellones que extienden sus limites
hasta el borde mismo del agua desde
donde se crea un largo y quebrado
recorrido que conduce hasta la entrada.

El estudio de la planta nos muestra
en que forma las intenciones presen-
tes en las fachadas se afianzan me-
diante la organizacion funcional.
Asi, por ejemplo, la soldadura deam-
bos edificios se refuerza girando 90°
el eje principal del antiguo edificio,
de modo que sirva tanto de mutua
ligadura como de union con el canal.
Y de tal forma que la linea de acceso
que partiendo del agua penetra por la
estrecha enwrada, atraviesa el patio
antiguo cubierto con cristal, y, a tra-
vés de otra escalera, similar a la exte-
rior, llega a la sala de espera dispuesta
transversalmente para desde alli diri-
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Propuesta de 1913. Alzado a la Plaza Gustaf Adolf y Seccidn Longitudinal.

Propuesta de 1915. Perspectma del Ayuntamzento y ta Bolsa. La Plaza se
muestra en la conmemoracidn anual en memoria de Gustavo Adolfo I1.

girse, a través de un “puente’” que
salva el segundo patio, a la Sala Prin-
cipal... Este itinerario constituye un
recorrido no tinicamente funcional,
sino también entructurador del con-
junto en cuanto que une las dos par-
tes en un solo acontecimiento. Por
otro lado, la progresiva ascensién del
recorrido principal, que en la seccion
queda bien patente; la produccion de
efectos alternados de estrechamiento
y apertura, o la situacion descentrada
del eje transversal que trata de com-
pensarse con el mayor “peso’” de la
nueva construccion (como el “puen-
te” yla Sala Principal) son todas ellas
acciones que tienden a disolver la
unidad estructural del viejo edificio
en favor de la totalidad buscada.

El analisis del alzado a la Plaza
Gustaf Adolf responde a las cualida-
des que ya han sido sefialadas. Puede
observarse, sin embargo, la forma su-
til de reflejar los nueve intercolum-
nios del edificio existente mediante el
tratamiento, ligeramente distinto, del
lugar en que el antiguo acceso se en-

“9.
y la Bolsa.
contraba; este mismo madulo se pro-
longa en la ampliacién, formada por
otros seis intercolumnios en solucion
de continuidad. También en este caso
la importancia de la fachada princi-
pal se equilibra con un balcén de
esquina situado en el angulo Nordeste.

Aprovechando, por tanto, que las
bases del Concurso no mencionaban
obligacién alguna con el edificio
existente, Asplund propone una ar-
quitectura coherente con su época; la
decision de la fachada tnica tiene el
indudable atractivo de su radicalis-
mo. La Comisién del Ayuntamiento,
después de elogiar la propuesta en lo
referente a su disposicion, critica el
no haber considerado la antigua edi-
ficacién ni el acceso desde la plaza.
En un escrito de esta ¢época Asplund
expresa su opinion diciendo: “La ac-
tual fachada, que fue reconstruida en
el siglo XVIII, no resulta bella debido
a que su arquitecto no prestd sufi-
ciente atencion a los detalles™ (2). Sin
embargo en Otofio de 1914 la Comi-
sion declara oficialmente que “Las

ARQUITECTURA
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I’ropuesta de 1915, Planta de ia Plaza Gustaf Adolf. Ei Ayuﬁmmzento

fachadas del edificio antiguo deben
ser tenidas en cuenta” (3).

A partir de este momento las pro-
puestas para el Edificio de la Bolsa,
encargado por la Fundacién Lindbergs
y situado en el lado Norte de la plaza,
van a ejercer una influencia importan-
te en el trabajo para el Ayuntamiento.
En Noviembre de 1915 se presenta
una planta en que ambos edificios
aparecen conectados por un paso, ce-
rrandose asi la esquina Nordeste de la
plaza. La planta de ampliacién sigue
siendo la misma que gané el Concur-
so, pero en laacuarela que acompana
a esta solucidn, en la que se represen-
ta la Plaza durante un acto solemne,
aparecen dibujadas las cuatro medias
columnas que flanquean la entrada
desde aquélla al Ayuntamiento. Ello,
y con respecto a la primitiva idea,
sugiere un cambio en el eje del acceso
que lleva a la propuesta a una condi-
cién ambigua. En la esquina dé esta
planta hay una anotacién que dice:
“proyecto sin terminar’”
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Propuesta de 1916. Alzado de la fachada Sur
hacia el canal.

Propuesta de 1916. Alzado a la Plaza Gustaf
Adolf.

Los alzados realizados a continua-
cion, a mediados del ano siguiente,
vuelven a la idea de mantener la en-
trada principal desde la Avenida No-
rra Hamngatan. El acceso esta ahora
construido mediante un cuerpo sepa-
rado de edificacion formado por seis
columnas sin frontén. La fachada,
que continta envolviendo ambas
partes, se ha procurado impregnar
del caracter del edificio existente in-
troduciendo en su composicion ele-

mentos clasizantes y entonandola en .

sus colores originales: amarillo,
blanco y verde. En ésta ¢poca As-
plund escribe: “Es mds importante
seguir el estilo del lugar que el del
tiempo’’ (4). Paraddjicamente, la Co-
mision del Ayuntamiento elogia la
solucion aunque considera que el an-
tiguo edificio sigue ransformandose
en exceso.

La convocatoria, en 1918, de un un
nuevo Concurso para la Ordenacién
de la Plaza Gustal Adolf, que tam-
bién gana Asplund, aporta al proceso
una observacion mas amplia del lu-
gar, historicamente construido por la
adicion de edificios de menor escala
que la producida con las soluciones
propuestas. El estudio del problema
desde un nuevo punto de vista, por
una parte, y, por otra, las dificultades
planteadas por la Comision Munici-
pal, llevan a Asplund a la idea de
mantener mntacto el edificio antiguo
como solucion mas adecuada.
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Es éste un momento en que As-
plund investigaria seguramente la
evolucion de la plaza vy del edificio
encontrando datos mds antiguos, co-
mo el dibujo realizado en 1787 por
Elias Martins, en el que aparece ¢l
Ayuntamiento despuds de la reforma
de B. W. Carlbergs con el ratamiento
de la fachada Sur mediante un porti-
co tetrastilo rematado con un fronton
curvo. Ello le lleva a realizar su pro-
puesta en Marzo de 1918 como un
intento de transformar el edificio vol-
viéndolo hacia st mismo, repitiendo,
en su ampliacion hacia la plaza, la
misma arquitectura de esa antigua
fachada v buscando, por tanto, una
union basada en la memoria propia.
Es esta la primera solucion en que la
transformacion se produce sin modi-
ficar la fachada existente, mediante
una simple yuxtaposicion. El nuevo
edificio, con siete intercolumnios,
posee el cardcter de un anejo, lo que
se expresa con el tamano de las venta-
nas y por la disposicion lateral de su
escalera de acceso en contraste con la
entrada frontal del edificio primiti-
vo, que afirma su importancia de esta
manera. Sin embargo, el giro decidi-
do del edificio hacia la plaza, en
cuanto a las fachadas, se contradice
con la planta, que ain conserva la
disposicion heredada de la primera
propuesta. Esta conradiccion trata
de resolverse en otra planta realizada
en 1919. En ella la Ampliacién se
orienta totalmente hacia la plaza y el
ingreso desde la puerta secundaria

pierde importancia; ¢l grado en que

la fachada se desea imponer a la plan-
ta se hace mas evidente por la oblicui-
dad de este acceso. El hall del nuevo
edificio se cubre de cristal, al contra-
rio de lo que sucedia en la propuesta
de 1913. Tambi¢n en esta ocasion As-
plund busca en la historia del edificio
alguna circunstancia que refuerce la
importancia de la entrada primitiva y
de esta manera descubre que el anti-
guo patio estuvo en algin tempo
abierto a la capillasituada tras la cru-
jia Oeste, cuando aan ese lado de la
fabrica no estaba construido. Esta es
la idea que utiliza: suprimir el pabe-
llon Oeste y abrir el patio hacia la
Kristine Kyrka, incorporando su jar-
din como fondo y con la intencién de
que el claustro de tal manera creado,
sirva de marco a la Iglesia, que, con
su cubierta curva de cobre, y con la

Concurso para la Ordenacion de la Plaza
Gustaf Adolf en 1918. Estudio de los edificios
de su entorno.

Ayuntamiento de N. Tessins después de la
transformacion de B. W. Carlbergs. Detalle de
un dibujo realizado en 1787 por Elias Martins.

Propuesta de 1918. Alzado de la fachada a la
Plaza Gustaf Adolf.

Propuesta de 1919. Boceto del patio abierto
hacia la Kristine Kyrke.
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Tribunal en el Condado de Lister (1917-21). Planta baja.

estrecha torre crea un fondo lo sulfi-
cientemente importante como para
reforzar el eje de entrada desde la pla-
za. En esta planta se ha disuelto com-
pletamente la presencia de la crujia
que servia de artuculacion entre las
construcciones antigua y nueva, lo
cual se quiere compensar con el res-
balamiento de la fachada posterior
hacia el Oeste sobre la linea que une
ambos edificios. Este gesto serd con-
servado por Asplund en la propuesta
definitiva. La idea de yuxtaposicion
entre dos partes todavia excesivamen-
te dependientes y algo faltas de es-
tructuracién va a resolverse en el
proyecto de 1920.

En la composicion del alzado reali-
zado a principios de 1920 se mantie-
nen algunas caracteristicas basicas de
la anterior propuesta: un edificio
principal con nueve intercolumnios,
un anejo con siete y dos entradas de
diferente cualidad. Existen, sin em-
bargo, variaciones importantes. La

primera de ellas consiste en enfatizar

la idea de los dos edificios mediante

la inclusion de un cuerpo intermedio
que evidencie su separacion; este sera
otro de los elementos que se manten-
dra hasta el final. Tal decision pro-
duce una pérdida de espacio en la
fachada nueva, que junto al deseo de
mantener los siete intercolumnios,
lleva a exagerar la verticalidad de las
ventanas, circunstancia aprovechada
para producir una relacion horizon-
tal entre los niveles principales de
ambos edificios y que permite enten-
der mejor el orden de la Ampliacion
sin necesidad de diferenciar la textura
del basamento. Otra variacion tiene
que ver con la apariencia misma del
edificio anejo cuya forzada verucali-
dad le contiere el aspecto de un pinto-
resco pabellon. Este efecto se acentia
mediante el disefio de algunos ele-
mentos ornamentales, como las ba-
randillas, consiguiendo asi una
mayor independencia figurativa en-
tre ambas edificaciones. La fachada
del nuevo edificio recuerda ahora el
estilo nacional-romantico en que la
primera solucion fue pensada.

Propuesta de 1920. Planta del primer piso y seccion longitudinal.

Ll deseo de una mavor distancia
entre las fachadas se lleva a las plan-
tas mediante una fuerte diferencia-
c16n, organizativa y formal, de las
piezas fundamentales. Asplund cam-
bia radicalmente la concepcion espa-
cial del edificio anejo con la inclusion
de un patio circular acristalado al
que incorpora los elementos de co-
municacion. Pero esta independen-
cia de tratamiento se matiza enseguida
al disponer en continuidad espacial
ambos patios, o el patio y el hall, de
manera que el acceso por el nuevo
edificio no penetra directamente a és-
te ultimo vy la entrada debe hacerse
por fuerza desde el edificio principal,
produciéndose un giro de 902 que ter-
mina por establecer una importante
relacion fisica entre ambos. Dichare-
lacion se apoya tambicn en la supre-
sion del portico en el lado Este del
antiguo patio, cuya disposicion en
ele equilibra asi la linea de acceso
“reflejdndola’ hacia el nuevo hall. Se
ha recuperado en planta la idea de
vaciar la crujia Norte del edificio
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Proyecto para la Bolsa y edificios adyacentes (1920). Seccién longitudinal y planta de primer piso.

existente para articular las dos partes:
esta ambigiiedad (que permite leer
como simétrico el patio circular, des-
centrado lateralmente en el nuevo
edificio) hace mas eficaz la conexion,
debilitindola al tiempo con el énfasis
puesto en la linea de “resbalamien-
to” que queda evidenciada mediante
el retranqueo del cuerpo neutro, el
descentramiento entre los patios y el
quiebro de la fachada Oeste retoma-
do de la anterior solucion. La inclu-
sion del patio circular ha originado
también la “geminacion’ de la Sala
Principal en dos locales que se defor-
man suavemente para adaptarse a la
forma del hall; esta doble sala se repe-
tira a partir de aqui en las siguientes
propuestas.

La idea de contraposicion entre
circulo y rectingulo como mecanis-
mo compositivo de la planta es utili-
zada por Asplund en diversas ocasio-
nes. Quiza las primeras sean los
proyectos para el Tribunal del Con-
dado de Lister (1917-21) y la Capilla
del Bosque en el Cementerio Sur de
Estocolmo (1918-20), practicamente
contemporaneos de la solucidén que
estamos estudiando. También en los
primeros tanteos que realiza para el
edificio de la Bolsa, de esta misma
época, encontramos una planta en
que esquemas parecidos son puestos
€n practica.

El caracter con que Asplund pien-
sa la rotonda de la Ampliacién es casi
palaciego y de una gran riqueza espa-
cial, lo cual queda patente en una
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perspectiva dibujada este mismo ano
v en un texto que ladescribe asi: “'Los
pavimentos en coloves cdlidos con-
trastan con el gris azulado de las co-
lumnas y el amarillo de los capiteles.
La tonalidad de color va disminuyen-
do gradualmente al aproximarse a la
cubricion, concebida como un cono
de vidrio suspendido en su vértice. El
conjunto aparece reflejado en el sue-
lo frio y pulimentado™ (5).

El Primer Ingeniero del Estado,
Albert Lilinberg, recomienda en 1921
a la Comision desechar la propuesta
de Asplund basiandose en el proble-
ma de escala que la Ampliacion pro-

duce en la plaza. Se pienza ahora en

una mayor unidad entre los edificios
de su entorno como la soluciéon mas
adecuada. Asplund recibe asi el en-
cargo de proyectar conjuntamente las
fachadas para el Ayuntamiento y la
Rolsa. De esta manera realiza, en
1924, una perspectiva que representa
la Plaza Gustaf Adolf, con una deso-
lada abstraccion, en la que aparece
adosada a la Bolsa una tachada clasi-
ca de doble altura cuyo caracter mo-
numental contrasta con la sencillez
figurativa de la Ampliacion, dibuja-
da ahora retomando los elementos
‘neoclasicos de Hagberg. El proyecto,
presentado segiin esta nueva concep-
cién en Septiembre de 1925, se carac-
teriza por una mayor simplicidad
tanto en la organizacion como en los
planteamientos figurativos. La Am-
pliacion continuia entendiéndose co-
mo edificio anejo, pero su fachada

Propuesta de 1924. Perspectiva de las fachadas
de la Bolsa y el Ayuntamiento.

Propuesta de 1925. Alzado a la Plaza Gustaf
Adolf.

esta construida empleando las pautas
estilisticas del edificio antiguo. La
identidad compositiva que asi se pre-
tende precisa reducir a cinco los siete
intercolumnios, pero la necesaria
condicion impar obliga a una mayor
separacion entre ejes, en relacion a la
fachada antigua, lo que produce un
extrafo efecto de escala. Existe pues
un deseo de repeticion mimética que
hace necesario también el cambio de
acceso en el nuevo edificio hasta una
posicién ortogonal a la fachada, atn

cuando la puerta se proyecte con me-

nor entidad que la principal.
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La Exposicion de Estocolmo (1930). Vista
general.

La planta conserva gran parte de
las caracteristicas organizativas en lo
referente a la articulacion de los dos
edificios y a la disposicién de las salas
perimetrales, pero existe un cambio
sustancial en la forma y cualidad del
nuevo patio que se proyecta siguien-
do el wrazado ortogonal del edificio
aunque conservando su condicion de
hall cubierto de vidrio. La crujia que
articula ambos cuerpos se mantiene
como una decidida particion en la
direccion Este-Oeste, pero la sustitu-
cion del muro que materializa la divi-
sion por pares de columnas sugiere

una incorporacion espacial que sua-
viza este corte. Un cambio importan-
te, que harda entender la evolucion
hacia la solucion definitiva, tiene
que ver con la posicion de las escale-
ras; existe una clara diferenciacion,
en situacion y tamano, entre la prin-
cipal y la secundaria, evidenciando
aquélla la importancia de relacién
entre primer y segundo nivel, cohe-
rentemente con la composicion de la
fachada, v confiriendo mayor sentido
al acceso del edificio anejo.

En la perspectiva de esta solucién
se manifiesta el cambio de cualidad

del hall y, si lo comparamos con el

tratamiento exhuberante del proyec-
to anterior, se hace aiin mas patente
su austeridad y gran pregnancia for-
mal; en ¢l aparecen fuertemente con-
trastados los pesos de la planta bajay
principal con respecto a los restantes
que parecen flotar, impresiéon que se
consigue con la exagerada separa-
cion de la linea de apoyo tras ¢l vola-
dizo y mediante un ligero retranqueo
del Gliimo nivel que abre el patio
hacia la luz. En esta propuesta mimé-
tica del afo 1925, la arquitectura de
las antiguas fachadas esta siendo in-
terpretada en ¢l hall con una clave
estilistica que es indudablemente
preludio de cambios muy importantes.

El informe del Comité dice en este
caso: “‘La propuesta, subordinada en
su conjunto al edificio existente, ha
tenido una excelente solucion de fa-
chada” (6). Sin embargo, ahora la
realizacién es impedida por razones
economicas.

En este punto se produce una larga
interrupcion del proyecto y no se ten-
drian mas noticias de ¢l hasia el afo
1934. En dicho espacio de tempo As-
plund realiza algunos edificios que
convendria recordar en cuanto ayu-
dan a entender la evolucion de la pro-
puesta para Goteborg.

De 1930 es la Exposicion de Esto-
colmo, la tnica realizacion de As-
plund considerada dentro del Estilo
Internacional. El espacio conseguido
en esta ocasion empleando la made-
ra, los cables, el vidrio y losrétulos es
realmente festivo, optimista; quiza
llevando aqui la Arquitectura Mo-
derna a unos términos que son enten-
dibles por la gente que visita la
Exposicién. También es interesante
observar que Asplund realiza su obra
mas ortodoxamente moderna en un
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Almacenes Bredenberg (1932-35). Detalle de
la fachada.

Laboratorios Bacterioldgicos del Estado
(1933-37). El edificio principal y las oficinas.

montaje efimero que necesariamente
terminara por desaparecer,

La segunda obra que, en el orden
cronologico, deberiamos considerar
son los Almacenes Bredenberg, cons-
truidos en Estocolmo entre los afios
1932 y 1935, en cuyo planteamiento
se utilizan muchos hallazgos de la
Exposicion del 30. Es una construc-
cion con el caracter de tienda moder-
na, que muestra gran sensibilidad en
el tratamiento de los huecos de las
distintas plantas y que esta organiza-
da segiin una planta longitudinal
que convierte el edificio mismo en un
escaparate.

La tercera realizacion, va solapada
con los momentos en que el trabajo
para el Ayuntamiento se reanuda,
son los laboratorios Bacteriologicos
del Estado, que se construyen entre
1933 y 1987 también en Estocolmo. Se
disponen, segiin un complejo pro-
erama funcional, en diversos edifi-
clos, y representan un momento de
integracién de muchas tendencias
anteriores. La aparentemente modes-
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ta construccion de ladrillo amarillen-
to contrasta con la sofisticada orde-
nacién del conjunto en el terreno y
con el cuidadoso estudio de los deta-
lles, alguno de los cuales, como las
escaleras, se emplean en la solucion
definitiva del Ayuntamiento.

En el afio 1934 la Municipalidad
dedice realizar la Ampliacién del Pa-
lacio Comunal de Goteborg debido a
una esperada contribucién del Estado.
Existe, fechada en el mismo ano, una
propuesta que Asplund realizd por
deseo del Consejo Municipal, en ella
la idea primitiva de una sola fachada
se realiza ahora siguiendo las pautas
figurativas del edificio existente, El
cuerpo neutro se ha reducido a una
linea, en que el orden se duplica, y el
acceso existe unicamente en el edifi-
cio principal. Estas circunstancias
permiten llevar a seis el niimero de
intercolumnios de la Ampliacion,
con lo que se consigue una modula-
cion mas adecuada de escala. A pesar
de la sutil separacion entre ambos
edificios, la simetria de la fachada
primitiva ha sido rota completamen-
te pero la solucion del acceso tinico
desde la plaza, que aqui por primera
vez se aporta, sera basica para la pro-
puesta definitiva. Tras esta fachada
existe ya un edificio moderno que no
esta documentado en planos y apare-
ce solamente descrito en términos
que no dejan lugar a dudas sobre el
diverso tratamiento estilistico entre
el interior y la fachada que, en este
caso, esta concebida mas bien como
un telén para formalizar la plaza.

A principios de 1935 se presenta
una solucion alternativa en la que se
considera de nuevo el problema de
escala de la plaza, conservando mds
adecuadamente la integridad del edi-
ficio antiguo. Esta fachada emplea
un mecanismo compositivo moder-
no que consiste en manifestar la reti-
cula estructural producida en el
nuevo edificio mediante la prolonga-
cion horizontal de los niveles existen-
tes y una cuidadosa modulacion
vertical de seis intercolumnios bien
situados en relacion proporcional al
inter-eje del antiguo Ayuntamiento,
con lo que logra producirse un elabo-
rado efecto de separacién y conjun-
cién entre ambas edificaciones. El
cuerpo neutro, que las separa, se ha

' ‘ reducido de tamarfio y en ¢l ya no se
Propuesta de 1936. Alzado a la Plaza Gustaf Adolf. abren huecos; el nuevo edificio se
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aproxima a una proporcion cubica v
las ventanas, mas reducidas y cuadra-
das que en el edificio antiguo, se dis-
ponen verticalmente en los ejes de los
intercolumnios prolongandose ade-
mas los horizontales, desde el Ayun-
tamiento existente, en las lineas
superior e inferior. La relacién entre
los dos edificios gana interés por el
distinto tratamiento dado en la Am-
pliacién a los cuatro interespacios
tangentes a la linea de separacion; el
mayor tamano de los huecos y el em-
pleo de elementos ornamentales en
bajorrelieve, que contrastan con la
composicion mas abstracta del resto
de la fachada, producen un efecto de
compesacion simétrica que contribu-
ye a la union de ambos pabellones.
El Comité del Ayuntamiento, qui-
za influido por Asplund, desecha la
fachada del afo 1934 admitiendo, en
Marzo de 1935, la nueva propuesta.
En el mes de Mayo se estudia una
solucion asimétrica en el despiece de
las cuatro ventanas principales (tras
de ellas se encuentra una sala de se-
siones); es un momento de intenso
trabajo en la elaboracién de la idea.
Las obras de construccion habian co-
menzado ya cuando en Diciembre, As-
plund, solicita una nueva transfor-
macion de la fachada. En estas
circunstancias sus relaciones con el
Comité se hacen especialmente difi-
ciles; la propuesta del cambio origina
un tramite de aprobacion muy com-
plicado. Por fin, la tltima solucion
es aprobada en Enero de 1936 y la
construccién contintia segin los
nuevos planes mientras el Proyecto
pasa a la Junta de Arquitectura del
Estado. A finales de Abril el segundo
arquitecto de la Junta prohibe la con-
tinuacioén de las obras, pero, bajo la
responsabilidad del Comité, la cons-
truccion del edificio sigue adelante.
Examinemos ahora la solucion de-
finitiva de 1936. Existen dos cambios
bdsicos sobre la propuesta inmedia-
tamente anterior. Por un lado el re-
tranqueo de la cubierta que afianza la
identidad de cada edificio al tiempo
que contribuye a una mayor abstrac-
cién de la nueva fachada. Por otro, v
seguramente la transformacion mas
importante, el desplazamiento de las
ventanas con- respecto a la reticula
estructural, como arrastradas por la
presencia del antiguo edificio, crean-
do una segunda trama, que refuerza

Propuesta de 1936. Alzado Oeste.

Villa Snellman (1917-18). Fachada hacia el jardin.

la situacion ya existente, y aparente-
mente contradictoria, de conexion y
distanciamiento. La forma en que se
disenan ahora los despieces de car-
pinteria también ayuda a la idea
que inspira los cambios propuestos.
En el alzado Oeste se produce una
actuacion similar: la “atraccion’ de
la fachada principal ha desplazado
ligeramente los huecos en sentido
contrario al edificio existente, lo que
se¢ suaviza, en esta ocasion, por el efec-
to vertical de su despiece, creando un
cuerpo central mds transparente que
se independiza del edificio al avanzar
respecto al plano de la fachada anu-
gua. El cuerpo intermedio, que ahora
ocupa el ancho de la crujia trasfor-
mada por la ampliacidn, se trata, en
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este alzado, como perteneciente a la
Ampliacién, pero con un sutil juego
de escala al mantenerse en el plano de
la fachada primitiva.

A lo largo de toda la secuencia de
propuestas hemos utilizado referen-
clas a la propia obra de Asplund para
explicar algunas ideas. En este caso el
gesto de desplazar las ventanas, que
en el Ayuntamiento completa la yux-
taposicion de los dos edificios, lo en-
contramos tambi¢n en el alzado de la
villa Snellman (1917-18) cuyos hue-
cos de planta baja aparecen progresi-
vamente distanciados respecto a sus
ejes como alectados por el giro pro-
ducido en el pabellén que lateral-
mente la limita, lo cual muestra
cuanto se confia a la precision de su
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tratamiento la transformacion de un
volumen aparentemente simple en
una sofisticada propuesta. Con la
transgresion del orden inicialmente
impuesto se busca, asimismo, un
efecto de mayor naturalidad.

Las plantas de la solucion definiti-
va también requeririan un detallado
examen aunque pueden entenderse
con mayor facilidad buscando en
cllas las huellas de anteriores pro-
puestas que han sido progresivamen-
te depuradas. Asplund describe en
pocas palabras la organizacion como
“un cuerpo en forma de U dirigido
hacia el viejo patio” (7) lo cual le
lleva a redondear las esquinas del la-
do Norte, para sugerir su continui-
dad. La relacion entre los dos patios
cobra especial interés por el trata-
miento de la crujia intermedia que,
sin desaparecer en la estructuracion
del edificio existente (lo que permite
entender cada uno de los patios con
su propia entidad) también hace po-
sible observar el conjunto como un
hecho unitario. Es seguramente este
lugar el que reune mayor intensidad
de tratamiento de toda la solucion;
asi, por ejemplo, la sustitucion de las
lineas estructurales que definen di-
cha crujia se realiza en cada lado de
forma distuinta. De este modo, mien-
tras la secuencia de pilares, en el lado
del hall, materializa la antigua posi-
cion de la estructura, su encuentro
con el patio se diluye en tres elemen-
tos: la linea de pilares, ahora despla-
zada; un gran pafio de vidrio, que
produce la transparencia literal entre
ambos patios y, por ultimo, la ba-
laustrada, limitando un ligero vola-
dizo en la planta superior, cuyo
avance centra la doble linea de pilares
(descentrada en planta baja) respecto
a los bordes del forjado. Tal matiza-
cion de los detalles, que al igual que
las fachadas completan una cuidado-
sa union de los edificios, muestra co-
mo, al contrario de lo que en principio
pudiera haberse pensado, la llegada a
la solucion moderna no supone una
mera simplificacion sino, sobre todo,
una ganancia en la complejidad e in-
terés de la propuesta.

Si comparamos la yuxtaposicion
de los patios, que acabamos de estu-
diar, con la union entre la Capilla
Principal v el Portico en el Cremato-
rio del Cementerio Sur de Estocolmo
(1935-40) podemos encontrar rasgos
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Propuesta de 1936. Planta baja.

Propuesta de 1936. Seccién longitudinal.
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Propuesta de 1936. Planta primera.
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Crematorio para el Cementerio Sur de Estocolmo (1935-40). Planta del Portico y la Capilla Principal.

El interior del nuevo Hall.
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comunes. En este caso, las pilastras
del espacio porticado, que pueden
también leerse como prolongacion
estructural del edificio, y el cambio
del pavimento en el Poruco conti-
nuando el de la Iglesia, tiende a disol-
ver la linea de encuentro en un
espacio menos inmediato.

[legados al término de la historia
conviene apuntar algunas caracteris-
ticas de la obra de Gunnar Asplund’
bien presentes en el examen de estos
trabajos (8).

Mas atiin que otras veces seria aqui
evidente la confianza puesta en la ela-
boracion de la idea como.medio para
conseguir un resultado satisfactorio;
la certeza de que la produccion de la
obra de arquitectura precisa una ma-
duraciéon temporal, en la que caben
diversos tanteos, como condicion de
un progresivo perfeccionamiento.

Otra cualidad es la libertad ante el
planteamiento de cada problema.
Ello da lugar a una gran diversidad
estilistica en la busqueda de aquéllo
que pueda ser mejor para cada oca-
sion. También le permite la indepen-
dencia de tratamiento entre el interior
y el exterior, asi como el uso de la
ornamentacion como parte integran-
te de la propia idea o la inclusion de
elementos secundarios, a veces con
entidad propia, que amplian el mun-
do de objetos en que su arquitectura
se desarrolla confiriéndola atin ma-
yor intercs.

Asimismo, hacer notar que se trata
de una arquitectura en situacion de
equilibrio en cuanto que sin ignorar
la tradicion no hace problema de su
presencia; en cuanto es coherente con
su momento sin hacer de ello una
actitud programatica o en cuanto,
tambien, utiliza la construccion co-
mo Instrumento sin exagerar su em-
pleo mas alla de los limites precisos.

Noes por ello extrano que la figura
de Asplund, que se nos presenta co-
mo evanescente, dificilmente apre-
hensible, no haya formado parte de
los manuales y que, a pesar de ello,
sea lugar de confluencia de actitudes
muy diversas que encuentran acuer-
do en suarquitectura, loque también
hace patente la multiplicidad de lec-
turas que admite.

Resaltar, por Gltimo, cuanto es
una arquitectura concebida como
obra de arte, fundamentalmente pro-
ducida desde una sensibilidad perso-
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nal, que puede hacer compatible la
presencia de fuertes decisiones con
una gran sutileza en el estudio de ca-

da detalle.

Terminaremos esta exposicién con
un parrafo de August Strindberg (9),
el escritor sueco por quien Asplund
sintid tanta admiracién y que pone
en mejores palabras un trasfondo ro-
mantico que hemos intentado refle-
jar en algunos episodios de esta

historia:

siglos.

“iLlega la revelacion de un arte
nuevo inspirado por la naturaleza!

iLa clarividencia de lo natural!
¢Por qué despreciar el naturalismo si
Inaugura un arte nuevo rico en ju-
ventud y esperanza?

Vuelven los dioses, y el grito de
alarma dado por los escritores y los
artistas ha repercutido de una forma
tan vigorosa que toda la naturaleza se
ha despertado de un letargo de varios

Nada en este mun-
do se hace sin el con-
sentimiento de las
potencias: si el na-
turalismo fue que
el naturalismo sea.
Y querenazca la ar-
monia entre la na-
turaleza vy el espi-
ritu”.

José Manuel Lépez-Peldez

a peninsula escandinava,
debido a su dureza de cli-

a, cerrado bosque de
coniferas y escarpada o con-
fusa geografia maritima, ha
permanecido medio margina-
da por Europa continental
hasta poco antes de los tiem-
pos modernos. Tal frio am-
biente, de por si entumecedor,
evidentemente obliga al regla-
mentado enfrentamiento con
los elementos naturdles, e inci-
ta.al ejercicio fisico esponta-
neo y a la mayor actividad
laboral. En otro sentido este
ambito, envuelto en las largas
noches ivernales, de siempre
ha provocado el culto al hogar
aislado y parece como si hu-
biera hecho a sus hombres pro-
clives a la vida familiar yatn a
la soledad, vy en definitiva a
significar su espiritu indivi-
dualista e independiente. Por
seis siglos, del XIII a XIX, las
tierras mads o menos situadas a
ambos lados del Baltico corres-
ponden a Suecia. En el siglo
XVII su influencia en la Euro-
pa centro-oriental viene a te-
ner importancia. Sélo tardia-
mente llega la industrializacion.
Todavia a finales del XIX su
economia se basaba esencial-
mente en la mineria, agricul-
tura y explotacion del bosque.
Actualmente, Suecia es el mas
grande, variado y compacto de
los paises escandinavos. El
concepto de trabajo correcto,
edificicacién exenta y conser-
vacién del caracter formal,
mas propio, han representado

las invariantes promotoras de
su Arquitectura moderna, que
tanto ha servido de orienta-
cién, en el siglo XX, a una
Europa, en mucha parte, des-
orientada. Hacia 1900 hace
manifestacion la influencia de
un modernismo moderado y
equilibrado. De los primeros
arquitectos que reflejan cierto
sentido reconsiderador, practi-
co y limpio de aditamentos in-
necesarios es Carl Bergsten. En
la Galeria Lijeralch procura
mantener tal sentido por me-
dio de un orden ciibico de bella
simplicidad. Pero en mucho
Erik Gunnar Asplund, 1885-
1940 nacido en Estocolmo, es
el arquitecto que mayormente
destaca durante las primeras
décadas del Siglo XX. Su obra
posiblemente es la que prime-
ro, con seguridad y mejor
construccion, traspasa la linea
de la Arquitectura mas organi-
ca; en definitiva la que realiza
el primer paso hacia un disefio
esencialmente facilitador e in-
tensificador del vivir del hom-
bre. Estudié en la Escuela
Superior Técnica y en la Aca-
demia de Arte de Estocolmo.
Termina sus estudios en 1909.
Su inicial etapa de trabajo es la
comprendida entre 1915 y
1928. Su primera obra conoci-
da es la Capilla para el Cemen-
terio del Bosque, situado al sur
de Estocolmo. El elemento na-
tural circundante, constituido
de una densa floresta, le inspi-
ra unas formas hechas sin arti-
ficio: contrasta del clasico

orden interior circular de la
Capilla con el cerramiento ex-
terior lefioso rectangular.
Hacia 1919 proyecta vy, a
continuacion, realiza la Villa
de Djursholm. Representa la
primera reaccién realista y ori-
ginal respecto al simple plan-
teamiento de un programa
claramente meditado. No se
anda con enredos estéticos, a la
moda, sino que va decidido a
la cubierta de dos aguas, la
mas racional alli, estructural
moral y sucesién en linea de
ambitos simples. Llaman la
atencién, sobre todo, ciertas li-
bertades, que se toman en
cuanto a la recurrencia de pa-
ramentos y tabiques desviados
de la ortogonalidad dominan-
te; se trata sin duda de un ade-
lanto admirable en cuanto a la
facultad innata de la Escuela
Escandinava para determinar
y atender los actos mas norma-
les del programa. También se
hace notar la espontanea plan-
ta curva de la sala superior en
relacién con la agrupacion fa-
miliar junto al fuego. A esta
época igualmente corresponde
la Sede del Gobierno provin-
cial del Solvesborg, 1919-20,
conforme a esquemas simila-
res en cuanto al caracteristico
uso libre y simultaneo de cur-
vas y rectas. Final y obra mas
destacada de esta primera eta-
pa de Asplund est4 la BiblLio-
teca Municipal de Estocolmo.
Ganado el proyecto en concur-
s0, fue construido entre 1923 y
1925. Edificio representativo y

Comentario sobre Gunnar Asplund, de Francisco de Asis Cabrero

ubicado en lugar céntrico ciu-
dadano, ha constituido por su
calidad y volumen una de las
referencias urbanas mas im-
portantes de la capital. Conce-
bido como entidad unitarias,
espacial y geométrica, consta
de un cuerpo rectangular, so-
bre enmarcadora plantaen Uy
de aspecto exterior paralepipe-
do, ante el que destaca el pre-
ponderante elemento cilindrico
central. Estos dos cuerpos o
elementos fuandamentalmen-
te basicos, el primero corres-
pondjente a los locales mas
generales y el segundo mate-
rializando la sala de lectura
principal constituida sobre el
almacén de libros, muestran la
exacta relacién forma funcion
que domina el conjunto pro-
yectado. En fachadas, la justa
ordenacién de sencillos hue-
cos, componen cierta bella y
ponderada geometria exterior;
un triunfo figurativo, en con-
traste singular con el amplio
ajardinado libre y natural. La
distribucién interior clara, es-
cueta y de dominante central,
contribuye a significar mayor-
mente el acierto manifiesto de
la sala de lectura y la mas usual
rectangularidad de departa-
mentos complementarios. To-
do el edificio por si, en cuanto
a su relacion ambiental y ante
sus logros como marco con-
junto de vida e inspiracion es-
tética, se identifica como esca-
lén y pieza importante del
movimiento moderno de la
Arquitectura Universal.

Notas al texto:

(1) Gunnar Asplund Architect. 1885-1940.
Edited by G. Holmdahl, S. I. Lind, K.
Odeen. Essay by H. Ahlberg.

(Publicado en Estocolmo por la Asociacion
Nacional de Arquitectos suecos).

Edicion ensueco 1943. Edicion inglesa
1950.

(2) Revista Arkitektur. Noviembre de 1966.

“E. G. Asplund om-och Tillbyggnad av
Goteborgs Radhus™, por Bjorn Fredlund.
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(3) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(4) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(5) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(6) Revista Arkitektur. Articulo citado.

(7) Goteborgs Radhus. 1938.

Edicion del propio Ayuntamiento.

(8) Para un estudio mas extenso de la obra de
Asplund puede consultarse en castellano
“Erik Gunnar Asplund” por Bruno Zevi
(Ediciones Infinito. Buenos Aires) que in-
cluye una bibliografia muy documentada.

También puede verse “La arquitectura de
Gunnar Asplund” Editado por la Comi-
sion de Cultura del C.O.A.M. en 1981. Ca-
tilogo de la exposicién en torno a su obra,
realizada este mismo afio.
La publicacién mas reciente de la obra es;
“The Architecture of Erik Gunnar As-
plund” de Stuart Wrede. Editada por The
M. I. T. press (England. USA.).1980.
(9) Inferno. August Strindberg. Traduccion
castellana en Editorial Fontamara (Barce-
lona 1974).
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D. Luis Moya, Arquitecto: Dos edificios

1néditos de los anos 50
Casa en Pedro Valdivia, 8 (1956-57)

sta casa se hizo con una Or-
denanza muy particular que
afectaba a la gran manzana
limitada por la calle de Maria de Mo-
lina al Sur, por la Plaza de Gregorio
Marafion (que ain no tenia este
nombre en la época de la construc-
cion) y el Paseo de la Castellana al
Oeste, la calle de Pedro de Valdivia al
Norte, v la de Alvarez de Baena al
Este. La ordenanza imponia una
composicién uniforme en la altura
de las fachadas y en el atico retran-
queado, de modo que en el dibujo del
plan municipal aparecia el conjunto
como un gran edificio ptblico, aun-
que con algunas irregularidades. Se
debian ¢stas a dos casas que existian,
antes del plan, en el Paseo de la Caste-
llana; en la mas antigua, de princi-
pios de siglo al parecer, vivio y murié
(alos 101 anos de edad) el gran inves-
tigador, arquedlogo, historiador vy
maestro de varias generaciones, D.
Manuel Gémez Moreno.

‘Entrada.

48 Luis M oya

Otra causa de irregularidad era la
propia forma del terreno, que en
planta es un poligono de muchos la-
dos, algunos ligeramente curvos, y en
su alzado presenta una diferencia de
nivel de unos 8 metros entre el punto
mas bajo y el mas alto.

Finalmente, la Ordenanza estable-
cia un gran patio de manzana, o mas
bien plaza, comunicada mediante
una calle de 10 metros de ancho con
la Plaza de Gregorio Marafion, y me-
diante otra de 8 metros con la calle de
Pedro de Valdivia. La primera es ho-
rizontal, pero la segunda sube mas de
4 metros desde la plaza interior a di-
cha calle, en direccién de Sur a Norte.
Esta calle determina la fachada Oeste
de la casa a que se refieren estas li-
neas. La fachada Norte tiene amplias
vistas sobre los jardines y edificio de
la Escuela de Ingenieros Industriales,
en el centro; a la derecha se ven las
construcciones y jardines, la "Colina
de los Chopos: de la antigua Resi-

dencia de Estudiantes y los edificios
modernos del Consejo de Investiga-
ciones; a la izquierda, la vista abarca
desde la Plaza de San Juan de la Cruz
y los Nuevos Ministerios hasta el con-
junto de Azca. Pero esta fachada no
recibe sol mas que al amanecer de
algunos dias alrededor del solsticio de
verano; no al atardecer, porque lo im-
pide una torre construida al otro lado
de la citada calle de 3 metros.

Esta torre, con otra mucho mayor
situada en Maria de Molina, es mues-
tra de las cosas pintorescas que han
ocurrido en esta manzana, planeada
como un bloque uniforme; sin saber
como, los volumenes edificados cre-
cieron por un lado y disminuyeron
por otro, y el resultado fue el mayor
desorden compatible con una Orde-
nanza de volumen.

Todo lo dicho es un largo pream-
bulo necesario para explicar la distri-
bucion de la planta, que es la contra-
ria de la que se hace habitualmente;

24 PLANTA
A VIVIENDA - ESTUDICS
¥ WIVILADA Bl PORTERO

Planta inferior a la de acceso.
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pues el solar tiene 29 metros de Norte
a Sur, y 20 metros de Este a Oeste, con
la fachada de las buenas vistas al Nor-
te, como va se ha explicado, en logi-
" tud de 20 metros; fachada al Qeste,
recayente a la calle de 8 metros, y con
la torre menor enfrente; fachada al
Sur, de 20 metros, sin mas vistas que
el patio de manzana y lo que se puede
atisbar oblicuamente, gracias a la ca-
lle de 10 metros, de la Plaza de Grego-
rio Marafion. En cambio, esta facha-
da tiene sol, excepto en los sitios
donde proyecta sombra la torre ma-
yor. Queriendo hacer dos viviendas
por planta, la solucién mas sencilla
era partir el terreno a lo ancho, de
Este a Oeste, de modo que a cada
mitad corresponderia una superficie
de 20 x 14,50 metros. Colocando la
escalera entre ambas mitades, la dis-
tribucién es clara y con circulaciones
cortas. El inconveniente consiste en
que una vivienda queda al Norte, con
vistas perosin sol, y la otraal Sur, con
sol desigual y sin vistas.
En consecuencia, se opt6 por la so-
: lucién contraria para igualar en lo
i s e [ m s S posible las condiciones de ambas vi-
o | B : 3 . viendas. Se partio el terreno a lo lar-

G %

EH Erg H =3 go, de Norte a Sur, sabiendo que seria

: BB e e 3 necesario un larguisimo pasillo en.

e e e | cada vivienda, como en las casa anti-
{_ f 0 B il Wt Wi - 1 — guas, y que seria imposible disimular

| rnson [pomert || Ly | su longitud. La planta resulta poco

agradable a la vista por este motivo.

Facliaaa ali-calle sctvec i, Ademas, los accesos a las viviendas

son del viejo estilo, sin hacer uso del
nuevo modo introducido por mi ad-
mirado Luis Gutiérrez Soto.

En cada vivienda, se dedicé la parte
Norte a salas y comedor, y la Sur a
dormitorios; la cocina y el lavadero
en el centro, recayentes al patio. Este
patio cerrado era necesario como
consecuencia inevitable del plantea-
miento anterior, y no podia ser gran-
de por la estrechez del solar. Se
cumplid estrictamente la Ordenanza,
el circulo inscrito debia tener 7 me-
tros de diametro. Este circulo se eli-
gi6 como planta del patio por dos
motivos: 12. Ya que era pequefio, que
fuese lo menos vulgar y aburrido po-
sible; 2°. Que permitiese la mayor
libertad de distribucién para los loca-
les que lo habian de rodear, libertad
de la que se hizo uso en la realidad
construida. El material dominante
en la fachada del patio es el pavd,
= & i pero no empleado con la uniformi-
KT -1 . ey AT el Sha dad que hubiera llevado a convertirlo

T en un tubo de cristal, sino con el des-
orden obligado por la libertad antes
indicada.

FACHADA SUR

FACHADA NORTE

Planta tipo.
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Vista desde la Castellana. Fachada a la plaza de Domz';qgo Monasterio.

Detalle de la esquina a la plaza.
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Las fachadas exteriores son de la-
drillo macizo corriente, con mirado-
res de madera al Norte y al Sur. Estos
miradores imitan los tipicos de La
Corufia y de Vitoria, pero con mas
profundidad; pueden utilizarse como
invernaderos. Haciendo ¢ésto, se pres-
cindié del “signo'* de la terraza, que
en el lenguaje arquitecténico de Ma-
drid es el propio de la vivienda desde
su introduccién por Gutiérrez Soto,
hacia 1930. La renuncia a este 'sig-
no'* se debié en mucha parte a mis
conversaciones con este gran arqui-
tecto, quien dijo, con su habitual hu-
mor, que no habia visto a nadie que
utilizase sus terrazas para los fines
que ¢l habia pensado; sin embargo,
sirvieron para tener plantas y como
parapeto de defensa contra el ruido
directo de la calle. Desde hace algu-
nos anos, se van cerrando y se con-
vierten en miradores parecidos a los
de esta casa.

Finalmente, es preciso decir algo
sobre los materiales de construccién;
la obra se realizé en el iempo de tran-_
sicion entre la téenica vieja y la ac-
tual. La carpinteria se hizo de madera,
a la antigua, pero con dificultades
para encontrar madera bien curada;
las ventanas de hierro eran todavia
muy rudimentarias y las de aluminio
empezaban a estar en el mercado, pe-
ro eran carisimas. Los materiales plas-
ticos estaban también en sus princi-
pios; lo mismo pueden decirse de
todas las instalaciones, como puede
verse sl se comparan las que se hicie-
ron, aunque algunas fueran buenas,
con las que se pueden hacer hoy. El
aislamiento térmico se pudo conse-
guir bien, y también el acustico res-
pecto del exterior; no tanto en el
interior, a pesar del aislamiento entre
pisos mediante corcho bajo los sola-
dos, y entre habitaciones por medio
de tabiques de ladrillo pardo, anti-
guo, que se pudo encontrar en un
viejo tejar. Pero la estructura de hor-
migon armado, de dificil revesti-
miento en su totalidad por su elevado
coste, es un gran propagador del so-
nido en los interiores de las casas.

Luis Moya
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Nuevo Pabellon para el Colegio del Pilar
en la calle Castell6, n.2 56 (1959). Madrid

&2 B L. L "

Fachada a la calle Principe de Vergara del antiguo edificio de D. Manuel Anibal Alvarez (1913).
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njuiciar una obra propia mu-
chos anos después de realizada
€5 un tema raro para unarqui-
tecto. Vistas a tanta distancia, y olvi-
dado el entusiasmo del momento de
su creacion, aparece como una rea-
lidad objetiva separada de la perso-
na actual de su autor. Puede éste, por
1anto, juzgarla friamente y concretar-
se a exponer las condiciones raciona-
les que condujeron a la solucién
logica del problema; poco lugar que-
da en la memoria para las condicio-
nes sentimentales que matizaron esta
solucion. Es de temer que la “inteli-
gencia sentiente’’ zubiriana no pueda
en estas lineas actuar plenamente y
que haya perdido el adjetivo “‘sen-
tente”’, clave de la accion estética.
Los datos racionales del problema
fueron los siguientes:
1) El nuevo pabellén debia compo-
nerse de una planta baja dedicada a
fines deportivos a cubierto (*‘coberti-
z0"’), como continuacion del terreno
de juegos, descubierto, del Colegio.
Sobre esta planta, otras dos dedica-
das a clases y a otros fines docentes, y
una planta tltima para habitaciones

Detalle de la fachada a D. Ramon de la Cruz.

54 Luis Moya

de profesores y despachos.

2) Debia situarse en el lindero Norte
de la manzana recayente a la calle de
Don Ramén de la Cruz. Ocuparia la
longitud total de este lindero (unos
90 metros), y su anchura seria pequetia.
3) Teniendo en cuenta la formay vo-
lumen determinados por las dos con-
diciones anteriores, seria una protec-
cién del Colegio contra el ruido y
gases producidos por la intensa cir-
culacion de Oeste a Este que tenia la
calle citada.

4) La composicién tendria como ti-
po una fila de aulas y locales analo-
gos, con ventanas al Norte y al Sur
cada uno de ellos. El acceso a éstos se
haria por un corredor o balcon conti-
nuo abierto, a lo largo de la fachada
Sur. Dos escaleras debian servir a es-
tos balcones.

5) Debido a la pendiente del terreno,
el que quedaba entre el edificio del
Colegio y la calle de D. Ramon de la
Cruz era inttil para los deportes. El
nuevo pabclion debia resolver este
problema, haciendo posible la nive-
lacién del terreno a la cota marcada
por el edificio; esto obliga a excavar

hasta un maximo de unos 4 metros a
lo largo del lindero Norte. El pabe-
116n serviria, en la planta baja, de
muro de contencion para la calle, y
podria permitir un acceso directo
desde ésta al primer piso de clases.
6) Este tipo de escuela compuesto de
“cobertizo” para recreo en su planta
baja y clases con doble orientacion al
Norte y al Sur, accesibles por una
galeria abierta a lo largo del costado
Sur, obedecia al criterio docente de
procurar el endurecimiento fisico de
los alumnos, obligandoles a alternar
el estudio (en todas sus formas) con el
deporte al aire libre, contando con el
citado “cobertizo” para los dias de
lluvia; pero éste abierto también.

El modelo fue introducido en Es-
pafa por los primeros Religiosos
Marianistas que fundaron en San Se-
bastian el Colegio de Santa Maria; el
primer ejemplar fue construido para
este Colegio por el que fue famoso
educador Don Luis Cousin. La obra
fue de madera, y hecha a fines del
siglo pasado se conservo perfecta-
mente hasta mediados del nuestro, en
que la destruyé un incendio. Hace

Detalle de la fachada al patio.
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COLEGIO DE N™* SRA. DEL PILAR- CASTELLO, 56
PROYECTO OE PABELLON EN EL ANGULO DE LAS CALLES DE CASTELLO Y D.RAMOM DE LA CRUI
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doce afios, el que suscribe construyo
un pabellén de éste tipo, de 70 metros
de largo, para los mismos Religiosos
en su Colegio de Nuestra Senora del
Prado de Ciudad Real; por lo tanto,
la tradicion no se ha perdido.

7) Todas estas circunstancias condu-
jeron a trazar un edificio con dos ca-
ras muy diferentes: la fachada Norte,
a la calle, es una muralla protectora
del ruido y vibraciones; por tanto, de
gran peso, gruesa y con ventanas pe-
quenas; la fachada Sur, abierta y pa-
recida a las' casas de corredor. El
modulo es pequerio en ambas facha-
das, para permitir las dimensiones
variadas que requiera cada local. Las
ventanas son estrechasy altas por este
motivo.

Hasta aqui llega el aspecto racio-
nal, lo cuantificable del problema. E1
otro aspecto es la version que hizo del
mismo el arquitecto, y como la ve
ahora. Ya se ha indicado el contraste
funcional y constructivo entre las dos
fachadas; el contraste es aun mayor
en su tratamiento.

En la fachada Norte, la exterior, se
observa la preocupacion por seguir

Fachada al patio de juegos.
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los temas v los materiales de la obra
de D. Manuel Anibal Alvarez; se han
multiplicado las pilastras debido al
pequefio médulo, y con ello se han
conseguido una verticalidad “goti-
ca’’ en tan larga y baja fachada. No
desentona dentro del conjunto este
pabellén que acompaiia al gran edi-
ficio, precisamente por su buscada
insignificancia; también por el con-
traste entre la expresion de su necesa-
rio caracter de muralld y la ligereza
del edificio antiguo. Todo lo nuevo
es muy discreto, pero no hay ni atis-
bos de originalidad ni de inspiracion.

Lo grave es que esta inspiracion
hubiera hecho mucha falta para con-
seguir cierta unidad entre la fachada
exterior y la interior; pues si la prime-
ra se podia tratar de muchos modos,
desde kitsch a modo de bunker hasta
otro kitsch de estilo gético, la interior
no admitia mas tratamiento que el
correspondiente a la pura construc-
cién. Ni siquiera las escasas superfi-
cies macizas de la fachada interior
podian hacerse con los materiales pe-
sados, ladrillo y perdenal, que conve-
nian a la otra fachada, pues ni habia

lugar para ellos niaunque lo hubiese
era posible emplearlos por la gran
carga que habria de soportar la
estructura.

En definitiva, el pabellon es como
un molusco que expone al sol su
blando cuerpo, en tanto que al norte
lo protege un fuerte caparazon de as-
pecto pétreo. Pasados tantos anos,
pienso que la solucién hubiera con-
sistido en exagerar el contraste, acep-
tando este como guia de la composi-
cion: la fachada exterior podria ser
una verdadera muralla militar goti-
ca, sin pilastras ni otros temas que
recordasen el gético civil de la obra de
D. Manuel Anibal Alvarez; deberia
volver por los costados y aparecer por
los extremos de la fachada Sur, conla
suficiente importancia para hacer
presente en ésta ultima el caracter de
la primera, o sea como dos pilones
macizos que encuadrasen una com-
posicion de balcones corridos sobre
una fachada en cristalada mas ligera
aun que la actual.

Luis Moya

o

Fachada a D. Ramon de la Cruz.
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a funcion se ha utilizado nor-
malmente en arquitectura co-
mo concepto opuesto al de

forma que se realiza teniéndose a si
misma como exclusiva referencia. La
funcionalidad de un objeto, de un
edificio en este caso, significa ante
todo que éste deja de ser algo inde-
pendiente para tomar su sentido de
otra cosa, de unas necesidades o un
programa que pasan a constituir su
propia razon de ser. Para el funciona-
lismo, el rendimiento instrumental
de la arquitectura es el (inico valor a
tener en cuenta en la evaluacion de
una obra construida, cuya entidad
formal ha de transformarse necesa-
riamente en una satisfaccion exte-
rior. La realidad arquitectonica se
sitiia ahora fuera de la forma y, como
consecuencia, la individualidad del
objeto tanto como la de su autor pier-
de en gran medida su significacion.
De aqui la vinculacion entre funcio-
nalismo y normalizacién o tipifica-
cién formal, y de aqui también el
desinterés de funcionalismo por los
aspectos particulares o por el caracter
de las obras de arquitectura.

El tema de la normalizacion o tipi-
ficacion formal (Typisierung) apare-
c16 ya en 1914 como centro del
famoso debate mantenido en Colonia
por Hermann Muthesius y Henri
van de Velde en el marco del Deut-
scher Werkbund. En los diez puntos
de sus Proposiciones, Muthesius in-
sistia en la 1dea de que tinicamente a
través de la tipificacion podria la ar-
quitectura recobrar esa significacion
universal que la habia caracterizado
en todas las épocas culturalmente ar-
monicas. Por su parte, Van de Velde,
interpretando la posicion de Muthe-
sius como un ataque a la nocién mis-
ma de libertad del artista individual,
proclamaba sus también diez Contra-
Proposiciones, donde protestaba
enérgicamente contra cualquier im-
posicién de canones o tipos a la acti-
vidad creativa de los artistas. En su
opinion, el canon no podia ser nunca
anterior, sino el efecto resultante del
trabajo individual y libre sobre la
forma.

€1l

La claridad con que se presentaban
en el debate estas dos posiciones anta-
gonicas no impedia, sin embargo,
apreciar la carga de ambigiiedad que
encerraba el término Typisierung
utilizado por Muthesius, y asi fue re-
conocido por algunos de los otros ar-
quitectos que intervinieron en el de-
bate. Peter Behrens hizo notar que la
tipificacién no debia entenderse co-
mo la imposicion de un canon, sino
como la expresion de una fuerte per-
sonalidad y del propdsito de la obra;
en este sentido, las mejores obras de
un artista individual serian siempre
tipos. August Endell se manifestaba
poco interesado en el logro de esa
uniformidad artistica, por otra parte
imposible de alcanzar cuando miles
de personas trabajan individualmen-
te sobre los mismos problemas. La
trascendencia social de la tipificacién
era, para Ernst Osthaus, su vertiente
mads positiva y no tenia nada en abso-
luto que ver con el arte. Bruno Taut
entendia la reproduccion de una obra
como el camino hacia su pérdida de
vigor, hacia su neutralizacion. Y Ri-
chard Riemerschmidt, por fin, de-
nunciaba con energia la confusion
reinante en el debate, al mezclarse
conceptos tan diferentes como el de
produccién en masa ligada a la in-
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la arquitectura

Juan Antonio Cortés
Maria Teresa Mufioz

dustria y el de obra de arte individual,
el de tipificacion v el de canon.

Como evidencian estas declaracio-
nes, lo que se enfrentaba en las discu-
siones del Deutscher Werkbund no
era tanto la obra Ginica contra la obra
repetible, sino mas bien las distintas
alternativas del origen de la forma, ya
fuera desde la imposicion a priori de
unos. patrones y normas o desde la
voluntad artistica del creador. En un
caso, la generalizacion vendria desde
la adaptacion o conformacién a unos
canones establecidos previamente vy,
el otro, por la reproduccion a partir
de una obra ejemplar. En Muthesius,
la idea de repeticiéon venia dictada
por la industria, que exige homoge-
neidad en sus productos y no esta
interesada por la singularidad de una
obra ni por la personalidad de su
autor. La existencia de una obra ori-
ginal, y sobre todo de un autor indivi-
dual, son en el caso de Van de Velde
lo Gnico que interesa y, solo como
consecuencia de ello, la posibilidad
subsiguiente de repeticion.

Estas dos corrientes —la industrial
y la artistica— que se enfrentan y al
mismo tiempo son la razon de ser del
Werkbund, confluyen en la arquitec-
tura moderna con una red de factores
ideolégicos y programaticos, dando
lugar a que el problema de la repeti-
c16n cobre una especial importancia
para el pensamiento funcionalista.
Por una parte, desde el momento en
que en la arquitectura moderna la
forma no se impone desde si misma,
sino que ha de estar al servicio de
unas necesidades, se hace necesario
definir cuales van a ser esas necesida-
des o funciones que van a determinar
el trabajo de los arquitectos. El carac-
ter repetible de las obras garantizaba
va una ilimitada producciéon de la
arquitectura, lo que permitia que las
funciones fueran, a su vez, generalesy
limitadas en su nimero. Por otra par-
te, el arquitecto moderno pierde el
interés por un caso concreto al plan-
tearse su cometido como la resolu-
cion de problemas generales. Traba-
jara, por tanto, sobre formas o
imagenes también generales, repeti-
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bles, por lo que su obra adquiere, asi,
un caracter trascendental. En sinte-

sis, la arquitectura moderna plantea-

ra la repeticion sobre la base de una
funciéon general que conduce a una
forma también general.

Hay que tener en cuenta, ademas,
que cuando se presenta por primera
vez explicitamente el tema de la tipi-
ficacion, de la produccion en st;rie, en
la arquitectura moderna, se hace des-
de una posicion en que se ha renega-
do del protagonismo del lenguaje o,
al menos, se le ha reducido al papel
de simple medio para conseguir otros
objetivos. La insistencia en la fija-
ci6n de normas o estandares capaces
de imponer uniformidad a la produc-
cion de la arquitectura era, para el
funcionalismo, no solo una réspues-
ta a las exigencias de la industria,
sino una manera de proporcionar a
los arquitectos un marco de referen-
cia equivalente al que anteriormente
habia proporcionado la adscripcion
a un estilo.

A pesar de la naturalidad con que
parece aceptarse esta vinculacion en-
tre funcionalismo y normalizacién o
tipificacion formal, la despreocupa-
cion del funcionalismo por lo que la
obra tiene de particular, no puede
decirse que ello sea una consecuencia
directa del protagonismo de la fun-
cion en arquitectura. Resulta, efecti-
vamente, paraddjico que, cuando la
arquitectura se define precisamente
por no tener otra norma o criterio
que no sea la satisfaccion de unas
necesidades o la adecuacion a un pro-
grama, las obras se vean despojadas
de su caracter circunstancial para dar
paso a esa idea de repeticion, incluso
de produccién en serie, que es carac-
teristica del funcionalismo. Que sea
ahora cuando la arquitectura pase a
ocupar un nivel mds propio de lo
modélico que de lo individual, de lo
tipico que de lo concreto. Que, cuan-
do lo esencial es servir a una determi-
nada funcién, la obra construida se
vea simplemente como la materiali-
zacion de una entidad arquitectonica
general y carente de lenguaje.

El hecho es que el funcionalismo
entra en la arquitectura como algo
mas que el paso automatico de una
funcion, una necesidad o un progra-
ma concreto a una forma, un edificio.
Supone, sobre todo, un intento de
generalizacion que, ante la perspecti-
va de una produccion ilimitada de
objetos repetidos, ha de restringir su
numero v dotarles de una validez uni-
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versal. Ya que la principal mision
que se propone el funcionalismo no
es la realizacion de obras singulares
sino la produccién de tipos repeti-
bles, es la funcién misma la que se ve
forzada a desvincularse de sus cir-
cunstancias concretas y a adquirir un
valor de generalidad. En el funciona-
lismo, es la funcién la que se hace
general y repetible y, solo como con-
secuencia de ello, la forma.

Una de las ideas [undamentales de
la arquitectura moderna era la crea-
cion de una situacion universal en la
que tuviera cabida la identidad o se-
mejanza de todas las formas construi-
das, como inevitable resultado de la
coincidencia de los arquitectos al tra-
bajar sobre unas funciones tipicas
traidas por el progreso tecnolégicoy
requeridas por la nueva sociedad.
Todos los arquitectos modernos cre-
veron que la arquitectura podia y de-
bia liberarse de las contradicciones de
la historia y del gusto personal para
llegar a ser, por fin, objetivay funcio-
nal. Para ello, una vez fijada la fun-
cion como meta obligada, lo que se
hacia era aplicar un riguroso proceso
basado en la economia de medios y en
la eficacia de resultados que debia
conducir de un modo natural a una
solucion que, por ser la dptima, po-
dia ya repetirse indefinidamente.

Por otra parte, el protagonismo y
la generalizacion de la funcién en la
arquitectura moderna no ha de inter-
pretarse como la eliminacion de la
dimension formal de la arquitectura,

sino que incluso la hace jugar un

papel mas preponderante en la defi-
niciéon de la obra. Y esto sucede por-
que la funcion, al tener que actuali-
zarse en una forma concreta cada vez
que se construye una nueva obra, no
puede partir de un modelo general ya
formalizado con anterioridad a la
materializacion del edificio. Ello se-
ria tanto como negar la premisa fun-

cionalista de la formaal servicio de la

funcion y pasar a operar sobre formas
preexistentes. Ya que de lo que se
trata fundamentalmente no es de dar
soluciones particulares ni de adaptar
un modelo a diversas circunstancias,
sino precisamente de crear este tipo
general y repetible, el arquitecto se ve
impulsado a realizar un ejercicio for-
mal sobre lo tipico en cada edificio
que proyecta o construye. Un tipo
asi, con la potencia formal suficiente
para ser capaz de repetirse inalterado
en una multitud de casos, naceria por
tanto ligado a la actividad del arqui-

tecto que lo crea en lugar de surgir de
un modo espontaneo tal como supo-
nian los iniciadores del Werkbund.

En el funcionalismo, la forma no
desaparece, ni siquiera deja de ser la
condicion esencial de la arquitectura;
se exige, simplemente, que la forma
no se imponga desde si misma, sino
que sea encontrada para servir a otros
intereses de los que depende. En este
sentido, la funcionalidad no impide
el trabajo sobre la forma por parte de
los arquitectos, aunque tampoco lo
patrocine explicitamente, siempre
que el fin Glumo sea la eficacia del
edificio por encima de su dimension
estrictamente formal. Seria, enton-
ces, mas la relacion de un medio con
un fin determinado que una relaciéon
causa-efecto la que estaria implicita
en la famosa maxima ““la forma sigue
a la funcion’.

Esta relacion entre forma y fun-
cion explica el que la arquitectura
del funcionalismo haya tenido ma-
nifestaciones formales tan diversas
y que arquitecturas contrapuestas
formalmente hayan podido apro-
piarse, con idéntico derecho, del ca-
lificativo de funcionalistas. La mis-
ma amplitud del término funcidn,
sin otra caracteristica permanente
que no sea su condicion de opues-
to a la idea de arbitriaredad for-
mal, ha permiudo que el adjetivo
funcionalista pasase facilmente de
unos movimientos a otros. Por una
parte, las arquitecturas orgadnicas tra-
tan de encontrar formas que corres-
pondan vy se ajusten estrictamente a
las funciones a las que sirven, dando
lugar a edificios que responden con
sus peculiaridades a las peculiarida-
des de la funcién, y cuya irregulari-
dad no es arbitraria sino dictada por
el proceso organico al que dan forma.
Por otra parte, las arquitecturas ra-
cionalistas intentan dar cabida a las
funciones de una manera amplia,
con edificios cuya regularidad y sim-
plicidad geométrica se justifica como
soluciéon Optima a unas eventuales
oscilaciones de la funcién. En cual-
quier caso, el funcionalismo ha sido
seguramente uno de los cauces mas
propicicios para la forma en arqui-
tectura —tanto por el hechode queel
ejercicio formal vaya encaminado a
Servir otros intereses como por tratar
de satisfacer necesidades de caracter
general— y el movimiento que se
mostré mas eficaz para llevar a cabo
una renovacion formal tan profunda
como la de la arquitectura moderna.
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Comparacion de diversas soluciones en plantas dibujadas a una misma escala. Alexander Klein, 1928

A pesar del cambio radical en el
lenguaje de las formas que supuso su
instauracion, los grandes temas de la
arquitectura moderna pertenecen
por entero al campo de la funcién. Y
lo fueron precisamente aquellas fun-
ciones capaces de asumir un caracter
mas general y, en consecuencia, los
edificios que, como el bloque de vi-
viendas, la escuela o el hospital, iban
a tener una difusion mas amplia. Tal
difusién no se entendia como la sim-
ple repeticion de una forma, sino co-
mo la generalizacion de una solucion
funcional, garantia de la trascenden-
cla y proyeccion universal que se re-
queria para la nueva arquitectura. La
envergadura de esta empresa colecti-
va de multiplicacion de unos pocos
tipos generales hace surgir la ilusion
de impersonalidad en el trabajo de
los arquitectos modernos; una ilu-
sion que, ademas de ser una de sus
exigencias mas insistentemente pro-
clamadas, llegd a vislumbrar como
posibilidad real de un unico estilo.

Las posiciones esgrimidas inicial-

mente en el Werkbund en torno al
tema de la nordaalizacion o tipifica-
cion formal se decantan finalmente
en la arquitectura moderna en una
inesperada salida al tema de la repeti-
cion. La repeticion parecia posible,
segtin los presupuestos del Werk-
bund, porque para ellos el tipo era o
bien un conjunto de normas o estan-
dares o bien la obra singular de un
artista tomada como modelo. Sin em-
bargo, como ya anticipaba August
Endell en el debate de Colonia, es
imposible conseguir la uniformidad
cuando multutud de personas traba-
jan individualmente sobre los mis-
mos problemas, a pesar del interés
general por conducir a la arquitectu-
ra y al disefio por ese camino. Real-
mente, el arquitecto moderno no
trabajé nunca ni al dictado de una
norma ni con la mera pretension de
crear una obra singular. Por el con-
trario, cada uno de ellos asumio el
papel de iniciador, de creador de esos
tipos universales en cada obra que
acometia, dejando a otros el papel de

continuadores. Al asumir como res-
ponsabilidad de un solo individuo
algo que sobrepasaba con mucho
la esfera personal, la arquitectura
moderna hace que la obra resulte fi-
nalmente, no algo impersonal y des-
vinculado de su autor como la nece-
sidad de repeticion parecia pronosticar,
sino por el contrario algo mucho mas
firmemente adherido a él.

Juan Antonio Cortés
Maria Teresa Mufioz

Notas

El debate del Deutscher Werkbund, con las
Proposiciones de H. Muthesius, las Contra-
Proposiciones de H. van de Velde y las inter-
venciones de otros arquitectos, aparece reco-
gido, ademis de en otras publicaciones, en un
texto de la Open University titulado Docu-
ments. A Collection of Source Material on the
Modern Movement (1975).

Algunas de las ideas expuestas aqui tienen
como referencia inmediata la disquisicion
que, sobre la funcionalidad en relacion con la
tauromaquia, hace Rafael Sanchez Ferlosio en
Las semanas del jardin (Nostromo, Madrid
1974).
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Casa Corrales en Aravaca (Madrid)

por su vértice alto orientado al Norte,
y el lado Sur queda a cota inferior
con vistas sobre la Casa de Campo.

Era obligatorio el retranqueo lateral de
€inco metros.

La casa (familia numerosa, con zona de
trabajo-estudio) se sube al vértice de acceso
y aparece el triangulo de la planta que se
banquea con la topografia.

Entrada a media altura, planta baja con
garaje y eje galeria bajando Norte-Sur; a la
1zquierda del eje, estar-comedor, invitados,
oficio-cocina y dormitorio. A la derecha,
la zona de estudio y actividades diversas,
que sigue banqueada descendiendo.

Los ambientes se suman o se separan con
correderas totales. La complejidad y arte-
sania del disefio se complementa con una
decidida simplificacion de materiales, dos
solamente; pintura blanca en techos y pa-
redes, tablero de okumen formando cama-

] : 1 terreno triangular tiene el acceso

ra con barniz de poliester mate desmonta-
ble como pavimento inico en la totalidad
de las piezas y alguna parte de paramentos.
Se complementa con algin trozo de techo,
escalera y puerta en negro.

En la planta alta, dormitorios en linea
con huecos protegidos del Sol. La casa en
general se abre a la orientacién Sur y se
cierra (huecos verticales) a las propiedades
vecinas laterales.

Un porche metdlico con elementos de
tablero de encofrado mévil y toldos supe-
riores proporciona distintas posibilidades
de sombra, el tablero de encofrado, la ce-
rrajeria y un enfoscado pintado son los
materiales empleados en el exterior.

Situacion: c¢/. Fuente del Rey, 13

Aravaca
Fecha de Proyecto: 1977
Fecha final de Obra: Junio de 1979

Arquitecto: J. A. Corrales
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Revista de revistas

FE DE ERRATAS

Por un error de imprenta —en el montaje del texto— el
articulo de nuestro compariero J. A. Cortés, publicado en el
niumero 228, resultaba ilegible. Pedimos disculpas a nues-
tros lectores y reinsertamos el texto en la misma seccién

en la que aparecid.

En la itlustracion correspondiente a la casa la Roche-
Jeanneret sobra la parte superior (Nos. 8 y 9).

Las mil caras de

Le Corbusier: Sobre el
volumen dedicado a
aspectos de su obra

de 1905 a 1933 en la
revista Oppositions

“Le Corbusier 1905-1933”. A
cargo de Kenneth Frampton.
Oppositions 15/16, invierno-
primavera 1979, MIT Press,
204 pdginas

Con considerable retraso
respecto a la fecha que
figura en el mismo, ha apa-
recido recientemente el pri-
mero de los dos volimenes
que la revista “Oppositions”’,
editada por el Instituto de
Arquitectura y Estudios Urba-
nos de Nueva York, proyecta
dedicar a la figura de Le Cor-
busier. El nimero que comen-
tamos estd a cargo de Kenneth
Frampton, uno de los directo-
res de la revista, que escribe
en la Introduccion: “Espera-
mos que nuestra decision de
dedicar dos numeros dobles
de “Oppositions” a estudiar a
Le Corbusier no se interpre-
tard como evidencia de nostal-
gia por un pasado heroico ya
perdido, ni hemos adoptado
esta postura aparentemente
partidista en la esperanza de
revivir una cultura producto
de la seleccion natural en la
tradicion del siglo XX. Tam-
poco queremos hacer nuestras
y continuar las polémicas de
“L’Esprit Nouveau” ni volver
a imponer una visién de la his-
toria lineal y progresiva libre
de las necesarias e inevitables
divagaciones de la inversién,
pérdida y reparacién. Aparte
del interés intrinseco del mate-
rial, nos hemos centrado en
esta figura compleja y en gran
medida intratable para repu-
diar explicitamente el impul-
so reaccionario actual que re-
duce la arquitectura a un ar-

ticulo de consumo. Nos referi-
mos, desde luego, a la conside-
racién por el Post-Modernismo
de la imagen histérica como
un fetiche” (1).

Siguiendo este planteamien-
to de contemplar en su difi-
cultad a Le Corbusier con ojos
desapasionados pero serios, el
niimero comienza con un ar-
ticulo del mismo Kenneth
Frampton titulado “Le Cor-
busier y «L’Esprit Nouveau»"’,
que corresponde a un capitulo
de su historia critica de la ar-
quitectura moderna publicada
el pasado afio en el que da una
visién general de la trayectoria
arquitectonica de Le Corbu-
sier en su primera época.

Le sigue una serie de tres
articulos que tienen en comiin
el ocuparse, aunque desde
muy distintos angulos, de la
estructura reticular del hormi-
géon de la que el esquema
Dom-ino es el paradigma. En
el titulado ““La idea Dom-ino”,
Eleanor Gregh desentrafia las
vicisitudes seguidas por el pro-
yecto de producir industrial-
mente la estructura Dom-ino
y el definitivo abandono de
una idea en la que Le Corbu-
sier habia puesto tanto empe-
fio. En otro articulo, Barry
Maitland explica la evolucién
de la reticula en la obra de
Le Corbusier desde las plantas
en rectingulo de seccidén aurea
—esquemas Dom-ino y Citro-
han y villas en Garches y en el
Weissenhof Siedlung de Stutt-
gart—, pasando por las plan-
tas cuadradas —el proyecto de
residencia para artesanos, las
casas Cook y Meyer, los in-
muebles-villa y la villa Sa-
voye—, hasta las plantas mas
complejas —el inmueble en
Puerta Molitor, la “Cité de
Refuge” y el Pabellén suizo—.
Peter Eisenman, en su articulo
“Aspectos de lo moderno: la
casa Dom-ino y el signo auto-
rreferente”’, lleva a cabo un
riguroso analisis del esquema
Dom-ino en apoyo de su ambi-

cioso e interesante intento de
definir la modernidad en ar-
quitectura como una clara
ruptura con la tradicién hu-
manista y dotada de caracteris-
ticas especificas. La moderni-
dad del esquema Dom-ino esta
para Einsenman no ya en sua-
ceptada significacién como em-
blema de la arquitectura mo-
derna al representar la nueva
concepcion espacial a que da
lugar la planta libre, sino en
su papel adicional de sefialar
la condicién propiamente ar-
quitecténica de la arquitec-
tura. Al registrar, en una cons-
ciente redundancia, esta con-
dicién, que incluye la geome-
tria, la estructura, el uso y el
significado intrinseco como
componentes arquitecténicos
necesarios, supera, a la vez
que reconoce, la mera funcién
de estos componentes y cons-
tituye una referencia intrinse-
ca para la misma arquitectura.
En otras palabras, el esquema
Dom-ino seria moderno no
tanto porque €s una estructura
de losas horizontales puntea-
das por una reticula de pilares
sobre unos dados de apoyo y
acompafiadas por una escalera
que las une, sino porque esos
elementos arquitectonicos que
lo integran hacen expresa refe-
rencia a que lo son.

Viene después una colec-
cién de articulos més variados
de tema. En el titulado “Anti-
giiedad y modernidad en las
casas La Roche Jeanneret de
19237, Kurt W. Foster, otro de
los cinco directores de “Oppo-
sitions”’, después de una do-
cumentada explicaciéon de las
modificaciones que sufrié el
proyecto de estas dos casas,
hace un analisis formal de
las mismas para desembocar
en un paralelismo, algo for-
zado en este caso, entre su
planta y la de la Casa del Poeta
Tragico en Pompeya, croqui-
zada por Le Corbusier en un
viaje doce afios antes.

En “Una naturaleza muerta,
1927", la historiadora del arte
Katherine Fraser Fischer ana-
liza minuciosamente este cua-
dro de Le Corbusier que cons-
tituye para ella una muestra
singular de la tensién entre
las formas geometrizadas de
su obra purista anterior y los
motivos icénicos mas natura-
listas que caracterizan su obra
mias tardia. Dicho cuadro mues-
tra la relacién de continuidad
y a la vez de separacién entre
el mundo natural y el de la
obra como contenedor de ob-
jetos segregados de aquél por

ARQUITECTURA

el marco que el propio cuadro
dibuja.

En el articulo titulado “Tec-
nologia, sociedad, y control
social en la Cité de Refuge
de Le Corbusier’” su autor,
Brian Brace Taylor, siguiendo
la actual corriente desmiti-
ficadora de los ideales de la
arquitectura moderna, recuer-
da la polémica entre Le Cor-
busier y los responsables del
Ejército de Salvacién, propie-
tarios del edificio y apoyados
en las disposiciones de las or-
denanzas de policia sobre el
sistema de ventilacion del mis-
mo. Para el autor del articulo,
esta larga controversia que
acabé perdiendo en su mo-
mento Le Corbusier sefiala
solamente una discrepancia
sobre los medios mecanicos a
emplear —el nuevo sistema de
edificio cerrado con ventila-
cion artificial frente a la con-
vencional ventilacién directa
por ventanas practicables— y
no respecto a unos fines com-
partidos por ambos, los de un
simple reformismo social que
seguia imponiendo a los indi-
viduos menos favorecidos el
control tradicionalmente ejer-
cido a través del trabajo que
regenera y de la medicina que
reintegra.

Finalmente, el numero se
completa con dos articulos
muy distintos, por la fecha y
por el tono, a los anteriores.
Uno es de Julien Caron, “Una
villa de Le Corbusier, 1916”,
publicado originalmente en el
nimero 6 de “L’Esprit Nou-
veau” y en el que canta las ex-
celencias de Le Corbusier y
de su Villa Schwob. El otro es
“La significacion de la ciudad-
jardin de Weissenhof, Stutt-
gart’” (1928), en el que el pro-
pio Le Corbusier hace una
encendida defensa de las dos
casas que, con Pierre Jeanne-
ret, present6 en dicha exposi-
cién como propuesta, no de
una planta tipo, sino de un
nuevo sistema estructural es-
tandarizable y de una tipifi-
cacion de los elementos para,
en palabras de Le Corbusier,
“permitir todas las combina-
ciones imaginables y respon-
der asi a las variadas necesida-
des de numerosas categorias

-de individuos™ (2).

Como vemos, este nimero
dedicado a Le Corbusier no
tiene un caracter unitario ni
en su proposito ni en la orga-
nizacién de su contenido. Co-
rresponde sin duda al actual
momento pluralista en el que
se busca una diversidad de
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enfoques y que permite la
presencia de una multiplici-
dad de opciones coexistiendo
simultaneamente. También
parece responder a ese gusto
actual por los trabajos anali-
ticos que tratan de profundizar
al maximo en una parcela
muy acotada y que no preten-
den, en cambio, dar un en-
tendimiento o una reinterpre-
tacién global y libre de con-
tradiciones de un tema. Y,
para terminar, si bien los ar-
ticulos comentados son expo-
nentes del momento en que
han sido escritos y de las posi-
ciones personales de sus auto-
res, pues estin concebidos en
gran medida como demostra-
cién de esas posiciones, dan
muestra a la vez de la gran ri-
queza de una obra como la de
Le Corbusier que, en cuanto
objeto comin de todos estos
estudios criticos, los hace po-
sibles.

Juan Antonio Cortés

(1) Kenneth Frampton, “Edi-
tor's Introduction”, Oppositions
1516, p. 11.

(2) Le Cobusier, “The Signifi-
cance of the Garden-City of Weis-
senhof, Stuttgart” (1928), Opposi-
tions 15/16, p. 203.
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BIS/A5Enero-Marzo 1981/
Barcelona

Publica 3 entrevistas: con
Ignacio Gardella, de Federico
Correa; con Carlos Fernandez
Casado, de Juan Margarit y
Carles Buxadé y con Clorindo
Testa por Oriol Bohigas. Se
completa con un comentario
de Manuel Portaceli acerca
del libro sebre Demetri Ribes
y con sendos articulos polemi-
zando sobre el "post-moder-
nismo*, de Gregotti y Porto
ghesi.

CAUFebrero de 1981/
Barcelona

Ademas de diversos articu-
los, el niimero incluye un am-
plio texto de Salvador Tarragd
sobre Gaudi ("La Construc-
cién de una arquitectura“) (1),
muy bien documentado.

CIUDAD Y
TERRITORIOA498(/
Madrid

Conjunto de articulos sobre
problemas del planeamiento
de la gestién urbanistica y
otros de diverso caracter.

OPPOSITIONY
Otono 1979: 18Cambrigde,
Mass, EE.UU.

Siempre engaiosa la fecha
de publicacién —en realidad
1981— mantiene el interés de
su linea editorial en este caso
con articulos de William Ellis,
Norberg-Schulz, Elaine Hoch-
man, Stephanos Polyzoides,
Rudolph M. Schindler e Ivan
Zaknic. Kahn, Mies, Schindler
son algunas de las figuras ob-
jeto de estudio.

A+U
ARCHITECTURE AND
URBANISMF¥ebrero

de 1981/N.2 125Tokyo

La publicacién de muy bue-
nas fotografias de las entradas
a las salas dedicadas a los dis-
tintos arquitectos en la ’Strada
Nuova” de la altima Bienal
de Venecia constituye una nu-
trida coleccién de escenogra-
fias post-modernas a las que el
numero opone una antologia
de obras y proyectos recientes
de los Foster Associates (Lon-

dres), representantes éstos de
un radical desarrollo de algu-
nos de los principios moder-
nos.

JOURNAL OF THE
SOCIETY OF
ARCHITECTURAL
HISTORIANS,
Diciembre de 1980Boston

Ademas de la espléndida
bibliografia critica habitual,
este nimero contiene ensayos
histéricos sobre la Hanover
Chapel en Londres, de Cocke-
rell (1823-25), sobre le Sabine
Hall (1733-1742) en Richmond,
ejemplo de la villa clasica de
Virginia, sobre Sullivan y al-
gunas notas mas concisas so-
bre otros temas. Todos ellos,
como siempre, con la mas cui-
dada y concisa documentacién
grafica.

CASABELLAA68
Abril de 1968Milan

Ademas de la seccién habi-
tual de “crénicas”, publica
una seleccién de obras argenti-
nas, un articulo de Buddensiez
sobre Peter Behrens, otro de
Airoldi sobre el urbanismo
italiano de los 20 y 30 y otros.

GRIETA N.2 1,
Mayo 1980Barcelona

Editada por los alumnos
de la Escuela de Arquitectura
de Barcelona, gira en torno a
figuras del area catalana —Co-
derch, Muntafiola— junto a
temas de la esfera local.

QUADERNS
D'ARQUITECTURA
I URBANISME/ZEnero-
Febrero 1981, N.2 144,
Barcelona

La nueva etapa de la revista
del Colegio de Cataluiia se
abre con este nimero que pre-
senta varias novedades. En pri-
mer lugar, la de publicarse
totalmente en catalan. En se-
gundo lugar, su presentacién,
impecablemente cuidada. En
la tematica, y vista desde aqui,
tal vez el contenido de los ar-
ticulos sea un tanto mas pro-
fesionalista de lo esperado y de
lo que la tradicién de Cuader-
nos hacia pensar.

A destacar la hermosa publi-
cacion de la Casa Ugalde de
Coderch (de 1951-52) y la de
la conseguida Casa en la Tuva
de Pep Llinas.

Libros
recibidos

Fernando Garcia Mercadal
La casa popular en Espaiia

Prologo de Antonia Bonet Correa

Coleccin Punto y Linea

Fernando GARCIA
MERCADAL

“La Casa Popular

en Espafia’.

Gustavo Gili.

Barcelona 1981 - 180 pags.

Que nadie crea, a la vista del
texto de Mercadal, que esta
ante un estudio sobre la vi-
vienda popular concebido des-
de una 6rbita erudita abstrac-
ta: en realidad el pequefio libro
es un manifiesto del Movi-
miento Moderno, uno de los
pocos testimonios realizados
en los afios veinte de manera
acorde a la problematica que
en aquellos momentos defi-
nian los maestros. Editado por
vez primera en 1930, Mercadal
pretende con su texto introdu-
cirnos en lo que el considera
la auténtica opcién arquitec-
ténica, demostrando como la
unica diferencia existente en-
tre los modelos por €l estudia-
dos y la arquitectura de los
momentos del MM radica, ba-
sicamente, en una diferencia
constructiva: de las distintas
tipologias detalladas pretende
establecer una idea consistente
en céomo la planta, el hecho
arquitecténico, debe de ajus-
tarse a la necesidad del mo-
mento, resolviendo de manera
clara la relacién existente en-
tre funcién y tecnologia. Con
un prélogo de Bonet Correaen
el que se comenta brevemente
la figura y el papel de Merca-
dal, es de agradecer a la edito-
rial la publicacién de este fac-
simil de los afios treinta que
se entiende mas como conti-
nuaciéon a la publicacién de
A. C., revista del GATEPAC,
que como hecho aislado eru-
dito.



“LOS CENTROS
URBANOS”. Alfonso
Alvarez Mora y
Fernando Roch.

Edit. Nuestra Cultura.
1980. 248 pags.

La Editorial Nuestra Cul-
tura en su coleccién “Hacer la
ciudad”, dirigida por Ignacio
Duque, acaba de publicar la
obra “Los Centros Urbanos”
de Alfonso Alvarez Mora vy
Fernando Roch, profesores de
Urbanismo de la Escuela de
Arquitectura de Madrid.

En el intento de establecer
unas bases “hacia la recupe-
racién popular de la ciudad”
los profesores Alvarez Mora y
Roch pasan revista a la trans-
formacién de la ciudad hists-
rica, apoyandose con frecuen-
cia en el ejemplo de nuestra
c1udad capital.

ALDO ROSSI

Ed. Gustavo Gili S.A.
Coleccién. Estudio
Paperback. Barcelona 1981.
221 pags.

Edicién castellana y portu-
guesa de la obra pacticamente
completa del arquitecto ALDO
ROSSI. Se presenta como mo-
nografia de la obra al modo
en que lo ha hecho esta edi-
torial con las ediciones “pa-
perback” extranjeras de los
grandes maestros. En este caso,
la edicién es originariamente
de la editorial catalana.

Leon KRIER,
“DIBUJOS”, 1967-1980.
Introduccion de
Maurice CULOT.
Ediciones A.A.M.
Bruselas 1981. 108 pégs.

La Editorial Archives d’Ar-
chitecture Moderne de Bruse-
las publica el catalogo corres-
pondiente a la exhibicién de

los dibujos realizados desde
1967 por Leon KRIER. {Casi
todos conocidos, estos dibujos
se han convertido en ilustra-
cién de la posicion tedrica
que M. Culot y el propio autor
sostienen y que se expresa en
el pragmatico exabrupto de
Leon Krier.

“Puedo sélo hacer Arquitec-
tura porque no construyo’’.

“No construyo porque soy
Arquitecto”.

En definitiva ante la confu-
sién de los tiempos que corren
y con unas pretensiones que
van mas alla del testimonio,
vuelven los cataros.

“ARCHITECTURE: 7080
IN SWITZERLAND” por
Werner Blaser.

Ed: Birkhauser Verlag.
Basel. Boston. Stuttgart.
1981. 168 pags.

Cuidada edicién antolégica
de la arquitectura suiza en la
década de los anos 70. La va-
riada coleccién de obras es de
bastante interés.

“ENERGIA SOLAR PARA
ELL. HOMBRE"”

B. J. Brinkworth

H. Blume Ediciones. Madrid
1981. 244 pags.

SOLAR 4

ARCHITEKTUR UND
ENERGIE

Editado por la AMERICA
HAUS BERLIN en coopera-
cion con la Technische Uni-
versitat Berlin, International
Institute for Energy an Archi-
tecture. )

Berlin, Enero-Febrero 1981.

“EL. PROYECTO CLASICO
EN ARQUITECTURA”

por José Ignacio Linazasoro.
Edit. Gustavo Gili S. A.
Barcelona 1981. 135 pags.

“LA CASA
AUTOSUFICIENTE”

por Brenda vy Robert Vale
Edit. H. Blume Ediciones.
Madrid 1981. 214 pags.

“JEAN BAPTISTE ANDRE
GODIN. 1817-1888". (Le Fa-
milistere de guise ou les equi-
valents de la richesse). Ed.
Archives D’Architecture Mo-
derne. Bruselas. 1980. 311 pags.

Segunda edicion revisada y
aumentada del titulo de la
misma editorial aparecida con
el nombre: “La familistere
de guise”.
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NUEVA SEDE SOCIAL DE CIA. ADRIATICA DE SEGUROS — LUCERO S. A. DE SEGUROS Grupo Asegurador R.A.S

CONSTRUYE
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| 4
ENTRECANALEN l‘ Y TAVORA N.A.

JUAN DE MENA, 8. Telex: MADEN E 27735- MADRID (14)



EDIFICIO P.° DE LA HABANA, 71 ARQUITECTO RAFAEL MONEO

CONSTRUIDO POR

CONSTRUCCIONES

SAN MARTIN S.A.

ORENSE, 11 - MADRID (20) TELEFONO 456.04.00



4 nuevas soluciones para el enmoquetado de grandes superficies.

Evolucion constante en el
recubrimiento de paredes v suelos.

El campo de la investigacion y la téc-
nica evoluciona dia a dia. Conti-
nuamente van apareciendo nuevos
sistemas que mejoran de forma no-
table los materiales de uso comun.

Esta evolucion es, ahora, muy impor-
tante en el terreno de los productos
adecuados para el recubrimiento de
paredes y suelos y, de forma desta-
cada en la presentacion de nuevas
mogquetas y revestimientos textiles.

EMFISINT, S.A., la primera producto-
ra nacional de moquetas, sabiendo
las necesidades del mercado final,
conociendo la problematica de los
diversos factores que inciden en la
programacion profesional de este ti-
po de materiales, muy especialmen-
te en el apartado de la Construccion,
aporta constantemente los frutos de

Enmoquetado con EMFLON “Multiarea” 8300 ANTRON Il HF.

sus investigaciones y estudios téc-
nicos, presentando nuevas pro-
piedades que facilitan de forma muy
eficaz la debida aplicacion de las
moquetas y revestimientos mas ade-
cuados para cada caso.

Ahora, atendiendo las actuales y fu-
turas exigencias, EMFISINT, S.A. da
a conocer 4 moquetas EMFLON, dis-
tintas en cuanto a su aspecto, pero
idénticas en cuanto a la valoracién
intrinseca de resultados:

EMFLON ‘“Multiarea”, en sus va-
riedades 8.100, 8.200, 8.300 y 8.400,
con una gama de colores amplisima
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1. Fibra tetralobal ANTRON IIl HF con canales
longitudinales, vacios y limpios. 2. Filamento de
carbbn activo con recubrimiento de nylon.

y fabricadas todas ellas
con la nueva fibra
ANTRON* Ill HF (Homolo-
gacion para Moquetas de
Uso Intenso), que les con-
fiere unas caracteristicas
excepcionales para el en-
moquetado de grandes su-
perficies.

Destacamus seguidamen-
te algunas de estas impor-
tantes propiedades:

— Resistencia al uso.

— Estética original
radera.

— Facil de mantener.

— Solidez de colorido.

— Antiestatico perma-
nente.

— Aislamiento acustico.

— Féaciles de instalar.

— Aislamiento térmico.

du-

La fibra ANTRON* Ill HF (Homologa-
cion para Moquetas de Uso Intenso)
de que estan compuestas, es un es-
pectacular descubrimiento de los
Laboratorios de DuPont de Ne-
mours, avance que EMFISINT, S.A.
introdujo inmediatamente en sus
fabricados EMFLON ‘Multiarea”,
especialmente concebidos para
grandes superficies y que esta mere-
ciendo el reconocimiento del merca-
do espariol, tal y como ya sucede en
los paises en los que ya existe esta
linea de “‘contract”, debido a sus es-
peciales cualidades diferenciales de
las demas moquetas.

se cargan electrostaticamente las t DIN 54345
(Prueba de palg 0) mantiates )

He aqui algunos ejemplos de insta-
laciones efectuadas con este tipo de
producto:

En Espaia:

Edificio Caja de Ahorros y Monte de
Piedad (Sevilla).

Edificio plantas comerciales (Gijon).
Edificio de viviendas (Valladolid).

En el extranjero:

Hotel Cosmos (Moscu).

Edificio Siemens (Holanda).
Algemene Bank (Holanda).

Moéma Forniture Centre (Alemania).

MOQUETAS

SMFION

MULTIAREA

amw
Antron I HF

‘duradera|
La fiora para las moquetas de Caldad.




lucernarios
vy cubiertas

BARRAS SOPORTAVIDRIOS EN ALUMINIO

Junta

| Grapa de acero
etileno-propileno

‘inoxidable

IB-42 IB-50
PERFIL PERFIL

M MR RG Mi MR RG
EJE X-X 3.3cmé 1,29¢cm3d 1.lcm EJE X-X 9cmé 29cm3 1.7¢cm
EJE Y-Y 3.2cmé 159 ¢m3 L.lcm EJE Y-Y 29cmé l4em3d lcm

Detalles de fijacidon de nuestras barras soportavidrios en cubiertas y
paramentos, con 6 sin ventilacion.

sk Las cubiertas en diente de sierra 6, a varias aguas, realizadas
con perfiles IBERIA de adleacion estructural de aluminio, pre-
sentan las ventajas de ser duraderos, funcionales, antioxidan-
tes, permitiendo una excelente estanqueidad y buen
aislamiento.

El vidrio empleado descansa a lo largo de sus bordes sobre un
perfil de neopreno que evita roturas, y en caso de cambio 6
reforma de la instalacion su recuperacion es total.

%k Posibilidad de instalar nuestro sistema de ventilacion total me-
diante mecanismos de cremalleras, accionados por moto-re-
ductores, pudiéndose acoplar mando a distancia 6 controlados
mediante sondas de ambiente.

CONSTRUCCIONES METALICAS

Parque la Colina.Bloque 16 = MADRID 27 * Telefs. 4151897 y 41562 40
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LAMINAS DE CAUCHO BUTILICO INDY*
Para convertir pobres tierras 4ridas, en valiosos cultivos de
regadio. Porque el agua es fuente de vida.
Para proteger las edificaciones contra la humedad
destructora. Porque el agua destruye gota a gota.
Firestone Hispania fabrica las ldminas de caucho butflico
INDY para revestimiento de canales, acequias y “lagos”
captadores de agua y para impermeabilizacién de
cubiertas, fachadas y cimientos de toda clase de
construcciones.

: * Unicas fabricadas en Espafia bajo licencia ESSO
Léminas de caucho
butilico

INDY e
| Firestone

HISPANIA S A.

SOLUCIONES
A PROBLEMAS DE AGUA DIVISION COMERCIAL DE PRODUCTOS INDUSTRIALES




Placas RELON,
para no dejar nada
al descubierto.

Gracias a su gran poder aislante,
duraci6n, luminosidad y ligereza;
la placa RELON es idonea para
cubrir gasolineras, garajes, esta-
cionamientos asi como todo tipo de
marquesinas y cubiertas residen-
ciales.

Fabricada a partir de la resina
de poliester y reforzada con nylon
y fibra de vidrio, la placa RELON
es lider indiscutible de las cubier-
tas del mercado por su gran ca-
pacidad difusora de luz, su alto
poder aislante de las temperaturas
externas y humedad asi como su
ligereza y gran resistencia meca-
nica.

Escoja entre la amplisima gama
de formas, perfiles, espesor, tona-
lidad y dimensiones el tipo de pla-
ca que mas se ajuste a sus necesi-
dades.

Fabricado por:

RIO RODANO,S.A.

Distribuido por: FAVISA
Edificio Ederra (Centro Azca)

P’ de la Castellana, 77 - Madrid-16
Teléfono 456 01 61



confienos su interior
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Un coche
. fabx:nce}do
sin limites.

La seguridad, no puede estar limitada,
porque las sorpresas que la carretera nos
depara, son ilimitadas.

VOLVO, consciente de que una
construcciéon minuciosa con materiales de
la mas alta calidad v avanzada tecnologia,
puede evitar gran nimero de accidentes,
ha fabricado sus coches, cuidando hasta la
perfeccion, el detalle mas insignificante.
Solo de esta forma, VOLVO podia crear la
seguridad dinamica: Facil conduccion e
incluso en condiciones extremas.

La amplia serie 240 ademas, cubre cada
demanda:

-E1244 GL (2.127 c.c. y gasolina de 90
octanos) que con ello auna la sobria
elegancia de VOLVO con una economia

practica.

- Este mismo modelo en version familiar
(245, cinco puertas).

- Para aquellos mas exigentes en confort y
prestaciones, VOLVO ofrece su version
244 GLE con motor de inyeccion de

2.316 c.c.

La seguridad de los nuevos VOLVO 240

no tiene limites.

Fiabilidad, confort, calidad... todo es

ilimitado en un VOLVO incluso la potencia

que ha sido aumentada... para que Ud.
ponga su propio limite.

Estos son los VOLVO 240. Coches creados

sin limites, para que Ud. disfrute sin

limites y sin riesgos, del placer de
conducir.

Un coche sin limites.

Importador exclusivo en Espaiia: VOIVO Concesionarios, S.A.P.° de la Castellana, 130 - Teléf. 262 22 07 - Madrid 16.
48 puntos de Asistencia Post-venta en Espafia a su servicio



FIBROTUBO FIBROLIT, S. A.

- TEJALON
058 Keal/hm''C

EL AISLAMIENTO QUE AHORRA MAS ENERGIA.

TEJALON, para comenzar a construir por...
el tejado. Un nuevo material aislante que ofrece
sorprendentes soluciones en toda clase de
construcciones. Las placas TEJALON son un sandwich
ondulado de fibrocemento, poliuretano rigido y
aluminio Kraft, que pueden colocarse en una sola
operacion y sin necesidad de andamios.

TEJALON ofrece alta resistencia a la compresion,
traccion y flexion; es hidréfugo, autoextinguible e
imputrescible; tiene alta estabilidad dimensional; goza
de un elevado periodo de vida (til... y al ser aislante
permite un gran ahorro de energia.

TEJALON se adapta a todos los casos: edificios,
naves industriales y frigorificas, garages y
aparcamientos, granjas, ganaderias, establos,
bodegas... Es muy facil de instalar y permite
el montaje de todos los elementos auxiliares
de iluminacion, ventilacion y salida de humos.
TEJALON, EL AISLAMIENTO MAS EFICAZ.

FIBROTUBO FIBROLIT, S. A.

Direccion Comercial: Alfonso Gomez, 6, 1°
MADRID-17. Tels. 204 34 12 - 204 39 02

FIBROTUBO

DELEGACIONES, DISTRIBUIDORES Y ALMACENISTAS EN TODA ESPANA.




ROLACSA

Constructor del Edificio Telf. 4.04.70.04
de la calle Serrano, 38




Viaje
pero asegiirese de lo mas necesario:
el dinero.

¢Viaja Vd. por el extranjero?

El Banco Central le proporciona moneda extranjera
para viajes de turismo y comerciales, y todos los
demaés servicios relacionados con
su Divisién Internacional, disponiendo de una
amplia red de oficinas directas, Bancos afiliados,

representantes y corresponsales en todos los paises del mundo.

CINGO MIL PESETAS @‘T
T v CxPL S

EI) STAIES OF

AMERICA \
B5112u438TD

WASHINGTOX, DLC.




FORMICA 1981

Concurso de Diseno )
Espere lo inesperado. Primer Con-  tividades, tanto en obras como en  mitirse antes del proximo 14 de
curso Internacional de Disefio de  instalaciones. Los estudiantes de  Agosto. Participe en el Concurso
Laminado Decorativo FORMICA. estas especialidades también de Disefio FORMICA 1981. Y con-
Tendrdn opcidn a los premios podrdn concursar, debiendo pre- siga un gran triunfo profesional.
todos los arquitectos y disefia- sentar para ello la solucién a un Para inscribirse o recibir mds
dores que, desde Enero de 1978, problema de disefio, elegido entre  informacidn dirijase a las oficinas
hayan utilizado Laminado Deco- cuatro. centrales de FORMICA Espanola,
rativo FORMICA en sus ac- Los proyectos deberan re- S.A. 0 ala Delegacién de su zona.

FORMICA Espanola, S.A.
Avda. Txomin Egileor, 54
Galddgcano (Vizcaya) 94-456 07 00

FORMICA* 1s a registered trademark of FORMICA Carp.

decorative laminate




English Summary

BUILDINGS IN THE CITY/
ASPLUND

The editorial and the central part of
this issue is dedicated to several buildings
in the city, most of them in Madrid.

The editorial tries to centre the diffe-
rent nature of the work of spanish archi-
tects from the sixties up to now, distin-
guishing two interpretations of post-
modernism, one around a question of
style engaged with the use of history and
another as a historical or chronological
matter. Under this last point of view the
buildings published here —all of them
of well-known spanish architects that
worked before under the Modernist the-
sis— show how they are linked to those
interests and ta the same time transfor-
med, necessarily “out of time”’ of Moder-
nism.

Nine of the projects published here
have been built in Madrid, all of them
during the seventies. Julio Cano Lasso
is represented by an office building at
the outskirts and a storey-house in a cor-
ner of the nineteenth century “Enlarge-
ment”; Antonio Ferndndez Alba presents
a “twin” building to the Spanish Geo-
graphical Institute early twentieth cen-
tury edifice and the new school of Archi-
tecture in Valladolid; Javier Carvajal a
curtain-wall fagade also situated in the
“Enlargement” and an office building
in one of the most important axis in

BOLETIN DE SUSCRIPCION

NOMBRE

Madrid, the Castellana, recently rewarded
with the price for the “best new building
in Madrid”; Rafael Moneo completes the
selection with a small high class housing
precint.

Two other sections complete this issue.

The first one isdedicated to Luis Moya,
a senior architect and professor of
Madrid’s School of Architecture with two
buildings —his own house and a new
pavillon in and old school— that were
never published.

The second one, started in our later
issue (n? 228), with a single house by
Alejandro de la Sota, is now dedicated
to José Antonio Corrales’s own house in
the outskirts of Madrid.

The usual sections of news, books and
reviews complete the issue.

Under the sponsor of the Swedish
Embassy and Madrid’s Architects’ Asso-
ciation the Exhibition “The Architecture
of Gunnar Asplund” from New York’s
MOMA has been in Madrid.

Lépez-Peldez gave a lecture whose text
s published in this issue.

As the title shows, it is centred on the
long history of the building, compiling
the disperse information that is avaiable,
pointing how this work covers the hole
professional life of such interesting and
difficult figure as Asplund is. The text
points out how this building has been
“used” as an example of “how Modern
Architecture, without resigning to its

Si desea suscribirse, recorte y envie la tarjeta adjunta.

Deseo suscribirme a la REVISTA ARQUITECTURA para:

[] El afio 1981. 1.800 ptas. para Espaia.

own coherence, could be sensitive to the
environmental conditions imposed by
architectures of past times” and how
this “use” has been reduced to the ele-
vations more than anything else.

Trazing the different projects from the
1913 entry that won the competition
thought in a “national-romantic” style
up to the final project of 1936, Lipez-
Peldez ends his work stating, first of all,
the virtue of equilibrium among tradi-
tion and modernism and remarking its
condition of “work of art”.

REPETITION IN MODERN
ARCHITECTURE/

JUAN ANTONIO CORTES

and MARIA TERESA MUNOZ

In the first of the two articles devoted
to this subject, architects and critics Juan
Antonio Cortés and Maria Teresa Murioz
discuss the peculiar relationship between
functionalism and the idea of repetition
usually attached to it. Acoording to the
authors, this relationship involves, when
closely analyzed, so relevant questions
as the universal and the typical, and
leads, in its paradoxical nature, to an
understanding of the decisive role played
by both the individual architect and the
singular work in Modern Architecture.

3.200 ptas. para el extranjero, incluido correo aéreo.

[] Desde el nimero.......... al 233 inclusive, dltimo del ano 1981.

(300 ptas. por cada niimero suscrito)

(Estan disponibles los del ano 1980)

Adjunto para el pago:

[[] Talén nominal a nombre de la REVISTA ARQUITECTURA.

[[] Resguardo de giro postal a:

REVISTA ARQUITECTURA

Barquillo, 12
Madrid-4
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