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Puertus (uesta de alta seguridad,
revalorizan la construccian.

Ahora usted puede ofrecer belleza y seguridad en una nueva vivienda, algo
muy importante, con ios tiempos que corren y que, no lo dude, revaloriza la
construccion. Por eso, cuando proyecte sus obras, cuente con puertas Cuesta
de alta seguridad.

Estas puertas han sido creadas, desde el principio, como tales puertas de
seguridad:

® Guardando el mismo estilo que las del resto
de la casa.

@ Alta seguridad en el blindaje, con la plancha de
acero situada delante de la cerradura.

@ Cerradura central, como la de una caja fuerte, con
4 cerrojos que penetran en el marco, en los 4 puntos
claves. Llave extraplana irreproducible.

o ® Marco asegurado mediante 5 tacos de acero
expansivo de 15 cms. de largo que atraviesan el
marco y el tabique.

® Las puertas Cuesta de alta seguridad son tan
sencillas de colocar como una puerta cualquiera.

La larga tradicién de Manufacturas de la Madera Cuesta,

en la fabricacion de puertas, confieren, a las de alta

seguridad, la garantia de su saber hacer.

Puertos

o uesto

| ! un nuevo estilo en lo alta seguridad.

f ‘ PARA MAYOR INFORMACION DIRIJASE A:

Manufacturas de la Madera Cuesta, S.A. Fabrica y Oficinas Generales:
General Mola, s/n. Teléf. 16 01 00. VILLACANAS (Toledo)

DELEGACIONES: * LA CORUNA c/. Rubine, 49 - Apartado 411. ‘Teléfonos:
27 52 11 - 27 52 90 » ASTURIAS Avda. de Simancas, 49/bajo. Teléf.: 36 93 22.
GIJON » ZONA CENTRO c/. Serrano, 213-1.2 - Teléfs.: 250 24 36 - 250 24 08.
MADRID-16 * SAN SEBASTIAN c/. Prim, 29. Teléfs.: 46 37 66 - 27 97 35
ALICANTE Avda. de Marquesado, s/n. Teléf. 78 12 74. DENIA (Alicante) *
MURCIA c/. Marqueses de Aledo, 17 bajo. Teléf. 80 01 89. ALCANTARILLA
(Murcia) ® VALENCIA c/. Cervantes, 13. Teléf.: 285 19 74. OLIVA (Valencia).

DETALLE DE LA CERRADURA DETALLE CERRADURA CERRADURA Y LLAVE EXTRA;’LANA TACO EXPANSIVO
PUNTO CLAVE
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Cartas al Director

LA AMPLIACION DEL
BANCO DE ESPANA.
OTRO PUNTO DE
VISTA

El edificio situado en el nu-
mero 46 de la calle de Alcala
representaba, en los afios en
que fue construido (década de
los 20), la opcién residencial
en el conjunto de una zona que
ya, por entonces, comenzd a
perfilarse como el gran “cen-
tro terciario”’ de Madrid.

Resulta importante resefiar
este aspecto, por cuanto la de-
cisién de optar por la “vivien-
da’ frente a la “‘oficina’’,
suponia, en una zona que co-
menzaba a terciarizarse, una
clara intencién de integrar, en
base a un mismo sector, una
diversidad de funciones que
implicase hacer frente a la po-
sible degradacion de una vida
urbana, a la que ineludible-
mente se desemboca tras una
excesiva especializacién fun-
cional.

En este sentido, el hecho de
que fuese un edificio residen-
cial, y no de oficinas, sitaa, al
hecho que resefiamos, en el
marco de una discusiéon que
hoy dia cobra una gran interés,
pero que, ya por entonces, su-
puso, en la prictica urbanisti-
ca concreta, una intervencién
que se alzé como alternativa
frente a la demanda de que era
objeto la zona por parte de ac-
tividades terciarias.

No es casual que su arqui-
tecto, José de Lorite y Kramer,
uniese su condiciéon como tal a
su preocupacion e interés, cla-
ramente probados, frente a
cuestiones de tipo urbanistico.

En el afio 1924, en efecto, la
revista ‘“‘Arquitectura” publi-
ca un articulo de José de Lori-
te, en colaboracién con J. L.
Sallaberry, P. Aranda y Garcia
Cascales, acerca del “Plan Ge-
neral de Extension de Madrid
y su distribucion en zonas.
Ampliacion y modificaciones
a establecer en el proyecto para
urbanizacion del extraradio”.
Se trataba de una auténtica al-
ternativa a la propuesta pre-
sentada, anos antes, por Nuiiez
Granés, y que se referia a la
idea de ordenar los brotes peri-
féricos que definian el creci-
miento de Madrid en los pri-
meros afnos del siglo XX.

En el afio 1932, de nuevo,
José de Lorite publica el lla-
mado “Informe sobre el Plan
General de Extension de 19317,
en calidad de Arquitecto mu-
nicipal de Madrid.

Con todo esto queremaos re-
calcar la preocupacion de José
de Lorite sobre los problemas
urbanos de Madrid, lo que sig-
nifica que, bajo su éptica, el
planteamiento de un proble-
ma arquitecténico no estaba
desligado de cuestiones urba-
nas, es decir, que tras un pro-
blema arquitecténico subyace
una forma especilica de utili-
zacion del suelo, con las conse-
cuencias que tal tipo de utili-
zacion va a tener en el resto de
la ciudad.

Plantear un edificio residen-
cial, tal como asi lo hizo en el
namero 46 de la calle de Alca-
l4, supuso und forma de utili-
zar el suelo que, en cierto
modo, vy salvando las distan-
cias entre la época en que se
construyd y la actual, incidia
Claramcnlc €Nn no acentuar ]El
especializacion de la zona don-
de se localizaba.

El proyecto del edificio se
llevd a cabo mediante la unifi-
cacion de dos parcelas, propie-
dad del entonces Banco Calamar-
te, que encargé el correspon-
diente proyecto de construccion
a José de Lorite en el afio 1919.
En este ano fue redactado el
proyecto, en cuya memoria
podemos observar que se trata-
ba de “una casa de alquiler”
que constaba de dos plantas de
sotano, planta baja, entresue-
lo, principal, tres plantas mas
y un sotabanco.

Uno de los aspectos que mas
llaman la atencion del proyec-
to, y que da una idea exacta de
las caracteristicas de la zona
donde se localizaba, es la cali-
ficacion de la planta baja para
uso de oficinas. El resto, es de-
cir, la practica totalidad del
edificio, estaba destinado a vi-
viendas en alquiler.

Observamos, por tanto, el
hecho de una “concesion fun-
cional” que implicaba no per-
der la tendencia terciarizadora
aunque, que duda cabe deello,
no extendiéndola mas alla de
la posibilidad que ofrece un
bajo a pié de calle. La funcion
residencial, sin embargo, do-

mina claramente sobre la no
residencial.

Pero si esta vez pudo el ca-
racter residencial sobre el ter-
ciario, dicho caracter, no podia
ser de otra forma, quedé mar-
cado, la calidad del mismo,
por la, a su vez, calidad del
“espacio social’” sobre el que
se asentd. Dichas viviendas, en
efecto, se constituian como vi-
viendas de lujo, tal y como
quedo expresado en la memo-
ria del proyecto. En dicha me-
moria se dice que “El decorado
interior serd el correspondien-
te a una edificacion de lujo”.

La licencia de construccion
fue concedida en el afio 1923,
terminandose de construir, se-
gun certificacion del arquitec-
to citado, en 1924. Dos anos
mas tarde, se obtiene la licen-
cia de alquiler. El edificio,
pues, tiene algo mas de cin-
cuenta afnos. Y si considera-
mos que se construyo pensando
en que seria un edificio de lu-
jo, y que, desde el punto de
vista estructural, fue levantan-
do en base a un entramado me-
talico en ioda su altura, sus
condiciones fisicas actuales no
tienen porqué resistirse a nun-
gun tipo de planteamientos
que hablen de su escasa solidez
o de sus condiciones de edifica-

“cidn ruinosa.

Y decimos esto, por que ra-
zones de matiz estrictamente
economica (y mas en la época
actualy deberian ser las prime-
ras a eshozar en la defensa de
un edificio del que parece ab-
surdo desprenderse para cons-
truir en su lugar una exigua
ampliacién del Banco de Es-
pafia (exigua por su propor-
cion en relaciéon con la exten-
sion ya consolidada del mismo),
que apenas puede resolver sus
posibles necesiades de amplia-
cion.

Pensamos que por encima
de argumentos que hablan de
“unidad arquitecténica” o de
la realizacion de un viejo pro-
yecto del Banco de Espafia de
hacerse con la totalidad de la
manzana, en cuanto proyecto
que dé sentido a esa unidad,
estan aquéllas otras que en-
tienden la austeridad como al-
ternativa mas razonable que dé
sentido a la defensa de nuestro
medio urbano.

Esta austeridad significa
que frente al enorme gasto que
implicaria la destruccion de
un edificio y la construccién

de otro que singularice la
manzana donde se encuentra
el Banco de Espafia, singulari-
dad que supone un proyecto
de lujo, hay que anteponer
aquellas razones que se tradu-
cen en agotar las posibilidades
que presenta una edificacion
sélida que es posible atn utili-
zarla sin necesidad de destruirla.

En el caso que nos ocupa,
por otro lado, plantear razones
de tipo econémico adquiere
a(n un sentido mayor, ya que
el gasto que supone la sustitu-
cion planteada procede de las
propias arcas del Estado. Y si
la austeridad se convierte, en
nuestros tiempos, en un feno-
meno socialmente generaliza-
do, la Funcién Publica debe
estar en vanguardia del ejem-
plo a seguir.

Lo que debe quedar claro,
sin embargo, es que defender
el edificio que resefiamos no
supone, para la entidad res-
ponsable, ningun tipo de sa-
crificio econémico, en el senti-
do de que si no se realiza la
sustitucion deseada se tamba-
leen las bases econémicas de la
sociedad propiedad. Por el
contrario, dicha propiedad
puede perfectamente acometer
el acondicionamiento del edi-
ficio, tanto para usos de ofici-
nas (en sus primeras plantas)
como de viviendas. De esta for-
ma estara haciendo una autén-
tica aportacién no solo de cara
a la preservacion de nuestro
medio urbano, sino, a su vez,
estard dando muestras reales
de un respeto hacia nuestra
propia historia.

Porque, en efecto, este ulti-
mo aspecto que comentamos
se convierte, asu vez, en otrade
las razones a esgrimir en favor
de la permanencia del edificio.
La ciudad se ha construido de
una determinada forma, con la
que podemos o no estar de
acuerdo, pero que representa,
por mucho que queramos ne-
garlo, un aspecto esencial de
nuestra memoria histérica.
Examinando la ciudad esta-
mos en disposicién de apren-
der el porqué de nuestra situa-
cién actual, cémo se han suce-
dido los hechos que hoy definen
nuestro comportamiento, co-
mo es posible, en una palabra,
encontrar nuestra razon en la
historia.

Pero si la ciudad va desapa-
reciendo, si sus muestras ar-
quitecténicas, sus conjuntos,



sus ambientes, ceden ante el
ansia de la especulacién, el po-
der, o, como es el caso que nos
ocupa, en busca de una unidad
orginaria detras de la cual esta
la idea de apropiarse de una
valioso espacio central, si todo
esto se impone a la presencia
fisica de nuestros valores anta-
fio creados, no sélo no mutila-
ran la historia (nuestra historia)
si no, y esto es lo mas impor-
lante, la razéon que se apoya en
la misma. Desvinculados de

nuestros valores histéricos, no
nos puede quedar otra cosa
que el desconcierto y la deso-
rientacion.

No quisiéramos por tltimo
que esta defensa patrimonial
pasase por s6lo una razon le-
gal (dicho edificio, en efecto,
esta calificado de “proteccion
integral”, en el Plan Especial
de Conservacién de la Villa de
Madrid), sin tener en cuenta
aquéllos otros argumentos
que hablan de su presencia en

la ciudad, de la proyeccion de
su memoria historica, de la po-
sibilidad de utilizarse como
elemento residencial, de su so-
lidez, en fin, de su condicion
de elemento construido que
aun puede ser objeto de utili-
zacion.

Defender la ciudad, en 0lti-
ma instancia, es nuestro obje-
tivo, y sobre todo por encima
de posiciones individuales que
retoman la ciudad como cam-
po de experimentacion tedrica
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(desde un punto de vista arqui-
tecténico), olvidando (zolvi-
dando?) que el espacio urbano
es algo mds que el soporte
aséptico de su ‘“‘imaginacion
creadora”.
Abnril 1981
Fdo.: Alfonso Alvarez Mora.
Arquuitecto
Profesor de Urbanismo en la
E.T.S.AM.

CONCURSOS

Don Julio Cano Lasso nos
envia una “Carta al Director”
ya publicada en “Arquitec-
tos”, drgano del Consejo, ha-
blando de las irregularidades
de los concursos. Publicamos
los parrafos finales de conclu-
sion.

“En [in, lo que podria des-
prenderse de esta sucesion de
desgraciadas experiencias es

que parece muy arriesgado
concurrir a concursos convo-
cados por Ayuntamientos (el
de la Vaguada ha sido una ex-
cepcion de seriedad y respeto
hacia los concursantes). Si esta
opinién se extiende, el dano
sera grande en momentos en
que todos debemos arrimar el
hombro, si de verdad se quiere
un urbanismo de participa-
cion, en colaboracion con los
arquitectos e interesando al
hombre de la calle.

La responsabilidad de los
Ayuntamientos en este campo
es muy grande y tienen un de-
ber de ejemplaridad que les
obliga; por ello, cualquier he-
cho que venga a socavar la
confianza de los ciudadanos en
un pais dado a la picaresca, es
muy peligroso.

Algo podemos hacer, prin-
cipalmente los arquitectos que
forman parte de los Jurados,
no sélo el representante de los
concursantes, oponié¢ndose a

declarar desiertos los primeros
premios, salvo en casos excep-
cionales. También debe pres-
tarse atencion a la redaccion de
las Bases, evitando la ambi-
giiedad vy las clausulas de letra
menuda, y en general tratar de
crear una conciencia profesio-
nal colectiva que se oponga a
cualquier tipo de manipula-
ciones y luchar por la pureza
de esta noble forma del ejerci-
cio de la profesion como son
los concursos™.

Noticias

EXPOSICION
“NUEVOS
ARQUITECTOS DE
CHICAGO”

En el Palazzo della Gran
Guardia de Verona y organiza-
da por el Museo Castelvecchio
en colaboracién con la Gra-
ham Foundation of Chicago
se inaugurara el 12 de septiem-
bre proximo y permanecerd
hasta el 20 de octubre una ex-
posicion de arquitectura con-
temporanea bajo el titulo de
“L’oltre International Style-
New Chicago Architecture’.

Los arquitectos participan-
tres seran Thomas Beeby, Lau-
rence Booth, Stuart Cohen,
Deborah Doyle, James Nagle,
Anders Nereim, Peter Pran,
John Syvertsen, Kenneth Schroe-
der, Stanley Tigerman, Ben
Weese, algunos de ellos ya co-
nocidos de nuestros lectores
por la publicacién de sus pro-
yectos en nuestras paginas.

La exposicién, inevitable-
mente centrada en el escenario
post-modern que parece recla-
mar su internacionalidad, se
complementara con un sympo-
sium a celebrar en septiembre

en fecha que al cierre de esta
edicién no esta fijada y un ca-
talogo con textos criticos de
Christian Norberg Schulz,
Charles Jencks, Nory Miller,
Heinrich Klotz, Vincenzo Pa-
van y Maurizio Casarl.

Los responsables de la expo-
sicion son los arquitectos
Maurizio Casari, Vincenzo Pa-
van, Peter Pran y el escultor
Virginio Ferrari.

CONCURSO PARA
EL GUERNICA EN
GUERNICA

El once de mayo pasado se
fallé el concurso de proyectos
para el edificio que pudiera al-
bergar el Guernica. El concur-
so, convocado por las juntas
generales y la Diputacion Fo-
ral del Senorio de Vizcaya y
con un jurade internacional
—Ludovico Quaroni, Vittorio
de Feo, Oriol Bohigas, Ignacio
Ipifia, Julio Caro Baroja, Eduar-
do Chillida, José Erbina, Pefia
Ganchegui, Dionisio Barandi-
ca e Ihon Areso— [ue ganado
por Monserrat Ruiz y Antén
Pagola en un polémico fallo.

Sin 4nimo de polemizas so-
bre la ubicacién definitiva del
famoso cuadro destinado por
su autor a ser contemplado en
el Museo del Prado de Madrid,

si queremos aprovechar la oca-
sion de apoyar desde aqui to-
das las acciones encaminadas a
hacer viable el retorno del
Guernica.

CONCURSO DE
DISENO FORMICA

Las Compaiiias FORMICA
de Europa presentan los deta-
lles de un Concurso Europeo
para arquitectos y disefiadores.

Las posibilidades de conse-
guir un premio son considera-
bles, ya que cada concursante
puede participar hasta en nue-
ve categorias distintas. De ellas
saldran 50 ganadores, entre los
que se repartiran premios en
metalico por un valor total de
22.500 dolares.

Todos los arquitectos y dise-
nadores en ejercicio activo es-
tan invitados a remitir cualquier
proyecto que lleve Laminado
Decorativo FORMICA y que
haya sido realizado entre el 1
de Enero.de 1978 y el 14 de
Agosto de 1981. Cada solicitud
de participacion debe ir acom-
panada de fotografias en color
de la instalacién acabada.

Las categorias incluyen: in-
terior de oficinas; tiendas/al-
macenes/bancos; Edificios
Oficiales: bares/restaurantes;

habitaciones de hotel y:cuartos
de bafio; muebles del hogar e
interiores, excepto cocinas; y
cualquiel proyecto o realiza-

* cidn que incorpore Laminado

Decorativo FORMICA.

GRANDES PREMIOS

Se repartiran importantes
premios en metalico para cada
categoria (equivalentes en ca-
da moneda oficial), para aque-
llos participantes que incor-
poren la utilizacién mas ima-
ginativa e innovadora de Lami-
nado Decorativo FORMICA.
Se ofrece un premio de 5.000
dolares a “El mejor de la
Muestra’’, 1.000 dolares para el
ganador individual de cada
una de las nueve categorias y
500 délares para los segundos
clasificados.

Hay una categoria diferente
para estudiantes de arquitec-
tura y disefio, a quienes se les
pide que resuelvan uno de cua-
tro problemas de disefio espe-
cificos utilizando Laminado
Decorativo FORMICA. El me-
jor de cada categoria recibira
1.000 dolares.

El alcance de este concurso
es tan amplio como la lista de
paises en los que se puede par-
ticipar: Bélgica, Luxemburgo,
Francia, Holanda, Espafia,
Suiza, Reino Unido y Alema-
nia Federal.
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Noticias

Un relevante Jurado con re-
presentantes de cada pais euro-
peo, considerara las obras
presentadas, juzgandolas se-
gun su originalidad, solucion
a un problema especifico prac-
tico y en cuanto a su valor esté-
tico. El Jurado estd integrado
por: Marc Appel (Bélgica):
Gerd Burla (Suiza); Federico
Correa Ruiz (Espafia); Roger
Fatus (Francia); George Free-
man (Reino Unido); Herbert
Ohl (Alemania) y Coen De
Vries (Holanda).

El Concurso cuenta con el
respaldo de la Federacion In-
ternacional de Disefiadores de
Interiores (IFI) y el Consejo
Internacional de Sociedades de
Disefio Industrial (ICSID), vy
esta avalico por la union In-
ternacional de Arquitectos.

FRANCISCO
JAVIER SAENZ DE
OIZA, DIRECTOR
DE 1A ESCUELA
DE ARQUITECTURA
DE MADRID

Mis de un afio después de
que D. Emilio Larrodera Lo6-
pez, Catedratico de Planea-
miento urbano, se hiciera
cargo de la Direccién de la Es-
cuela de Madrid a fin de resol-
ver el grave conllicto existente
en ésta y ocupando el cargo
con cardcter provisional, se

tienen fundadas noticias de

que se haga cargo en breve de
dicha direccion D. Francisco
Javier Saenz de Oiza, Catedra-
tico de Proyectos. III.

Sdenz de Oiza corrigiendo a sus alumnos.

Libros de Arquitectura

Stanford Anderson (ed.)
Calles. Problemas de estructura
y disefio
Coleccion «Arquitectura/Perspectivas»

Leonardo Benevolo

P+P 16

Edificios para minusvalidos
Coleccion «Proyecto y Planificacion»

Aldo Rossi

La arquitectura de la ciudad

Historia de la arquitectura del Renacimiento Coleccion «Punto y Linea»

La arquitectura clasica ( el siglo XV al siglo XVIil)
Coleccion »Biblioteca de Arquitectura»

A.E.J. Morris
El hormigon premoldeado en la arquitectura
Coleccion «Arquitectura/Perspectivas»
(Serie Construccion industrializada)

PLP 15 Editorial Gustavo Gili, S.A.
Viviendas urbanas Rosellon, 87-89
Coleccion «Proyecto y Planificacion» Barcelona-29
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Emilio Larrodera con Gutiérrez Solo, Lahuerta, Vallejo y
Lépez Izquierdo. (Foto del Avchivo del Oficial Mayor del CC.0.A.M.)

Durante el curso pasado,
una muy gran parte de alum-
nos y profesores se enfrentaron
con la vieja Direccion de la Es-
cuela oponiéndose a su conti-
nuidad. El conflicto se resolvié
con Larrodera como Director,
Ricardo Aroca, Catedratico de
Estructuras, como Jefe de Es-
tudios y Pedro Navascués, Ca-
tedratico de Historia del Arte,
como Secretario. Se eligié una
Junta de Escuela con represen-
tantes de los diversos estamen-
tos de la misma con el fin de
asesorar a la nueva Direccion,
comprometiéndose ésta a fina-
lizar ordenada y completa-
mente el curso e iniciar el
siguiente con una mejor pla-
nificacién de la organizacion
escolar y de la docencia. Justo
es reconocer ahora el grandisi-
mo esfuerzo de trabajo que re-

ARQUITECTURA

alizd el equipo hoy saliente,
que ha presidido la Escuela
durante todo este curso, consi-
guiendo resultados muy noto-
rios para todos. Bien conocido
por los mas, D. Emilio Larro-
dera, zaragozano, arquitecto
titulado en 1947, se dedicé pro-
fesionalmente al Urbanismoy
a la gestion urbanistica oficial,
ocupando, como se ha dicho,
una Catedra de Urbanistica de
la Escuela v habiendo sido alli
profesor de muchos. Al mar-
gen de la hoy comentada, sus
intervenciones directivas en la
Escuela de Madrid fueron
siempre de grato recuerdo. Fue
Director General de Arquitec-
tura y Director General de Ur-
banismo del Ministerio de la
Vivienda v, actualmente, es el
Decano-Presidente del Cole-
gio de Madrid.

{Pasa a la pag. §)
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ARQUITECTURA

(Viene de la pdg. 7)

Noticias

Poniendo, pues, fin al pe-
riodo provisional que resolvid
la grave crisis del curso pasa-
do, la Junta de Escuela ha ele-
gido nuevo Director a Sdenz de
Qiza, contando también con la
anuencia de la mayoria de los
Catedraticos numerarios. Su-
ponemos que cuando el lector
tenga este nUMeEro en sus ma-
nos el profesor Oiza habra sido
nombrado por la autoridad
académica.

Francisco Javier Sienz de
Oiza, titulado en Arquitectura
en 1946, es profesor de la Es-
cuela de Madrid desde hace
unos treinta afos. Arquitecto
de enorme prestigio, es autor
del conocido edificio Torres
Blancas y del Banco de Bilbao,
ambos publicados en estas pi-
ginas. Varias veces Premio Na-
cional de Arquitectura, ha
sido premiado en numerosos
concursos y su obra publicada
muy repetidas veces.

La revista ARQUITECTU-
RA hace votos por su feliz y
eficaz gestion, al tiempo que
felicita al Sr. Larrodera por la
va cumplida eficacia y oportu-
nidad de la suya.

EXPOSICION DE
SIGFRIDO MARTIN
BEGUE

El autor de nuestra portada
de hoy, Sigfrido Martin Begué,
estudiante de Arquitectura,
expuso una coleccion de dibu-
jos y 6leos en la Sala Ynguan-
zo de Madrid, del 7 al 31 de
Mayo. Se trata de una de las
exposiciones becadas por el
Ministerio de Cultura en la
convaocatoria-concurso cele-
brado el pasado afio.

Rt
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Artista precoz, Martin Be-
gué muestra por primera vez
cuadros al éleo y, si bien es
notoria la ambicién y destreza
de sus dos grandes composi-
ciones, la técnica pictdrica no
estd tan a su altura, y lejos, en
todo caso, de la calidad vy hasta
el cierto virtuosismo que, fren-
te a los de las anteriores expo-
siciones, tienen algunos de sus
dibujos. Martin Begué puede
entenderse encuadrado como
uno de los testimonios mads ju-
veniles de la nueva escuela fi-
gurativa de la pintura madri-
lefia, muy préoxima, en mas de
un brillante caso, a la expre-
sién arquitecténica.

Por nuestra parte, se trata
también, y hablando ahora de
la portada, de incorporar a la
Revista algunas ilustraciones
arquitecténicas realizadas por
arquitectos, estudiantes de Ar-
quitectura, o, también, por
pintores conocidos por su cer-
cania a la representacion o ex-
presion arquitectonica. Son
obras que se encargan espe-
cialmente para cada namero,
con indicacion tematica, y con
la necesidad de ser ilustracio-
nes concebidas como tales.
Nuestros lectores conocen ya
el dibujo de Javier Vellés en el
que Saenz de Oiza aparece te-
niendo como fondo el Banco
de Bilbao, publicado en el na-
mero 228, y, también, la acua-
rela de Asis Cabrero sobre la
Biblioteca de Estocolmo de As-
plund, publicaa como portada
del nimero 229. En el que tie-
nen ahora en sus manos, Mar-
tin Begué dibuja una alegoria
de la Historia de la Arquitec-
tura en la que se miran, como
escenario, edificios de la anti-
gliedad y de nuestro siglo.

Se quiere realizar un encar-
go semejante para cada niime-
ro de este afio y del proximo.
Algunos de estos encargos es-
tan ya en marcha o aceptados
por sus autores y, practica-
mente, todos previstos, pues se
trata solo de doce. El original
del dibujo permanecera como
propiedad de la Revista vy, asi,
del patrimonio colegial. No
revelamos quienes son los ar-
tistas proximos, pero algunos
pueden estar en el pensamien-
to de muchos.

CON MOTIVO DE
LA JUBILACION

DE D. FERNANDO
CHUECA GOITIA

C. Sambricio

El pasado dia 27 de Mayo, en
el Salon de Actos de la Escuela
de Arquitectura de Madrid, el
profesor de Historia de la Ar-
quitectura don Fernando Chue-
ca Goitia pronunciaba, ante

aquel texto que fue, en los mo-
mentos de la defensa de Ma-
drid, requisado de la imprenta
para convertirse en parapeto.
Depurado tras la guerra por
haber sido oficial republicano,
Chueca comienza entonces
una labor de estudio e investi-
gacion en la que toma como
maestro a D. Leopoldo Torres
Balbas y, paulatinamente, si-
gue sus pasos no sélo en el te-
ma de la erudicion y el de los
monumentos espafioles sino
que, ademas, adopta una pos-
tura critica paralela a laque su
maestro habia asumido en los
afios veinte cuando censuraba
la arquitectura historicista o
regionalista, proponiendo en
cambio los modelos de Le Cor-
busier o de los grupos revolu-
cionarios alemanes.
Enfrentado en los afos cin-
cuenta con aquéllos que de-
fienden los modelos de una
arquitectura noérdica como
respuesta a los excesos de una
opcion herreriana mal enten-
dida. Es, en estos momentos,

D. Fernando Chueca Goitia con D. Leopoldo Torres Balbds.

un numeroso auditorio, su ul-
tima leccién académica a cau-
sa de su-jubilacién. Tomando
como pretexto para la misma
el tema de “La evolucion pro-
yectal del Monasterio del Esco-
rital”, en realidad la leccién
dictada debia entenderse a tra-
vés de los cincuenta aios dedi-
cados a la investigacion y al
estudio.

Chueca Goitia se introdujo
en el mundo de la Historia de
la Arquitectura a través de D.
Manuel Goémez Moreno, en los
alrededores de 1933, publican-
do su primer libro, en 1936,
sobre Ventura Rodriguez y el
Palacio de Buenavista. Pocos
ejemplares se conservan de

cuando Chueca da a luz dos de
sus textos mas importantes: el
Manifiesto de la Alhambray el
estudio sobre los Invariantes
castixos de la arquitectura es-
pafiola. Con ellos la arquitec-
tura espafola se atreve a tomar
un nuevo rumbo y, me atreve-
ria a decir, aquélla historia
que una vez nos fue contada
sobre una maleta —llena de
datos e informacion sobre el
XVIII espafiol— que cayo al
agua en el puerto de San Se-
bastian, momentos antes de
que las tropas franquistas en-
traran en la ciudad, se convier-
te en triste anécdota por cuanto
Chueca ha sido capaz de pro-
ducir dos grandes textos que



hacer olvidar aquel otro pro-
yecto. La importancia de los
Invariantes y del Manafiesto es
clara dentro de la arquitectura
nacional y debieran de ser ob-
jeto de un estudio que aclarase
su alcance, mas importante sin
duda de el que a primera vista
parece.

Tras esto, Chueca centra su
atencién en la historia de ar-
quitectura espafiola publican-
do dos importantes libros: por
una parte su monografia sobre
Andrés de Vandelvira y su pri-
mer tomo de la monumental
Historia de la Arquitectura es-
patiola, a los que acompaiian
una gran cantidad de articu-
los. Pero existe un tema por el
que Chueca va a mostrar espe-
cial interés y es el estudio de
Juan de Herrera vy, sobre todo,
de la fabrica de El Escorial.
Analiza, en su discurso de in-
greso en la Academia de la
Historia, los érigenes del Es-
corial senalando como, en rea-
lidad, la planta corresponde a
una sintesis entre el concepto
del convento con iglesia y
claustro junto con el del pala-
cio. Demostrando enorme eru-
dicién, la labor de Chueca no
es la del simple estudioso que
colecciona datos sino que, por
el contrario —y la leccion so-
bre el Escorial asi lo demuestra—
su interés se centra en la expli-
cacion de lo que tenemos ante
nosotros, en el analisis de las
evoluciones y cambios y en la
vocaciéon de relacionar los
hechos.

Dificil de entender su papel
sin tener presente maestro, D.
Leopoldo, Chueca ha pertene-
cido al mismo tiempo a un na-
cleo cultural orteguiano en el
que frente a Aranguren, Lain,
Tovar, Maravall, Diez del Co-
rral o Marias, ha desempeiiado
el dificil papel del historiador
del hecho arquitecténico y ur-
bano desde una opcién cultu-
ral concreta.

Su magisterio ha consistido,
precisamente, en explicar todo
lo que se encuentra tras la rui-
na o el monumento porque es
ello lo que lo ha conformado.
En un momento en el que al-
gunos todavia reclamamos a
los maestros —debido sin du-
da a los contados que impar-
ten la docencia en la Escuela
de Madrid— es triste por moti-
vo de su marcha de la Univer-
sidad.

ARQUITECTURA

EXPOSICION DE
GINES SANCHEZ
HEVIA

El arquitecto v pintor Ginds
Sanchez Hevia ha expuesto en
la Galeria Central de Madrid
del 3 de junio hasta el final del
mes. Conocido por anteriores
exposiciones, las dos altimas
en la Galeria Ovidio, Sancher
Hevia habia fijado en la aten-
cion de los alicionados su bri-
llantez v soltura en la compo-
sicion de temas graficos arqui-
tectonicos v figurativos. Ahora,
sorprendiendo a algunos, ha
presentado una coleccion de
“collages”, hechos “al gdlico
modo”, como el titulo de la
muestra reza, que forman un
rico conjuto de gran elegancia
v con [recuentes guifios, los ya
prometidos por el titulo, al cu-
bismo de los grandes maestro.
Con esta exposicion nuestro
compaiiero prueba y hace gala
tanto de su versatilidad como
de su condicién fértil.

MARCEL BREUER

Nacido en Pecs (Hungria)
en 1902, el conocido arquitec-
to y disefiador Marcel Breuer
fallecié en Nueva York el pa-
sado dia 1 de julio.

Con gran influencia en el
desarrollo y consolidacion del
estilo internacional, Breuer
pertenecio a los arquitectos de
la Bauhaus, de la que fue pro-
fesor a los 20 afos, y emigro a
Norteamérica, como la mayo-
ria de ellos, a raiz del régimen
nazi y de la segunda guerra
mundial. Esta posicion, unida
a la plataforma que significd
Estados Unidos, convirtieron
a Breuer en una persona muy
importante en el mundo ar-
quitectéonico posterior a la
guerra.

Pero su labor como arqui-
tecto no fue tan brillante como
aquella otra que le hara per-
manecer en la historia: el dise-
fio de muebles, en el que su
silla de tubo de acero llegd a
ser el paradigma del disefio
bauhasiano y emblema de mo-
dernidad. La elegante silla de
Breuer venia a ser el paso si-
guiente y definitivodespudés de
los polulares disefios de la
Thonet.

Discipulo de Gropius, lleva
a Le Corbusier a América.
Aprenden con ¢l personas tan
basicas hoy como Philip John-
son o los arquitectos que po-
pularizaron el grupo “Five’".
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Obras

Dentro de las obras que se
estan construyendo, damos
hoy la noticia de algunas de las
que se llevan a cabo en Madrid-
capital y en Castilla.
Proyvectadas en 1979, se cons-
truyen 245 viviendas de las 925
previstas en el Poligono I de
San Blas, zona de Simancas.
Son sus arquitectos Carlos
Sanchez Casas, Felipe Pena,
Francisco Corazon, Ignacio
Ugalde y Enrique Llano. Se
trata de una promocion de Vi-
somsa y el constructor es Bernal-
Pareja.

En Talavera de la Reina, los
hermanos Casas realizan el
conjunto de viviendas cuyo
proyecto fue publicado en el
numero 213 (1978) de la Revis-
ta. Su propietario es Luis Mar-
tinez de Medinilla y se trata de
una promocion oficial de Gru-
po primero.

Los arquitectos Javier Alau,
Ricardo Aroca, Joaquin Iba-
nez y Luis Gonzilez Sterling,
construyen 571 viviendas en el
barrio de San Pascual, al borde

Conjunto de viviendas realizado

por los hermanos Casas en Talavera de la Reina.

et
teaalegnd iy

Proyecto ganador para una torre

de oficinas en Azca, de Miguel
de Oriol e Ibarra. Arriba, Planta
Tipo y a la derecha, Alzado Sur.

Poligono I de San Blas, de los

de la M-30 y proximo a la Ave-
nida de América. Promueve la
obra, Visomsa, v la Construc-
tora es Colominas.

En el centro Azca, y en una
posicion simétrica con el Ban-
co de Bilbao respecto de la Cas-
tellana, esto es, esquina a
General Peron, se construye
otra torre de oficinas, esta vez
del arquitecto Miguel de Oriol
e Ibarra, proyecto ganador en
un concurso restringido cele-
brado en 1974. Esta obra es la
que ha exhibido su nucleo de
comunicaciones de hormigon
y de planta mixtilinea durante
el pasado mes de junio. No se
trata, por lo tanto, del rascacie-
los mas grande proyectado por
el barcelonés Jorge Mir y ase-
sorado por el autor de los Tra-
de World Center, el japonés
Yamashaki, pues este altimo
edificio, si llega a construirse,
ocupara un solar mas central
de Azca, precisamente en el lu-
gar proximo al del edificio de
Oriol en el que puede obser-
varse un gran vacio.
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Corazon, Ugalde vy Llano. -
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TEDECESA Tejas

Carretera de Boadilla a Brunete, km. 7.
Tel:(91)715 14 30/655 12 25
Apartado 150041 de Madrid.
Boadilla del Monte (MADRID)
TEDECESA VASCONGADAS

C/. Ortiz de Zarate, 1.
Tel:(945)23 07 16 /23 22 58

Vitoria
Fabrica: Zambrana (Alava)
TEDECESA CATALUNA

Fabrica: Cami Nou Vendrell.
Tel:(977)66 1550 /66 1554

Vendrell (Tarragona)

Doble romana
Colores

Rojo. Ceramico, Verde,

Marrén, Negro Pizarra
y Teja Vieja

Tejas por m2: 10
Peso por teja: 4.3 Kg

Doble arabe

Colores:

Rojo. Ceramico. Verde.
Marron, Negro Pizarra

y Teja Vieja

Tejas por m?: 10

Peso por teja: 5.3 Kg

’I;jas de Cemento TEDECESA con
color incorporado en toda la masa

estilizado disefio
{ del perfil doble

Suaves y modernos tejados que
se funden agradablemente con
el entorno.

Tejas de cemento de gran calidad
que no se rompen, no se hielan,
son impermeables, no las

levanta el viento y cuyo colorido
se homogeneiza y se hace més
agradable con el paso de los afos.

TEDECESA, primer fabricante de
tejas de cemento en Espana con
mas de 12 afos de experiencia.

Millones de metros cuadrados
cubiertos, que atestiguan
su calidad.

Conjunto de accesorios y piezas
especiales adetuadas al tipo

de construccién del pais. Servicio
de montaje de

cubiertas.

Cumbrera

Cumbrera inicial

Teja de aireacion Teja con faldon derecho | Teja con faldén izquierdo

Media teja con ensamble
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Remate lateral

| — -

g

Remate salida chimenea | Plaqueta autoportante

Claraboya

Pigmento Chimenea ventilacion
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Editorial

ARQUITECTURA

Actuaciones sobre edificios antiguos

La conservacion y el cuidado de nuestro patrimonio natu-
ral y cultural es empresa que todos los dias gana adeptos y
fuerza. Es una satisfaccién cada vez mas frecuente encon-
trarse con edificios, protegidos o no por la ley, en vias de
restauracion. Los promotores de estas obras son unas veces
organismos de la Administracion-central o local y, otras,
particulares, como podrd verse en las paginas que siguen.

La revista Arquitectura, en su n.2 226, publico ya una
amplia muestra de este tipo de trabajos, recogidos con
motivo del fallo de los Premios Nacionales de Restaura-
cién, asi como unas notas explicativas de los criterios que
guian la actividad de la Direccion General de Bellas Artes,
principal promotor en Espafia de estos trabajos.

Transcurrido algiin tiempo desde entonces, comienzan
a recogerse los frutos de la actual etapa restauratoria. Esta
primera cosecha sugiere a la revista algunas reflexiones, y
para ellas el presente nimero. Pero antes debemos sefialar a
nuestros lectores que el hecho de dedicar un ntimero a la
Restauracion no supone considerar esta actividad Arquitec-
tonica como una especialidad aparte y separada del resto.

Por el contrario, nuestra valoracion disciplinar de la
Arquitectura nos obliga a entenderla como un continuo en
el que no interesa cuartear “‘especialidades’’; bien sean refe-
ridas al tipo, al uso, bien a la Geografia o a la Historia, o al
volumen de la intervencién. Ello es pertinente también en
el asunto de la Restauracién y el argumento podria ser
ilustrado con aquella anécdota del arquitecto Alejandro de
la Sota. Cuando éste gand el concurso para el proyecto y
construccién del Polideportivo de Pontevedra fue entrevis-
tado por un periodista local mas o menos asi:

—“¢Es usted un especialista en arquitectura deportiva?

—Si.

—Cuantos edificios de este género ha construido usted
antes?

—Uno".

En los sucesivos niimeros de Arquitectura irdan apare-
ciendo otras actuaciones en edificios histéricos, algunas de
las cuales fueron recogidas para publicar en éste y que por
razones obvias de espacio no han podido aparecer.

Y, volviendo ahora a las “reflexiones’ que antes anun-
ciabamos, trataremos de hacer una primera valoracién del
tema.

Las consecuencias beneficiosas que estos encargos estian
produciendo no se paran en los mas directos y principales
objetivos de la Direccién: la conservacién —y recuperacion,
en su caso—, del Patrimonio Arquitectdnico.

Cabe sefialar otros beneficios que afectan mas especifi-
camente a la profesion. Estos encargos, repartidos entre un
numeroso grupo de arquitectos —en su mayoria jovenes o
no vinculados anteriormente a la Restauracion— van a
extender entre ellos un conocimiento mas profundo de la
Historia. Aprenderan a considerarla, no como un archivo
de formas muertas, sino como un caudal de problemas y
soluciones de los que obtener ensefianzas concretas y
operativas.

Pasar del conocimiento distante y libresco de las Arqui-
tecturas Histdricas al mas directo de quien tiene que tratar-
las fisicamente, de quien tiene que penetrarse del yo y mi
circunstancia de aquéllos que la construyeron ya una vez,
les ayudara a entender tal Arquitectura Histérica como
Arquitectura viva.

Y esto viene oportunamente, en unos tiempos en los que
persiste la polémica modernidad-historia. Polémica que

quiere corregir los términos en que se proponia a princi-
pios de siglo, pero que, al mantener esa condicién alternati-
va entre una y otra arquitectura, se condena a la esterilidad.

Proyectar en piedra y madera es bueno porque ensefia
unas técnicas que estan en la base de las actuales, porque
ensefia lo que de inmutable hay en la construccién, pero,
is-]obre todo, porque ensefla que toda la Arquitectura es de

oy.

Para terminar, describimos someramente los proyectos
que reune este namero de la revista.

En el afio 1979 el Ministerio de Cultura encomendé a
Manuel e Ignacio de las Casas la Catedral de Toledo para
que proyectaran las obras de conservacién y Restauracion
que fueran necesarias. Ante la envergadura del Monumento
y la diversidad y nimero de las partes necesitadas de repara-
cion, los arquitectos decidieron concentrar el dinero de que
disponian en algin punto concreto que tuviera especial
significacion dentro del edificio. Paraello, y tras realizar un
meticuloso levantamiento de la planta del Templo, esco-
gieron la Girola y el Triforio, que, como explican en su
memoria, siendo piezas fundamentales del estilo Gético
Internacional, se encontraban en pésimo estado.

El reto que los hermanos Casas se plantean de continuar
una obra godtica inacabada con técnicas actuales, resulta
logrado; la precision de sus soluciones constructivas, sin
duda se integran en el edificio con toda naturalidad, afortu-
nadamente sin polémica debido a su disposicién en las
cubiertas.

Las investigaciones que Manuel Barbero llevé a cabo
para documentarse antes de emprender la reconstruccién
del convento conocido por “Los Bernardos” en Alcala, le
llevaron a proponer, y posteriormente a construir, un cha-
pitel y linterna segtin la mas fiel traza barroca. Esta obra
también promovida por el Ministerio de Cultura, nos ofrece
pues la oportunidad de encontrar a un arquitecto que ha
profesado siempre en la arquitectura “moderna’” en el pa-
pel del “restaurador” preocupado por recuperar la forma
primigenia, el estilo preciso.

El arquitecto, al ocultar los materiales de la época,
oculta a ésta y a si mismo en beneficio de la Re-
construccidon. Sélo una excepcion: el cortén.

Por encargo de la “Caixa de Pensions per la Velleza i
d’Estalvis de Catalunva i Balears” los arquitectos J. Garcés
y E. Soria adaptan un edificio construido en sucesivas épo-
cas para Museo de la Ciencia. La envergadura de la actua-
cion les permite proponer una arquitectura que pretende
resolver su encuentro con la antigua basandose en la propia
calidad y en el contraste. Garcés y Soria renuncian a la
rotundidad de un edificio unitario, tal vez imposible, para
proponer la rotundidad de su pedazo.

El Gltimo de los proyectos que publicamos, el de Res-
tauracion de la Isla de Tabarca, mas parece un trabajo de un
ingeniero colonizador del siglo X VIII que de un arquitecto
de nuestros dias. Se trata, sin embargo, del proyecto que,
por encargo del Ministerio de Cultura, hiciera en el verano
del 80, y en la propia isla, Javier Vellés. Un meticuloso
levantamiento, fundamentalmente de la muralla, y una
propuesta de reparacién de la misma.

Rematando este niimero y a continuacion de las seccio-
nes habituales de historia critica y la pequesia obra cons-
truida, iniciamos otra de documentos en laque publicamos
las investigaciones que sobre dos monumentos, la Catedral
de Toledo y el Monasterio de Teverga, han realizado respec-
tivamente Guido Conrad y Fernando Nanclares.
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Actuaciones sobre Edificios Antiguos

Obras de restauracion de la Santa Iglesia Catedral Primada.
Toledo. Arquitectos: Manuel e Ignacio de las Casas

T AR R R R G
52052 24 5253012
125353838308
RN
125333528280
15232 8 30T A

) | . . \Y/
| X A X > b |3
| | 7 2N P /N
g : - AL
o = i 3 Al
| . A s \ >
1 Lo X A N B s -
i | 1 £ysh O«
i — i i i =, i A
e g g
o o 120 130 140 50

16 Feificios Antigiios



ocas veces la vision de los innu-

merables objetos artisticos con-

servados en la Catedral de To-
ledo permiten la observacion detenida
de un monumento que, ya en si mis-
mo, constituye uno de los edificios
mas puros y vigorosos del Gético del
siglo XIII. Dentro de la tradicién de
las mejores Catedrales francesas de la
época, ofrece la solucion logica e in-
geniosa que éstas habian ensayado en
vano sin conseguir lo que el Arqui-
tecto de Toledo obtuvo superando a
todos sus contemporaneos (¥).

No se trata aqui de describir y ana-
lizar un edificio estudiado amplia-
mente por gran cantidad de tratadistas
e historiadores. Solamente nos remi-
tiremos a aquellos documentos que
arquitectonicamente nos han sido
utiles, para el desarrollo de las restau-
raciones actualmente en curso.

I.a documentacion grafica de la
Catedral es escasa, pero no falta de
valor. Por orden cronologico, hay
que situar en primer lugar el plano
de G. E. Street (1), realizado en la
segunda mitad del XIX. Aunque con-
tiene algunos errores, es de gran inte-
rés la interpretacion que hace de la
planta, v, por supuesto, la menciény
dibujo que realiza del primitivo tra-
zado de las cubiertas de la girola —

Axonometria de la cubierta de la girola segun
Lampérez.

i,

Planta de la cubierta de la girola segun G. E.
Street.

ARQUITECTURA
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Planta de la cubierta de la girola, restaurada.
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proximas a desaparecer— vy de las que
nos ocuparemos mas adelante.

La documentacién que le sigue, en
cuanto a su época de realizacion, en
la que se encuentra en “Monumentos
Arquitecténicos de Espafa’ (2), sin
duda la mas completa. Con una plan-
ta casi fiel en trazado —a excepcion
del Claustro de la Sacristia, por otro
lado la mas simple de interpretar—, y
con una descripcion exhaustiva de
detalles, que ademas se complementa
con secciones transversales y longitu-
dinales, y con alzados de la fachada
principal. A través de estos planos,
vuelve a plantearse el problema de
cubiertas existente en la Catedral,
que obligan al realizador de estas sec-
ciones a omitir su representacion.

La planta de la Catedral de Toledo,
volvié a ser dibujada por el Instituto
Geografico y Estadistico (3), tras un
levantamiento realizado a 5 cm del
suelo, lo que nos ofrece un documen-
to que, sin ser espectacular, es, sin
lugar a dudas, el mas fiable y valido
en cuanto a la geometria de la planta.

Vicente Lampérez y Romea (4)
ofrece el complemento necesario aes-
ta documentacién por medio de sus
estudios —tanto graficos como teo-
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Seccidn de la givola con las cubiertas restauradas.

ricos—, sobre todo del trazado geo-
métrico de su planta, v, el desarrollo
constructivo de la seccién y girola,
aplicando a la Iglesia Mayor de Tole-
do el sistema de trazado expuesto por
Simén Garcia en su “Compendio de
Arquitectura y Simetria de los Tem-
plos™ (5).

La documentacion grafica que nos
consta (toda ella de la segunda mitad
del XIX), es, como puede comprobar-
se, minima para un edificio que bien
podria considerarse como el punto
final de la mas elaborada tradicion de
las Catedrales francesas de Mans,
Bourgues y Paris.

El trazado de la girola es el que ha
centrado siempre las distintas inter-
pretaciones sobre el origen del arqui-
tecto autor del trazado de la catedral,
que por no tener una clara influencia
francesa deja de tener bases geométri-
cas y dimensionales que bien podrian
emparentarse con la arquitectura
morisca vigente en Toledo durante
su construccion (tesis que mantiene
Guido Conrad en sus estudios sobre
la Catedral (6).

El estado en que se encuentra el
edificio no se interpreta bien hasta
visitar las cubiertas, donde se descu-

Secciones del triforio alto. Estado primitivo
y restauracion.
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Descubrimiento del triforio completamente abierto al picar la fdbrica
que lo ocultaba.

bre la existencia de todo tipo de cons-
trucciones: viviendas y hornos de pan
sobre la girola, viviendas patio sobre
la nave lateral, sistema de canaliza-
cidn para recogida de aguas, asi como
las indecisiones que aparecen desde
los primeros momentos de su cons-
truccién, agravadas posteriormente
con soluciones parciales que trasla-
dan los problemas de un punto a
otro, sin llegar a dar soluciones gene-
rales al remate de la Catedral.

Ante este panorama, era precisa-
mente la girola la que planteaba ma-
yor atractivo para actuar, por cuanto
los restos que aparecian —y que ya
describia G. E. Street—, mostraban
una solucién constructivamente co-
rrecta, y, geométricamente coherente
con el trazado de la planta.

El sistema de estas cubiertas es el de
trasdosar las bovedas cuadradas con
piramides de piedra —con forma de
montén de trigo— que lanzan el
agua rapidamente a los canales peri-
metrales, por medio de planos incli-
nados sobre las bovedas, triangulares,
para salir en gargolas sobre las capi-
llas cuadradas de la girola. Con esta
solucién permanecian descubiertas
dos bévedas: una en la nave interme-
dia, y otra en la baja (en la que exis-
tian otras tres cubiertas con entrama-

20 Edificios Antiguos

dados de madera y teja, asi como dos
gargolas de salida). La solucion dada
a ambos lados de la girola no fue
idéntica, como permitian observar
los restos que quedaban.

El problema, mas dificilmente sal-
vable, se planted al adosar en el siglo
XV la Capilla de los Reyes Nuevos,
las de Santiago y San Ildefonso (octo-
gonales), y posteriormente la Sala
Capirtular. Al ser de mayor altura que
la nave baja, interrumpen el paso del
agua, y, hay que trasladarlo a dos
puntos por medio de canales con ex-
cesivos recorridos horizontales.

No menos desfigurados se encon-
traban los triforios, especialmente el
bajo, en el que existen tres cubiertas
superpuestas y un muro de ladrillo
adosado al de piedra, que ademas de
cegar parcialmente los rosetones, re-
ducian los huecos a un tamafio tan
ridiculo que no permitian apreciar al
contraluz los triforios mozarabes —cuya
verdadera imagen solo se conseguia
por medio de la fotografia, debido al
largo tiempo de exposicion, necesa-
ria por la escasa iluminacion del
interior—.

Desde el primer momento centra-
mos la restauracion, que esta llevan-
do a cabo el Ministerio de Cultura, en
la restitucién de las cubiertas vy trifo-

Triforio restaurado y cerrado con alabastro.

rios a su estado primitivo (cuando de
éste fuera posible su interpretacion),
y completar con un disefio actual,
geométricamente coherente, cuando
esto no fuera posible, pero sin tratar
en ningin momento ni de imitar, ni
de inventar soluciones que a la larga
pudieran plantear dudas en cuanto a
la época de su realizaciéon. En este
aspecto, nos parecia mas acertada la
postura de las restauraciones realiza-
das en la Catedral durante el siglo
XVIII, que son perfectamente reco-
nocibles debido al uso de una piedra
de granito distinta a la primitiva are-
nisca —en avanzado estado de des-
composicién en varias zonas del
edificio—.

Con esta intencién la restauracion
se estd realizando completando las fa-
bricas, cuando éstas se encuentran su-
ficientemente bien, o, sustituyéndolas
por [ibricas de hormigén armado y
remates de granito cuando no exis-
ten, o cuando el deterioro en que se
encuentran es total. Respetando, por
supuesto, cualquier huella, o indi-
cio, que aparezca: caso de las cubier-
tas de los triforios, a las que no sélose
habian cortado las molduras de re-
mate, sino que al tener superpuestas
otras descubiertas, la primitiva —
adintelada en sentido perpendicular



Cubiertas de la girola antes de la vestauracion. Pirdmides de predra que

habian sido realizadas.

a las naves— se habia partido debido
al excesivo peso. Para evitar el tener
que desmontar completamente los
muros de las naves, la sustitucién de
la cubierta del triforio se harealizado
con una losa de hormigdn, apoyada
sobre los pilares en sentido paraleloa
las naves. La escasa diferencia de al-
tura de éstas, hacia suponer que el
triforio bajo habia sido abierto; a pe-
sar de no conocer la conformacion
del muro de cerramiento, decidimos
abrirlos a la luz con un disefio abso-
lutamente moderno, solucion que no
fue necesario adoptar al aparecer la
primitiva composicion del muro. Al
no tener restos de las vidrieras que lo
iluminaban, se han cerrado con ala-
bastro, material adecuado para con-
seguir la tamizacién de la luz de las
antiguas vidrieras.

Con idéntica intencién se han
completado las cubiertas de las bove-
das existentes, en piedra recibida con
mortero bastardo, introduciendo la-
jas de pizarra en las juntas, para ase-
gurar la impermeabilizacién, y utili-
zando el hormigdn,-con una losa de 6
cm., cuando las antiguas habian des-
parecido o nunca se habian llegado a
realizar (como en el caso de algunas
de la nave intermedia). )

La iltima decision importante, en

cuanto a la terminacion de las cubier-
tas, la planteaba la materializacion
de las bajantes realizadas en ceramica
o zinc. Del sistema usado normal-
mente en el gético de llevar el agua
por arbotantes y contrafuertes, solo
queda una huella: la gargola del con-
trafuerte situado entre lasacristiay la
Capilla de Santa Leocadia. Esta es,
precisamente, la zona mas antigua de
la Catedral, y en la que se conservan
buenas muestras de la decoracion pri-
mitiva de la misma (ocultas al espec-
tador por la béveda de acceso a la
capilla de los Reyes Nuevos). Esto
nos permite suponer que fue una so-
lucién abandonada va desde la cons-
truccion, y sustituida por la de
bajantes exteriores metalicas. La de-
cisién adoptada ha sido la de conser-
var este sistemna, si bien realizandolo
en cobre y latén, como materiales
mas adecuados en cuanto a colora-
cion y durabilidad.

Como se puede ver en el desarrollo
de las restauraciones, se ha seguido la
pauta de completar el edificio para
recuperar su imagen neta y rotunda,
con soluciones constructivas actua-
les, eliminando en cualquier mo-
mento la imitacién o traslado de
soluciones de otros edificios, pese al

cambio aparente que va a suponer la*

ARQUITECTURA

Cubiertas de la givola restauradas, en las zonas donde no se construyeron
las pirdmides de piedra.

eliminacién de la imagen “‘pintores-
ca’’ que habia adquirido altimamen-
te la Catedral.

(*) El arquitecto que traza la catedral es
conocido, como el maestro Pedro
Pérez.

Indice de la documentacién citada:

1: G. E. Street, Some Account of gothic
Architecture in Spain, Londres 1865.

2: R. Amador de los Rios, Monumentos
Arquitecténicos de Espafia, Segunda
Serie,

3: Instituto Geografico y Estadistico
(Trabajos topograficos. Provincia de
Toledo. Region de Orgaz. Término
Municipal de Toledo. —Hoja 170—).

4: Vicente Lampérez y Romea, Historia
de la Arquitectura Cristiana Espafiola
en la Edad Media, Madrid, 1908.

5: Simén Garcia, Compendio de Arqui-
tectura y simetria de los templos. (Ma-
nuscrito conservado en la Biblioteca
Nacional).

6: Guido Conrad, El Abside la Catedral
de Toledo, Archivo Espafiol de Arte.
N.2 190-191. Madrid, 1975. (Consejo
Superior de Investigaciones Cientifi-
cas. Instituto Diego Velizquez).
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Reconstruccion del monasterio de San Bernardo,
Alcala de Henares (Madrid)

I iniciar cualquier trabajo de

restauracion, procuramos iden-

A tificarnos con el ambiente de

la época y con la manera de hacer del

arquitecto autor del proyecto; estu-

diamos su obra, la de los contempo-

raneos, e incluso el anecdotario
histérico del momento.

ANTECEDENTES HISTORICO-

ARTISTICOS .

El Monasterio de San Bernardo fue
fundado por el Cardenal Arzobispo
D. Bernardo de Rojas y Sandoval,

22 Edificios Antiguos

Arquitecto: Manuel Barbero Rebolledo
Ingeniero de Estructura: Carlos Martinez Lasheras

—— T T EE——

perteneciente a la casa de Lerma. Son

los tiempos de Felipe III. El arquite-
co encargado por el fundador, de las
trazas de la fabrica, es Juan Gomez de
Mora.

Las obras se inician en 1617. El
Cardenal muere en 1618.

Con la muerte prematura del fun-
dador, la obra sufre muchas vicisitu-
des, paralizindose y reanudandose

* sucesivamente, entre pleitos y recla-

maciones. Por estas causas, Juan Go-
mez de Mora debe dedicarle poca
atencion y Sebastian de la Plaza (Ala-

rife de Alcala de Henares) se ocupade
la construccion y trata con monjas y
albaceas, haciendo reformas en el
proyecto tan poco racionales como
llegar a construirse contrafuertes que
no alcanzan la cimentacién. Hay do-
cumentos que confirman que se rea-
lizan con la Gnica intencién de
atender “‘reclamaciones técnicas” de
la Comunidad. También existe la le-
yenda de que cuando fue terminada
la boveda, el arquitecto “‘salié co-
rriendo en huida pavorosa, sin haber-
se sabido después nada de su para-
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dero”. Probablemente los hechos se
reducen a que Juan Goémez de Mora
estaba ocupado, en la Corte, con
otros trabajos mas urgentes que los
de este Monasterio, en el que se traba-
jaba con pocos medios economicos y,
sobre todo, sin el impetu del fundador.

Circunstancias histéricas

En el contexto del pais, hemos pa-
sado del reinado de Felipe III (1598-
1621) al de Felipe IV (1621-1665), del
Duque de Lerma y del de Uceda, al
Conde-Duque de Olivares; del viaje

[

ENTREPLANTA

4-7-MONASTERIO BERNARDAS.

PLANTA BAJA.

triunfal de Felipe Il a Lisboa, a los
movimientos centrifugos en la pe-
ninsula (Portugal, Cataluiia, Medi-
nasidonia): Espafia es un pais empo-
brecido, abrumado por los impuestos,
con inmensos dominios territoriales
y conflictos en el exterior para cum-
plir con un protagonismo que s¢ es-
capa. La corte es complicada en el
ceremonial y derrochadora, con per-
sonajes ascéticos o corrompidos, pero
siempre intrigantes. Es la edad de oro
de la picaresca y del esplendor de las
artes (Cervantes, Gongora, Calderén,
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PLANTA PRIMERA

4-8' MONASTERIO BERNARDAS.
PLANTA PRIMERA.

Quevedo, Velazquez). Es también un
momento de renovacion arquitecto-
nica promovido por la Iglesia como
medida de reactivacién econdémica.

El arquitecto. Juan Gémez de
Mora. Maestro Mayor. Autor de las
trazas

Hasta hace poco, la documenta-
ci6én al uso daba, con mas o menos
énfasis, como autor de las trazas del
Monasterio de las Bernardas a Sebas-
tian de la Plaza.

Sin embargo, ya Andrés Calzada,

Edificios Antiguos 23
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en su “Historia de la Arquitectura
Espafiola”, dice:

“Ilaguno y por ¢l Schubert atribu-
ven a Gomez de Mora, hacia 1617, las
Bernardas de Alcala de Henares, que
ejecutd Sebastian de la Plaza. Cean
dice que pudo ser de Monegro, maes-
tro mayor de la Catedral de Toledo
entonces’’

En 1979, el wrabajo sobre “*Sebas-
tian de la Plaza, alarife de la Villa de
Alcald de Henares”, de Carmen Ro-
man Pastor, bajo direccion de Pedro
Navascues Palacio, deja perfecta-
mente claro que el arquitecto de las
trazas es Juan Gomez de Mora, pues-
to que en el testamento del Cardenal,
refiriendose al caso de que muriera
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Croquis del autor sobre la Clerecin
de Salamanca de Gomez de Mora.

sin dejar terminada la obra, se dice
textualmente que...

‘..se terminara y pusiera en toda
perfeccion conforme a las trazas de
Gomez de Mora’'.

Juan Gomez de Mora (1586-1646/48)
es sobrino y discipulo de Francisco de
Mora (colaborador de Juan de Herre-
ra). Tiene pues, un buen maestro y
hace un aprendizaje excelente. Es ar-
quitecto de corte con Felipe IIT y Feli-
pe IV. Su obra, hoy, resulta profun-
damente atractiva, sobre todo en sus
perspectivas urbanas y, por otra par-
te, en sus detalles, también da toda
una leccién de bien hacer.
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Entre sus obras se encuentran pie-
zas tan importantes como la iglesia
de Las Bernardas, que es la primera
en Espaiia con planta eliptica, la Cle-
recia de Salamanca, el basamento de
la plaza Mayor de Madrid (supervi-
viente de diversos incendios), la re-
construccion del Alcazar de Madrid,
el claustro de la Catedral de Zamora,
la iglesia de Jesuitas en Alcala de He-
nares, la carcel de Corte (Palacio de
Sta. Cruz), el Ayuntamiento de Ma-
drid (muy transformado en su des-
arrollo), la planta del Panteén Real
del Monasterio del Escorial, etc.

PROYECTO DE RESTAURACION
Reconstrucciéon del chapitel y lin-

@
7B
‘ iz ”iJI T x- =)
2 “ 1
n il B

preexistentes, a veces, resultado de
sucesivas intervenciones de profanos
mas o menos afortunadas.

Trazado

Como datos graficos se ha contado
con la planta y seccion levantadas
por Schubert, un grabado del siglo
XIX y una fotografia bastante defec-
tuosa, anterior al incendio.

El trazado de la silueta del conjun-
to se ha hecho siguiendo los canones
de fray Lorenzo (tedrico contempora-
neo algo mas joven que Gomez de
Mora).

El trazado en planta se ha resuelto,
no si esfurzo de intuicién, mediante

Seccion y Planta de la iglesia de San Bernardo, segin Schubert.

terna de la iglesia, desaparecidos en
un incendio en agosto de 1939.

Introduccién a la problemitica
general

Se han tomado datos del conjunto
para emplazar el problema con senti-
do unitario de la fibrica en toda su
traza.

También se ha contemplado la
obra conjunta de Gémez de Mora y
sus contemporaneos para asimilar,
en lo posible, sus intenciones a la
hora de hacer propuestas de trazado,
mas “intuidas” que fieles a hechos

una construccién geométrica que re-
sulta facil con la aplicacién de la es-
cuadra y el cartabén, probablemente
a la manera que lo hiciera Juan G6-
mez de Mora en su momento (véase
apunte).

La relacion entre la composmon
de la ornamentacién interior y la
configuraciéon de la linterna, se ha
qecutado con cierta libertad de com-
p051c10n en cuanto a la continuidad
de ejes, que creemos esta dentro del
modo de hacer del autor (véase cro-
quis comparativo entre trazas de la
Clerecia de Salamanca y las Bernar-
das de Alcala).



Construccién

En los materiales no aparentes nos
hemos concedido una libertad abso-
luta de eleccion, utilizando la tecno-
logia actual, atendiendo a la econo-
mia de costos v a la facilidad de
ejecucion.

La estructura resistente se ha pro-
yectado en tubo de acero que, resul-
tando liviana, es de facil montaje.
Los faldones de cubierta son de mate-
rial ligero, con terminacion de mor-
tero con mallazo metalico.

En los materiales aparentes hemos
procurado que el aspecto sea cohe-
rente con su época, utilizando los ma-
teriales tradicionales (ladrillo y
pizarra) cuando ha sido posible, y re-
curriendo al “cortén’ en aguja, des-

pués de estudiar otras soluciones
tanto tradicionales como actuales
(plomo, pizarra y aluminio), que fue-
ron desechadas por su costo superior
o dificil mantenimiento. Esperamos
que el “cortén”, a la altura que va
emplazado, no desentone por el co-
lor. Por otra parte parece ser que, con
el tiempo, “azulea” perdiendo su to-
no rojizo.

% % %

“Sabemos que durante sugobierno
(de la segunda Abadesa, 1628) se ade-
rezd la linterna de la bdveda de la
Iglesia. Esta era de ventanas con vi-
drieras, por lo que se rompian con
facilidad.

En una visita del Vicario General
del Arzobispado, D. Fernando Balles-

ARQUITECTURA

teros y Saavedra, en agosto de 1631,
viendo el estado en que se hallaba

dicha linterna mandola reparar, pa-

reciéndole mds conveniente que en
vez de vidrieras seria mds prdctico se
cerrara hasta una altura de dos varas
con piedras de alabastro, que solian
servir como éstas. No obstante el Vi-
cario dejé la obra al parecer de Sebas-
tidn de la Plaza, y se hiciera en la
forma que éste viere mejor (Archivo
Monasterio Bernardas, legajo 7°, G.
Libro de los Asientos de las visitas de
este convento de Recoletas Bernar-
das. De 1629 a 1738, fol. 15)”.

Nota: Pdgina 80 de “Sebastian de
la Plaza, Alarife de la Villa de Alcala
de Henares’’, por Carmen Roman
Pastor.
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Croquis explicativos de la reconstruccion proyectada.

En las pdginas gue siguen se resume el proceso, avin
inconcluso, que va desde el levantamiento del
edificio en su estado previo a la restauracion, hasta
la terminacién de la obra.

Las fotos numeradas del 1 al 9 describen la
fabricacién en taller de la estructura metdlica, su
traslado al edificio y el montaje final

Por ultimo, y cerrando este tema, publicamos una
seccion constructiva del proyecto, que se dispone en
sentido horizontal para conseguir la mayor
dimension posible del dibujo.

Edificios Antiguos 2D
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Alzado de la Iglesia sin la linterna.

L1\

{f 5 e O

FACHADA PRNCIPAL
ey

Alzado de la Iglesia con la linterna reconstruida.

Seccion de la reconstruceion.

Secuencia del montaje de la estructura de la linterna.
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ARQUITECTURA

La estructura completa y la cubierta de la cipula en contruccion y acabada.

bt T s RS P

En la pdgina siguiente, seccion por el eje menor.—»=
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Museo de la Ciencia (1979-80) en la Calle Teodor Roviralta, 55,

Barcelona

Arquitectos: Jordi Garcés y Enric Soria

Estructura: Jests Pérez Lluch, Arquitecto y Jestis Jiménez, Ingeniero.

Aparejador: Miquel Fibla. :

a “Caixa de Pensions per a la
Vellesa 1 d’Estalvis de Cata-
lunya i Balears” programo la
conversion del antiguo edificio-asilo
“Amparo de Santa Lucia’” en Musco.
El edificio se componia de dos sec-
tores. El primero, construido por el
arquitecto Domenech 1 Estapa entre
1904 y 1909, es facilmente identifica-
ble en el conjunto de la obra. Mas
tarde, en los afios 40, el edificio fue
ampliado, para dotarlo de capilla y
sala de actos, con una arquitectura
mimética respecto de la original.
Ademas de las obras de reforma y
equipamiento inherentes al cambio
de uso del edificio la operacion reno-
vadora actual se concentrd principal-,
mente en el segundo sector del

30 Edificios Antiguos

edificio, el de los afios 40, y mas con-
cretamente en la zona adyacente al de
Domenech 1 Estapa que era la menos
recuperable a causa de las pequeias
dimensiones y disposicion de los es-
pacios que la componian. Aqui hubo
una substitucion total del volumen
construido, lo que permitid alcanzar,
con la obra nueva, tres objetivos pri-
mordiales simultaneamente:

—Claridad y holgura en la distri-
bucién interior del edificio. Condi-
ci6n imprescindible en un local de
este tipo.

—Imagen exterior novedosa y ro-
tunda, muy conveniente para un edi-
ficio de reciente incorporacién a su
papel publico.

-—Transparen;ia del edificio en la

rona central, que hace posible el tras-
lado de las cualidades del exterior Sur
al interior del edificio y como conse-
cuencia al acceso principal orientado
a Norte.

Por ouro lado, podemos resumir
que la totalidad del edificio se com-
pone de una sucesion de salas diafa-
nas, de considerables dimensiones,
relacionadas, todas ellas, con el vesti-
bulo central de gran altura y los jardi-
nes situados en el Sur del solar.

El conjunto de la obra tiene una
superficie construida de 4.383 m? y
una superficie urbanizada a su alre-
dedor de 4.362 m?2.



ARQUITECTURA

_

Fachada Norte.
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Seccion longitudinal.

Planta baja.
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Vista y escorzo de la fachada Sur.
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Restauracién de la muralla de la 1sla de Tabarca en Alicante

Arquitecto: Javier Vellés

|
DUNOMINAOOMES  ACTUALES EN LETRA DE PALO |

, obtoasdns ol plamcr S cMlindlex (1774), an il calprglioe
A i
|

Fanemrsacsnts

|
\
NOTA | ‘
|
|
|
1

AL 2380 380 mm

aisla de Tabarca esta en la costa

alicantina, tres millas al SE del

cabo de Santa Pola, y es una
isla de perfil casi horizontal y de poca
altura. Desde Alicante, y en dias cla-
ros, se puede ver la silueta de la Igle-
sia que destaca en el mar como si
fuera una gran nave.

Tiene forma alargada y, como se
estrecha en su centro, queda dividida
en dos partes: una oriental, mayor, y
otra occidental, de menor tamaiio. Al
norte del itsmo que las une esta el
puerto.

La Nueva Poblacion de Tabarca se
fundé en el afio 1769 por orden de
Carlos III. Las obras las proyectd y
dirigio6 el ingeniero militar Fernando
Méndez de Ras, que construyd una
ciudad amurallada, destinada a ser
poblada por genoveses, antiguos co-

lonos de la isla tunecina Tabarka que
fueron convertidos en cautivos por el
rey de Tunez y rescatados por la Co-
rona de Espana.

La muralla se adapta, mediante sus
baluartes, tenazas y bastiones, al que-
brado borde del occidente de la isla,
cuya constitucion geologica puede
describirse, casi, como un plano de
roca ligeramente inclinado, alto por
el Sur y bajo por el Norte. Asi, en el
Sur, la muralla se apoya sobre la roca
tallada en caja vy, en el Norte, sobre
dos hiladas de grandes sillares sumer-
gidos. De este modo, la propia mura-
lla hizo de muros de contencion para
conseguir una superficie casi total-
mente plana sobre la cual se edificod
una ciudad de calles y plazas rectas y
niveladas. Las calles se orientan a
Norte-Sur y a Este-Oeste, definiendo

una trama ortogonal de manzanas de
proporcion 2 a 1. La Plaza Grande
abre un vacio en el centro, existiendo
ademas otras dos plazas menores.

La muralla se franquea por tres
puertas: la de S. Rafael a Levante, por
la que se entra desde el puerto; lade S.
Gabriel o de la Trancada, a Poniente,
que da paso al islote que llaman la
Cantera; y la de S. Miguel o de Ali-
cante, al Norte, por la que se sale al
puerto Viejo, antiguo varadero de
embarcaciones de pesca.

Tuvo la fortificacion una longitud
de 1.250 m., aunque actualmente al-
gunos tramos han desaparecido y
otros se encuentran en estado de
avanzada ruina. A pesar de ello, el
gran muro en talud, en mejor o peor
estado, da al conjunto un aspecto
muy caracteristico de isla amuralla-
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Plano del provyecto de restauracion.
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Plano del proyecto de restauracion.

da. Tiene el muro seis metros y medio
de base por siete v medio de altura,
aunque no es del todo uniforme, y da
cabida en su interior a espaciosas na-
ves abovedadas. La mejor de ellas es
la del Baluarte Grande de L.a Concep-
cion, entre los sotanos de la Iglesia 'y
el mar.

Escombros, basuras y echadizos
han ido rellenando el interior de estas
naves, de tal modo que en algunos
lugares donde las bovedas tienen seis
metros de altura queda ahora sélo un
metro hasta la clave.

El paramento exterior de la mura-
lla tiene, a dos metros y medio sobre
el nivel del mar, un escalén que defi-
ne el basamento corrido. Basamento
que desaparece en la zona Sur donde
la roca viva hace las veces de éste. En
su coronacion tiene un cordén o im-
posta corrida y sobre el que, en algu-
nos tramos pequefios, quedan restos
de lo que fue pretil o antepecho. Este
tendria, aproximadamente, un metro
de altura.

Las fabricas estan construidas de
silleria rellena de mamposteria por

40 Edificin Antiguos
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hiladas. La piedra de la muralla, co-
mo la del resto de las construcciones
del XVIII, proviene del islote llama-
do La Cantera. Se trata de una arenis-
ca de color dorado y consistencia
floja, que se disgrega facilmente, y en
la que el mar, la lluvia y los vientos
han producido, durante doscientos
afios, considerables deterioros. La
piedra estd cogida con mortero de cal,
fabricada en horos construidos para
ello y utilizando trozos de marmol del
suelo de la misma isla.

En conjunto, la zona Norte se en-
cuentra en mejor estado de conserva-
ci6n que la Sur. Esta es en la que,
incluso, han desaparecido algunos
tramos.

La construccion de las tres puertas
era idéntica en lo fundamental: dos
muros de silleria paralelos en'los que
se apoya una boveda rebajada. A esta
construccién se afiade el muro exte-
rior, en el que se abria un puerta con
arco también rebajado, flanqueado
por pilastras y rematado por un fron-
ton curvo, cuya cornisa se prolonga-
ba en dos tramos rectos sobre las

seme £
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jambas. Segtin los dibujos de Fernan-
do Méndez parece que estuvieron de-
coradas con jarrones, escudos, etc.,
tallados en piedra con labra muy fi-
na. Las tres bovedas se derrumbaron,
habiéndose restaurado recientemente
las puertas, por lo que se conservan
tan solo las jambas de lo que fue su
construccién primitiva.

La Direccion General de Bellas Ar-
tes, Archivos y Bibliotecas del Minis-
terio de Cultura me encarg6 el 23 de
junio de 1980 el provecto de restaura-
cion de las murallas de la isla, que
pertenece a la ciudad de Alicante. Es-
ta isla fué declarada Monumento
Histdrico-Artistico por decreto del 27
de Agosto de 1964.

Para redactarlo solicité la colabo-
racion de Carlos Sambricio, profesor
de Historia de la Arquitectura de la
Escuela de Madrid, que realizé un
estudio de la Fundacién de Nueva
Tabarca. En colaboracién con los es-
tudiantes de Arquitectura Maria Ca-
sariego y Ramén Engel he efectuado
un levantamiento del estado actual,
que consta de doce planos, dibujados
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Planta de la muralla a la cota del interior.

en Tabarca durante los meses de Ju-
lio v Agosto de 1980. Dividimos la
isla en cuatro cuadrantes, siendo
pues estos doce planos tres coleccio-
nes de cuatro cada una, a la escala
1/500.

La primera de ellas contiene cotas
de nivel, medidas y dngulos que fue-
ron tomados para la realizacion de las
otras dos series, asi como las denomi-
naciones antiguas y modernas de los
distintos lugares.

En la segunda dibujamos la isla a
vista de pdjaro, y en la tercera los
sotanos, bovedas y aljibes, segtin un
corte horizontal a dos o tres metros
sobre el nivel del mar,

El presupuesto al que tenia que
someterse el proyecto no resultaba
suficiente para acometer las obras ne-
cesarias para la restauracién total de
la muralla y los ediicios de interés de
su recinto (Iglesia, Casa del cura y
Casa del Gobernador, todos ellos del
siglo XVIII). Hemos elegido una par-
te a la que se dedica la casi totalidad
del presupuesto: el cuadrante No-
roeste de la ciudad.

El proyecto puede desglosarse en
tres apartados:

1. Recalce y consolidacion de
fundaciones. :

2. Reparacion de fabricas de muros.

3. Pavimentacién v remate de la
cubierta o camino sobre la muralla.

La necesidad de acometer los dos
primeros apartados es obvia, pero pa-

ra entender la razon del tercero es pre-

ciso explicar que, al ser la muralla
hueca en algunas de sus partes, los
rellenos que cubren las bévedas son
de tierra, permitiendo la filtracion
del agua de lluvia. Esta penetra hasta
quedar retenida en la cuenca que for-
man dos bovedas contiguas, provo-
cando humedades que deterioran la
construcciones. Pavimentar y recoger
las aguas para su vertido al mar con-
tribuiria, a nuestro juicio, a la mejor
conservacion,

L.os recalces y consolidacion de
fundaciones tendran que realizarse al
nivel del mar, cuando lo permitan las
mareas y el buen tiempo, proyectan-
dose en hormigon coloreado. El color
sera lo mas parecido posible al de la

FIRRADO | SR VELS MONTOTA , ARQUITECTD

piedra arenisca, y las tongadas de
hormigonado quedarian marcadas
por una incision continua horizontal.
Dos son los tipos de fabricas con
los que se llevard a cabo la recons-
truccion de los muros: silleria y
mamposteria, la primera para la cara
exterior del muro y la segunda para
los rellenos y construcciones inter-
nas. La piedra utilizada serd arenisca.
La coronacion de la muralla se pa-
vimentara realizando un perfil trans-
versal curvo, que haga escurrir las
aguas sobre ambos bordes, donde
sendas canaletas la conduciran a los
sumideros para verterla al mar. El
pavimento serd de suelo cemento, ce-
nefeado de piedra, esta vez caliza, ya
que la arenisca, por su escasa dureza,
no es adecuada para este menester. De
caliza blanca se construira también la
albardilla del pretil perimetral que
bordeara v rematara la muralla.

Javier Vellés

Edificios Antiguos 4]




ARQUITECTURA

;Palladio en Menorca?

Sobre la ordenacion del territorio en la Espana
de la segunda mitad del siglo XVIIT*

Carlos Sambricio

Con motiwo de la conmemoracion del cuarto Centenario de la muerte de Andrea Palladio un grupo
de estudiosos de todos los paises iniciaron la dificily dura labor de buscar laimpronta de aquélen los
mds reconditos y extrarios lugares del globo. Sélo asi —suponiarn— la leccion del Maestro demostra-
ba haber sido aprendida vy el hallaz.c;o de ciertas referencias formales, de corte palladiano, ha szdo,

veces, la recompensa a su labor, convirtiéndose su triunfo en un erudito texto donde las imdgenes
comparativas priman sobre el resto y donde los documentos y protocolos completan la publicacion.
Mds entomdlogos que historiadores del hecho arquitectonico, los esparioles hemos sabido asi que
Palladio desembarcé un dia en la mediterranea Isla de Menorca —llevado por los ingleses y después
de haber evitado cuidadosamente la Peninsula— y que sélo en aquél su remoto exilio fue comprendi-

da su arquitectura.

No de acuerdo con esta vision basada en comparar elementos formales con otros y que olvida la
problemdtica que encierra la obra de Palladio, quisiera ensayar un pequerio comentario sobre el
sentido y alcance que tuvo aquella arquitectura menorquina en la segunda mitad del siglo XVIII.

a Espaiia de la segunda mitad
del siglo XVIII vive —desde
un punto de vista econémico—

un singular momento por cuanto
que la primacia econdmica que hasta
1730 habia caracterizado a Madrid
desde esa fecha pasa a la periferia del
pais convirtiéndose no solo Catalu-
na, Cadiz y Cartagena en zonas eco-

'Ix(tmn dada en el Instituto de Historia de la \ﬂ[llll((tllld
“Andrea Palladio” de Vicenza, en el curso sobre “Palladio
nell’ mondo™" en Septiembre de 1980.

noémicas de importancia ('), sino que
también la mayor parte de las ciuda-
des portuarias de este momento des-
arrollan una actividad comercial
importante, como lo prueba el que
los iniciales ensanches de poblacion
se lleven a cabo en Alicante, Tarrago-
na, Vigo, La Corufa, Santander vy
Bilbao.

En ¢l resto del pais, en el interior
del territorio, la situacion es, por ¢l
contrario, dificil, debido al estanca-

miento que experimenta el comercio.
Frente a esta situacion los supuestos
de la nueva economia politica inten-
tan, de diferentes maneras, desarro-
llar la riqueza: y uno de los mas
importantes resultados del nuevo en-
foque es la propuesta del Padre Mar-
tin Sarmiento sobre los caminos.
En 1763 el Padre Sarmiento elabo-
ra un memorial titulado “Apunta-
miento para un discurso sobre la
necesidad que hay en Esparia de unos

buenos caminos reales y de su publi-
ca utilidad. Y del método de dirigir-
los, de marcarlos, construirlos, co-
municarlos, medirlos, adornarlos,
abastecerlos y conservarlos’’ (2).
Autor ademas de una larga serie de
escritos de caracter estético sobre ar-
quitectura, su propuesta es funcional
por cuanto que emite una idea, apa-
rentemente disparatada, sobre el tra-
zado de caminos que después, tras un
examen, revela su auténtico sentido.
Sarmiento propone que desde un
punto de Madrid, concretamente des-
de el astil de la Capilla del Palacio
Real, se tracen, siguiendo los treinta
y dos vientos o rumbos de la aguja de
mareas, lineas rectas que irian hasta
las extremedidades de toda Espaiia.
Esta lineas demarcarian los caminos
reales, a los que cortarian y demarca-
rian los provinciales, trazados como
cuerdas de los circulos imaginarios
que los caminos reales radian desde
Madrid. Frente a la idea de una serie
de caminos que no conduzcan a nin-
guna parte, establece un programa de
equipamientos que completan la
idea del camino, sefalando como
“...en estos caminos cada tantas le-
guas habrd un meson; cada tantas,
piedras indicatorias; cada otras tan-
tas, un caserio para que los caminos
no queden solitarios; a distancias
iguales, arbolados y plantios; de tre-
cho en trecho, ermita y posada con
cirujano y herrador asi como casa pa-
ra correos y postas’'.

Su idea es clara. Para ¢l los cami-
nos no deben de conducir a ning(n
sitio —solo asi se explica el trazado
caprichoso desde el astil de la Capilla
del Palacio Real— porque aquellos

caminos que van a alguna parte sélo
sirven para fomentar la riqueza en
zonas donde ya existe una economia.
Es preciso que el camino sirva de ele-
mento aglutinante de nuevas instala-
ciones y de nuevas riquezas y, en este
sentido, el programa de equipamien-
tos y sefiales a establecer en el camino
se entienden mas desde la idea de una
primera ordenacion del espacio, de
una inicial politica sobre el espacio,
que como una solucién a un proble-
ma de transportes. En mi opinion
poco tienen que ver con los supuestos
de una red de trafico porque poco le
importa al Padre Sarmiento saber a
donde conducen sus caminos o a tra-
vés de donde. Lo que pretende es con-
vertir el camino en elemento ordena-
dor del territorio, organizando y
creando riqueza a su alrededor. Y si
en un momento Sarmiento se preoci-
po por conocer la situacion real del
pais, analizando tanto los censos lle-
vados a cabo hasta el momento como
los cuestionarios que mandan los
obispados a las didcesis, a partir de
un cierto punto entiende que estos
datos deben de servir como indicado-
res de una situacion y que sobre ellos
es preciso actuar. La politica de cami-
nos que propone Sarmiento seri
complementaria al desarrollo de los
esquemas que Floridablanca ha lle-
vado a cabo —construccién de tres-
cientas leguas de caminos entre los
que se incluyen las carreteras de
Madrid-Irin, Madrid-Andalucia vy
Madrid-Barcelona concluidas () v,
muy avanzadas la de Madrid a Gali-
cia, Zaragoza y Extremadura— y pa-
ralela a aquella otra que enuncia la
necesidad de construir unared de ca-
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nales o a la conveniencia de repoblar
ciertas regiones de Espafia como son
Sierra Morena, La Mancha o Extre-
madura. Porque si destaca comoalre-
dedor del camino debe de surgir la
riqueza, el mismo esquema va a plan-
tearse en los otros dos temas.

La serie de proyectos realizados para
construir las obras de los canales de
Castilla, de Aragon o Imperial, de
Guadarrama y del Manzanares iban
en realidad acompainados de una se-
rie de proyectos menores consistentes
en hacer navegable el Mino, en aca-
bar la red del Tajo o en dotar a Mur-
cia de un canal conveniente para
regar los campos de Lorca. De esta
forma al proyectarse un nuevo canal
desde Aranjuez hasta Valencia y has-
ta Ayamonte por Extremadura se lo-
graria —como destaca el historiador
Vicente Palacio Atard— que el Ebro,
el Duero, el Guadiana, el Guadalqui-
vir y el Turia quedasen unidos entre
si por una red navegable. “Adlguien
penso también en un canal desde le
Ebro a Pasajes: en ese caso se podria
viajar desde Ayamonte al puerto gui-
puzcoano en barco por el interior de
la peninsula Ibérica’.

Es de destacar como para los ilus-
trados de estos afnos lo menos impor-
tante es una red o sistemas de riegos
para los campos: lo que estan buscan-
do es un sistema de transporte en el
cual se establezcan un conjunto de
presas, puentes, puertos interiores
que sirvan como elementos de la nue-
va riqueza. Paralelamente a los es-
quemas sefalados por el Padre Sar-
miento, lo que importa en la red de
canales son las nuevas poblaciones
que se proyectan, porque en ellas se

PLANO GENERAL DE LOS

CANALES IMPERIAL DE ARAGON,Y REAL DE TAUSTE, QUE MUESTRA SUS TERMINOS Y CONFRONTACIONES.Y POR NUMEROS FI

QUE CORRESPONDEN A LAS LAMINAS PARTICULARES DE CADA UNA DE ELLAS

) R # foutlar
* %}\_
= %

Lina
i A S
- . g - - H ' - ol el
t 5 g N Eanata gy ""’ SN Bwan N )
- = Swrter G : !
un. uct ‘ $ - - T "“"""" ok b ¥ ] i % “ 7 Quuinet
Lt ,-,..m : e (0TI ey 7 -
, N i 3 H G H
<g Wi e B % o R
i :.'. g 3 E 3 ; P | : % :; ._E 3 o :
<% ";# A g 3 <ot B e = s
Fowuts s A4 = 3 r ‘5 £ H
o 3 2 5 2
‘uhn’l'" 3 B 3
3 =
REYNO DE NAVARRA pgf REYNO DE ARAGON. ol Fariing Sl D AR NG,
7 B rcata de Dicvmit Vivrar
;g = Ty Cworn.le losuno. 5 deowes 3 W ahoe Ghasabic i: omibs em Sgmmss

. POR MENOR DE S1

ISOBRAS

Lopin It

Sdstago: Descripcion del Canal Impenial. 179,

42 ;Palladio en Menorca?

;Palladio en Menorca? 43



ARQUITECTURA

aplican los nuevos pro-
gramas de las ciudades
de servicios, de las ciu-
dades concebidas para
ser no ya lugar de resi-
dencia sino auténticas
fabricas a disposicién
de las mercancias que
van a trasladarse en los
barcos. Definiendo un
urbanismo en el que el
comercio y la explota-
cién de la tierra son los
puntos fundamentales,
resulta que el estudio
de la arquitectura de
cualquiera de los luga-
res por los que debe-
rian pasar estos canales
coincide con unas solu-
ciones donde las nue-
vas tipologias se pre-
sentan no como aisladas
o casuales sino que,
por el contrario, son
base del nuevo ntcleo.
Y si tomamos, por ejem-
plo, la construccién, en
el Canal Imperial o de
Aragdn, de la Nueva Po-
blacién de Monte Torre-
ro, vemos como el ideal
urbano varia por cuanto
que ahora el espacio se
entiende desde y para el
canal: la disposicién de
los almacenes, la situa-
cién de los talleres, la
presenca misma del puer-
to como elemento de-
terminante en la nueva
ciudad confirman la
idea de que es la volun-
tad de ordenar el terri-
torio, de organizar la
riqueza lo que estd mo-
viendo a los hombres
de la segunda mitad del
siglo, diferenciandolos asi de los in-
genieros militares de otros momen-
tos. En este sentido entre el proyecto
que cita Colmeiro de hacer navegable
el Tajo, en tiempo de los Reyes Cato-
licos, o la obra del gran Canal Impe-
rial o de Aragén, iniciada por Carlos
V en 1529, para hacer navegable el
Ebro y, por otra parte, los proyectos
que se realizan en los alrededores de
1770 existe una evidente diferencia.
Porque mientras que los primeros
son obras puntuales, concretas y ce-
fiidas a un caracter singular, las obras
que se llevan a cabo durante el reina-
do de Carlos III se inscriben dentro de
una voluntad consistente en desarro-
llar la economia potenciando para
ello las margenes de los canales y or-
ganizando el territorio préximo a
ellos. La prueba de que los ingenie-
ros siguen los supuestos de los econo-
mistas es que no solo aparece un
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Planta de la Carolina (1769). (S.H.M.).

primer proyecto viable para estable-
cer un Canal Interoceanico en el its-
mo de Panama —proyecto claramente
fantastico— sino que ademas el mis-
mo Cadalso lo censura en sus “Cartas
Marruecas’, denunciando, a la ma-
nera en que Montesquieu habia ela-
borado sus “Lettres Persannes’, los
defectos de la sociedad espafiola. Uno
de los temas que critica es precisa-
mente la desmedida mentalidad pro-
yectista de estos afios. *"...Los canales,
dijo un proyectista interrumpiendo a
Niurio, son de alta utilidad, que el
hecho sdlo de negarlo acreditaria a
cualquiera de necio. Tengo un pro-
yecto para hacer uno en Esparia, el
cual se ha de llamar Canal de San
Andrés, porque ha de tener la figura
de las aspas de aquel bendito mdrtir.
Desde la Corufia ha de llegar a Carta-
gena, vy desde el Cabo de Rosas al de
San Vicente. Se han de cortar estas

dos lineas en Castilla la
Nueva, formando una
isla, a la que se pondrd
mi nombre para inmor-
talizar al proyectista.
En ella se me ha de le-
vantar un monumento
para cuando muera, y
han de venir en rome-
ria todos los provyectis-
tas del mundo para
pedir al cielo que los
ilumine. Perddnese es-
ta corta disgresion a un
hombre ansioso de fa-
ma posiuma’’ (°). Fren-
te a la ironia con laque
Cadalso comenta los
proyectos espaifioles, la
realidad es que la poli-
tica de canales o de ca-
minos llevada a cabo
en estos anos debe en-
tenderse como conse-
cuencia de toda la serie
de cuestionarios, en-
cuestas y censos que se
hicieron entonces. Los
resultados, los datos

o que se obtienen, son los

indicadores a partir de
los cuales se tiene cono-
cimiento de que signi-
fica realmente el pais,
de cudl es la riqueza o
la situacién de Espaia.
Y para fomentar el co-
mercio de esa riqueza
seran los ingenieros
quienes substituyan a
los economistas logran-
do, mediante construc-
ciones publicas, poten-
ciar la industria en un
caso y desarrollar la
agricultura en otro.
Porque si los canales y
los caminos son ele-
mentos de la nueva riqueza, por lo
mismo la politica colonizadora que
se lleva a cabo en estos afios responde
a una idéntica preocupacién.

Afios antes, en torno a 1750, un
tema cldsico en las polémicas y discu-
siones de los economistas habia sido
determinar si en ciertas zonas de Es-
pafia se estaba produciendo una des-
poblacién o si, por el contrario, lo
que existia era una valoracién inde-
bida de los censos. Partidarios los
mas de la primera idea, intentaron
paliar el problema existente en Sierra
Morena, la Mancha y Extremadura,
donde efectivamente se encontraban
grandes extensiones casi abandona-
das, aplicando a esta zonas los su-
puestos de la fisiocracia sobre la
riqueza de la tierra con la intenciéon
de fomentar el crecimiento. Como
consecuencia de ello se hizo necesario
modificar la estructura politico-
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dencia llamada de las
Nuevas Poblaciones de
Sierra Morena vy de las
Nuevas Poblaciones de
Andalucia. Se propone
que en cada una de
ellas exista una capital, |

que para las de Sierra
Morena sera La Caroli-
na, lugar de residencia
del Intendente, y para
las de Nueva Andalu-
cia lo sera La Carlota;
alrededor de ellas se
concibe un conjunto de
poblados y aldeas, has-
ta sumar en la feligre-
sia de La Carolina un
total de veintisiete na-
cleos de poblacién, y en
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la feligresia de La Car-
lota un total de dieci-
nueve (°). 3

Lo mas importante,
sin embargo, de la ac-
tuaciéon en Sierra Mo-
rena es el establecimien-
to del llamado “‘Fuero
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terés particular cuanto
pueda hacer, y de reser-
var a la accion del go-
bierno solo lo que sea
inaccesible a las fuerzas
aisladas de una frac-
cion del imperio.

La delineacidn de los
caminos, esto es, la par-
te cientifica de ellos, es-
td hecha: su direccion
estd sefialada por todas
partes; con que sélo
falta ensancharlos,
levantarlos, o dar pen-
diente y salida a las
aguas o afiadirles soli-
dez o formar alguna al-
cantarilla. ;Cudl, pues,
de estas operaciones es
inaccesible a los cono-
cimientos de nuestros
jomaleros? ¢Qué lugar

~% DESIER A0 RENA

de las Nuevas Pobla-
ciones”’ donde se espe-
cifica la situacién y
ordenacion de éstas, se-
fialandose como han de
establecerse en sitios
“...sanos, bien ventila-
dos, sin aguas estanca-
dizas que ocasionen la
intemperie’’. “Cada po-
blacion no ha de tener
arriba de quince a trein-
ta casasy, a ser posible,
situadas estas juntoa la

OBLACTOIES
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no poseerd, por si o por
sus inmediaciones, un
maestro capaz de estas
obras, que no deben te-
ner mds lucimiento que
el de la solidez? Y si en
algunas partes hubiese
que lrazar un nUevo ca-
mino, o construir un

puente o formar un
pantano, iseria tan di-
ficil emplear a nuestros
ingenieros, distribui-
dos en cada provincia,
para formar mapas exac-
tos de cada partido vy
sus comunicaciones, y
levantar planos de aque-
llas pocas obras que ne-
cesiten del auxilio de
su arte, pero confiando
stempre la ejecucion vy

hacienda que hay que
cultivar”; “Cada veci-
no recibird cincuenta
fanegas de tierra’’; “‘Se recomienda la
entrega a los colonos de cierta exten-
sion de monte para plantio de drboles
y vifias”'; “‘La distancia de un pueblo
a otro deberd ser como de cuarto a
medio cuarto de legua poco mds o
menos’’; “'Cada tres o cuatro pueblos
se formard una feligresia o Concejo’’;
“En un lugar que sea centro de las
referidas poblaciones se construird
una iglesia... y en adelante deberdn
las mismas poblaciones de un conce-
jo establecer molinos, wotros artefac-
tos’’; “Se aconseja que las Nuevas
Poblaciones estén en los caminos rea-
les”. Firmado el Fuero en 1767 es
evidente que la politica de creacion
de las Nuevas Poblaciones poco tiene
que ver con otros proyectos de coloni-
zacion realizados a lo largo de la his-
toria de Espafia. El mas reciente en el
tiempo de la segunda mitad del
XVIII es el que habia llevado a cabo,

Plano de las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena. (S.H.M.).

poco antes, el Cardenal Belluga en
Murcia, en la primera mitad del si-
glo, con un esquema del todo distin-
to, puesto que su intencidon es crear
poblaciones para desvalidos y des-
afortunados, mientras que el proyec-
to de Sierra Morena pretende crear
auténticas fabricas agrarias que pue-
dan extenderse por un amplio territo-
rio, como lo prueba el plano que
publicamos.

Interesa destacar en las nuevas Po-
blaciones una idea de que se fija para
el desarrollo de las mismas. Confian-
do, como senala Cabarris, que sea la
iniciativa privada quien sustituya, en
un determinado momento, a la inter-
vencion del Estado, parece como si la
mision de éste fuese sélo iniciar y
encauzar los trabajos, para que des-
pués los colonos acaben la ordena-
cion del territorio “... siguiendo
siempre el principio de confiar al in-

el desempenio a cada
pueblo respectivo?”” (7).
Se pretende que, una
vez el Estado haya iniciado y marcado
la linea de las diferentes obras, sean
entonces los habitantes del lugar los
que se comprometan a solucionar
posibles problemas tanto de conser-
vacion como de ampliaciéon de aqué-
llas. Por ello, comentar lo que sucede
en la Isla de Menorch puede final-
mente servirnos de referencia para el
estudio de una arquitectura nueva en
la historia espafiola.

La pequeia isla, entendida como
pieza clave en la defensa de la navega-
cion del Mediterraneo, habia sido, a
lo largo del siglo XVIII, primera-
mente partidaria del Archiduque
Carlos de Austria, posteriormente in-
glesa (1708-1756), después francesa
(1756-1763), de nuevo inglesa (1763-
1782), espanola (1782-1798), inglesa
(1798-1802) para pasar, definitiva-
mente, a Espafia en esa fecha. Zona
sometida a constantes cambios, sus
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Villa “Bonanova”.

Villa “Bonanova”. Fachada de atrds.
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habitantes mantuvieron una relativa
independencia respecto a las domi-
naciones habidas, desarrollando una
economia basada, principalmente,
en la agricultura tradicional. Y en
este sentido la conquista que Espafia
intenta en 1782, en un momento que
coincide con las ideas que he expues-
to anteriormente, va a situarse en un
contexto donde, frente a la acciéon mi-
litar, coexiste una importante duali-
dad: los planes de ordenacién que,
desde Madrid, se empiezan a elaborar
sobre el desarrollo econdmico de la
Isla y, al mismo tiempo, la realidad
de Menorca, donde la influencia in-
glesa ha dejado su impronta. Comen-
temos ambos.

Es sabido que Espania, en los afios
de la segunda mitad del siglo XVIII,
intentaba reconquistar dos partes de
su territorio en poder de Inglaterra:
Menorca y Gibraltar. Aprovechan-
dose Carlos III de la debilidad que en_
estos momentos manifiesta Inglate-
rra debido a la Guerra de la Indepen-
dencia americana, en 1779 declara la
guerra a ésta pretendiendo asi adue-
narse de Gibraltar. La derrota que
sufren las tropas esparfiola sélo queda
compensada —en parte— con las vic-
torias espafiolas de Honduras y Gol-
fo de México, en 1780 y 1781. Estas
victorias son las que animan a Flori-
dablanca a emprender la conquista
de Menorca en ese mismo afio, apro-
vechiandose también de que la politi-
ca llevada por Carlos IIT —el monarca
Borbén amigo de los partidarios de
los Austrias— atrae a la burguesia
catalana y balear. Como sefiala Mi-
caela Mata (8), el gradual traspaso de
poder de la nobleza a la burguesia, la
legislacion sobre libre comercio con
América, las reformas culturales y ad-
ministrativas llevadas a cabo, la su-
presion de los llamados “‘oficios
viles”, el desarrollo de las obras pu-
blicas unido a la mejora cientifica de
la agricultura, y unidas también al
hecho de que el General encargado de
la conquista de la Isla, el Conde de
Crillén, promete a los menorquines
mantener los fueros de la Isla en lu-
gar de imponer el régimen adminis-
trativo de la peninsula, influye sin
duda en la opinién de la poblacion.
Conquistada la Isla el 5 de Febrero de
1782, la verdad es que Madrid habia
hecho planes sobre el futurode la Isla
incluso antes de su conquista.

Sabemos, en efecto, a través de la
cartografia que se encuentra en los
archivos espafioles (%) que, en 1780, el
gedgrafo Tomds Lopez habia elabo-
rado un plano de la Isla, dividida en
términos, y que ese mismo afio Ma-
nuel de Quevedo enviaba al Conde de
Asalto una importante descripcion
de ésta sefialandole la situacién del



arbolado, las tierras de labor y preci-
sando ademas —en un plano que le
envia— algunas referencias sobre las
poblaciones. Adjunta asimismo un
memorial en el que destaca la conve-
niencia de organizar la economia de
la isla siguiendo las 1deas esbozadas
por Cabarr(s sobre la iniciativa pri-
vada. Y comenta como, para plantear
el desarrollo agrario, es conveniente
fomentar la organizacion de las ha-
ciendas o “llocs’ existentes en la isla.
Para ello sefiala incluso en el plano
que envia al Conde de Asalto como y
donde tienen que situarse éstos (19).

La conquista de la isla, al afio si-
guiente, da pie a que se organice su
economia de manera diferente a co-
mo Crillon habia prometido a los
menorquines. Las franquicias, usosy
costumbres ofrecidas se substituyen
por el régimen administrativo de la
peninsula y, lo que es mas importan-
te, se aplica la idea de concebir en el
“llocs’ un conjunto de edificaciones
de manera que éstas se entiendan co-
mo elementos ordenadores del terri-
torio. Con una extensién normal de
50 Has. es aqui cuando el modelo que
se olrece a los ojos de los campesinos
menorquines es la arquitectura sefio-
rial que los ingleses han realizado en
Menorca y es ésta la que toman para
casa principal del conjunto.

Los ingleses, desde su llegada a
Menorca, han construido una impor-
tante serie de edificios en el campo
como es la llamada “Golden Farm”
en la carretera de Mahon a la Mola.
De indudable inspiracion palladia-
na, las dos plantas del cuerpo central
constan de galeria con tres arcos coro-
nadas por un frontéon de proporcio-
nes que recuerdan a Ifiigo Jones. Las
casas sefioriales que proyectan los in-
gleses no estan en ningun caso conce-
bidas para cuidar una explotacién
agricola sino que, situadas por lo ge-
neral en lo alto de un cerro, su inten-
cion es la del mero esparcimiento,
sirviendo de balcén a un paisaje. Or-
denando alrededor de esta casa un
conjunto de pequefas construccio-
nes separadas, el modelo palladiano
que los ingleses repiten en Menorca
es mas dependiente de los tratados
eruditos, ejercicio a fin de cuentas
académico sobre un estilo y sobre una
forma de entender el clasicismo, que
un ejercicio realmente palladiano
donde se tenga en cuenta el alcance de
la politica de “terra ferma’ llevada a
cabo por Palladio. Basando su arqui-
tectura en los mismos temas que de-
sarrollan en Calcuta o Dum Dum
para el arquitecto inglés, la propues-
ta palladiana se integra dentro de una
busqueda del paisaje que podria
identificarse tanto a los ideales colo-
niales de btisqueda del exotismo, co-
mo a la voluntad por dejar una

I'illa en Menorca.

Teatro del Born. Ciudadela.

Casa de Sant Carles.
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impronta de la cultura britanica, to-
da vez que el ejercicio no consiste en
profundizar en Palladio sino en di-
fundir las ideas de Jones.

Por ello, en un momento en el que
se establecen nuevas fincas, creadas a
costa del monte bajo —apunta Bisson—
y que se lleva a cabo un notable creci-
miento en la explotacion del campo,
es importante ver como el campesino
menorquin retoma la propuesta bri-
tanica de una arquitectura erudita re-
convitiéndola en punto de partida
del asentamiento rural. Enfrentando-
se de manera inconsciente a Palladio,
la idea de las villas construidas para
ser tomadas como lugar de esparci-
miento y recreo, abre paso a enfocar-
las como explotacién agricola para
lo que rompe la disposicién de los
elementos adyacentes integrandolos
ahora en el conjunto (). Aceptando
de la casa de campo inglesa las dispo-
siciones de huecos, de entradas y esca-
leras, aceptando las torres y los
elementos de fachada que se encuen-
tran en algunas de las mas importan-
tes, la nueva casa resultante ignora
sin embargo lo que los ingleses ha-
bian considerado, precisamente, co-
mo lo mas palladiano: la presencia de
ordenes clasicos que dignificaban
aquella arquitectura.

En una situacién cultural como la
espafiola, donde la obra de Andrea
Palladio ha pasado casi desapercibi-
da (12), la importancia de Menorca es
notable: en esta Isla se redescubre el
sentido de la villa palladiana como
elemento de cambio econémico de
una nueva agricultura y la adopcion
de las soluciones formales se estable-
ce a través de un proceso paralelo al
que Palladio habia establecido ya en
su arquitectura. Analizando la arqui-
tectura rural véneta, las raices de una
composicion funcional de las casas
de campo tradicionales, a la vez que
se basa en un estudio de las propues-
tas cultas. Y tanto Vitrubio como las
ideas que enuncia Francesco di Gior-
gio sobre la tipologia de casa de cam-
po son aplicadas entonces a la idea
tradicional obteniendo como resulta-
do la villa palladiana. ‘

La casa menorquina que surge del
ejemplo inglés ha sido consecuencia
de un proceso paralelo: analizando
en primer lugar la nueva politica
agraria, ¢l menorquin entiende co-
mo, en las ideas de la segunda mitad
del siglo, la arquitectura sagrada no
es ya la destinada a la contemplacion
sino que es, precismente, la dirigida y
destinada al hombre, de la misma
manera que la biblioteca sera el tem-
plo del saber, el mercado el nuevo
templo de mercurio y el burdel el
templo del amor. Aceptando el hecho
de que el nucleo de su actividad debe
ser la propuesta de la arquitectura
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Cas de Santa Teresa.

erudita —sagrada— inglesa, su ana-
lisis de la tradiciéon menorquina hara
que integre dentro de la vivienda no
ya al pajar, granero, torre de defensa y
palomar tipico de la villa paduana
sino que define la idea de “‘ses cases”
Ccomo un conjunto inserto en el cam-
po circundante, donde los patios (la
gran importancia del orientado al
sur, por ser un espacio exterior cerra-
do), o los elementos intermedios
(“porxada’) establecen un nexo de
continuidad con la tradicién.

Es cierto que parecida argumenta-
cion —sobre la casa menorquina con
referencias palladianas— podiamos
haberla realizado sobre la arquitectu-
ra de las nuevas poblaciones de Sierra
Morena o sobre la arquitectura de los
arsenales o fabricas. Pero que ante
nosotros exista una arquitectura
identificable con palladiana no por-
que en ella se encuentren detalles for-
males, —capiteles o decoraciones—
sino porque se demuestre haber
comprendido el auténtico problema
existente, es creo, un hecho singular.,

* % %

:Menorca y Palladio como pretex-
tos para tratar del siglo XVIII? No es
esa la idea. Porque si, en “La Tenta-
cién de San Antonio’’, Michel Fou-
cault sefiala como el libro es, para
Flaubert, el lugar de la tentacién en
cuanto que mas fecundo que el suefio

de la Razon, puede engendrar un nu-
mero infinito de monstruos, la lectu-
ra de la arquitectura palladiana en la
Isla de Menorca admite —en mi
opinion— una reflexion equivalen-
te. Foucault destaca, en efecto, como
para establecer las diferentes pro-
puestas de transgresion que se le ofre-
cen a San Antonio, Flaubert utiliza la
gran biblioteca en la consulta de tex-
tos mas o menos conocidos —o en la
busqueda de imagenes perdidas— de
forma que el libro aparezca ante nos-
otros como concebido a partir de
otros libros, como enciclopedia eru-
dita de una cultura, como ejemplo
del dificil juego de las quimeras y de
las creencias.

La voluntad de sintetizar toda una
experiencia en torno a un texto —del
cual, por otra parte, se nos oculta
voluntariamente las claves interpre-
tativas o de lectura— aparece como
paralelo a la fantasmagoria que se
desarrolla bajo los ojos de San Anto-
nio. Y si la clave para descifrar el
texto de Flaubert sélo se encuentra en
las bibliotecas por él consultadas, por
lo mismo la visién y la explicacion de
la arquitectura menorquina solo se
puede entender desde la comprension
de las referencias que determinaron
su saber: es decir, desde la 6pticade la
arquitectura de la segunda mitad del
XVIII o, mejor aun, desde la idea de
como vid y entendié la arquitectura
la sociedad de aquella época.

Carlos Sambricio



Notas

1)

David R. Ringrose “Madrid y Cas-
tilla 1560-1850. Una capital nacio-
nal para una economia regional’.
En “‘Moneda y Crédito” n? 111, Di-
ciembre 1969, pp. 65-122. Igual-
mente en fecha reciente ha sido
publicado “Pauperisme et rappots
soctaux a Madrid au XVIIeme sie-
cle”, por Jacques Soubeyroux en
Lille, 1978, en el que se dan impor-
tantes datos sobre la ciudad. Sobre el
Madrid de 1786, ver Fernando Jimé-
nez de Gregorio “La poblacidn de la
actual provincia de Madrid en el
Censo de Floridablanca. Madrid,
1980.

Fray Martin Sarmiento. “Apunta-
miento para un discurso sobre la
necesidad que hay en Espaiia de
unos buenos caminos reales y de su
publica utilidad... "Semanario Eru-
dito, XX, 1940. Citado por vez pri-
mera por L. Sanchez Agesta en “El
pensamiento politico del despotis-
mo ilustrado’’, Sevilla 1979, pp. 134.
Retomado posteriormente por va-
rios autores, entre otros por Palacio
Atart en su introduccion sobre los

3)

“Caminos de la Ilustracion”, en pp.
13 fecha el estudio del P. Sarmiento
en 1757 (nota I) de la misma manera
que Isabel Redondo lo utiliza para
confrontarlo con los ideales de Jove-
llanos sobre los caminos. Ver “‘Re-
vista de la Universidad de Madrid ",
vol. XXII, n? 86, Ab-Jun. 1973. Las
referencias de Colmeiro en su “His-
toria de la economia politica” sobre
los caminos son vagas y escasas (vol.
II, pp. 875-884) siendo destacables
dos indices publicados como noti-
cias en la Revista de Estudios Geo-

‘grdficos. El primero de Francisco

Quirds Linares, “Fuentes para la
geografia de la circulacion en Espa-
Ra: Algunos libros sobre los cami-
nos espatioles de los siglos XVIII vy
XIX (n? 123, Mayo 1971, pp.
353373) uene interés por cuanto
ofrece un punto de partida impor-
tante para ¢l estudio de los caminos.
El otro, de Julio Mufioz Jiménez
sobre el tema “"Un importante con-
junto documental sobre la geogra-
fia de la circulacion en Esparia a
finales del XVIII: el interrogatorio
de Juan Fermin de Garde’', n® 127,
Mayo 1972, pp. 355-363 ofrece una
informacion notable sobre las posa-
das y otros servicios existentes en los
caminos en 1781. De cualquier for-
ma, el texto mas importante, no
porque haga referencia a la realidad
espafnola sino por su importancia
metodoldgica, es el publicado por
Bruno Fortier y Bruno Vayssiere
“L" Architecture des villes, espaces,
cartes et territorios” publicado en
Vrbi, n? 111, 1980, pp. LIII-LXII.

Antonio Romeu de Armas. £ testa-
mento politico del Conde de Flori-
dablanca”, Madrid 1962.

El tema de los canales espanoles de
la segunda mitad del XVIII es, sin
duda, uno de los mas importantes
para comprender el urbanismo de la
Espafa Ilustrada. Partiendo quiza
del importante estudio de José Mu-
fioz Pérez sobre “Los proyectos so-
bre Espana e Indias en el siglo
XVIII: el proyectisto como género”
en Revista de Estudios Politicos, n?
81, 1955, pp. 169-195 en el que se
daban una importante serie de refe-
rencias sobre diferentes proyectos de
cambio existentes —como manus-
critos— en la Biblioteca del Palacio
Real, hasta otros textos mas moder-
nos como son los de Juan de Ignacio
Fernindez Marco “El Canal Impe-
rial de Aragon”, Zaragoza 1961 o el
de Guillermo Pérez Sarrion sobre
“El Canal Imperial y la navegacion
hasta 18127, Zaragoza 1975 existe
una importante bibliografia que in-
cluye manuscritos inéditos como el
de Agustin de Betancourt y Juan
Penalver sobre “Reflexiones sobre
los medios de facilitar en Esparia el
comercio interior”, fechado en Pa-
ris en 20 de Julio de 1791 y que se
encuentra en la Biblioteca del Pala-
cio Real, ms 2874, fols. 145167.

5)

7

8)

9)
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Amando Melon. “Elmapa prefectu-
ral de Esparia’. Revista de Estudios
Geograficos n? 148-149, 1. XXXVIII,
Agosto-Noviembre 1977, pp. 600-
601. Lareferencia de Cadalso corres-
ponde a la carta XXXIII dedicada
“A la secta de hombres extraordina-
rios que se llaman proyectistas’.

Recientemente ha aparecido el texto
de Juan Rafael Vazquez Lesmes so-
bre “‘La Ilustracion y el proceso co-
lonizador de la campartia cordobesa’, .
Cordoba 1980, donde se da una im-
portante vision de la colonizacion
sobre las poblaciones de Nueva An-
dalucia, sin duda mas importante
que la que en su dia publicé Capel.

Conde de Cabarrus “Sobre los cor-
tos obstdculos que la naturaleza
opone a los progresos de la agricul-
turay los medios deresolverla”. Ma-
drid 1973. pp. 106.

Micaela Mata. “Conquestes i recon-
questes de Menorca'. Barcelona
1974, pp. 206.

Sorprende que los dos estudios re-
cientemente publicados sobre Me-
norca, la “Guia” del COACB de
Josep Martorrell y la “Arquitectura
de Menorca” de Enrique Taltavull,
V. Jordi, J. Figuerola y J. Gomila,
ignoren los planos sobre la isla que
se realizan en estos anos. LLos mas
importantes que he podido ver son:
Archivo Historico Nacional. Estado
n? 148. Plano de la Isla sacado de la
correspondencia de Manuel Queve-
do con el Conde de Asalto. 1780;
AHN/Estado. Pequeiios dibujos de
las poblaciones de San Carlos, San
Felipe y Villa Jorge. 1780; Archivo
General de Simancas: Plano de To-
mas Lopez sobre la Isla de Menorca
dividida en diez cuarteles, con expli-
cacion. 1780; Plano de la mitad me-
ridional de la Isla para explicacion
del desembarco del Duque de Cri-
116n; Archivo de Planos del Servicio
Geogrdfico Militar: Plano de laIsla
de Menorca del Duque de Crillon,
1782 (?); Plano topograficodelaIsla
de Menorca por Blas Zapino. 1782;
Plano general de la Isla de Menorca
por Manuel Pueyo. 1783; Plano de
Menorca por Joon Armstrong de
1794. Servicio Histérico Militar:
Plano de Mahon. n? 3574/0. m. 15-
23. de 1781 a 1856.

Archivo Historico Nacional. Estado
Leg. 4222,

En este sentido es de singular im-
portancia el texto antes citado de E.
Taltavull y otros sobre “Arquitectu-
ra en Menorca™, Madrid 1981.

Sobre la presencia de Palladio en
Espana, ver la introduccion de Pe-
dro Navascués al texto de J. Acker-
man “Palladio”. Madrid, 1980.
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Piscina Mozart-Fortuny

os propietarios de unos aparta-

mentos proyectados por noso-

tros en el afo 1972, tuvieron
la oportunidad de adquirir un pe-
queno solar vecino donde deseaban
colocar una piscina con sus servicios,
unos trasteros, v una plaza pavimen-
tada para jugar los nifios. Los traste-
ros del mismo color y acabado de los
apartamentos existentes, se apoyan
en una pared que protege la piscina
por su lado norte. Este muro que se
extiende a lo largo de todo el solar, es
paralelo a la calle superior y es blan-
co por esta fachada como lo son las
glorietas v chalets de la acera de
enfrente.

Las aberturas [rente a la piscina se
distribuyen de forma regular pero en
la pentltima, que es ciega, un espejo
refleja el exterior y en la altima la
puerta se abre a un jardin privado.

Una arquitectura digna para un
programa irrisorio.

Situacién: Sant Cugat del Vallés,
Barcelona. 1980

Lluis Clotet, Arquitecto
Oscar Tusquets, Colaborador
Studio PER.
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LLa repeticidn en la arquitectura

moderna / 2

na de las imagenes mas re-

presentativas de si misma

que ha difundido la arqui-
tectura moderna, con una fuerza
comparable a la de sus manifestacio-
nes de objetividad y rigor tecnoldgi-
co, es la de esas extensiones sin
limites pobladas de edificios idénti-
cos que la modernidad ofrecia como
alternativa a la ciudad tradicional.
Frente a la complicacién y variedad
reinantes en la arquitectura anterior
—el eclecticismo y pintoresquismo
del siglo XIX— los arquitectos mo-
dernos traen, de la mano de su volun-
tad de purificacion y de higiene, una
ciudad constituida por unidades de
edificacién aisladas y elementales
que se repiten hasta el infinito. Si la
repeticién ligada a la produccién in-
dustrial habia sido una de las maxi-
mas aspiraciones de la nueva cons-
truccién, no menos importante que
ella es esa otra repeticion a gran esca-
la, a una escala impensable en otros
campos del arte o de la técnica.

La pérdida de la singularidad y la
apertura a la repeticién multiple de
la obra de arte ha sido reconocida,
efectivamente, como una de las carac-
teristicas mas decisivas de la época
moderna. Tanto en las artes tradicio-
nales y en las nuevas disciplinas artis-
ticas —fotografia y cine— como en
los propios planteamientos iniciales
de este tema en la arquitectura y el
disefio industrial, se entendid prime-
ro la repeticién como la produccién
de copias a partir de una obra origi-
nal para pasar después a negar la
existencia misma de tal original. En
virtud de este hecho, las obras queda-
ban desvinculadas de un tiempo y un
lugar concretos, perdiéndose el con-
cepto de autenticidad de la obra tini-
ca, que habia caracterizado al arte del
pasado.

Como sefiala Walter Benjamin en
su conocido ensavo ‘‘La obra de arte
en la era de la reproduccién técnica”’,
esta pérdida de autenticidad viene de-
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terminada por la entrada en el arte de
una nueva idea de reproducciéon que
hace perder a la obra su condicién de
unica y produce una serie de copias
idénticas con independencia de que
exista o no un original e incluso en
ambitos totalmente distintos de
aquél a que pertenece tal original. La
vinculaciéon que una obra tenia con
un espacio y un tiempo determina-
dos, su presencia, su existencia tinica
alli donde surge, desaparece dando
lugar a una desconexién entre la obra
y el lugar, entre la obra y su historia.
El namero ilimitado de copias pro-
ducto de la reproduccién téenica sus-
tituye la concentracién puntual en el
espacio y en el tiempo por la difusién
y extension por territorios y periodos
mas dilatados. Benjamin concluye,
en este sentido, que la técnica de la
reproduccidn, caracteristica de la
época moderna, separa al objeto re-
producido del dominio de la tradi-
cién, convirtiéndolo en un objeto sin
historia.

La significacion social de la repro-
duccién técnica, la posibilidad de ha-
cer llegar cualquier obra al gran
publico, es inconcebible sin conside-
rar su aspecto destructivo, esto es, de
algo que acaba con todos los valores
tradicionales de nuestra herencia cul-
tural. Y esto sucede porque la multi-
plicacion ilimitada de una obra lo
que hace es eliminar su caracter de
unica, que es inseparable de su inser-
cién en la continuidad de la tradi-
cion. Ahora bien, dentro de esta
consideracion general de la obra de
arte en la época moderna, Benjamin
detecta en la arquitetura unas condi-
ciones propias que la aproximan na-
turalmente a lo que van a ser las
caracteristicas del nuevo arte. Por
una parte, la arquitectura siempre ha
sido realizada para la colectividad y
disfrutada porella. Por otra, la arqui-
tectura es el prototipo de arte que se
contempla, mas que en una actitud
de concentracién, en un estado de dis-

Juan Antonio Cortés
Maria Teresa Munoz

traccion. En resumen, lo que Benja-
min destaca sobre todo para su
argumentaciéon es una arquitectura
en que lo que predominan son los
aspectos mas impersonales y la am-
plitud de su difusién.

La arquitectura moderna aceptd
plenamente desde sus comienzos el
reto de la repeticiéon como imperativo
de la nueva época, pasando por enci-
ma de lo que habia sido la concep-

_cion tradicional de la arquitectura. A

este reto, respondio principalmente a
través de dos caminos. Uno de ellos,
lo que hace es trasladar el tema de la
repeticion desde el edificio completo
a sus partes, convirtiéndola en la pro-
duccion en serie de componentes
constructivos idénticos, que después
se agruparan para configurar los edi-
ficios. El otro es el de proponer es-
quemas distributivos o estructurales
arquetipicos, esquemas que aun no
tienen la definicién formal acabaday
si poseen en cambio la capacidad de
generar una infinidad de obras cons-
truidas semejantes.

La fabricacién en serie de elemen-
tos constructivos esta de acuerdo con
una arquitectura que, mas que tratar
el edificio como totalidad, esta basa-
da en la idea de montaje, tan decisiva
asi mismo en otras manifestaciones
del arte moderno y sobre todo en el
cine. L.a mayoria de los arquitectos
mas comprometidos con la causa de
la arquitectura moderna dedicaron
sus esfuerzos en algiin momento a
idear sistemas que hicieran posible la
construcciéon industrializada de vi-
viendas, la produccién de unidades
en serie que fue meta primordial de la
arquitectura moderna. La imagen
del proceso de montaje de los paneles
de cerramiento de una vivienda es
una de las que mds se complacian en
presentar los arquitectos, indepen-
dientemente de que tal sistema se lle-
vase a cabo mas o menos veces en la
practica.

Igualmente, gran parte de la ener-



gia de los profesionales de la arqui-
tectura se canaliza hacia la elaboracion
de catilogos de distribuciones tipi-
cas, sobre todo de plantas de vivien-
das minimas, asi como de modelos
estructurales primarios que también
han figurado como manifiestos de la
nueva época. Asi como los distintos
componentes constructivos se iban
acoplando segtin la idea de montaje
para constituir la unidad de vivienda,
en las propuestas de los arquitectos
funcionalistas se van acoplando los
espacios o habitaciones elementales
buscando una maxima eficiencia en
la distribucién en planta. Y, en otros
casos, son los aspectos estructurales
los que determinan la naturaleza del
esquema y el objetivo del mismo.
Pero como se decia al comienzo, y a
pesar de la trascendencia de estos dos
caminos que sigue el tema de larepe-
ticién en la nueva arquitectura y su
decisiva influencia en el trabajo de
los arquitectos, donde este tema de la
repeticion se plantea en la arquitec-
tura con mas vigor, donde adquiere
toda su dimension, es en aquellas vi-
siones en que el arquitecto levanta
los ojos y domina de una vez todo un

ARQUITECTURA

“Ville Radieuse”, (1935).

territorio sin limites poblado de los
nuevos edificios softados por él. La
ciudad regional y la ciudad en altura
de Ludwig Hilberseimer, la ““Ville
Radieuse” y la ciudad de tres millo-
nes de habitantes de Le Corbusier,
son las manifestaciones mas ambi-
ciosas de esta idea latente en tantos
arquitectos modernos. Hilberseimer
y Le Corbusier ven, en efecto, multi-
plicarse en un instante sus edificios
hasta cubrir completamente el suelo,
ya sea con un tejido continuo y ho-
mogéneo o salpicindolo de torres ais-
ladas que lo puntiian con unaregula-
ridad infinita.

Tales visiones suponen ambitos de
una magnitud que supera con mu-
cho lo que cualquier arquitectura se
ha atrevido nunca a abarcar, y que
solo las pretensiones mesianicas de la
arquitectura moderna permiten ex-
plicar. Ademas, y ésto es ain mas
importante, tales aglomeraciones de
edificios surgen de un solo golpe de
las manos del arquitecto garantizan-
do asi su absoluta identidad y la si-
multaneidad de su aparicion. Puede
decirse que los edificios de las pro-
puestas urbanisticas de Hilberseimer

Le Corbusier.

v Le Corbusier son literalmente el
mismo edificio, no copias sucesivas
de un modelo. No hay ningtn edifi-
cio que preceda al otro ni temporal ni
jerdarquicamente, como tampoco hay
ninguno mas perfecto o acabado que
los demas.

La repeticién de unidades idénti-
cas tal como aparece en las visiones a
que hemos hecho referencia tiene un
cardcter singular que se opone al en-
tendimiento habitual de la repeticion
como la difusién de una obra origi-
nal y la capacidad de disponer de una
serie de copias de la misma a lo largo
del tiempo. Igualmente, se opone a la
idea de un perfeccionamiento pro-
gresivo de aquello que se reproduce
tanto como a la idea contraria, esto
es, a la de la degradacion sucesiva a
partir del original. Este concepto mas
habitual de repeticion esta estrecha-
mente ligado a una idea de globali-
dad del curso de la historia —ya sea
siguiendo un proceso continuo o un
movimiento jalonado de disconti-
nuidades en el predominio de las
formas— totalmente ajena a las pro-
puestas de Hilberseimer y Le Corbu-
sier. Es decir, en estas visiones
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Asentamiento. Ludwig Hilberseimer.

instantaneas de los arquitectos mo-
dernos no sélo no aparece implicada
la continuidad temporal propia de
los procesos de repeticion formal, si-
no ni siquiera la posibilidad de una
secuencia discontinua con reapari-
ciones sucesivas de las mismas formas.

Ciertamente, la época moderna
trajo consigo un concepto de repeti-
cion en arquitectura que al igual que
en otras de sus manifestaciones plan-
tea una ruptura total con la historia,
estableciendo una barrera entre las
formas del pasado y las nuevas for-
mas. Sin embargo, la misma idea de
producciéon en serie, que estd en la
base de la repeticion en la época mo-
derna, supone una cierta temporali-

dad o duracién de las formas, es decir,

que un mismo elemento se fabrica a
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Casas en forma de L. Ludwig Hilberseimer.

lo largo de un determinado periodo
de tiempo para dar paso después a
una nueva serie que lo sustituye.
Aunque ya no esté necesariamente
presente la idea de un original del
que se derivan las copias, si aparece la
de prototipo que, sin llegar a tener
una existencia concreta, es suscepti-
ble de repeticién. Asi mismo, una
cierta idea de perfeccionamiento per-
siste en los planteamientos modernos
de la repeticion, ya que las series van
siendo reemplazadas por otras cada
vez mas avanzadas.

Como vya se ha explicado antes des-
de un punto de vista mas general, la
arquitectura plante6 también su re-
petibilidad como un producto indus-
trial mas vy, tal como reflejan los
planteamientos del Werkbund ale-

man, con idénticas caracteristicas a
las del resto de las artes. Ahora bien,
la arquitectura es la Unica de ellas
que tiene necesidad de dar una ima-
gen a la aglomeracion de sus produc-
tos, que forzosamente han de exten-

~ derse sobre el territorio para dar lugar

a la ciudad contemporinea. Unica-
mente el arquitecto se ve obligado a
dar el salto de escala desde el objeto
individual hasta la visién simultanea
de una multitud de ellos. En este caso
no es, como en el del disefio indus-
trial, un objeto el que representa por
si mismo a la totalidad, sino que esta
totalidad ha de ser percibida de una
vez como tal, con cada uno de los
elementos que la componen situado
en la posicion precisa que le corres-
ponde. Aunque el territorio sobre el
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Proyecto para la Estacion Central de Berlin, (1927). Ludwig Hilberseimer.
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Esquema de una ciudad residencial, (1927).
Ludwig Hilberseimer.

que se asienta la arquitectura pueda
tratarse a un nivel ideal y desprovisto
de accidentes —como en el caso de
Hilberseimer— o con dichos acciden-
tes acentuados y promenorizados —
como en el caso de Le Corbusier— lo
cierto es que la cualidad de extensos
de los edificios esta presente como
determinante de ese dominio espacial
propio de la repeticién en arquitec-
tura.

El lugar ha actuado constantemen-
te en arquitectura como factor de in-
dividualizacién, obligando incluso a
las formas mas perfectas a sufrir algu-
na inflexién que vincule de manera
manifiesta el edificio con su emplaza-
miento. Sin embargo, la arquitectura
moderna, como se hace patente sobre
todo en estas propuestas urbanisti-

cas, a la vez que pierde el interés por
la caracterizacion individual de los
edificios lo pierde igualmente por la
cualificacion propia del lugar, con lo
que que la ocupacion del suelo por
parte de los edificios aparece como
extension pura, es decir, sin que in-
tervengan otros factores ajenos a la
estricta dimension espacial. Este des-
precio por las cualidades del lugar y
su papel en la configuracion de los
edificios hace que la arquitectura se
independice del terreno ya sea saltan-
do por encima de ¢l sin apenas tocar-
lo —como en los edificios sobre
“pilotis” de Le Corbusier— o hacién-
dolo desaparecer bajo su continuo
desarrollo —como en la ciudad regio-
nal de Hilberseimer—.

La manera en que se disponen los
edificios en las visiones de Hilbersei-
mer y Le Corbusier sugiere, al mismo
tiempo que un tratamiento abstracto
del espacio como reticula, una anula-
cidn de la jerarquia. Esto es, loquesse
impone es una ordenacion geométri-
ca simple que se extiende por igual
en todas las direcciones y que acoge
dentro de si a edificios todos iguales.
En el caso de Hilberseimer, los edifi-
cios se igualan por su neutralidad y
carencia de rasgos destacados, mien-
tras que los edificios de Le Corbusier
son todos edificios destacados con
una forma muy caracteristica, y solo
pierden su preponderancia indivi-
dual a causa de la repeticién numéri-
ca. En este sentido, a pesar de que
Hilberseimer insista en presentar
siempre conjuntos y no edificios ais-
lados, cumpliendo ese requisito de la
extension, cada uno de los edificios
individuales que integran estos con-
juntos podria representar por si mis-
mo a la totalidad. Por su parte,

Propuesta para la ciudad. Perspectiva. Ludwig Hilberseimer.

Proyecto del Concurso para el Chicago Tribune,
(1922). Ludwig Hilberseimer.

cualquiera de las torres del Plan Voi-
sin de Le Corbusier, si bien aislada de
las demas se veria como un edificio
singular, pierde ese caracter y resulta
hasta cierto punto neutralizada por
su profusa repeticion. Hilberseimer y
Le Corbusier presentan desde dos an-
gulos diferentes esta peculiar repeti-
ciéon implicada en la arquitectura
moderna. En el primero de ellos, un
edificio sin rasgos es portador de la
idea misma de repetibilidad. En el
segundo, cada edificio posee rasgos
bien definidos y la repeticién ha de
hacerse explicita por su repeticion
numérica.

El paso de la ciudad al edificio no
supone, en Hilberseimer, una mayor
aproximacion al grado de definicién
y complejidad que es propia del edifi-
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Maqueta.

cio singular, tanto a nivel constructi-
vo como a nivel funcional. En las
propuestas de edificios de Hilbersei-
mer no aparece indicacién alguna
que permita saber cémo estan cons-
truidos o las funciones que se reali-
zan en su interior. Normalmente
estan representados en perspectiva,
atendiendo solo a sus aspectos volu-
métricos y a una distribucién abstrac-
ta de los huecos. Ofrecen una aparien-
cia inmaterial que hace dudar de su
propia posibilidad de existir como
arquitectura. Incluso en las escasas
ocasiones en que Ludwig Hilbersei-
mer realiza propuestas para edificios
concretos —como son la solucién
presentada al Concurso del Chicago
Tribune de 1922 y el proyecto para la
Estaciéon Central de Berlin de 1927—
pesa mas en él esta sugerencia arqui-
tectonica general mas propia de un
conjunto de edificios que la necesi-
dad de definir materialmente los mis-
mos individualizandolos. Este hecho
explica la posicién ambigua que Hil-
berseimer ha ocupado dentro de la
historiografia del Movimiento Mo-
derno, pues a la vez se le reconoce
como el autor de una de las visiones
mas vigorosas y radicales de la ciudad
moderna y como alguien que se re-
pliega impidiendo el paso al campo
especifico de la arquitectura.

Para Le Corbusier, que a lo largo
de su carrera se dedicé con la mayor
intensidad a los problemas puramen-
te arquitecténicos y a proyectar edifi-
cios singulares, el tema de la relaciéon
entre edificio y ciudad cobra una es-
pecial importancia y posee unas ca-
racteristica propias. Le Corbusier es,
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Casa de alquiler en Argel. Secciones, (1933).
Le Corbuster,

seguramente, uno de los arquitectos
que ha llevado mas lejos la dialéctica
entre obra singular y edificio repeti-
ble. Ya en los proyectos para la casa
de alquiler en Argel (1933) y para la
Unidad de Habitacion de Marsella
(1947), Le Corbusier transfiere inme-
diatamente sus hallazgos en el disefio
particular a una propuesta general
capaz de engendrar multiples unida-
des semejantes, a pesar de tratarse en
ambos casos de edificios con un ca-
racter muy marcado y con inequivo-
co sello de su autor. El paso del
edificio a la ciudad no supone, en
manos de Le Corbusier, una atenua-
cidon de sus rasgos o una neutraliza-
cion de su fisonomia, sino Uinicamente
su multiplicacion, de manera que las
aglomeraciones urbanas estan cons-
tituidas por edificios tan caracteriza-
dos como cuando se trata de obras
singulares.

Desde dos angulos distintos, en-
tonces, Le Corbusier y Hilberseimer
presentan nitidamente lo que es mas
definitorio e innovador en la ciudad
moderna como alternativa a la ciu-
dad tradicional. Por una parte, la
preeminencia del edificio sobre otros
elementos urbanos —las ciudades de
Hilberseimer y Le Corbusier se defi-
nen primordialmente por los edifi-
cios que las integran— y, por otra
parte, el tratamiento de la ciudad co-
mo globalidad y no como un organis-
mo en crecimiento. Esta ciudad
moderna, nacida instantineamente y
adquirido de una sola vez todo su
desarrollo, se configura sin mas que
repetir obsesivamente un mismo edi-
ficio hasta conseguir llenar un terri-

torio tan amplio como el que se
pretende dominar. Esta imagen de la
repeticion obsesiva de un edificio, y
consecuentemente de homogenei-
dad, es la que con mis fuerza suscitan
las visiones urbanisticas de estos dos
arquitectos, la imagen de una ciudad
perfectamente acabada desde que es
pensada por primera vez.

Ahora bien, si en el caso Hilbersei-
mer su voluntaria restriccion al cam-
po de las propuestas urbanas impide
que se plantee en él el problema de la
distincién entre arquitectura cons-
truida y proyecto de ciudad, en el de
Le Corbusier lo que se da es una sepa-
racion radical entre urbanismo y ar-
quitectura, entre vision urbana gene-
ral y edificio singular, entre lo
repetible y lo tinico. Si en la casa de
Argel y en la Unidad de Habitacion
de Marsella se trata de dar el saltoalo
general desde lo concreto, normal-
mente las propuestas de Le Corbusier
se producen en dos campos absoluta-
mente distintos. Por un lado, estdn
los esquemas urbanos constituidos
por una multiplicidad de grandes
edificios idénticos que muestran una
gran voluntad de construccion, pero
que jamas fueron materializados ni
siquiera en parte. (Es interesante
constatar, en relacién con ésto, que la
unica ciudad construida por Le Cor-
busier, Chandigarh, estd integrada
por edificios todos diferentes). Por
otro lado, estan las construcciones
que el arquitecto realiza para una
ocasiéon y un lugar concretos.

Cuando Le Corbusier construye
un edificio, se coloca definitivamente
fuera de la generalizacion vy el esque-
matismo que dominan sus visiones
urbanisticas; sin embargo, aunque
parezca paraddjico, es precisamente
en este momento de la construccion
cuando la carga de lo general se hace
sentir mas profundamente sobre el
arquitecto. Esto significa que Le
Corbusier plantea cada edificio como
un arjuetipo que encarna a una infi-
nita multiplicidad de ellos y, a la vez,
como una concentracion tanto de las
multiples funciones que se realizan
en la ciudad como del territorio sobre
el que ésta se asienta. La ya citada
Unidad de Habitacién de Marsella
muestra por si misma este caracter
modélicoy esta idea de concentracion
al estar destinada a albergar a una
comunidad compleja y numerosa
dentro de un edificio rotundo y com-



pacto. Como consecuencia de ello, el
tamafio del edificio se agiganta ya
que ha de contener los elementos pro-
pios de la ciudad, aunque sin perder
su condicion de edificio aislado y for-
malmente simple.

Algunos de los edificios que realiza
Le Corbusier en la Giltima parte de su
vida son la mejor evidencia de como
la arquitectura moderna, que tan fer-
vientemente habia proclamado la ne-
cesidad de repeticion, que con tanta
vehemencia habia buscado extender-
se sin fin, desemboca finalmente en
unas pocas obras excepcionales que
al mismo tiempo que se muestran
como arquetipicas, cierran por si
mismas toda posibilidad de repeti-
cién. Y entre ellas, el convento de la
Tourette, construido en el afio 1957,
ilustra con especial claridad este paso
desde la idea de repeticion hasta lade
irrepetibilidad de la obra. La Touret-
te, al igual que otros importantes edi-
ficios de Le Corbusier, viene a
erigirse como una de las grandes re-
alizaciones arquitectonicas que, a su
vez, se convierte en el contra-argumento
de los deseos de repeticion patentes
en las visiones urbanisticas de su
creador.

Aunque en principio parezca co-
rresponder mas a lo que es un edificio
institucional y tnico, el convento de
La Tourette, esta muy cerca en su
concepcion de la de aquellos edificios
que Le Corbusier imaginé exten-
diéndose por el territorio como las
Unidades de Habitacién o los blo-
ques de la Ciudad contemporanea o
la ““Ville Radieuse’. Puede verse,
efectivamente, como algo tan general

ARQUITECTURA

Unidad de habitacién en Brieg-en-Foret, (1957). Le Corbusier.

y repetido como ellos en cuanto nace
al servicio de una funcién tipica, tan
establecida como lo es la vida de una
comunidad religiosa y que tiene ya su
condicién de ‘forma tipica desde el
propio tema del proyecto. La Touret-
te, por otro lado, puede ser considera-
do semejante, por ejemplo, a una
parte de la “'Ville Radieuse’ que, una
vez aislada, opone a la cualidad de
extensa de su supuesta repeticion una
fuerte concentracién en el espacio
que le afirma como edificio Gnico.
Puede decirse que la Tourette, en
contraposicion a la extension ilimi-
tada de edificios sobre el territorio
caracteristica de las visiones urbanis-
ticas de Le Corbusier, se encierra so-
bre si mismo y al tiempo encierra y
hace propio el territorio.

La Tourette, ademas, recoge la
idea de instantaneidad que estaba
presente en las propuestas urbanas de
Le Corbusier, convirtiéndola en uno
de los agentes responsables de su for-
ma, pero de manera que la repeticion
simultanea se ve sustituida por la
aparicién de una obra irrepetible. La
idea de instantaneidad esta presente
en el hecho de que se trata de un
edificio sin evolucion, que no es de
ningin modo resultado del perfec-
cionamiento de unas formas a lo lar-
go del tiempo, sino que surge de una
vez como tal obra perfecta. Nada hay
en la Tourette que sugiera la posibi-
lidad de ampliarse en el tiempo ya
que se presenta como una forma aca-
bada desde su propia construccion.
Su gran riqueza figurativa y la minu-
ciosidad de su disefio parecen, ade-
mais, cerrar el camino a cualquier

intervencion posterior sobre él. Todo
esto apoyaria la idea de que la Tou-
rette es un edificio que congela el
tiempo, y que a la vez que es la res-
puesta a un ideal atemporal, fija con
absoluta nitidez las caracteristicas
propias del momento en que se
construye.

Aunque la Tourette entraria cier-
tamente de lleno dentro de esos temas
que han sido considerados los prefe-
ridos por los arquitectos modernos y
también los miés susceptibles de repe-
ticién, aparece como un edificio pro-
fundamente idiosincratico y en el
que se acentian sobre todo, los aspec-
tos mas singulares de su construccion
y de su emplazamiento. En efecto, la
Tourette es un edificio que responde
a la imagen de la nueva construccion
de su tiempo exhibiendo enfatica-
mente el hormigon, el material con-
siderado mas representativo de la
época moderna. Ademas, la Tourette
es el resultado de su emplazamiento
singular en un terreno en pendiente
que determina una soluciéon muy es-
pecial para la entrada al edificio y
para la circulacién al nivel del suelo.

Es precisamente el tema central en
el argumento del escrito de Walter
Benjamin al que nos referiamos al
principio —la desvinculacién de la
nueva obra de arte de un lugar y un
tiempo determinados— el que nos
hace ver, como queda bien patente en
el caso de la Tourette, que la repro-
duccién en arquitectura va a tener
unas caracteristicas propias que la
distinguen de la que se da en otras
artes y, en particular, en la fotografia
y el cine. En primer lugar, cualquier
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Convento de la Tourette (1957-60). Le Corbusier.

La Tourette, vista.
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La Tourette, planta 3.%.

obra de arquitectura es un objeto lo-
calizado e inmdvil, se aduena de una
porcion de suelo sobre el que se asien-
ta en sentido literal, impidiendo tan-
o su coexistencia con otra obra en el
mismo lugar como su multiplicacion
sin condictones. Todo edificio, por el
mero hecho de ocupar un lugar, pare-
ce cuestionar la idea misma de repeti-
€16n en arquitectura, a pesar del
empeno de los arquitectos modernos
en incluirse dentro del espiritu de la
época que demandaba una multipli-
cacion masiva de sus productos. Ni la
multiplicacién ilimitada ni la repeti-
cién homogénea que se reclamaba
para las obras de arte de esta nueva
época se corresponde con una arqui-
tectura que necesita echar sus raices
en un lugar concreto para existir. En
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La Tourette, planta 5.

segundo lugar, la arquitectura pro-
duce sus obras con mucha mas lenti-
tud que otras artes, tarda mas tiempo
en construir v en difundir sus pro-
ducciones, es un arte con una gran
inercia. En este sentido, la arquitec-
tura opondria mas resistencia tanto a
la reproduccion acelerada de copias
como a la fidelidad de la reproduc-
cion misma. El tlempo actuaria, a la
vez, como neutralizador de la repeti-
cidn y como cortapisa de su eficacia.

Como hemos visto al examinar el
caso del convento de la Tourette, Le
Corbusier da muestras con esta obra
de hasta qué grado de concentracion
e intensidad puede llegar un edificio
cuando el arquitecto trabaja bajo la
presion de lo general y la voluntad de
repeticion impuestas por la arquitec-

tura moderna. Ademas, tuvo que ser
una personalidad tan fuerte como la
de Le Corbusier, y precisamente en
un momento tardio de su carrera car-
gado de experiencia e incluso de un
cierto escepticismo —todavia presen-
tes las visiones de la gran ciudad que
le obsesionaron en su juventud—,
quien proporcionara a la arquitectu-
ra moderna esta sorprendente respuesta
a sus demandas: un edificio profun-
damente personal v singular que, a
pesar de su pretension de generali-
dad, es absolutamente irrepetible. Es-
te es el dificil legado que heredaran
SUS SUCEsOores.

Juan Antonio Cortés
Maria Teresa Mufioz
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Documentos

A propésito del proyecto de Restauracion de San Pedro de Teverga (Asturias).

HIPOTESIS ACERCA DE LA PRIMITIVA
CONFIGURACION DEL PRIMER CUERPO DE LA
IGLESIA Y DE LA PRE-EXISTENCIA DE UN
PORTICO DE DOS PISOS, ANTERIOR AL
CLAUSTRO DEL SIGLO XVIL

Fernando Nanclares, Maria Nieves Ruiz y Juan Gonzdlez

Moriydn, arquitectos.

Los trabajos de toma de da-
tos para el levantamiento de
planos, que debimos realizar
previamente a la redaccion del
proyecto, nos llevaron a un co-
nocimiento del conjunto mo-

numental de Teverga, que nos
permite, ahora, afiadir unas
notas con la intencién de apor-
tar alguna luz a su confusa
historia. '

Se limitaran concretamente

a dos hipodtesis: la primera
acerca de la primitiva configu-

racién del cuerpo posterior de

la Iglesia, interpretado como
“porche’ en diversos trabajos
especializados; la segunda en
torno a la existencia de un por-
tico de dos pisos adosado a la
Iglesia por su costado norte,
anterior al claustro del XVII.
Ambas hipdtesis tienen ele-
mentos comunes y podrian
también fundirse en una sola.
Afiadimos unos dibujos que
muestran graficamente la exis-

tencia de relaciones arménicas
entre las dimensiones de partes
del edificio, cuyo descubri-
miento tuvo influencia en las
hipétesis citadas.

Queremos advertir que el
supuesto de un claustro ante-
rior viene sugerido en el traba-
jode H.SCHLUNKY J. MAN-
ZANARES acerca de la Iglesia
de Teverga.

En nuestra propuesta supo-
nemos que el cuerpo primero
o posterior de la Iglesia fue en
su origen, o tuvo intencion de
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SECCION LONGITUDINAL
PROPOCIONES EN LOS ALZADOS INTERIORES
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ser, una Iglesia, edificada de
acuerdo con un plan que se
repitié con mayor ambicion
en el cuerpo central. El cuerpo
posterior habria tenido, segtin
esta interpretacién, la seccién
tipica de tres naves, tomada de
San Salvador de Valdedids,
con la central muy esbelta ilu-
minada por ventanas laterales.

Los datos que contribuyen a
la verosimilitud de la hipdtesis
son los siguientes:

—La bdveda que actual-
mente cubre la nave central no
es original, como observan los
autores citados. Carece de im-
postas y su trazado es muy tor-
pe con una geometria muy
deliciente.

—Segiin se muestra en los
dibujos que adjuntamos una
béveda hipotética encajada a
la altura del arco que divide el
actual coro del cuerpo central
resulta muy aceptable ya que,
de esta manera, la ventana que
esta sobre ese arco en su dia
habria sido un hueco al exte-
rior, por encima de la cumbre-
ra de la cubierta sobre la
béveda que estamos suponiendo.

—En el testero opuesto al
del arco que acabamos de citar,

o sea el muro “este” de la To-

rre, visto desde el interior del
coro actual, se observa una in-
terrupciéon en la imposta de
piedra. En ella puede inscri-
birse el perfil exterior de una
cubierta sobre la presunta hé-
veda alta.

La cumbrera de esta cubier-
ta no alcanzaria a ocultar el
hueco que en el nivel segundo
tiene la Torre por ese lado y
que, en la actualidad, sufre el
empotramiento de la cubierta
del coro. El hecho de que este
hueco haya sido labrado en la
Torre sugiere la existencia de
una cumbrera anterior, a la al-
tura que venirpos diciendo.

De lo hasta aqui expuesto
puede deducirse que la prime-
ra hipotesis enunciada es al
menos posible. En los dibujos
se comprueba la seccion del
cuerpo de la Iglesia resultante,
manteniendo las naves latera-
les tal como son actualmente.

Por otra parte, en los alzados
interiores producidos por un
corte longitudinal se observa
que las relaciones proporcio-
nales que se detectan en la na-
ve alta del cuerpo central (los
dos arcos [ormeros inscritos en
dos cuadrados que duplicados
nos dan una cuadro mayor que
se inscribe en la nave secciona-
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Vista de la nave central hacia el coro y de la nave de la epistola hacia
el dbside.

da) se cumplen también con
suficiente aproximacion en el
cuerpo posterior.

Esta Giltima cuestion refuer-
za la idea que exponiamos mas
arriba: los dos cuerpos de la
Iglesia responden a una con-
cepcion idéntica desarrollada
con distinto espiritu. El pri-
mer cuerpo edificado podria
interpretarse como un ensayo,
mas atento a las lecciones del
pasado (Valdedios) que a las
posibilidades plasticas que
brinda la mas evolucionada
téenica romanica. En el segun-
do cuerpo, el central, el siste-
ma constructivo seria el mismo.
Unicamente se refuerza el es-
pesor de los muros para lan-
zarse a una mayor altura,
probablemente con la ambi-
cion de lograr un edificio ori-
ginal, si no en cuanto al tipo
constructivo, si al menos en su
resultado plastico y espacial.

Continuando con la hipote-
sis y apoyandonos en las supo-
siciones formuladas hasta aqui,
propondremos ahora la idea
de que la nave alta central del
primer cuerpo de la Iglesia,
una vez concluida la construc-
cion del organismo completo,
fue dividida en dos pisos, utili-
zando el superior como coro.
La idea se soporta en las obser-
vaciones siguientes:

—EI hueco que todavia hoy
existe en el muro sobre el arco
formero del lado del Evangelio
mas proximo al coro, en el
cuerpo central, fue probable-
mente un acceso a un primiti-
vo coro para lo cual se debié
utilizar una escalera ligera con
arranque en la nave lateral al
pie del citado arco. El nivel del
piso de este coro, que hubo de
estar ligado al del paso por el
hueco indicado, inferior al del
coro actual, resulta incompa-
tible con la idea de una boveda
de piedra que lo sustentase. Es-
ta boveda, segin lo dicho, de-
bia ser de menor altura que la
actual, lo cual no es posible
constructivamente.

Segiin la hipdtesis que ya
expusimos de una boveda cu-
briendo la nave central, a una
altura aproximada de ocho
metros desde el terreno, cabe la
posibilidad de que la ocupa-
cién de la zona superior de un
espacio tan alto se haya reali-
zado interponiendo en el mis-
mo, al nivel que nos indica el
hueco en el muro, un sencillo
entramado horizontal de ma-
dera. De este modo se habria



conseguido recuperar funcio-
nalmente el frustrado primer
cuerpo de Iglesia, habilitando
un espacio sumamente util pa-
ra la calificacion del templo
como Colegiata de Canénigos.

Ya hemos visto como se ac-
cedia a este supuesto coro pri-
mitivo desde el interior del
templo, de manera improvisa-
da, sin una planificacién pre-
via que hubiera resuelto la
escalera con mayor dignidad
constructiva, como ocurre por
ejemplo en Valdedios, salvo
que en Teverga no existian na-
ves laterales en el piso alto. En
nuestra opinion hubo ademds
otro acceso por un hueco prac-
ticado en el muro norte en la
misma posicién y un poco por
debajo del actual, desde el co-
rredor del claustro. El supues-
to acceso conectaria, como
ocurre ahora, con el corredor
alto de un portico doble adosa-
do a la Iglesia por el lado Sur.

Esta es la segunda hipdtesis
y la desarrollamos a continua-
cion.

En el muro norte de los dos
cuerpos de la Iglesia, por el
lado del claustro, se aprecian
numerosos vestigios de anti-
guos empotramientos que su-
gieren la primitiva existencia
de un pértico de dos niveles
arrimado, como el actual, a la
fabrica rominica.

Las huellas estan, en planta
baja, en los contrafuertes ade-
mas de una ménsula labrada
situada en la esquina mas pro-
xima a la Torre. En la planta
alta del corredor se repiten las
mismas huellas de los contra-
fuertes, una ménsula cerca del
abside y son atn visibles varias
cabezas de pontones empotra-
dos en la fabrica, en la zona del
coro.

Las dos series de huellas de-
finen dos lineas rectas que de-
ben interpretarse como corres-
pondientes a los niveles de los
dos entramados horizontales.
La anchura de este portico do-
ble podria haber sido la misma
que tiene la actual, ya que el
murete de piedra sobre el cual
se levantan los pilares que ve-
mos hoy en el tramo paralelo a
la Iglesia, parece por su com-
posicion anterior a los otros
tres tramos, en los cuales, por
otra parte, se observan algunas

areniscas labradas que bien .

pudieron pertenecer original-
mente a la fabrica de la nave
alta que supusimos mas arri-
ba. Ain se aprecia en este mu-
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ro, en frente de la que debid ser
principal puerta de paso desde
el cuerpo central de la Iglesia
hacia el lado del claustro, una
interrupcion, posteriormente
rellenada, que sugiere la pre-
existencia de un paso hacia la
zona que hoy esta ajardinada.
Por ello suponemos que ya
desde el origen los pies dere-
chos del portico debieron des-
cansar sobre este muro.

Para el supuesto del acceso
desde el nivel alto del pértico
hacia el coro antes propuesto
nos apoyamos en dos elemen-
tos relacionados entre si: El
trozo de cornisa labrada que
aparece incrustado en el muro
norte del cuerpo posterior de
la Iglesia, debajo de la puerta
actual del coro, y el arco defor-
me, descolgado de la béveda,
que se observa por el interior,
en la misma posicion que la
cornisa.

Imaginando una escalera
cuyas zancas apoyen en las ca-
vidades practicadas en la pieza
de cornisa, utilizada en este ca-
so como durmiente, resulta ne-
cesario romper la boveda de la
nave ya que la hipotética esca-
lera se macla en ella necesaria-
mente. El arco descolgado
acudiria a resolver la rotura
apoyandose la escalera en su
trasdos. Modernamente al cons-
truir el nuevo claustro y la re-
forma completa del coro el
paso seguiria haciéndose de la
misma manera, a un nivel mas
alto.

Para terminar diremos que
el cuerpo primero de la Iglesia,
reformado tal como se expresa
en la secuencia de dibujos, pe-
ro sensiblemente entero, exis-
tio al menos hasta la época de
construccion de la Torre, cuyo
sistema de niveles y huecos es
perfectamente compatible con
las hipdtesis formuladas aqui
de lo cual deducimos que su
arquitecto ajusto su construc-
cion a la edificacion pre-
existente. En nuestra opinién
el cuerpo de Iglesia que hemos
descrito.

Estas hipotesis que, como
deciamos al principio, se for-
mulan a partir de la observa-
cion directa del monumento y
del conocimiento detallado de
sus dimensiones reflejado en
los dibujos del proyecto, se
complementardn con los datos
que Unicamente sera posible
obtener en el transcurso de las
obras.

Oviedo, diciembre de 1981.
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PROBLEMAS
ARQUITECTONICOS
DE LA CATEDRAL DE
TOLEDO

Guido Conrad von Konrads-
heim, Ramdn Ortiz, Alicia
Gareia, Guilles Métairie.

Partiendo de las investiga-
ciones va realizadas por G.
Conrad sobre la evolucion ar-
quitecténica de la catedral to-
ledana, seria conveniente ofre-
cer una vision de algunos de
los aspectos mas significativos
de la misma, centrandonos pa-
ra ello en aspectos concretos,
basados en la exploracion geo-
fisica de los restos contenidos
en sus subsuelos, recientemen-
te llevada a cabo.

Igualmente, gracias a la co-
laboracién prestada por el ar-
quitecto francés, Gilles Métai-
rie, pensionado de la Casa de
Velazquez, se ofrece un con-
junto de dibujos de interés por
su precision en los que se re-
presentan tanto los aspectos
actuales del edificio como al-
gunas imagenes antiguas del
mismo.

Aparece como evidente el
particular interés de la distri-
bucién del espacio arquitecto-
nico, sobresaliendo el trato
que recibe la cabecera, ya estu-
diada por G. Conrad, en fun-
cién de la cual se concibe todo
el problema volumétrico del
edificio asi como es significati-
vo que la nave actual se cons-
truye sobre restos antiguos
segin consta en documentos
manuscritos que apoyan el es-
tudio cientifico (1).

Los edificios anteriores a la
caiedral actual fueron al me-
nos tres y se sabe que hubo una
iglesia visigoda del siglo VI,
una Mezquita del siglo VIIT y
una Catedral que a fines del
siglo XI se construyé en fun-
cién de esta Mezquita. La sin-
gular disposicién del espacio
en la planta y en la elevacion
actual demuestra que existe
una influencia directa del arte
arabe, parte de la cual se origi-
na logicamente en esa anterior
catedral que existia como tal
hasta la construccién de la
nueva, durante el primer ter-
cio del siglo XIII. Sabiendo
que desde Toledo irradia la
nueva definicion del espacio
gotico hacia los otros centros
de Espaiia, un aspecto del tra-
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Fig. 3. Fachada de la Catedral de Toledo segiin Guilles Métairie.

bajo arqueologico consistiaen
encontrar los testimonios ne-
cesarios que permitiesen esta-
blecer st hubo un aprovecha-
miento de la estructura anterior
de la Mezquita, para construir
sobre ella la catedral del siglo
XIII. Este trabajo solamente
podia ser llevado a cabo con
una exploracion arqueoldgica
de los subuelos. Ante la impo-
sibilidad de realizar excavacio-
nes, ha sido posible gracias a la
peticion de colaboracion reali-
zada por G. Conrad con el Ins-
tituto de Geologia v de Geofi-
sica del CSIC, y especialmente
a D. Ramodn Ortiz y Da. Alicia
Garcia, detectar las lineas exis-
tentes en los ejes norte-sur y
este-oeste cuya coincidencia

Fig. 1. Exploracion del suelo de apoyo de la Catedral de Toledo.



Fig. 4. Los cuatro lados de la torre de la Catedral de Toledo segiin Guilles Métaire.

Fig. 2. Una exploracion superpuesta al dibujo de la plantade la Catedral.

con los tres edificios religiosos
existentes, nos demuestra co-
mo se trataba de los restos que
se suponian. (Fig. 1). El re-
aprovechamiento de las fun-
daciones para los pilares inter-
medios de la nave, cuya alinea-
cion con los de la cabecera
determina la composicion del
espacio de esta iltima —y, por
consiguiente, de todo el edifi-
cio nos hace suponer que di-
chas fundaciones pertenecen a
las del ultimo edificio— es de-
cir, de la Catedral que se cons-
truyé por reestructuracion de
la Mezquita. (Fig. 2). (2).
Otro aspecto significativo
de esta investigacion es el tra-
bajo de restituciones realizado
por el arquitecto Gilles Métai-

ARQUITECTURA

rie quien con gran dedicacién
hizo un primer estudio grafico
de los detalles de la catedral.

Como se advierte en la figu-
ra 3, era preciso restituir el as-
pecto actual de la fachada
aunque este trabajo habia sido
realizado, con supresion de de-
talles v con medidas a veces
incorrectas, debido a su com-
plejidad, por el arquitecto
Amador de los Rios, de forma
que no es posible utilizar los
dibujos de las fachadas con fi-
nes arqueologicos. Por el con-
trario los que ofrece G. Métairie
pretenden ser el instrumento
indispensable para el analisis
de esta fachada del siglo XIV
que se desconoce en su aspecto
original al menos desde la res-
tauracion de Durango, en el
siglo XVIII. Conviene precisar
que el dibujo se reaprovechara
en un futuro préoximo para
restituir su aspecto anterior
gracias al estudio de los ele-
mentos detras de la fachada
con lo que se pretende efectuar
una contribucion esencial pa-
ra el mejor conocimiento del
arte gotico espafol del siglo
XIV.

La figura 4, representa el
desarrollo de cuatro de los la-
dos de la parte octogonal de la
torre, realizada por los artistas
flamencos a partir de 1432-
1448. A partir de este punto se
pretende desarrollar la investi-
gacion en un futuro proximo,
procediendo entonces a supri-
mir todos los detalles realiza-
dos entre los siglos XIV y XIX,
para restituir el aspecto inicial
de la torre lo que corresponde-
ria al primer proyecto del
maestro Hanequin de Bruse-
las. Asi se restituira su filia-
cién flamenca, tal como la
encontramos en las soluciones
anteriores o contemporaneas,
como en las torres de los ayun-
tamientos de Brujas y de Bru-
selas, entre otras.

1) Las referencias mas cla-
ras se encuentran en: Blas Or-
tiz, Summi Templi Toletani
perquam Grafica Descriptio,
Toledo, 1564, in: Cardenal Lo-
renzana, P.P. Toletanorum
quotquot extant opera, Ma-
drid, 1798, pp. 465-6, 137 y 385.

2) Una breve noticia de este

“trabajo fue dada por G. Con-

rad en los “‘Annales d'Hisroire
de I’Art et d’Archéologie’’,
Universidad Libre de Bruse-
las, II, 1980, pp. 95-99.
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Revistas de

A/U

ARCHITECTURA AND
URBANISM/

Abril de 1981/N.° 127/
Tokyo

Publica una colecciéon de
obras diversas, principalmen-
te norteamericanas, un peque-
fio articulo de Hejduk sobre la
Casa Malaparte de Adalberto
Libera y algunos otros temas.

ARCHITECTURAL
RECORD/

Abril de 1981/4/
Clinton (U.S.A.)

Publica obras, proyectos y
reportajes de arquitectura nor-
teamericana.

ON/22/Barcelona
Publica diversas obras del

area catalana, algunas de éllas
de arquitectura escolar.

Revistas

PROGRESSIVE
ARCHITECTURE/
Junio de 1981/
Cleveland (U.S.A.)

Publica diversas obras y ar-
ticulos referentes a arquitectu-
ra norteamericana.

DETAIL/1981, 3/Munich

Incluye diversas obras de ar-
quitectura alemana, noruega,
holandesa y japonesa.

ARCHITERTURAL
REVIEW/
Junio de 1981/Londres

Nuamero dedicado a la ar-
quitectura alemana, en el que
destacan obras y proyectos de
Ungers, Bohm (hijo) y Lud-
wig Leo.

CAU/Marzo de 1981/
N.° 70/Barcelona

Incluye textos de orden di-
verso y la segunda parte de
“Antonio Gaudi. La construc-
cién de una arquitectura”, con
articulos de Paricio, Basegoda,
Belmunt y Mana.

ARCHITHESE/Mayo vy
Junio de 1981/Zurich

Numero dedicado a arqui-
tecturas regionalistas, princi-
palmente de paises centro-
europeos.

ARKITEKTUR/1981, 5/
Estocolmo

Incluye diversas obras, pro-
yectos y reportajes de arquitec-
tura sueca.

AIA JOURNAL./Mayo de
1981/Clinton (U.S.A.)

Interesante coleccion de
obras y reportajes de arquitec-
tura norteamericana.

PARAMETRO/
Marzo-Abril de 1981/
Faenza (Italia)

Nummero dedicado a proyec-
tos y obras italianas de los afios
20 y 30, poco divulgadas y de
interés.

QUADERNS
D’ARQUITECTURA I
URBANISM/145/
Barcelona

Publica ““7 Construccions”
(esto es, siete casas post-modernas
de los arquitectos César Porte-
la, Pep Bonet y Cristian Cirici
(2), Arcadi Pla. Oscar Tus-
quets y Lluis Clotet, Enric
Steegmann y Manuel e Igna-
cio de las Casas), la “restitu-
cién proyectual” de seis plazas
neoclasicas catalanas, de Ri-
card Pié i Ninot, y una antolo-
gia de la obra de Francesc
Mitjans.

CASSABELILA/Mavo de
1981/469/Milan .

Numero dedicado a: “‘Il
ponte: infrastruttura territo-
riale”.

CONTROSPAZIO/1-6
de 1980/Roma

No publicada por proble-
mas editoriales en 1980, Con-
trospazio lanza un numero
extraordinario equivalente a
todo el afio y dedicado a la 1
Exposicion internacional de
Arquitectura de la Bienal de
Venecia. Es, asi, una antologia
muy completa de la ya famosa
Strada Novissimay del resto de
la colecciéon de arquitecturas
post-modernas o representati-
vas de la transformacién de los
ultimos afios.

Incluye, ademas, un ““home-
naje”” a Philip Jhonson, Igna-
cio Gardella y Mario Ridolfi,
teniendo especial interés los
trabajos publicados de éste
altimo.

Se cierra con un debate sobre
las obras de la Bienal y con un
articulo de Italo Mussa sobre
los nuevos artistas figurativos
italianos.

L.ibros

José Ignacio Linazasoro:
“EL PROYECTO
CLASICO EN
ARQUITECTURA".

Gustavo Gili. Barcelona.
1981. 135 pag.

Cudl sea el verdadero clasi-
cismo y cual, pues, la verdade-
ra tradicién que, consiguien-
temente, debe seguirse, parece
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Escuela de Fuenterrabia.

ser el objetivo Gltimo y mas
ambicioso que orienta el norte
del libro de Linazasoro. Libro
que supone el esfuerzo de re-
dactar una seria tesis doctoral
y de ofrecerla como base en
que su propia obra arquitectd-
nica —aquélla que proyecta y
realiza como profesional —
quedara firmemente sustentada.

No es José Ignacio Linaza-
soro un hombre de fragil his-
torial. Tiene en su haber otro
libro (Permanencias y arqui-
tectura urbana, Barcelona,
1978) y numerosas publicacio-
nes, tanto de sus escritos como
de sus obras. Ademas de a su
trabajo profesional, hoy dedi-

ca sus esfuerzos a la joven Es-
cuela de San Sebastian, como
ayer los dedicd, en unién de
Miguel Garay, a las activida
des de la Comisién de Cultura
del Colegio guipuzcoano, de
fértil y grata memoria.

Su libro —su tesis— viene,
pues, cimentada en un largoy
denso trabajo, recorriendo te-
mas sugerentes a los que se
afiade el interés de ser vistos
desde una posicién de tenden-
cia —dicho esto ahora sin gui-
fio alguno— que le permite
apostar con firmeza por un
modo muy concreto de ver las
cosas. El lector recorrerd con
gusto sus paginas y agradece-



ra, sin necesidad de estar de
acuerdo, las tajantes tomas de
postura. Asi podra ver la de-
fensa ardiente de una tradicion
que se mira permanentemente
en si misma, la de la condicién
autéonoma en que se ve a la
displicina, la dristica negativa
a aceptar la “obra de arte to-
tal”, la no consideraciéon del
Estilo como categoria defini-
toria, la encendida adhesion a
principios y esencias, asi como
la afirmacién, va mas consoli-
dada, de los postulados tipol-
gicos, o de otros argumentos
mas divulgados por el pensa-
miento europeo de los altimos
afios. Todas ellas son tesis par-
ciales, por lo que es al llegar a
percibir la tesis principal,
aquélla que nos permite enun-
ciarla como la bisqueda del
verdadero clasicismo a seguir,
aquélla ante la que nuestras
dudas son mayores.

Resulta ahora curioso —y
no es mania por mi parte—
que el Gltimo arquitecto espa-
fiol que intentd enunciar sis-
temiticamente su doctrina
para sustentar en ella su obra
fuera Luis Movya Blanco, que
ocup6 gran parte de su vida
profesional buscando, precisa-
mente, las bases del verdadero
clasicismo y de la verdadera
tradicién. Pero asi como Lina-
zasoro ve la busqueda del clasi-
cismo perdido en una linea
que une a Paladio con la ar-
quitectura griega y con algu-
nos ejemplos medievales, en-
contrando su sistematizacion
con los tratados de Durand en
el XVIII tardio, para Mova, en
cambio, es con Durand cuan-
do el arte clasico se pierde de
modo definitivo y Paladio se-
ria, justamente, el antecedente
mas claro que le anuncida que
una tal pérdida tendria, inexo-
rablemente, lugar. No es la
primera vez, desde luego, que,
cuando en arquitectura se bus-
can objetivos similares y por
caminos parecidos —la autori-
dad de la tradicion, la negativa
a la invencién ecléctica moder-
na, la fuerza de la historia en
los principios vy, singularmen-
te, en la estabilidad tipolégica—
se encuentren, al final, muy
distintas cosas.

El concepto de orden, la
atencién al tipo y la esenciali-
zacidn de la arquitectura en
sus principios compositivos
basicos e internos, utilizando
los elementos que se conside-

ran propios, viene a ser, con la
guia lundamental de Paladioy
de Durand, el principal sopor-
te del “proyecto cldsico en ar-
quitectura” para José Ignacio
Linazasoro. La sintesis que
hago es, tal vez, excesiva; pero,
visto ésto, ¢puede pensarse se-
riamente en un clasicismo sin
lenguaje? Si bien es claro que
puede defenderse, [rente a
Summerson, la negativa a en-
tender el clasicismo como la
arquitectura que incluye los
o6rdenes o alusiones a ellos,
¢puede pensarse que los pro-
blemas del lenguaje arquitec-
ténico son superficiales y, por
lo tanto, despreciables como
categoria arquitectonica? O,
mas aun, ;puede aceptarse el
reducir el término de “estilo” a
simples consideraciones lin-
giiisticas vy, asi, a la conceptua-
cién de superficialidad, de
epidérmico, que se piensa para
el lenguaje? Si esto es asi ico-
mo es que el autor, tanto en sus
elecciones de autoridades co-
mo en la arquitectura que rea-
liza, parece apreciar como
clasica una desnudez y seque-
dad esencialista que constitu-
ye, en si misma, un determina-
do lenguaje, evidente, por
ejemplo, en el homenaje que a
la columna —emblema figu-
rativo del clasicismo— se hace?
Durand utiliz6 el lenguaje y
los elementos cldsicos como
tales, por mucho que decidiera
simplificarlos. Esto es, cons-
truyé formalmente sus mode-
los arquitectdnicos aplicando
a sus abstractas y nuevas com-
posiciones los elementos lin-
gliisticos manejados por sus
antecesores. Nuevas composi-
ciones que olvidaban, por cier-
to, los antiguos tipos y que
venian a prepararse como mo-
delo con el que colonizar las
provincias napolednicas.
Pero hizo también algo mas:
separd de hecho la disposicion
arquitecténica planimétrica
de la forma concreta que, en
elevacidén y secciones, configu-
rara el esquema planimétrico;
si bien esta grave [isura, por
primera vez establecida, en la
unidad arquitecténica, no fué
demasiado patente precisa-
mente por la utilizacion del
antiguo lenguaje clasico. Pero
cuando el beaux-artianismo
va adelante y evoluciona, la
herencia de Durand, ademas
de la cuadricula, los ejes y la
composicion por elementos,

es, también, la escision rea-
lizada entre planimetria y for-
ma aparante. Cuando Guadet
explica sus lecciones el eclecti-
cismo ha invadido ya la Acade-
mia y los esquemas heredados
de Durand y evolucionados
son el soporte de cualquiera
que sea el lenguaje, cualquiera
que sea el estilo, cualquiera
que sea la arquitectura. Gua-
det mismo, hombre moderno
y, asi, ecléctico, convertiria la
escision en virtud, defendien-
do el rigor en las plantas y la
arbitrariedad en las elevacio-
nes, dejadas éstas al servicio de
la “libertad del artista’ (sic).
Y, por anadidura, enseguida
los lenguajes historicos y plu-
ralistas, traidos en esa libertad
ecléctica, llegaran a variar sus-
tancialmente las ideas plani-
métricas derivadas de Durand.
De ellas subsistira, tan sélo, la
Composicion elemental (co-
mo ya hace muchos afios la
nombré Banham), esto es, el
entendimiento de la estructura
arquitecténica como ley en la
que armonizar diferentes ele-
mentos arquitecténicos, y ha-
cerlo con la ayuda de una
composicién por ejes. Tal idea
llegd hasta los modernos, de
modo que esquemas corbuse-
rianos, bauhasianos o propa-
gados por el estilo internacio-
nal, participaron de ella. Si
bien la composicién estuvo
servida por una ley estilistica
que alteraba el modo en que se
unian los elementos o los ejes
ordenaban, cambiando asi,
sustancialmente, la arquitectura.

El libro de Jos¢ Ignacio Li-
nazasoro es, pues, a mi juicio,
mads un modo de explicarse a si
mismo que un tratado de defi-
nicion de “lo cldsico”. Con su
interpetacion y con la visién
de la arquitectura que mas le
interesa hace evidente el modo
en que quiere proyectar y en el
que cree que tiene mas sentido
hacerlo al conseguirse algo
mas valioso. Pues no es necesa-
rio legitimar la arquitectura
mediante su enraizamiento
con la “verdad histérica’: la
historia sélo sirve para apren-
der de ella. La arquitectura es
suficiente con hacerla bien, co-
mo Linazasoro la hace, va que
encuentra la legitimidad sola-
mente en su propia calidad in-
terna y en su pertinencia.
Extremos con los que creo que
Durand estaria de acuerdo y
que confio en que José Ignacio
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Linazasoro también lo esté.
Sin necesidad de preguntar, al
menos, y como haria un alum-
no ingenuo, qué cosa sea cali-
dad y qué cosa sea pertinencia.

Anton Capitel

Giorgio Grassi:

“LA ARQUITECTURA
COMO OFICIO Y
OTROS ESCRITOS”

Ed. Gustavo Gili.
Barcelona, 1980. 266 pags.

Este es un libro que recoge
los principales escritos de
Giorgio Grassi. Como advier-
te ¢l mismo, las circunstancias
que los han determinado, co-
mo son la ocasion de un prolo-
go, de una leccién, de una
conferencia, etc., siempre han
tenido para él, el caracter de un
pretexto. Todos estos escritos
transponen un cierta idea de
arquitectura que se va plas-
mando, a modo de profundiza-
ciones y de reiteraciones, a lo
largo de la lectura de los mis-
mos. Es esta idea de arquitec-
tura ala que de alguna manera
refiere el titulo del libro: La
arquitectura como oficio. Para
Grassi la arquitectura estd
muy proéxima a un trabajo ar-
tesano y, en este sentido, mas
cerca de la memoria que del
ingenio, estd mas cerca del des-
cubrimiento —hacer patente
lo cubierto— que del invento
—hallar una cosa nueva—.
Pues la arquitectura es mas un
problema de Imitacién y de
Imaginacion que de Inven-
cién o de Fantasia.

El pensamiento de Grassi se
resume en su cita de.L.a Bruye-
re: “Todo ha sido dicho y no-
sotros llegamos demasiado
tarde... es necesario intentar
pensar y hablar sélo de una
manera mds justa...”. Y conti-
nta Grassi “La paradoja hu-
mana, que explica la Bruyere,
es que todo ha sido dicho pero
que todo que aun por conocer
y comprender mds profunda-
mente”’.

El pensamiento de Grassi se
podria concretar en los si-
guientes puntos:

1.° La arquitectura es un
lenguaje establecido.

2.° Este lenguaje se puede
reducir a dos tipos de elemen-
tos: uno, que son vocablos y
forman un léxico y otros que
son uniones de estos vocablos,
que son la combinacion logico-
formal, sintactica, de los mismos.
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3.° La arquitectura es el co-
nocimiento de este lenguaje y
el conocimiento implica un
analisis y un proyecto. Un
andlisis léxico-grafico y sin-
tactico de los elementos de ar-
quitectura, y un proyecto de
los mismos elementos como
elementos de composicion.

De aqui se deriva el caracter
constructivo del conocimiento
humano.

iQué cerca esta de Carnap
nuestro amigo Gassi! Y no
creo que sea casualidad que su
primer libro: La construccién
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logica de la arquitectura (1967)
tenga practicamente el mismo
titulo que La construccién l6-
gica del mundo (1928) de
Carnap.

Para Grassi la arquitectura
es un lenguaje establecido. No
solo todo ha sido dicho sino
que los conceptos fundamen-
tales han sido traspasados a ar-
quitectura, y “ya no es funda-
mental cémo se ha establecido
la relacion entre la idea y ar-
quitectura, sino el hecho mis-
mo de que se halla establecido,
y también de que se halle esta-
blecido para siempre”. Para
Grassi la arquitectura ya solo
se puede conocer en sus pro-
pias formas y estas formas es-
tan dichas de siempre. El
conocimiento de estas formas
esta mas atento a la compara-
cion, al qué, que a la evolu-
c16n, al cémo, v de ahi que sea
histérico.

Por otro lado la arquitectu-
ra se puede reducir a elementos
simples, dotados de generali-
dad y de necesidad y por tanto
de certeza. La generalidad y la
necesidad de estos elementos
implica su constancia y su co-
municabilidad, y se constitu-
yen en léxico y como tal son
patrimonio comun, patrimo-
nio colectivo, civil, y de ahi el
término de Arquitectura Civil.

Estos elementos aparecen
combinados légicamente y co-
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nocerlos es analizar sus posibi-
lidades de combinacién logica.
El andlisis, la comparacion de
las combinaciones posibles de
los elementos provoca su clasi-
ficacion. El proyecto o proceso
de combinacién de los elemen-
tos implica su composicion.
1Cuan cerca esta la clasifica-
cion de la composicion y qué
estrecha es la relacion analisis-
proyecto! De ahi el sentido de
Grassi de la arquitectura como
oficio, como mero analisis te-
naz de la propia arquitectura.

El hecho de la clasificacion
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pone en evidencia la corres-
pondencia entre estructura l6-
gica de la arquitectura y estruc-
tura légica de la'clasificacién
misma. Muchas clasificacio-
nes son posibles y todas desta-
can relaciones en la arquitec-
tura, pero la que mas ama
Grassi es el Manual de la vi-
vienda, de Pierre le Muet (Ma-
niere de bien batir, 1623),
porque parte de la vivienda
mas elemental y mas pequefia
para llegar a la mas complejay
mas grande por sucesivas com-
binaciones de elementos que
se van agragando, de tal modo,
que la arquitectura se va gene-
rando, se va autoconstruyen-
do. Este caracter generativo,
autoconstructivo de la arqui-
tectura esté en la base del pen-
samiento de Grassi.

La composicion en la cons-
truccion de un sistema de op-
ciones sucesivas (es decir de un
particular orden logico) mues-
tra el caracter, por asi llamar-
lo, aleatorio respecto a los
elementos mismos de estas op-
ciones. Y aunque las opciones
basicas, los tipos, estan defini-
dos para siempre, cualquier
nueva variante, cualquier nue-
va combinacion profundiza,
explica y completa cada tipo,
lo desarrolla. Por eso es nece-
sario intentar pensar y hablar
sélo de una manera mds justa.

En la Advertencia Grassi

nos previene: “En este punto
de mi trabajo, debo reconocer
que el continuo aplazamiento
de esta fase decisiva e insusti-
tutble que es precisamente la
relacién con la construccion
—incluyendo los ajustes y
también las deformaciones
que ello comporta— se ha
convertido, ademds de una his-
toria un tanto absurda, en un
consistente motivo de incerti-
dumbre. Desde hace algun
tiempo contemplo con un
cierto desasosiego mis proyec-
tos, y mis escritos, en los cuales
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advierto ahora, sobre todo, el
cardcter rigido y virtual, la
apariencia abstracta y velei-
dosa. Y el principal motivo es,
precisamente, la exigencia no
resuelta de confrontacidon sin
mediaciones, de auténtico com-
promiso con las formas cons-
truidas que es, a lavez, lauinica
medida concreta capaz de ha-
cer avanzar un trabajo como el
mio”. ‘

Yo creo con Grassi que son
precisamente los ajustes v las
deformaciones que comporta
la confrontacién del proyecto
con la realidad de la construc-
cion lo que le quitan el carac-
ter rigido y virtual, la aparien-
cia abstracta al proyecto, lo
que lo hacen concreto para
una situacion dada, indivi-
dualizindolo de la lamina de
manual. Y lo que reclama
Grassi es esta praxis, esta
unién de teoria (como instru-
mento) y practica. Pues si la
teoria generaliza y provee de
certeza, la practica, concrela e
individualiza provee de verosi-
militud, de caracter y de realismo.

Deseamos a Grassi las mejo-
res condiciones para el des-
arrollo de una obra tan impor-
tante tanto en su faceta teérico
como en su contenido proyectual.

Alfonso Valdés

L.ibros
recibidos

J.N.L. DURAND

rRONADS.

J.N.L. Durand:
“COMPENDIO DE
LECCIONES DE |
ARQUITECTURA” y
“PARTE GRAFICA DE
L.OS CURSOS DE
ARQUITECTURA”.

Ed. ProNaos. Madrid, 1981

Re-ediccidn fac-simil de los
famosos tratados de Durand,
con un prologo de Rafael Mo-
neo. Con ellas inicia su activi-
dad la editorial ProNaos, de la
magnifica libreria Naos, en la
calle Quintana, especializada
en Arquitectura y Literatura.

“ANTONIO
FERNANDEZ ALBA,
Arquitecto, 1957-1980"
Ed. Xarait. Madrid, 1981.
253 pags.

Monografia de la coleccion
que esta editorial inicié con la
de J. A. Coderch. Presenta la
obra de Fernandez Alba nues-
tro companero Leopoldo Uria.

Arnulf Liichinger:
“STRUKTURALISMAS
IN ARCHITECTUR
UND STADTEBAU”.
Ed. Karl Kramer Verlag.
Stuttgart, 1981. 144 pags.

Textos en version alemana,
inglesa y francesa.



“EL HABITAT EN LA
HISTORIA DE
EUSKADI"”

Ed. Colegio Oficial de
Arquitectos Vasco-Navarro.
‘Bilbao, 1981. 166 pags.

Francois Hers y Sophie
Ristelmeber:
“INTERIEURS".
Archives d’Architecture
Moderne.
Ed. Bruselas, 1981.
128 pags.

Coleccion fotografica de in-
teriores de diverso caracter en
los que interesa el documento

fotografico o su referencia a la
realidad y no el disefio.

John Julius Norwich
(director de la ed.):
“GRAN ARQUITECTURA
DEL. MUNDO”,

H. Blume.

Ed. Barcelona, 1981.

288 pags.

Publicada por Mitchele Bearly
Publishers (Londres) en 1975,
H. Blume edita ahora la ver-
sion castellana, dirigida por el
Arquitecto Luis Ferniandez
Galiano y traducida por los
también compaiieros Fernan-
do G. Fernandez de Valderra-
ma, Jorge Sdinz Avia y Teresa
Valcarce. Destinada al profa-
no y con una buena coleccion
de fotografias y de dibujos es-
pecialmente preparados, se
trata de una enciclopedia de la
arquitectura universal con
una incorporacién de la arqui-
tectura moderna hasta los afios
sesenta. Escriben muy diversos
especialistas.

Christopher Alexander:
“EL MODO
INTEMPORAL DE
CONSTRUIR”.

Ed. Gustavo Gili.
Barcelona, 1981. 411 pags.

“ARQUITECTURA Y
CIUDAD: VANGUARDIA
Y CONTINUIDAD”.
(ALAV.V)).

Ed. Colegio Oficial de
Arquitectos de Valencia y
Murcia. Valencia, 1981.
110 pags.

Publicacion de las interven-
ciones en el Simposio que, con

este titulo, se celebré en el Co-
legio de Valencia en abril de
1980.

Hay textos de Bohigas, Framp-

- ton, Grassi, Llorens, Maxwell,

Montes, Porphyrios y Sola-
Morales (Ignasi).

Hans Propster:
LESIONES DE SOLADOS
Y ALICATADOS.
CAUSAS Y REPARACION.
Ed. CEAC. Barcelona,
1981. 100 pags.

Philip Thiel: “VISUAL
AWARENESS AND
DESING”.

Ed. University of
Washington Press. Seattle
y Londres, 1981. 287 pags.

Carlos de Miguel:

“EL BARRIO DE
SALAMANCA EN EL
RECUERDO”.

Ed. del autor.

Madrid, 1981. 333 pags.

El autor recorre el barrio de
Salamanca de Madrid evocan-
do los temas de arquitectura
que el barrio contiene, glosan-
do sus edificios y documentan-
do sus autores. Incorpora textos
de Chueca, Moya, Blanco So-
ler, Tarruel, Fonseca, Fisac,
Pena (Julian), Andrada, Luis
R. Avial, Meléndez, etc. Con
documentacién variada, sobre
todo fotografica, se convierte
en una guia “sui generis” del
conocido barrio.

Francisco Calvo Serraller:
“TEORIA DE LA
PINTURA DEL SIGLO
DE ORQO”.

Ed. Catedra. Madrid, 1981.
699 pags.

INTERNATIONALE
BAUAUSSTELLUNG
BERLIN 1984. ERSTE
PROJEKTE. Katalog
einer Ausstellung 1981.
Ed. Quadriga Verlag. Ber-
lin, 1981. .
320 pags.

Se trata del libro-catalogo de
los proyectos realizados para
Berlin por una serie de arqui-
tectos tales como Stirling,
Rossi, Bobhm, Botta, Rob Krier,
Moore, etc.

Av. Dr. Federico Rubio y G
Teléfonos 234 91 29 - 253 {
MADRID-20




Elagua destruye gota a gota.

Butilosmwoy
protege metro a metro.

Pabellon industrial en Yurre (Vizcaya), cuya cubierta de
22500 m.2 de superficie, ha sido impermeabilizada con
laminas de caucho butilico INDY.

Debido a su estructura molecular ‘. = ! o |
extraordinariamen{e CompaC’[a, las |éminas Terraza de 2.500 m.2 de superficie, recubierta con

i . laminas de ho butili INDY, t te al
Indy de caucho butilico (*) constituyen una b de by A Radaiis s

barrera contra la humedad, mas efectiva
que cualquier otro material semejante.

Lo aseguramos después de diez anos de
experiencia, en los que hemos instalado
miles de m? de laminas Indy.

En el recubrimiento de tejados, terrazas,
cubiertas planas, piscinas, fachadas, cimientos,
tuneles, sotanos; en el tratamiento de

juntas estructurales y todo tipo de fisuras;

en cualquier problema de proteccion

contra la humedad, tanto en la
construccion, como en la industria o el : .
campo, por su superior impermeabilidad, Batalla damsmps rads Eni e Be Ias leminas. La faclidad
larga vida, inalterabilidad a las temperaturas de instalacion es caracteristica del caucho butilico INDY.
extremas, resistencia, flexibilidad, facilidad ‘

de manipulacion y minimos costos, las SscTon ool ety

laminas Indy de caucho butilico son la

solucion mas eficaz, util y rentable. 7“‘e Sto ne
HISPANIA S.A.

(") UNICAS LAMINAS DE AUTENTICO CAUCHO BUTILICO

fabricadas en Espaiia con licencia ESSO. Division Productos Industriales. Apartado 406 - Bilbao.



Remodelacion de un palacio de Madrid para la  Arquitectos: D. Antonio Miré Valverde

instalacion de la nueva sede social del Colegio D. Antonio Ruiz Duerto

de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos D. Ernesto J. Benlloch Pérez
D. Luis Felipe Pérez de Oteyza

AGROMAN

Empresa Constructora

RAIMUNDO FERNANDEZ VILLAVERDE, 43 - TELEF. 253 58 00 - MADRID-3
EN EL PLAZO PROMETIDO . EN EL PRECIO CONVENIDO
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ARTE CONTEMPORANEO-FERIA INTERNACIONAL DE MADRID

PALACIO DE EXPOSICIONES. PASEO DE LA CASTELLANA AADRID-16. ESPANA. TELEFONOS: 479 0711 Y 479 08 03. TEL 0256 IFEMA-E

10-17 FEB.

ALICANTE/AMSTERDAM/ATENAS
BARCELONA/BARRANQUILLA
BASILEA/BERLIN/BERNA/BILBAO
BOGOTA/BRASILIA/BRESCIA
BRUSELAS/BUENOS AIRES/BURDEOS
CINCINNATI/COLONIA/CHICAGO
DUSSELDORF/EDIMBURGO
ESTOCOLMO/FRANKFURT/GERONA
GINEBRA/GOTEBURGO/GUATEMALA
HAMBURGO/INSBRUCK
JOHANESBURGO/LAS PALMAS
LAUSANA/LIMA/LISBOA/LONDRES
LOS ANGELES/LUGANO/LUND
MADRID/MALMOE/MEXICO/MILAN
MONTEVIDEO/MONTREAL/MUNICH
MURCIA/NAPOLES/NUEVA YORK
NUREMBERG/OPORTO/OSAKA
OVIEDO/PALMA DE MALLORCA
PARIS/PESCARA/QUITO

RIO DE JANEIRO/ROMA/SALZBURGO
SAN FRANCISCO/SAN LUIS
SANTIAGO DE CHILE/SAO PAULO
SEVILLA/STUTTGART/TOKIO
TORONTO/TOULOUSE/TURIN
VALENCIA/VALLADOLID/VARSOVIA
VENECIA/VIENA/WASHINGTON
ZARAGOZA/ZURICH

DOLAR
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Organiza: IFEMA ;M.INSTITUC[ON FERIAL DE MADRID



Placas RELON,
para no dejar nada
al descubierto.

Gracias a su gran poder aislante,
duracién, luminosidad y ligereza;
la placa RELON es idénea para
cubrir gasolineras, garajes, esta-
cionamientos asi como todo tipo de
marquesinas y cubiertas residen-
ciales.

Fabricada a partir de la resina
de poliester y reforzada con nylon
y fibra de vidrio, la placa RELON
es lider indiscutible de las cubier-
tas del mercado por su gran ca-
pacidad difusora de luz, su alto
poder aislante de las temperaturas
externas y humedad asi como su
ligereza y gran resistencia meca-
nica.

Escoja entre la amplisima gama
de formas, perfiles, espesor, tona-
lidad y dimensiones el tipo de pla-
ca que mas se ajuste a sus necesi-
dades.

Fabricado por:

RIO RODANO,S.A.

Distribuido por: FAVISA
Edificio Ederra (Centro Azca)

P’ de la Castellana, 77 - Madrid-16
Teléfono 456 01 61
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Glasurit S. A. Embajadores, 225-233. Madrid-5.
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icabada permanece.

Glasurit lanza un nuevo revestimiento especial,
de acabado rugoso, para proteger y decorar fachadas.
Una pintura tan bella como fuerte.
Resistente al cambio continuo de temperaturas (soporta
frio y calor rigurosos, sin cuarteamientos).

Inalterable a la contaminacién y a ofros agentes
quimicos externos.

Impermeable a la lluvia. Flexible y porosa (permite
el paso del vapor y de la humedad de obra sin problemas).

Facil de aplicar, en una sola mano.
De gran rendimiento. No inflamable. No téxica.

De secado rapido. Con colores combinables.
Entonable a su qusto.

Y para su comodidad, presentada en los envases
maés practicos del mercado (18 L.).

Todas las caracteristicas del nuevo revestimiento

especial de Glasurit son producto de la més avanzada
tecnologia alemana. Solicitenos informacion.

* De acuerdo con la normativa europea de proteccién de fachadas
y Norma espariola del M° de la Vivienda. B.O.E. 231 de 25-9-76.

Acabado decorativo inalterable.




Reinhold Messner disfrutando
del aire puro a 8.125 metros de altitud.

Si preguntamos a cual-
quier escalador el nombre
del montaifiero vivo mas fa-
moso del mundo, contestara
probablemente ‘‘Reinhold
Messner”’

No solamente por ser el
unico que ha conquistado
6 cimas de mas de 8.000
metros, sino también por su
personal técnica.

Messner cree que los so-
fisticados adelantos conse-
guidos en el material de alta
montafia han convertido lo
que antes eran arriesgadas y
dificiles escaladas en meros
ejercicios técnicos.

““‘Quiero simplemente

resolver un problema de montamsmo en las

montaifias’’ dice Messner ‘‘no en las tiendas de
articulos deportivos.”

Sus hazafias han sembrado el escepticismo
entre los montaifieros.

En 1970, Messner participo en la expedi-
cion al Nanga Parbat (8.125 metros). Fue su
primer 8.000.

En 1975, Messner y Pe-
ter Habeler conquistaron el
Hidden Peak (8.603 metros).

En 1978, Messner y Ha-
beler conquistaron el Eve-
rest (8.848 metros) sin ayuda
de oxigeno, como en todas
las escaladas de Messner.

Tres meses mas tarde,
Messner volvid al Nanga
Parbat y alcanzo la cima en
solitario, sin oxigeno.

Pero hay elementos de su
equipo de los que no quiere
prescindir. Unodeellos es su
Rolex Oysterquartz.

“Estar en la montafia
sin un reloj preciso y fiable
seria una locura’’ dice
Messner ‘‘y aunque algunos opinen que estoy
loco...” rie “‘puedo asegurar que ni en suefios
emprenderia una escalada sin contar con mi
Rolex.”

Lo que prueba que a 8.125 metros de alti-
tud, 40 grados bajo cero e incluso sin oxigeno,
Reinhold Messner y su Rolex siguen
funcionando perfectamente.

W

ROLEX

of Geneva

Rolex QOysterquartz Datejust - En acro y oro de 14 quilates o en acero con brazalete a juego.

Relojes Rolex de Espania, S. A. Génova, 1l - Apartado 859 - Madrid.



FORMICA 1981

Concurso de Diseno =
Espere lo inesperado. Primer Con-  tividades, tanto en obras como en  mitirse antes del proximo 14 de Aff;?“f:g,i,??:ﬁ:ﬁ §f'

curso Internacional de Disefio de  instalaciones. Los estudiantes de Agosto. Participe en el Concurso  Gaidacano (Vizcaya) 94-456 07 00

Laminado Decorativo FORMICA. estas especialidades también de Diseno FORMICA 1981. Y con- FORMICA® 15 a registered trademark of FORMICA Corp
Tendran opcidn a los premios podrdn concursar, debiendo pre- siga un gran triunfo profesional.

todos los arquitectos y disefia- sentar para ello la solucidn a un Para inscribirse o recibir mas
dores que, desde Enero de 1978 probiema de disedo, elegido entre  informacidn dirijase a las oficinas
hayan utilizado Laminado Deca cuatro. centrales de FORMICA Espanola,
rativo FORMICA en sus ac- Los proyectos deberan re- S.A. 0alaDelegacion de su zona. decorative laminate

Jurado: Marc Appel, Belgique = Gerd Burla, Suisse = Feder:co Correa Ruiz, Espafia = Roger Fatus, France » Herbert Ohl, Deutschiand = Coen DeVries, Nederland




English Summary

INTERVENTIONS ON
HISTORICAL BUILDINGS

This issue is centred on several inter-
ventions on buildings that belong to the
Spanish architectural patrimony.

Number 226 of ARQUITECTURA
was already dedicated to the National
Awards of Ristoration and this new issue
tries to amplify the prospect them started.

The editorial puts forward that there is
no real need of specialitation to face sude
works stating that they are simply
WORKS OF ARCHITECTURE. Many
well-known spanish architecs who had
never been comissioned by the Govern-
ment forthis tasks have now been incor-
porated into this area due to a different
official policy.

If this new policy may represent a re-
fresment in the ways the national Patri-
mony was being treated, at the same time
this architects will be enabled to get in
toach by “new means” with the history of
architecture. This thesis is well represen-
ted by the phrase of the editorial:

“Designing with stone and wood 1is
good because it shocos the techniques
that ave on the base of the actual ones,
because it teaches what is inmutable in
construction, but, first of all, because it
evidences that all Architecture is todays
architecture”.

BOLETIN DE SUSCRIPCION

NOMBRE

TELEFONO

82

In this section are published the works
of the following architecs: Manuel and
Ignacio de las Casas, on Toledo’s cathe-
dral, Manuel Barbero on the nunnery of
“Las Bernardas” in Alcald de Henares,
Jordi Garcés and Enric Soria’s transfor-
mation of an Asylum into a Museum and
finally Javier Vellés project of ristoration
of the walls of the Island of Tabarca.

Under another section, “Documents”,
his pout of this issue is completed with
the studies of the foundations of Toledo’s
cathedral by Guido Conrad and those of
the very old asturian chuich of Teverga
by Fernando Nanclares, Nieves Ruiz and
Juan Gonzdlez Moriyén.

PALLADIO IN MENORCA?

About land planning in Spain
during the second half of the 18th
century.

By Carlos Sambricio.

Around the celebration of the fourth
centenary of the death of Andrea Palladio
many historians of different countries
started the haud and difficult task of sear-
ching the relations with Palladio’s work
in the most hidden gnd strange places of
the world. Just in this way —they
imagined— they could state that the mas-

Si desea suscribirse, recorte y envie la tarjeta adjunta.
Deseo suscribirme a la REVISTA ARQUITECTURA para:

[] El ano 1981. 1.800 ptas. para Espana.

ter’s lessons had been learned. Their ef-
forts were rewarded by the discovery of
certain palladian formal references
which were turned into an erudite text
where the documentation completed the
publication.

More like entomologists them archi-
tectural historians, the spaniards have
learned that Palladio landed once upon a
time in the mediterranean Isle of Menor-
ca —conducted by the English after ha-
ving carefully eluded the Iberian penin-
sula— and that in this hidden exile his
architecture was correctly understood.

Disagreeing of this vision based in the
comparison between formal elements
forgetting the problems that Palladio’s
work encloses, Calor Sambricio looks,
once again to this menorquin architectu-

re of the record half of the 18th century i

from another point of view.

REPETITION IN MODERN
ARCHITECTURE/2

JUAN ANTONIO CORTES
and MARIA TERESA MUNOZ

The record part of the artide started in
our later issue continues through the
works of Ludwing Hilberseimer and Le
Corbusier evidencing the paradox of the
problem of repetition in modern Archi-
tecture.

3.200 ptas. para el extranjero, incluido correo aéreo.
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“pI.ANO DE LA PLAZA DE SAN PABLO Y POBLACION DE NUEVA TABARCA (CABEZA DEL. MORO)”
FERNANDO MENDEZ, INGENIERO MILITAR, 1774
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