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PROVECTE SUS OBRAS (0N SEGURIDAD

Ya se fabrican

puertas (uesta de alta seguridad.

Concebidas, disefiadas y fabricadas desde el principio como tales puertas de seguridad
no son, en ningln caso un blindaje “‘afiadido” a una puerta cualquiera, por lo que reunen condiciones 6ptimas de
seguridad, sin perder belleza. Son puertas que conservan el mismo estilo que las del resto de la casa y en maderas de las

mismas clases de todas las puertas Cuesta.

La colocacion de las puertas Cuesta de alta seguridad es tan facil
como la de una puerta convencional.

Con placa de blindaje colocada en la parte anterior de la cerradura,
imposibilitando el acceso a ésta.

Placa de acero con tolerancia en los bordes, lo que permite “repasar’’
la puerta si existe problema de colocacion y ademas, en caso de
incendio, no hay peligro de bloqueo en el marco, al dilatarse el

acero.

Cerradura central de alta seguridad, con 4 cerrojos que enclavan la
puerta en el marco en 4 puntos claves.

Llave extraplana, irreproducible, con entrega de tarjeta de
identificacion. ‘

Marco asegurado mediante 5 tacos de acero expansivo de 15 cms.
de largo que atraviesan el marco penetrando en el tabique.

Las puertas Cuesta de alta seguridad se entregan terminadas, con
cerradura . incorporada: . y mirilla de gran angular.

Toda la gran experiencia en la fabricacion de puertas la pone
ahora Cuesta en las de alta seguridad.

S - desta

DETALLE DE LA CERRADURA DETALLE CERRADURA
PUNTO CLAVE

un nuevo estilo en lo alta seguridad.

Manufacturas de la Madera Cuesta, S. A. Fabrica y Oficinas Generales:
General Mola, s/n. Teléf. 16 01 00. VILLACANAS (Toledo)

DELEGACIONES: * LA CORUNA c/. Rubine, 49 - Apartado 411. Teléfs.:
2752 11 - 2752 90 » ASTURIAS Avda. de Simancas, 49/bajo. Teléf.: 36 93 22.
GIJON ® ZONA CENTRO c/. Serrano, 213-1.2 - Teléfs.: 250 24 36 - 250 24 08
MADRID-16 * SAN SEBASTIAN c/. Prim, 29. Teléfs. 46 37 66 - 27 97 35 ¢
ALICANTE Avda. de Marquesado, s/n. Teléf. 78 12 74. DENIA (Alicante) ®
MURCIA c/. Marqueses de Aledo, 17 bajo. Teléf. 80 01 89 ALCANTARILLA
{Murcia) * VALENCIA c/. Cervantes, 13. Teléf. 285 19 74. OLIVA (Valencia).
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Noticias

EXPOSICION DE
LOS PREMIOS DEL,
CONCURSO DE
CENTROS
ESCOLARES PARA
EL MINISTERIO
DE EDUCACION
DE 1979

Organizada por el Consejo
Superior de los Colegios de Ar-
quitectos con caracter itine-
rante, esta actualmente expues-
ta en la Sala del Colegio de
Madrid la muestra de los pro-
yectos ganadores en el Concur-

Ministerio de Educacién en
1979.

Parece ser que el Consejo
Superior quiere seguir dando
relieve a estos premios, publi-
cados en ARQUITECTURA
en el nimero 219, debido a la
escasa incidencia que alcanzan
en el conjunto de las promo-
ciones del Ministerio. No to-
dos los ganadores han recibido
encargos, y algunos de los que
si han desarrollado un proyec-
to oficiallo han visto sometido
a sensibles modificaciones, no
siendo excusa la condicion de
Primer Premio en un Concur-
so Nacional que tenia el pro-

0000 — 0000
000 o= loo oo
0000 0000

Y

Tal vez la politica adminis-
trativa y presupuestaria del
Ministerio de Educaciéon haya
sido estupenda en los Gltimos
anos. Desde luego, la cantidad
de edificios escolares construi-
dos ha sido mucha, aumentan-
dose muy notablemente las
dotaciones de puestos escola-
res en todo el pais. Lo que no
es menos cierto es que, al mis-
mo tiempo, la calidad arqui-
tecténica, de las Escuelas de la
Gltima década ha sido bajisi-
ma, y se puede asegurar que
nunca se habian construido en
Espafia escuelas peores, ha-
blando desde el punto de vista
exclusivamente arquitecténi-

co. Es posible que los “consul-
lings” y empresas que el Mi-
nisterio prefiere hagan un
trabajo administrativa y pre-
supuestariamente estupendo.
Pero arquitectonicamente sue-
len hacerlo malo.

:No seria acaso una buena
Escuela, un buen edificio, el
primer elemento educativo
importante que debiera tener
el nino? ;O es que nos quieren
convencer de que se puede
educar en edificios feos v ab-
surdamente colocados v conce-
bidos? La arquitectura buena
no e¢s mas cara que la mala.
S6lo cuesta mas trabajo pro-
yectarla.
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RAFAEL DE LA
HOZ, PRESIDENTE
DE LA U.LA.

Nuestro companiero Ralael
de la Hoz Arderius es el nuevo
Presidente elegido por la Union
Internacional de Arquitectos.
Arquitecto de prestigio, [ue
Premio Nacional de Arquitec-
tura, juntamente con Jos¢ Ma-
ria Garcia de Paredes, por el
Colegio Mayor Aquinas, ejem-
plo en 1956 del ejercicio espa-
fiol del estilo internacional.
Fue también Director General
de Arquitectura. En la actuali-
dad, construye un avanzado
edificio de oficinas en la Plaza
de Castelar de Madrid.

AMPLIACION DEL
PLLAZO DEL
CONCURSO
DE DISENO
FORMICA 81
Ha sido ampliado el plazo
de recepcién de trabajos para i
este concurso hasta la fecha -
del 20 de Noviembre de 1981. Ll
Organizado por la American Rl
Cynamidid Corporation, estd BRI
dirigido a todos los arquitectos R S

y disefiadores de interiores que ;
ejerzan profesionalmente en .
Bélgica, Francia, Alemania, ¢
Luxemburgo, Holanda, Suiza, I
Gran Bretaila y Espafia.

PREMIO “ANTONIO
BONET” PARA oy
ALUMNOS DE il
ARQUITECTURA
DEL ULTIMO
CURSO

El dia 29 de Mayo se fall6 en
Barcelona el premio Antonio
Bonet para alumnos del alti-
mo curso de carrera de Arqui-
tectura correspondiente al afio
1981.

El premio se adjudica alter-
nativamente en Barcelona y
Buenos Aires; un ano para las
Escuelas de Espaia vy el si-
guiente para las Argentinas y
Uruguayas. En el mismo tema.

El tema del concurso fallado
era “Nuevo concepto de uni-
dad vecinal”, correspondien-
do el primer premio a Joaquin
Vinolas Marlet, el segundo a
José Luis Briones y el terceroa
Xavier Solernou Bilbao. El
primero y tercero de las Escue-
las de Arquitectura de Barcelo-
na vy el segundo de la Escuela
de Valladolid. Segundo Premio Tercer Premio
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XVI TRIENAL DE
MILAN Y
CONCURSO DE
IDEAS PARA EL
MUSEO
METROPOLITANO
MILANES

En el otofio e invierno de
1981 se celebrari la decimosex-
ta Trienal de Milan, que cons-
tara de 6 secciones:
“Conoscenza della Citta”, a
cargo de Guido Canella y An-
drea Villani; “Il progetto d’ar-
chitettura’, a cargo de los
mismos; “Lo spazio audiovisi-
vo”, de Gianfranco Bettettini;
“Catasto del disegno’, de
Emilio Battisti; “Galleria del
disegno”, de PierL.uigi Nico-
lin; “Racolta del design”, de
Franco Origoni.

En la seccién “Conoscenza
della Citta” se expondra el re-
sultado del Concurso de ideas
para el Museo Metropolitano
de Milan, al que podran con-
currir arquitectos, artistas,
museologos, conservadores de
archivos y colecciones, hom-
bres de cultura, Institutos de
investigacion, Escuelas y otras
instituciones.

Il concurso podra dar res-
puesta a la accesibilidad del
Museo del Area Metropolitana
y sus articulaciones con la ciu-
dad; a la polarizacion de ambi-
tos museisticos en via de for-
macion (disefio, moda, trabajo,
etc.); a la relacion entre sedes
institucionales, lugares de ex-
posiciones temporales, mani-
festaciones y espectaculos al
aire libre, centros de investiga-
cion, etc.; a la relacion entre el
espacio interno de las coleccio-
nes documentales y los lugares
e itinerarios reales, arqueolo-
gicos, monumentales y arqui-
tectonicos; a ladefinicion de la
rehabilitacion de lugares de
particular interés histérico,
ambiental o funcional.

Deberan entregarse los tra-
bajos antes de las 6 de la tarde
del dia 30 de Octubre de 1981,
en la Sede de la Trienal, Viale
Alemagna 6, 20121 Milano.

El jurado estarda compuesto
por dieciseis personas y presi-
dido por el Prof. Arq. Giusep-
pe Samonad. Figuran en ¢l, los
arquitectos Ignacio Gardellay
Roberto Gabetti y tres arqui-
tectos mas. Se expondran los
proyectos en una muestra titu-
lada “Per un museo melropo-
litano dell’Area Milanese”.

No existen premios, sino
diez reembolsos de gastos de
un milléon de liras cada uno.

Para solicitud de informa-
cion o documentacién dirigir-
se a la oficina de la Trienal en
la direccion antes citada.

HA FALLECIDO
ALBERT SPEER

El que fuera discipulo de
Heinrich Tessenow vy, luego,
Inspector General de Cons-
trucciones del III Reich, el ar-
quitecto aleman Albert Speer,
ha fallecido en Londres el pa-
sado dia 1 de Septiembre.

Hombre de conlianza de
Hitler, Speer construyo la
Cancilleria del Reich en Ber-
lin, proyectd la gran reforma
que el Dictador queria realizar
en la Capital, y en Niiremberg
el gran Estadio y el Zepelin-
field, o escenario de las gran-
des concentraciones del partido
Nari. A ¢l se debieron también
las mas conseguidas y especta-
culares escenografias de los ac-
tos oficiales de masas del
Estado nazista.

Dotado de gran capacidad
de organizacion, desempefid
en guerra el cargo de Ministro
de Armamento, lo que le valio
la condena de Niiremberg que
cumplio en la carcel de Spandau.

Sus memorias son un intere-
sante testimonio de todas estas
singulares ocupaciones.

SE FALLO EL
CONCURSO

DE CUENTOS
“PUERTA DE ORO”

El ganador fue José¢ Luis
Garci, el escritor y director de
cine, por su trabajo, “Los me-
jores afios de nuestra vida”'. Fl
segundo y tercer premio, crea-
dos sobre la marcha por Abilio
Cuesta, fueron para Francisco
Garcia Pavon por “Mi puerta
de las canéforas” y para Raul
Chavarri, por “La puerta del
rey”’. Hizo entrega de los pre-
mios D. Abilio Cuesta, direc-
tor gerente de PUERTAS CUES-
TA:

Al concurso ““Puerta de
Oro” de cuentos, en su prime-
ra convocatoria, se presenta-
ron mis de tres mil quinientos
cuentos, procedentes de todas
las regiones espanolas y de his-
panoamérica. En breve, apare-
ceran las bases del “Premio
Puerta de Oro” en su segunda
convocatoria.

MINISTERIO DE
TRABAJO,
SANIDAD Y

SEGURIDAD

SOCIAL

DIRECCION
GENERAL DE
ACCION SOCIAL

EL INSTITUTO NACIONAL
DE SERVICIOS SOCIALES
(INSERSO)

CONVOCA

PREMIOS ““SEREM’’. Tema: “Integracién social y

participacion plena de los minusvdlidos".

Especialidades: ® INVESTIGACION (200.000 Pts.)

® ARQUITECTURA (200.000 Pts.)
® PRENSA (100.000 Pts.)
® RADIO (100.000 Pts.)
® CUENTOS (100.000 Pts.)
® FOTOGRAFIA (varios desde 50.000 Pts.)
® EMPRESAS Y ENTIDADES (Placa)

PREMIOS “TERCERA EDAD’’. Tema: “Problemética

de la Tercera Edad.

Especialidades: ® INVESTIGACION (200.000 Pts.)

® PRENSA (100.000 Pts.)
® RADIO {100.000 Pts.)
® CUENTOS (100.000 Pts.)

® FOTOGRAFIA (varios desde 50.000 Pts.)

Plazo: 15 de Diciembre de 1981.

Informacién y envios a: INSENSO (Servicio de Asuntos
Generales) ¢/. Agustin de Foxa, 31 - MADRID-16, indicando
en el sobre "Premios INSERSO".
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Estamos a su disposicion en:

ALICANTE Méndez Nuiez, 56, 6° D. Tels. 204222 - 204309 SEVILLA-5 Héroes de Toledo, 33 Tels. 633342 - 635039
BARCELONA-7 Paseo de Gracia, 28. Tels. 3178650 - 3187025 VALENCIA-10 Av. Blasco Ibanez, 26, 1° |z. Tel. 3603708
BILBAO-8 Hurtado de Amézaga, 20, 4° Tels. 4162433 - 4162444 ZARAGOZA San Miguel, 2 Tels. 230234 - 219558

LA CORUNA Gral. Primo de Rivera, 1 Tels. 238647 - 235787 LAS PALMAS G.C. G. Primo de Rivera, 11 bis Tel. 26 8866
MADRID-3 José Abascal, 57 Tel. 2634000 .Y en las Salas de Exposicion ‘
MALAGA San Patricio, 57, 1° Tels. 261104 - 26 1108 MADRID-3 José Abascal, 57 (esquina Zurbano)
OVIEDO Pérez Galdds, 12. Tel. 2806 42 BARCELONA-7 P? de Gracia, 28

COM PAN IA ROCA‘ RADIADORES, S A Avda. Diagonal, 513 - Barcelona-29
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5.000 VIVIENDAS
EN PALOMERAS,
MADRID

Gestionada y coordinada
por nuestro compafiero Ma-
nuel Paredes Grosso, se esta
realizando la gran operacion
de construccion de 5.311 vi-
viendas en ¢l barrio de Palo-
meras, remodelando asi el
sector y realojando a sus habi-
Lantes.

Consta de 5 unidades veci-
nales, provectadas y dirigidas
por los siguientes equipos:

1. Manuel e Ignacio de las Ca-
sas, Jaime Lorenzo v Jos¢ Ma-
nuel Pazos. 1.016 viviendas.
Constructora, Hispano-Ale-
mana de Construcciones S.A.
2. Pablo Carvajal, Juan Mon-

PHILIP JOHNSON
EN MADISON AVE
El ya [amoso rascacielos
posmoderno, el AT & T, de
Philip Johnson se construye

Edificio AT &T.

8 Obras

tes, Mario Muelas y Fernando
Prats. 1.118 viviendas. Cons-
tructora, Copozo.
3. Estanislao Pérez Pita y Je-
ronimo Junquera, José Apari-
cio v Javier Santillana. 805
viviendas. Constructora FERSA.
4. Carlos Ferran, Jos¢ Luis
Romani y Fernando Navazo.
848 viviendas. Constructora,
Hispano-Alemana.
5. José¢ Luis de Miguel, Fran-
cisco Adiego, Carmen Bravo,
Juan G. Hernindez, Jaime
Martinez Ramos, Jesis Vizma-
nos. 1.524 viviendas. Cons-
tructora, Huarte, que realiza
también la urbanizacion.
Promueve VISOMSA.— La
Asociacion de Vecinos (ORE-
VASA) organizo la operacion,
auxiliada por su asesor Ma-
nuel Paredes.

actualmente en la Madison
Avenue.

Ofrecemos un testimonio
grafico de la obra, ain en
estructura.

Y

T

La obra del AT &T en Madison Ave.



VIVIENDAS EN
SAN PASCUAL,
MADRID

La construccion de estas vi-

REMODELACION
DE ORCASUR,
MADRID

Estan en marcha las obras de
remodelacion del barrio, pro-
movidas por la Asociacion de
Vecinos, construyéndose aho-
ra 800 viviendas de las 1.300
del total y tres guarderias. Se
encargaron de los proyectos y
de las obras los arquitectos F. J.
Saenz de Oiza, J. A. Corrales y
A. Rolando, M. Gomez Carba-
llo, F. Gonzdlez Atalaya y C.
Gutiérrez Gomez, M., Casase I
Casas, P. Carvajal y J. Montes,
J. Frechilla, J. M. Lopez Pe-
laez vy E. Sanchez, y R. Aroca.

Promueve el Instituto Na-
cional de la Vivienda y cons-
truye uno de nuestros anun-
ciantes, Termac, S. A.

La gestion de la complicada
operacion de remodelacion se

viendas, resenada en el pasa-

do niimero 230, estan a cargo

también de los arquitectos L.
Puertas del Rio, €. Gonzilez
Lobo, E. Bisquert, y E. Carde-

debe a nuestro compafnero
L.uis Azurmendi, asesor de la
Asociaciéon de Vecinos.

Torre y blogque de Orcasur,

16, ademas de los va citados en
dicho niimero. Hay que afia-
dir para la direccion de la obra
a C. Ruiz-Larrea.
Aprovechamos la amplia-

ARQUITECTURA

cion de informacion para in-
sertar una [otografia de las
mismas. Construye Colomina.

Obras 9
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COOPERATIVA DE
VIVIENDAS “PENA
CHICA”, MADRID

Segtin el proyecto publica-

TRANSFORMACION
DEL ESTADIO
SANTIAGO
BERNABEU

El estadio Santiago Berna-
beu, del Real Madrid, se esta
transformando y ampliando al
“efecto de cumplir la reglamen-
tacion para el Mundial de Fut-
bol del afio que viene.

Habiendo ganado el Con-
curso Nacional convocado en-
tonces, fue construido en pos-
guerra por los arquitectos
Munoz Monasterio y Alemany
y ampliado posteriormente
con la intervencion de Fernan-
dez Casado, ingeniero.

Actualmente lo reforman
los arquitectos L. y R. Ale-
many y M. Salinas y realiza la
obra la empresa Hispano-
Alemana de Construcciones
S.A

10 Obras

do en el naimero 226 de esta
revista, se construyen 85 vi-
viendas para el realojo de las
familias afectadas por el Plan

Parcial de la Veguilla-Valdezarza.

Son sus arquitectos C. Bra-
vo, P. Contreras, J. Martinez
Ramos y José Luis de Miguel.

Su situacion exacta es en el Ba-
rrio del Pilar, Madrid, en la
calle de La Bafieza. La Empre-
sa constructora es O.C.L.S.A.
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La reforma en cuestion no
ha conservado, sin embargo, la
imagen anterior del estadio,
ejercicio de como la arquitec-
tura académica podia dominar
también el tema deportivo, y
ejemplo de cierta fortuna en
un modo de hacer muy comuin
a los arquitectos europeos de
los anos 30y 40. Al estadio se le
ha despojado de su viejo traje
académico, que aprovechaba
la estructura para hacer figu-
rar los 6rdenes clasicos o sus
simplificaciones, para vestirlo

de nuevo con un ropaje super-
ficial a la manera moderna.
Hubiera sido bien satisfac-
torio el ver una ampliacion
que no modificara tan sustan-
cialmente la imagen del anti-
guo estadio y que intentara un
juego mas sutil con lo viejo,
tal y como la ampliacion ya lo
hizo, y con especial fortuna, en
los afios cincuenta. No ha sido
ahora asi, de modo que la desa-
paricion de la antigua imagen
hace perder parte de su sentido
a la calle de Marceliano Santa

g COLABORAUURS
-calfa Ot

Maria, por ejemplo, proyecta-
da también por Mufoz Mo-
nasterio, y que contaba con el
portico lateral del estadio
como remate visual de la pers-
pectiva de su bulevar. Véase
ahora como las torres gemelas
de viviendas que inician tal ca-
lle han perdido su antiguo
contrapunto y como, también,
ha desaparecido, al hacerlo la
imagen original del estadio, el
mais importante testimonio
construido de un modo de en-
tender la ciudad con el que se

ARQUITECTURA

concibid el primitivo Plan Bi-
dagor para la prolongacion de
la Castellana.

El Estadio, al cambiar su
imagen, pierde capacidad tes-
timonial, despojando a la ciu-
dad, una vez mds, de sus sefias
formales de identidad.

(Aunque no es un caso aisla-
do. Llegan noticias de Sevilla
o de Oviedo, por ejemplo,
donde parece ser que las trans-
formaciones de los estadios
para el Mundial son también
muy escasamente convincentes).

Obras 11
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EDIFICIO DE
VIVIENDAS EN LA
CALLE LUMBRERAS
EN SEVILLA

I

Proyectado por los arquitec-
tos Antonio Cruz y Antonio
Ortiz, fue publicado en el n-
mero 210 de esta misma revista

y esta recientemente terminado.

Debido a su coherencia con
el grupo de proyectos de Ar-
quitectura Espafiola que se
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publican en este nimero, da-
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son impermeables, no las
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Editorial
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I contenido principal del nimero que tiene hoy el
lector entre sus manos debiera, tal vez, considerarse
como un numero tipo. Mas de una vez la revista debe-

ria reunir arquitecturas de promocion corriente, obras coti-
dianas, diriamos, pero que por su calidad o por su cardcter
también tipico, representativo, sirven para ofrecer un cierto
panorama arquitectonico. Ya lo hizo ARQUITECTURA
en el nimero 229, segundo de este aio, en €l que, bajo el
titulo de “Edificios en la ciudad” se presentaban obras no
singulares de arquitectos prestigiosos. Se repite en este 4.°
niamero y se volvera a hacer, mas de una vez, en las ocasiones
que faltan este afio y el que viene.

Y, como en el 229, se ha preferido resefiar obras realiza:
das, dejando a los proyectos para otras ocasiones en que
puedan tener sentido por si solos, v dando un cardacter mas
realista a las antologias como la presente,

Cronica, pues, aunque sea parcial, de la realidad. Y cro-
nica de la arquitectura espafnola, papel tradicional que la
Revista no quiere perder y que lleva, en este caso, a preferir,
frente a la antologia de obras de Madrid que supuso el
namero 229, una coleccion de realizaciones dispersas por
diferentes puntos de la geografia espafola.

Casi mediante el azar han sido reunidas, pero se ha prefe-
rido darles al menos un cierto nexo, el que conlleva un
mismo tema -promociones pequeias de vivienda colectiva-
y el de la condicién de pertenecer practicamente a lamisma
generacion, si bien con procedencias geograficas y académi-
cas diferentes.

Aunque Clotet y Tusquets (titulados en la Escuela de
Barcelona a la mitad de los sesenta) sean algo mayores,
tanto en edad como en prestigio, los demas pertenecen a
una generacion intermedia entre los treinta y los cuarenta
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anos, habiendo finalizado sus carreras alrededor de 1970 y
llevando, por lo tanto, mas o menos, una década de trabajo
profesional. Del Rey vy Magro son de la Escuela de Valen-
cia; Cena, Gracia, Lopez Sarda y Velasco de la de Madrid;
Llinds de la de Barcelona y Garay y Linazasoro de la de
Pamplona. En la seccion de obras completa la antologia
una de Sevilla cuyo proyecto publicé ya la revista hace
algiin tempo (de Ortiz y Cruz, autores titulados en las
Escuelas de Sevilla y Madrid) y de la que se da abundante
informacién grafica precisamente por la condicién de pare-
cido con las que ocupan la parte central.

Abrimos asi la primera antologia espanola de esta etapa,
confiando en que, por encima del azar que intervino en su
reunion, queden aglutinadas como testimonio real. (Po-
dran juntas dar explicacién de una parte de tal realidad?
JTendrin capacidad de expresar temas o preocupaciones
que sean parcialmente comunes y tomar asi el valor de lo
representativo de modo que también otros podamos verlas
como espejo propio? A tales preguntas intentara responder
el comentario que sigue a esta Editorial y que les sirve de
presentacion.

Iin la seccion de larevista dedicada a una obra pequena, y
ocupada normalmente por una vivienda unifamiliar, pu-
blicamos hoy una de un arquitecto de la misma generacién,
Victor Lopez Cotelo, dando asi ala antologia presentada un
nuevo punto de apoyo.

Se completa el sumario de este namero con la Gltima
leccion del Prof. Chueca Goitia en la Escuela de Madrid,
referente al proyecto del Monasteriode El Escorial, y con un
comentario ilustrado sobre los balcones y los cierros en las
casas sevillanas del arquitecto José Ramon Sierra.
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Viviendas en los Gltimos setenta

ataluiia, Madrid, Alicante, Va-
lencia, Soria, (Sevilla), Gui-
puzcoa. El muestreo de obras
no incluye mas puntos de Espafia,
con lo que el un tanto arbitrario gru-
po de autores apenas esta contrapesa-
do por la casi comiin generacién a la
que pertenecen y por la unidad que
les presta el tema de la vivienda.

Pero, auin asi, tal vez sea posible
tenerlos por una pequena seccion de
la gruesa realidad y considerarlos
como muestra, sin duda parcial y es-
casa, de lo que son hoy algunos de los
intereses del ejercicio de la arquitec-
tura espafola. Algo podra verse a su
través y algo podra entenderse sobre
la evolucion de nuestro panorama in-
terno, tan intelectualmente agitado y
enriquecido en la década que acaba
de finalizar, a cuyos Glltimos afios co-
rresponden estas obras.

Pues es posible que la distinta mi-
rada aplicada a cada uno logre en-
contrar aspectos que los pongan en
contacto, cosas tal vez colectivas, ca-
paces de representar a otros que parti-
cipan de actitudes proximas.

Son Clotet y Tusquets los mayores,
bien conocidos por todos y bastante
prestigiados en el panorama perio-
distico internacional. La casa en la
isla de Pantelleria y, sobre todo, el
mas antiguo Belvedere Giorgina se
publican repetidas veces en las revis-
tas europeas y figuran hasta en los
reiterativos libros de Jencks. Concre-
tamente el Belvedere es una buena
muestra de cuanto la contestacion a
la ortodoxia moderna estaba presente

en estos vanguardistas espafioles ya a
principios de la década de los 70. (Al-
gunos recordaran un entretenido via-
je a Barcelona de la Escuela de
Madrid, alla porel 72, en el que pudi-
mos contemplar la presentacion del
Belvedere con el escandalo de algu-
nos).

Hacer entonces una casa pequena
como belvedere neoclasico era, desde
luego, refrescante, divertido, y no
exento de agresividad y de valentia.
Pero creo que, sin embargo, se equi-
vocarian aquéllos que quisieran ver a
estaobray, por lo tanto, a sus autores,
como los primeros posmodernos. No
cabe duda de que una propuesta tal
anunciaba que muchas cosas se ha-
bian quebrado y que se abria, a partir
de entonces, una sensibilidad y unos
intereses arquitectéonicos muy distin-
tos. Creo, sin embargo, que el Belve-
dere se incorporaba entonces mas
como un producto proximo al “Pop-
Art” que a las ideas posmodernas.
Proponer esta casa como templete de
jardin no era realizar un pabellon
neoclasico sino configurar una ima-
gen con una actitud muy proxima a
quienes ofrecian como objeto artisti-
co un inodoro gigante. ElI Venturi
“Pop’" vy no el Venturi posterior, con-
vertido en post-modern, era quien,
tal vez, podria entonces haberles
inspirado.

Pues el templete académico no se
busca en si mismo. Se valora en cuan-
to imagen conocida, asimilable por
el paisaje debido a la tradicion, pero,
sobre todo, como elemento chocante
y eversivo, ludico para el fruidor cul-

Anton Capitel

tural al que iba destinado. Las con-
testaciones que con ¢l se hacian a la
modernidad se incorporan como ta-
les contestaciones, adquiriendo valor
no por si mismas, sino en cuanto que
heterodoxas. La doctrina del movi-
miento moderno esta alli contenida,
pues el hereje no valora tanto sus
ideas como la condicién de heréricas
que ¢éstas, frente a la doctrina, logran
alcanzar.

Asi se explica, a mi juicio, el con-
ceptualismo que invade por comple-
to el diseno del Belvedere; el troceado
que se le hace a la vivienda eviden-
ciando la escasa funcionalidad que
hubiera tenido la forma total, cua-
drada, del templete; el contradictorio
y superpuesto —venturiano— disefio
de los huecos; el dibujo de la seccion
en el trozo de volumen que falta, etc.
Los recursos semejantes a los del
“Pop™ vy la mentalidad conceptual
—literaria— inundaban, pues, esta
pequefia y atractiva obra, y si bien la
imagen resultante es la de un temple-
te o cenador neoclidsico, su espiritu
estaba, sin embargo, muy lejos de él.

Viene a cuento este recuerdo pues
pienso que, aunque Clotet y Tus-
quets representaban ya en aquellos
afios al profesional espafiol mais so-
fisticado, no por ello pueden enten-
derse como arquitectos empefiados
en la ruptura con la modernidad.
Creo que, por el contrario, represen-
tan el esfuerzo hacia una continuidad
moderna que debe asimilar, obliga-
damente, matices y recursos nuevos.

Tal vez algunas otras obras suyas
puedan desmentir este argumento,
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pero de ningin modo las viviendas
que publicamos hoy aqui. La doble
hilera de apartamentos se resuelve,
nada menos, que en cuatro alturas y,
ademas, contrapeadas, recurso éste
ultimo muy propio de los autores.
Permanecen asi bien préximos a las
ideas modernas que tantas veces pre-
firieron poner los ojos en las tradicio-
nes inglesa y holandesa, tan insis-
tentes en esquemas semejantes. Nada
que haga referencia al concepto de
tipo, tal y como se ha venido defi-
niendo en los Gltimos afos, ni a la
aficion a los esquemas vernaculos v a
la historia propia, o a tantos otros
intereses arquitectdnicos de los afios
setenta. La tentacion de haberse acer-
cado a la arquitectura cldsica o a lo
tradicional ha sido, asi, ajena a ellos,
con lo que si afiadimos la condicion
objetual del conjunto, vy, sobre todo,
la aficiéon al disefio tecnoldgico, pro-
ximo al de objetos, completaremos la
raigambre moderna (dicho ésto en su
mas rancio sentido) de la obra.

Tal vez sea lo mas ajeno a esta rai-
gambre el seco disefio de los alzados
largos, abstracto plano que en la hile-
ra proxima a la calle se pliega sirvien-
do a ¢ésta y admitiendo asi una cierta
dosis de servidumbre con respecto a
la ciudad, ideas que estarian mas en
contacto con las actitudes no-modernas
popularizadas en la década pasada.

Con estos ingredientes tan diver-
sos, Clotet y Tusquets logran alcan-
zar la calidad a la que nos tienen
acostumbrados. Su posicién ya con-
sagrada, su virtuosismo y la ligera
diferencia de edad y educacion, hacen
que, al unirlo todo ello a la profesion
de fe moderna que aquélla educacion
significd y las obras testimonian,
queden situados en una posicion sin-
gular y algo distanciada con respecto
a los demads autores aqui presentados.

El comuin tema de la vivienda pue-
de facilitarnos una cierta agrupacion
de algunas de las demas obras, aqué-
llas que son de edificios entre media-
neras. Algo hay en comun, pienso,
entre el edificio de Llinas, el de J.
Miguel del Rey, el de Magro de Orbe,
la residencia de Lépez Sardd y Velas-
co y hasta la de la Calle de Caro de
Cefia y Gracia. Pues, aunque muy
distintas, las une una fuerte voluntad
de composicion en el plano de la fa-
chada. No podra ser menos —puede
pensarse— para una vivienda entre
medianeras que cuenta sélo con ese
plano como posibilidad de actuacion
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exterior. Recuérdese, sin embargo,
como el proximo pasado huia de la
composicion del plano, buscando
una forma exterior como reflejo del
orden interno; ahora, por el contra-
rio, el orden interno busca compati-
bilizarse con las necesidades formales
del exterior e, incluso, éste puede lle-
gar a configurar un discurso formal
propio que facilita, pero ni siquiera
alude, a aquél. En este aspecto si pa-
rece vislumbrarse una suerte de frente
generacional que ve las cosas de dis-
tinto modo, si bien el modo sea, en
este caso, volver la mirada hacia la
tradicion. Era tradicional en nuestras
ciudades pensar Ia casa entre media-
neras como un plano —modificado y
plegado, incluso, o con voliimenes o
entrantes anadidos— que se yuxtapo-
ne a muchos otros en la configura-
cion del espacio colectivo. Los ele-
mentos domésticos y los constructivos
pasaban a constituir un codigo, un
lenguaje, que aspiraba a tomar un
fuerte cardcter urbano. Esto es, el co-
digo no buscaba una imagen abstrac-
ta, artistica, cuanto una figura capaz
de connotar la ciudad, su arquitectu-
ra, e integrarse asi en ella. A nuestros
autores les une esta voluntad comun
de composicion en favor del caracter
urbano de la pieza, y aunque todos lo
hacen de forma distinta, su intencion
de realizarlo con un lenguaje actual,
con aquél que creen que tiene sentido
en nuestro tiempo, los acerca un tan-
to y permitiria, que, tiempo después,
pudiéramos adivinar el momento.
En J. Miguel del Rey esta preocu:
pacion compositiva es notoria; ella le
llevard a exagerar el modo en que se
transforma el plano y a configurar un
orden no continuo de voluntad plas-
ticista. Resulta curioso que, en la
planta de vivienda profunda —
radicional— que proyecta, parezca
invertida la posicion habitual entre
las zonas de la casa. Al estar atras la
playa, la estancia se abre a ella y los
dormitorios a la calle. Asi la fachada
a la calle, debido a la condicién de
urbanidad que ¢ésta impone para el
pensamiento del autor, acepta una
condicion casi escenogralica, que los
dormitorios deberan atender. La fa-
chada de éstos, ayudada por-una pe-
quena estancia, hara alusiéon a la
contraria, como si al invertir el es-
quema, quedara del antiguo la ima-
gen. La auténtica fachada de estancia,
la de atras, queda asi liberada de toda
obligacion compositiva, pudiendo
permitirse el disefio funcional que

emblematiza la terraza y configuran-
do asi una casa de doble cara: una, la
mas natural, la de atrds, ainoranza de
la modernidad; otra, la de calle, arre-
glada y compuesta.

L.a casa de Pep Llinas es también
de planta profunda, aunque esta vez
doble y no invertida, esto es, respe-
tando la posicién tradicional de las
zonas de la casa. El esfuerzo lingtiisti-
co emprendido en favor de la volun-
tad urbana del edificio es, en este
caso, extremadamente intelectual, lo-
grando, incluso, que pudiéramos lle-
gar a confundirnos e interpretarlo
como una construcciéon de antegue-
rra. Participa de aquella voluntad
ecléctica de conciliacién entre racio-
nalismo y academia que fue frecuente
en los veintes y treintas espafioles,
modernizando las composiciones tra-
dicionales —en realidad, heredadas
de Beaux Arts— con un lenguaje
nuevo. Aquellas arquitecturas deja-
ron una herencia edilicia bastante
apreciable, y se caracterizaron por
evitar que el lenguaje moderno se in-
dependizara en exceso, se volviera
abstracto, manteniéndolo al servicio
de la voluntad figurativa que se con-
sideraba conveniente para el lugar.
El ejercicio de Llinas, encaminado
conscientemente o no por una via de
admiracion de aquellas casas, es bien
afortunado y rico, prueba de la sensi-
bilidad y el ajustado disefio del autor.
Notese como también su casa tiene
dos fachadas de distinto caracter, y
como, en la libertad que tiene la de
atras, parece esconderse también una
afioranza de la modernidad o, al me-
nos, el inevitable pago de un tributo.
No olvidemos que esta generacion,
aun siendo la primera de voluntad
transformadora, estudié en las Escue-
las al final de los afios sesenta.

La casa de Llinas recuerda, tal vez,
al Bona moderno (pienso en la Nestlé
de Barcelona) y, en cualquier caso
tiene a pesar de todo un fuerte acento
catalan. Acusado incluso por los lige-
ros desniveles en la estancia, casi un
“tic” de la que fue Escuela de Barce-
lona, y alirmando de nuevo su eclec-
ticismo, implicito en el lenguaje y en
los contenidos arquitecténicos. En
cuanto a finura de tratamiento, y a
pesar de algunos errores, me parece
cercana a las cotas de los grandes ra-
cionalistas como Sert y, en este aspec-
to, superior a Bona.

Pues el acento local, presente tam-
bién en Miguel del Rey, une asimis-
mo a nuestro grupo de autores. En



este sentido no creo que sea casual la
mirada a Italia que supone la casa en
Valencia de Ifiigo Magro de Orbe. Se
trata ahora de una construccion de
fondo intermedio, sin iluminaciéon
trasera, y que debe de ayudarse de un
patio interior, por lo que tiene una
sola fachada. I.a ordenada planta
queda cerrada por ésta mediante la
ocupacion total del voladizo, redu-
ciendo asi a un plano estricto dicha
obligacion en favor de lo que se cree
mas beneficioso para la calle. El
grueso plano funde terrazas y huecos
llevando la composicion a un radical
extremo en que toda legibilidad tun-
cionalista ha desaparecido. La facha-
da exhibe un abstracto modo urbano
sin concesiones a lo que no sea su
propia composicion.

Una voluntad mas matizada, pero
con un acento local mas concreto,
anima la residencia de L.opez Sarda y
J. Carlos Velasco. En ella la inten-
cion urbana no impide a la composi-
cion el recurso de incorporar huecos
dictados por las convenciones fun-
cionales. No s¢ s1 en un intento de
compatibilizar la composicion ma-
drilefiista con las ideas de la moderni-
dad o a medio camino, también, en
una mimesis con parte del viejo case-
rio madrilefio que, proximo a la ar-
quitectura popular, pudo servirse a
veces de inmediatos recursos funcio-
nalistas. El eclecticismo de la casa
aumenta atin debido a la planta tipo,
fuertemente apresada en un rigoris-
mo de trazado un tanto beaux-artista,
0, si se quiere, kahniano, y muy del
gusto de algunos compafieros madri-
lenos de la generacion de los autores.
Como ocurre en la mayoria de los
casos publicados, este pequeno ejer-
cicio no llega a representar bien su
trabajo.

Cefia y Gracia, en Soria, participan
con sus compaferos de la repetida
voluntad de composicion urbana,
tema que es obvio en la casa de la
calle Zapateria y en lade Caro, esfuer-
zo éste Gltimo, Inmerso en un duro
ejercicio profesional, por vencer las
obstrucciones que a la integridad de
la pieza volumétrica oponen la forma
del solar, la topografia y las ordenan-
zas. En la calle del Cardenal Frias, en
cambio, y a causa del lugar, el pro-
grama se dispone en planta mediante
un troceo del terreno que, aprove-
chando los vuelos, es ajeno a la forma
de éste, resultando un esquema volu-
métrico mas libre y mas de acuerdo
con lo que fueron las ideas modernas.

Los voliimenes un tanto abstractos
asi nacidos, emparentados con el arte
moderno, serevisten, sin embargo, de
una imagen que alude con cubiertas
y balcones a la arquitectura tradicio-
nal y logran una expresividad bas-
tante conseguida, sobre todo en los
escorzos. Algo hay en ella de una ma-
nera de hacer, o de pensar, de las ge-
neraciones anteriores; de una segun-
da Escuela madrilefia que no acepto
el estilo internacional en lo que tenia
de tal estilo, de lenguaje, pero que si
se dejé influir por sus ideas y sus
métodos. En Cena y Gracia, pues,
hay un puente con la generacién an-
terior, querido o no, y que no existe
en el resto de sus compaiieros, al mis-
mo tiempo que hay una voluntad de
permanencia dentro de los intereses
generacionales propios. Su caso, que
creo que puede considerarse repre-
sentativo de algunos, constituye una
prueba mas de eclecticismo, especial-
mente acusado en el entorno de la
Escuela madrilena.

(S6lo aparentemente purista y ex-
clusivo seria el modo de hacer de Or-
tiz y Cruz, en la casa sevillana de la
calle de Lumbreras que publicamos
en la seccion de Obras, v que puede
pasar sin dificultades a engrosar
nuestra coleccion. Aunque el lengua-
je se una de forma tan decidida a
aquél que fue el lenguaje racionalis-
ta, la compleja y afortunada casa de
la calle de Lumbreras hace uso de
numerosos v diversos recursos, entre
los que es obvio el cierre a la calle
siguiendo el modo compositivo y ur-
bano que hemos ido viendo como ca-
racteristica comun. El lenguaje
racionalista ya ha perdido la cohe-
rencia con la totalidad: ni siquiera las
plantas siguen los trazados cubistas o
neopldsticos que fueron habituales
en el interior del estilo. E1 Codigo
sirve de vestido a una compleja ope-
racion proyectual en el que esta pre-
sente, asimismo, la interpretacién
que quiere darsele al eco de la propia
ciudad: esta vez llevado, sobre todo, a
la especialidad de los patios. El racio-
nalismo deviene, pues, lenguaje
puro, instrumento formal. Ya no es
siquiera racionalismo, sino uno de
sus neos, actitud bien propia también
de la generacion que comentamos y
que toma, en este caso, una expresion
exquisita).

Nuestra tltima casa, la de Garay y
Linazasoro en Mendigorria, pertene-
ce a un tipo distinto, pues no es entre
medianeras sino exenta, habiéndose-

ARQUITECTURA

le dado la forma de U alrededor de un
patio abierto porticado. Atin estando
en la pequeia ciudad pertenece al
modo de urbanizar por elementos
discontinuos, tan frecuente y casi
propio del Pais Vasco y Navarra. El
discurso de la composicion, llevado
ahora al objeto aislado, busca el ca-
racter de la urbanidad y toma un va-
lor extremo, enfatico. Arquitectura es
composicion, parece decirnos esta
casa con una mayor insistencia inclu-,
so que las fachadas entre medianeras;
y cllo a pesar de ser picza de un con-
junto discontinuo. Garay y Linaza-
soro fueron en Espafia importantes
propagandistas y seguidores de la
Tendencia, como es bien sabido, pero
diriamos que es ahora, cuando ya no
esta de moda tal seguimiento, cuando
llegan a alcanzar una madurez a mi
juicio muy superior a la de ejercicios
de hace afios en los que casi queria
evidenciarse una doctrina. La condi-
cion abstracta, puro-compositiva, de
los ejercicios de tendencia ya no esta
tan presente, dando lugar a un len-
guaje mas apoyado en la construc-
cién y en los elementos e imagenes
tradicionales. El gusto por el enfosca-
do —el placer de ver la fabrica como
dibujo de seca tinta, de Ledoux a Le
Corbusier— ha cedido su puesto al
material visto, a las carpinterias, a
zdcalos, impostas y despieces de una
construccién que persigue lo textura-
do. El giro con respecto a su obra es
testimonio de una evolucion que
puede considerarse representativa de
algunos otros autores de parecidas
fuentes y que, en su caso, les ha Heva-
do a un edificio especialmente atrac-
tivo.

Arquitectura es composicién, ca-
racter urbano, eclecticismo de recur-
sos, valor diverso del lugar. ;Son éstas
y las demas ideas descritas representa-
tivas del modo de hacer de esta gene-
racion en Espafia? Nos gustaria
comprobarlo con mas ejemplos, por
lo que la intencién de la revista es la
de poder ofrecerlos. Tenemos pen-
dientes obras de Ortiz y Crugz; Ifiiguez
y Ustarroz; Benedito, Mateos, Llovet
y Valls; Casas; de Miguel y Martinez
Ramos; Junquera y Pérez Pita; Ga-
briel Mora; Barrionuevo;...

Lo que se confirma, pues ya se ha-
bia observado, es que la generacion
que tratamos ha establecido una vo-
luntaria discontinuidad con lo que
fue su ensefianza v con los que fueron
SUS maestros.

Antén Capitel
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Edificio de viviendas en Mendigorria

Arquitectos: Miguel Garay
José Ignacio Linazasoro
Proyecto: 1978
Construccion: 1979-80
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“Se trata de un edificio de 12 viviendas
construido en la periferia de Mendi-
gorria, una pequefia poblacion de la Zo-
na Media de Navarra.

Esta Zona se caracteriza, en contraposi-
cidén a la parte mas nordica de Navarra,
por su paisaje tipicamente mediterrineo,
de aspecto terroso, vegetacion escasa y
agrupaciones urbanas bastante proximas
de tamafio mediano, que hace suponer
un tipo de ocupacion territorial origina-
riamente romano o incluso prerromano,
poco modificado durante la Reconquista.

Muy cerca de Mendigorria se encuen-
tran las ruinas romanas de Andion vy la
equidistancia entre las poblaciones de
Mendigorria y Larraga o entre estas tilti-
mas y Artajona o Cirauqui podria res-
ponder a una planificacion de origen
cultural.

Por otra parte, en toda la Zona Media
predomina un tipo de casa-patio, desa-
rrollada segin diferentes esquemas que
irian desde el “‘manoir” fortificado a la
agrupacion de parcelas formando manza-
nas en (orno a una era central.

Dejando al margen su posible origen,
es evidente el contraste que esta tipologia
supone respecto a la de la casa “aglome-
rada’” o compacta de las Provincias Vas-
congadas o de la Navarra Adantica.

El descubrimiento de estas tipologias,
de un nuevo somero estudio de la estruc-
tura territorial de la Zona Media Navarra,
junto de un trabajo realizado con J. Caro
Baroja por los aitos 76 y 77 y el posterior
encargo de este proyecto supuso para nos-
otros una auténtica experiencia que hizo
posible un trabajo integrador de una fase
analitica en otra propiamente proyectual.

26 Arquitectura Espafiola / I

En definitiva, el encargo suponiareali--
zar un edificio fuera de nuestro “entorno’

proximo” ante el cual nos sentiamos en
cierto modo acostumbrados y, en ese sen-
tido, de intentar reconocer, al margen de
connotaciones romanticas u organicis-
tas, las implicaciones de la relacién
arquitectura-‘‘locus”.

Otro tipo de consideraciones surgian
de la arquitectura popular en general,
como actitud hacia el problema del len-
guaje y de los instrumentos de proyecta-
ciéon arquitectonica.

Un primer analisis evidenciaba el pa-
pel de “filtro" que esta arquitectura des-
empeifia frente a la preponderancia de los
valores lingtiisticos en la llamada “arqui-
tectura culta™.

El tradicionalismo de la arquitectura
popular, basada en la reafirmacion del
caracter repetitivo de la tipologia de los
materiales, constructivos y la “esenciali-
zacion” de los lenguajes cultos, quedaria
por encima de otras valoraciones de ca-
racter vernaculo o folklérico.

El reconocimiento de la “adecuacion”™
en suma (v en sentido LuKacsiano) entre
forma y significado, entre lenguaje vy
construccioén, etc., habria sido el resulta-
do mas conmovedor de una etapa analiti-
ca —tanto a través del trabajo de Caro
Baroja como de otros ensayos tedricos—
que necesariamente habria de influir co-
mo actitud en este proyecto.

En este sentido, si la Ikastola de Fuen-
terrabia constituia una opcién abierta-
mente empefada en un lenguaje pragma-
tico, como manifestacion casi “propa-
gandistica” de un discurso mis profundo
de orden tipoldgico o compositivo, en

este proyecto se trataba de deslindar esta
conexion lenguaje-tipologia como nue-
vo estado de comprobacién de una premi-
sas teoricas, progresivamente clarificadas.

En este sentido, el contacto de los mate-
riales (el ladrillo) impuestos por el pro-
pio realismo constructivo y por la
naturaleza del emplazamiento y sus im-
plicaciones formales de origen construc-
tivo (el arco, los soportes, etc.) significa-
ban una apertura hacia lenguaje menos
“programatico’” a través de un encuentro
no va con la “modernidad” (a la que en
altimo 1érmino estos lenguajes pertene-
cian incluso bajo el pomposo calificativo
de “post modern”) sino con la tradicion,
auténtico soporte de la identidad de la
arquitectura a través de la historia. No se
ha pretendido sin embargo realizar una
casa popular, objetivo imposible para to-
do arquitecto de formacién académica
por autonomasia, sino tan solo de acer-
carnos a esa experiencia como paradigma
correctivo de formalismo de la arquitec-
tura moderna.

Tampoco se ha tratado de recuperar
sistemas constructivos generalmente ob-
soletos o al menos carentes de posibilida-
des de generalizacion.

Por el contrario seguimos pensando
que la arquitectura reside mas alla de una
estricta dependencia constructiva y del
“pastiche’” pues a pesar de tantas dificul-
tades, que dia a dia encuentra para su
realizacidn, sigue todavia como experien-
cia cultural”

M. G y] L L
San Sebastian, Mayo 1981.
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Arquitectos: Francisco Javier Cefia Jodra

Francisco de Gracia Soria

Arquitectura Espariola / 1

Tres edificios de viviendas en Soria

22 viviendas en la calle Caro n.° 12

Proyecto: 1977
Construccién: 1979
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Vistas del edificio en la calle Caro.
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21 viviendas en la calle Cardenal Frias n.° 14
Proyecto: 1977
Construcciom: 1978
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Vistas del edificio de la calle Cardenal Frias.
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Tres viviendas en la calle Zapateria n.° 25
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ARQUITECTURA

Proyecto: 1978
Construccion: 1980
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Edificio de viviendas en Vilafranca del Penedés. Barcelona

Arquitecto: José Llinds
Aparejador: Pablo Valencia
Colaboradores: Carlos Llinds
Juan Luis Casajuana
Proyecto: 1978
Construccion: 1980
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Residencia de Misioneros Javerianos en la calle Monserrat n.2 9,
Madrid

Arquitectos: Pispa Lopez-Sarda
José Carlos Velasco
Proyecto: 1973-77
Construccion: 1978-79
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Planta tipo (22 y 32),

Planta baja.

Planta cubiertas.
L)

Planta 1.
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Apartamentos en Cerdanyola, Barcelona 1974-1980.

Arquitectos: Lluis Clotet y Oscar Tusquets

Studio PER

Colaboradores en el estudio de la estructura en hierro:
Jestis Jiménez y Alfonso Garcia, Ingenieros

Proyecto y construccion: 1974-80

| esquema de viviendas adosa-

das resueltas en 5 niveles estu-

diado por nosotros en realiza-

ciones anteriores, se le ha afadido

una planta de estudios en el atico

para alcanzar la edificabilidad pre-
vista en la ordenanza.

La hilera de apartamentos que da a
la calle se curva como éstay seabre en
su centro para permitir la entrada de
peatones. Por esta grieta sube tam-
bién la escalera que lleva a los estu-
dios a través del puente y las pasarelas -
colgadas.

Planta baja.
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Planta de viviendas.
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APARTAMENTOS MOZART-FORTUNY

12 Viviendas agrupadas en Sant Cugat
del Vallés (Barcelona).

Lluis Clotet y Oscar Tusquets, Arquitec-
tos. Studio PER.

Proyecto y realizacion 1972-1974.

Todos los apartamentos tienen la en-
trada a nivel de la calle, un pequeiio jar-
din privado, un solarium en la cubiertay
una distribucion de espacios imposibles
en una vivienda urbana.

La vivienda de superficie bastante re-
ducida (98 m? Gtiles), tiene habitaciones
bastante amplias v parecidas que no pre-
determinan utilizaciones concretas.

Todas las habitaciones comunican con
el patio interior desplazando un tabique
plegable. De esta forma cada una de ellas
se puede relacionar con las de enfrente,
cuya vision se facilita por su decalaje en
altura.

Abriendo y cerrando estos tabiques el
ocupante puede relacionar y aislar las

distintas dependencias. Puede ir desde la
vivienda tradicional, con todas las habi-
taciones independientes, hasta la vivien-
da de espacio tnico. La arquitectura
permite, pero no obliga, nuevos modos
de ocupacion del espacio y habitos de
convivencia.

El interior se ilumina por las fachadas
opuestas y por la luz cenital del patio
interior, lo que proporciona una luz difu-
sa sin rincones oscuros y variada a lo
largo del dia.
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- Paredes portantes en ladrillo visto en todo el exterior y
= algunos vanos interiores. Dinteles cerdmicos vistos.
Forjados.de viguetas pretensadas y bovedillas de hormigon vistas. Cubierta
de fibrocemento. Pavimento zona coches en adoquines de hormigon.
Pavimento interior de corcho. Pasarelas y puente en estructura metilica
independiente con pavimento de piedra artificial armada

v cubierta de plancha ondulada de plastico.

i
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Editicio de viviendas en la calle Conde de Altea n.° 38. Altea, Alicante

Arquitecto: J. Miguel del Rey
Proyecto: 1978
Construccion: 1979-80
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Edificio de Apartamentos en la calle Pelayo n.° 10. Valencia

Arquitecto: Iiiigo Magro de Orbe
Colaboradores: M. del Rey, 1. Gil, F. Grande
Proyecto: 1977

Construccion: 1980-81

PLANTA DE APARTAMENTO TIRD

ALZADO LALLE PELAYD

Arquitectura Espafiola / 1 45



ARQUITECTURA

El proceso proyectivo del
Monasterio del Escorial

Ultima leccion del profesor Fernando Chueca Goitia en la Escuela de

Arquitectura de Madrid.

r. Director, profesores, com-
pafieros, amigos:

En este dia de mi altima
clase no puedo ocultar la emocion
que me domina. Emocién no exenta
de melancolia aunque vuestra pre-
sencia la endulce y os deba por ello
mi gratitud y mi reconocimiento.

Yo no deseaba importunar a nadie

€¢

con esta clase final, que esperaba que
pasara como una clase mas, guardan-
do solo para mi lo que llevo en el
pecho.

Pero mis colaboradores en la Cate-
dra, profesores adjuntos y auxiliares,
han querido que no fuera asi, y hu-
biera pecado de ingrato si me hubiera
resistido. Para ellos también mi espe-

A e g 1

LH

b

cial gratitud.

Esta Catedra que tuvo el privilegio
de contar entre sus numerarios a per-
sonalidades del relieve de D. Ricardo
Velazquez Bosco, D. Vicente Lampe-
rez, D. Leopoldo Torres Balbas,
D. Francisco Iiiiguez, ha sido norte
de mis aspiraciones y ocupacion de
mis afanes durante largos afios de
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mi vida. Casi todos, esperando los
que Dios me quiera conceder.

Mi mas encendido recuerdo va
para D. Leopoldo Torres Balbas, mi
maestro al que quise imitar, sin con-
seguirlo, como docente, como histo-
riador y como espejo de conducta
ética.

En esta casa de la Ciudad Universi-
taria que mi promocién inauguro,
terminé mis estudios (que realicé en-
teramente en la calle de los Estudios).
En esta casa termina también mi ca-
rrera docente. Comprendereis cuan
dura ha de ser mi despedida.

Hubiera podido hablaros de mis
experiencias como profesor, de mis
opiniones sobre la ensefianza, de mis
ideas sobre la historia de la Arquitec-
tura y de la arquitectura misma, de
las distintas estapas de mi vida docen-
te, de anécdotas y sucedidos... de que
se yo.

Pero he preferido cumplir con el
rito y daros, perdonad el atrevimien-
to, una clase, una clase mas, una clase
como las muchas que he dado. Posi-
blemente un poco mas preparada,
porque estoy cohibido ante tan sin-
gular concurso de estudiantes y ami-
gos y, naturalmente, tengo que
precaverme. Y sin mas preambulos
vamos a la clase misma, cuyo tema es
“EL. PROCESO PROYECTIVO
DEL. MONASTERIO DEL ESCO-
RIAL".

Felipe II es un hombre de destino.
Piensa constantemente que su desti-
no estaba previsto desde el dia de su
nacimiento. Tenia Don Felipe en
tanto aprecio el dia de su nacimiento,
21 de Mayo de 1527, (Calendario Ju-
liano) que logro, por Breve Papal,
indulgencia plenaria para todos los
que asistieran con €l a misa el dia de
su cumpleafios.

La doble conjuncién Venus-Japiter
v Mercurio presidié los cielos el dia
de su nacimiento. Segtin el Prognos-
ticon de Matias Haco, Japiter y Sa-
turno (éste le daba gravedad y melan-
colia) eran los dos planetas mas
intimamente relacionados con el
Rey. El Prognosticon era un librito
encuadernado de terciopelo negro
que Felipe IT guardo hasta su muerte.

El afio 1555 subid al trono de su
inmenso imperio. Eran los afios deci-
sivos para que se cumpliera —fa-
vorable o adverso— su destino. El dia
10 de Agosto de 1557, dia de San Lo-
renzo, tuvo lugar la Batalla de San
Quintin, el triunfo militar mas reso-
nante que alcanzd en su reinado.

Ante signo tan favorable necesitd res-
ponder con una prenda de Fe que
fuera simbolo de la Santa tradicion y
compendio de la sabiduria.

St un faradn una pirdmide.

St un déspota un palacio.

Pero Felipe II no era un faraén ni
un déspota. Felipe I se identifica con
los reyes-sacerdotes de Israel. Penso
ser el Segundo Salomoén, como lo lla-
mo Gongora.

Surgid la idea del Monasterio que
estaba en la tradicion castellana. Los
Reyes fueron constantes Fundadores
y patronos de Casas Mondsticas. Es-
tas eran como cosa suya, en ellas ha-
bitaban largas temporadas. Su padre
habia muerto en un Monasterio Ge-
ronimo. El podria nacer a nueva vida
en otro monasterio Geréonimo vy ce-
rrar el arco de su reinado muriendo
en ¢l y esperando en ¢l el Juicio Final
al lado de su padre.

La orden gerdnima no era una or-
den universal, era una orden espafio-
la, doméstica y casi de hechura regia.
Desde Juan I en adelante los reyes la
favorecieron. E1 Monasterio de la Sis-
la en Toledo, L.upiana en Gualajara,
Guadalupe en Caceres, Guisando en
Avila, Yuste en Caceres, el Parral de
Segovia, San Jeronimo en Madrid,
estuvieron muy ligados a nuestros
reyes.

Felipe II fue poco a poco percatin-
dose de la trascendencia de su propia
fundacién. En la Carta de dotacion v
Fundacion respeto las reglas de la or-
den segun las cuales los frailes de
cada monasterio elegian su cabeza o
superior. Pero luego, en 1588, cam-
biando radicalmente, reservé para si
el nombramiento. Llegd a ser arbitro
absoluto de la vida del monasterio. El
Rey-Sacerdote, en el pequefio micro-
cosmos del Escorial, era a la vez en-
carnacion de la potestad temporal y
Jefe religioso. Por eso habian lucha-
do los emperadores de Occidente des-
de Carlo Magno a los Otones.

Pero ahora nos interesa como se
fragua la Traza Universal del gigan-
tesco monumento.

Sus tres componentes bdsicos son
el Convento, el Palacio, el Templo.

Domus Sacerdotum.

Domus Regia.

Domus Domina.

Al tratar del todo escurialense no se
ha dado el énfasis que merece a los
imperativos del Convento, a sus nece-
sidades practicas. Se ha visto este todo

ARQUITECTURA

como una construccion ideal, armo-
nica, platénica y simétrica, pero sin
darse cuenta que lleva dentro un con-
vento medieval. |

René Taylor lodijo: El Monasterio
no era un ejercicio tedrico, debia
cumplir una serie de funciones prac-
ticas, y fue esto precisamente lo que
los frailes reprocharon a Juan Bautis-
ta de Toledo: el descuidar las funcio-
nes practicas en favor de considera-
ciones puramente estéticas.

Precisamente en esto reside la anti-
monia escurialense. En ser un edifi-
cio prdctico y estético a la vez,
funcional e ideal. Supuesta vera ima-
go del Templo de Salomén, segtin las
profecias de Ezequiel interpretadas
por el P. Villalpando vy Juan de He-
rrera, y a la vez un monasterio medie-
val como los de Cluny o el Cister.
Creo que esto no se ha tenido sufi-
cientemente en cuenta. No tenemos
sino analizar las plantas de monaste-
rios como Cluny, Clairvaux o Fonte-
nay, para darnos cuenta de que el que
puede llamarse nicleo conventual
del Escorial sigue disposiciones muy
parecidas al de estos monasterios
medievales.

Véamos ahora como el proceso
proyectivo juega un importante pa-
pel el nucleo conventual.

El Nucleo Conventual lo componen,

1.2, Iglesia

Claustro principal.
Claustro de novicios
Hospederia.
Porteria/Servicios.

2°, Convento

A esto se afiade el Palacio Real, no
el Palacio de la Corte sino el del pro-
pio Rey. El plan del Palacio Real no
puede separarse del nicleo conven-
tual, pues el rey vive en el convento
como un monje, como el primero de
los monjes. La disposién de su pala-
cio parte de la Camara del Empera-
dor en el Convento Gerénimo de
Yuste donde fue a morir.

Felipe II colocé su palacio rodean-
do el preshiterio de la Basilica, es de-
cir en el lugar mas eminente del
conjunto del Monasterio. El Rey-
Sacerdote tenia su camara en el Sanc-
ta Sanctorum mismo. Desde su cama,
si estaba enfermo, podia seguir los
oficios divinos. Su alcoba se encon-
traba bajo su propio cenotafio y des-
de ella podia contemplar el timulo
de su padre. Para un hombre que lle-
vaba sangre portuguesa en las venas
este culto a la muerte no era de
extrafar.
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El Palacio privado escurialense.
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Morfogénesis de la planta. Esquema del autor.

El palacio rodeando el preshiterio
es simétrico con respecto a él: En el
eje esta el Salén del Trono, a medio-
dia las habitaciones del Rey, al norte
las de la reina (donde vivieron las
infantas Isabel Clara Eugenia y Ma-
ria Micaela). También existian, per-
fectamente acotados, el jardin del
Rey y el de la Reina. Esta disposicion
se repite en el palacio de Aranjuez,
también ordenado por D. Felipe.

El Palacio, situado al fondo de
todo el complejo escurialense, era de
dificil acceso, contadas personas lle-
gaban a ély éstas, a través de misterio-
sos pasadizos, invisibles arterias
dentro de la masa pétrea, solo alcan-
zaban la presencia del monarca des-
pués de un largo “suspense’’.

El Rey era el duefio y sefior de estos
pasadizos que le permitian presentar-
se de improviso en cualquier parte
del Monasterio. Podia decir, como el
Comendador, “los hierros mds grue-
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s0s y los muros mds espesos se abren a
mi paso; mira’.

En fin, hemos llegado a la conclu-
sion de que el Palacio Regio (no el
Cortesano) y el Convento forman
una unidad indivisible. Entran en el
nicleo conventual. De modo que el
proceso proyectivo constituyen el
punto inicial.

Pero todavia con esto no se compo-
ne un cuadro completo. No se com-
pone la imagen ideal del Monasterio.
Falta la organizaciéon simétrica, lo
que Taylor llama la Idea, “scintilla
della Divinitd”.

En general cuando se analiza la
obra de Felipe II se parte de que la
Idea es previa y en ¢lla se basa su
simbolismo fundamental.

Sin embargo no creo que lo prime-
ro fuera la Idea simbdlica sino que a
ella antecede el convento tradicional
y medieval que luego, en un esfuerzo
por dar simetria a la composicion ge-

El Palacio de Aranjue:z.

El Monasterio reducido al esquema tradicional.

neral, se complet6 con la adicién del
Colegio o Centro de Estudios donde
se cultivaba la teologia, las ciencias y
las artes y el Palacio cortesano para
servir a las necesidades de la corte.

El “cuadro’ del Monasterio es, en
realidad, un rectangulo de 735 por
850 pies. Entre los estudios geométri-
cos de proporciones nos interesa
aquél que parte del doble sello de
Salomén, Sigillum Salomonis. Unien-
do ciertos vértices de la doble estrella
de Salomon se llega al cuadro funda-
mental.

La construccion del Teatro Roma-
no, segtin Vitrubio se basa en el doble
sello de Salomén. Dada la cultura
vitrubiana de la época es comprensi-
ble que esta figura pudiera influir.
También es interesante que nos vol-
vamos a encontrar con un simbolo
salomonico.

En este proceso proyectivo queda-
ba por incorporar la Biblioteca y el




Panteén. Con gran habilidad se colo-
¢0 la Biblioteca en un lugar eminente
y del maximo prestigio.

El hecho de que la Basilica queda-
ra detras de un atrio cerrado (el Patio
de los Reyes) permitié que delante de
la misma se dispusiera de un lugar
preferente, en el centro de la fachada
principal a poniente. Alli est4 la Bi-
blioteca que ocupa el primer lugar
del eje solemne.

Dada la situacion a la que se llego
al contemplar el cuadro, la fachada
de la Biblioteca esmascarara la de la
Basilica. Por eso la portada principal
de poniente es en el fondo la fachada
delantera de una iglesia que no exis-

te. Anticipo de fachada religiosa; de
la que vendra detras. Esto recuerda la
teoria de los pilonos egipcios, que
son fachadas religiosas, unas detras
de otras segtin el templo crece.

La fachada de la Biblioteca, que
coincide con la parte central de la
general de poniente es, tipologica-
mente, fachada de iglesia, semejante
a las quea partirdel Jesi de Vifiola se
hicieron hasta la saciedad durante la
contrarreforma.

La Biblioteca es pieza insigne: me-
receria por si misma un largo comen-
tario, pues se trata de algo que es
fundamental a la idea del Escorial, ya
que Felipe II queria recoger todo el

El Monasterio completado, sin cerrar el atrio del templo.
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legado de la sabiduria y filosofia anti-
guas para transmitirlo a las genera-
ciones venideras. Aparte de la prefe-
rente colocacién de la Biblioteca a la
que ya nos hemos referido, la decora-
cion de la misma fue esmeradisima y
debid ser objeto de muchas propues-
tas y controversias. En los frescos, de
esta Biblioteca, debidos fundamenta-
lemente a Peregrino Tibaldi y a Car-
duchi, se intenta recoger simbélica-
mente todo el problema de la ciencia
antigua y sus arcanos, de la filosofia
clasica y de las verdades reveladas.
Aparecen en los muros sobre los
armarios de la Biblioteca y en la gran-
disima bdveda de cafion no sélo las

Solucion definitiva.

alegorias de las artes liberales, sino
los personajes, matematicos, [iléso-
fos, escriturarios, etc., que represen-
tan la sabiduria del mundo babiléni-
co y egipcio, del mundo clisico, por
supuesto, y hasta se completa la deco-
racion con escenas del medieval e is-
ldmico, sumamente interesantes, que
tienen que ver precisamente con la
ciencia y sus arcanos: los sacerdotes
egipcios, los gimnosofistas, Orfeo y
Erudice, Hércules Galico, la Torre de
Babel, David exorcizando a Saul, la
Reina de Saba interrogando a Salo-
mon; Daniel v los magos Caldeos,
Ezequias contemplando la retirada
de la sombra del sol, y Dionisio Aero-
pagita, observando el eclipse del sol
el dia de la Pasion de Jesucristo, etc.

No sabemos muy bien quienes fue-
ron los que definieron y escogieron
todos estos temas, que pasa en revista,
un poco sobre ascuas, el Padre Si-
giienza, y en los que pudo intervenir
Juan de Herrera por su condicion de
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Perspectiva general segun Perret. En pdg. siguiente, seccion del Patio de los Reyes, segun Pervet.

hombre muy ilustrado en el herme-
tismo de la antigua ciencia arcana.
En cualquier caso, esta pieza sublime
que es la Biblioteca, constituye, como
hemos dicho, una parte importante
del proceso proyectivo del Escorial.
No podia estar situada sino en un
lugar preferente y no podia estar, ar-
quitecténica y pictoricamente, ajena
a las excelencias que la revestian,
pues este era el templo simbdlico de
un saber acumulado por Felipe II,
que habia destacado a muchos huma-
nistas, entre otros Arias Montano,
para recoger por todo el mundo ma-
nuscritos y libros antiguos.

En el proceso proyectivo del Mo-
nasterio del Escorial otro tema fun-
damental era el del Pantedn y los
sepulcros regios. Debido a las dificul-
tades que entranaba la definitiva so-
lucion del monumento funerario que
habia de conservar los restos del Em-
perador, Felipe II, abandonada la
idea de dejar el cuerpo de su padre en
la Capilla Real de Granada o en la
catedral de esta ciudad, optd por con-
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vertir este Monasterio uniforme en
un Pantedn regio donde con la tum-
ba del Emperador se iniciara la serie
de los sepulcros de los Reyes de la
nueva dinastia.

Era natural que el Pantedn estuvie-
ra situado en un lugar relacionado
estrechamente con ¢l templo mismo y
esto se logrd de una manera perfecta
situando la béveda exactamente de-
bajo del presbiterio de la basilica,
mientras que los dos cenotafios mas
importantes, el del Emperadory el de
Felipe I, quedaban alos costados del
propio presbiterio formando triptico
con el retablo mayor. El cenotafio de
Carlos V en el lado del Evangelio (el
mas noble y el que podia ser visto
desde la camara de su hijo)y el de este
al lado de la Epistola. ‘

Basta contemplar el grabado de Pe-
rret, que representa la seccion del
Monasterio por el eje mayor, para
darnos cuenta de la precision con que
se cumplié todo el programa y de
como en este eje fundamental estdan
situados los elementos de mayor je-

rarquia simbélica y de mayor digni-
dad v representacion de todo el
Monasterio. Se inicia el eje por el
lado de poniente con la Biblioteca, a
cuya situacion ya nos hemos referido;
sigue atravesando el Atrio de honor
de la basilica para entrar en ésta bajo
el coro. El coro, que es el lugar de la
Alabanza, tenia que estar situado
también en el eje principal y siguien-
do una tradicion medieval se logro
conciliar todo colocandolo a los pies
del templo y sobre un nartex, que por
eso mismo se suele llamar sotocoro.
El coro del Escorial es magnifico y la
riqueza de su mobiliario y de su deco-
racion pictorica es extraordinaria.
Cubre su boveda el fresco de Luca
Cambiaso que representa la Santisi-
ma Trinidad en el centro de una vi-
sion del Paraiso. Siguiendo este eje
fundamental, la gran basilica escu-
rialense se desarrolla en sus tres par-
tes: el sotocoro, que es la Capilla
publica, la Basilica cuadrada, bajo la
majestad de la cipula, que es la Capi-
lla Real y Ceremonial, y el presbite-
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Seccién por la Iglesia, Sepulcros y Palacio, segiin Perret.

rio, presidido por el tabernaculo que
el Sancta Sanctorum, solo accesible
para los Sacerdotes y el Rey-Sacerdote.
Pero ademas este eje sigue y atra-
viesa el palacio regio en torno a este
presbiterio y al Patio de los Mascaro-
nes que entre otras cosas sirve para
iluminar el taberniculo con una luz
que parece venir del mas alla. El eje
precisamente termina en el Salon del
trono y en ¢l se sittia exactamente el
Trono mismo, es decir el simbolo del
poder temporal del Monarca.
Queda pues este eje solemne defi-
nido por sus dos extremos: a poniente
la Biblioteca y a saliente el Trono
Real.
Quedaba con esto completada la
“idea del Todo escurialense. En el
complejo proceso proyectivo de esta
inmensa fabrica se habia llegado a
una armonia y perfeccion increibles
enlazando la tradicion medieval y las
exigencias practica de un convento
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de monjes con las aspiraciones estéti-
cas de un Renacimiento deseoso de
armonizar, con simetria perfecta, el
mundo antiguo y el moderno.

El proceso proyectivo es bastante
claro, la manera como se fue produ-
ciendo, histdrica y cronoldgicamen-
te, es mas dificil de explicar en pocas
lineas. Excederia con mucho las limi-
taciones horarias de una clase.

Vamos solo a manera de sinopsis o
recuerdo muy resumido a sefalar al-
gunas fechas de la historia de la cons-
truccion del Monasterio.

Entre el 10 de Agosto de 1557 en
que Felipe II, victorioso en San
Quintin, intuye la idea de su gran
Fundacion y el afio 1559 en que man-
da llamar a Juan Bautista de Toledo
desde Niapoles a Madrid, pasan dos
anos. ;Qué sucede en estos dos afios?
En 1557 muere Francisco de Villal-
pando; arquitecto y rejero insigne,
traductor del Libro de Serlio, que po-
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dia haber sido uno de los consejeros
de Felipe II en esta empresa. En el
afio 1563 murio Luis de Vega, otro
posible arquitecto, si no hubiera esta-
do muy achacoso. Por lo tanto estos
dos afios debieron ser anos de inquie-
tud que decidieron a Felipe II a pedir
la ayuda de Juan Bautista de Toledo.

Después de la llegada de este arqui-
tecto que se habia dado a conocer en
Napoles, debieron empezar los pre-
parativos para la traza general. Me-
nudearon las discusiones, consultas y
estudios sobre el terreno, todo aqué-
llo que nos explica el Padre Sigiienza.

Escogido el sitio con tan maduro
acuerdo que durd la resolucion hasta
1651, la Orden eligi6 a Fray Juan de
Huete como Prior y a Fray Juan de
Colmenar como Vicario. Sigilienza
nos explica el viaje de los dos religio-
sos con el arquitecto y nos habla del
viento furioso que se levanto.

La Semana Santa de 1562, la paso



Felipe II en Guisando, con los frailes
Gerdonimos de aquel monasterio, con
los nobles de su corte y con Juan Bau-
tista de Toledo, ya que por este tiem-
po estaba trabajando en la idea y el
disefio de esta fabrica. Como dice Si-
giienza, “Era Toledo hombre de mu-
chas partes, escultor y que entendia
bien el dibuxo”. Felipe II, en el retiro
de esta Semana Santa, debi6 platicar
mucho con los monjes y con el arqui-
tecto, aquéllos tenaces en imponer
sus programas y necesidades y éste
luchando por conciliar todo en una
idea armonica y simétrica. Tras este
retiro, Felipe II volvié a Madrid.

El 25 de Abril de 1563, dia de San
Jorge, seis anos después de la victoria
de San Quintin, se puso la primera
piedra del convento, y el 20 de Agosto
de 1563, dia de San Bernardo, en pre-
sencia del Rey, se puso la primera
piedra del templo.

El 18 de Febrero de 1563, es decir
dos meses antes de que se colocara la
primera piedra, Herrera habia sido
nombrado ayudante de Toledo para
trazas y monteas.

En 1567 muere Juan Bautista de
Toledo, lo cual quiere decir que fue-
ron aproximadamente cuatro afios de
trabajo en comin que debieron ser
extraordinariamente formativos para
el maestro que habia de heredar la
direccion de la inmensa mole. Herre-
ra, matematico, con ribetes de fildso-
fo, hombre curioso y duefio de una
gran biblioteca, donde dominan mas
las ciencias ocultas que los tratados
de arquitectura, debia ser persona su-
mamente interesante, pero no forma-
da como arquitecto. Las lecciones en
este campo tuvo que aprenderlas de
Juan Bautista.

Entre el comienzo de las obras y la
muerte del primer arquitecto, debie-
ron producirse dos cosas; simulta-
neamente con la realizacion de los
trabajos se iba consolidando el proce-
so proyectivo al que ya nos hemos
referido. Las obras comenzaron,
como es sabido, por la parte del con-
vento, es decir, el area en torno al
Patio de los Evangelistas que sin
duda alguna es la creacion maxima
de Juan Bautista de Toledo.

En el afio 1574, es decir siete anos
después de la muerte de Juan Bautis-
ta se trasladaron los restos de Carlos
V y de la Emperatriz, que debieron
estra provisionalmente colocados en
la boveda regia que luego reformod
Juan Bautista Crescenci.

En el afio 1575 comunico su majes-

tad que se remniciase la obra de la
iglesia a toda furia, segin castiza ex-
presion del Padre Sigiienza. No es
nuestro objeto ahora hablar de lo que
representa la construccion de este
templo que debid hacerse a una velo-
cidad que todavia nos sorprende, ya
que en 1582 se coloco la cruz sobre la
cupula; siete afios después de esa rea-
nudacion de las ohras a toda furia.
Para Felipe II son aquellos afios aca-
so los mas gloriosos de su reinado,
pues en 1581, con su entrada en Lis-
boa, habia logrado la unificacion de
la peninsula. Cuando Felipe Il inicia
las obras del Monasterio, tenia 36
afios, y cuando estas se acaban 55
afios. Muerto a los 71 afios, puede el
monarca gozar de la enorme satisfac-
ciéon de contemplar y de habitar su
magna creacion durante 16 afios.

Después de analizado este proceso
proyectivo y vista la historia de la
construccion que se llevd a cabo con
tanta presteza, pensariamos que la
génesis del Escorial no ofrece dudas,
asi como tampoco cuales fueron las
ideas motrices de su fundador y la
participacién relativa de sus artifices.
Sin embargo el Escorial, por qué ne-
garlo, sigue siendo un enigma.

¢Domina la tesis idealista de Villal-
pando o la histérica y realista del
erasmista Arias Montano?

¢Domina el espiritu de Italia, de
Espafia o de Flandes?

;Domina Juan Bautista de Toledo
o Herrera?

¢Domina en alguna medida Vifio-
la, Francisco Castello, el Bernagasco,
Paccioto? Esto esperamos que nos lo
aclare en parte Kubler en un libro
que prepara.

¢Quién es el arquitecto del Escorial?

Hay arquitectos que dan su sello a
una obra. Por el contrario hay obras
que forman a sus arquitectos.

En realidad yo supongo que si
existe una obra que no tiene arquitec-
to, aunque esto pueda escandalizar a
muchos, es el Monasterio del Esco-
rial. Hemos visto, aunque sea a vuelo
de pdjaro, la participacion de los
monjes en los programas del monu-
mento; el respeto a las tradiciones en
un momento crucial de la historia en
que el mundo medieval quedaba
atras, sustituido por el humanismo
renacentista; hemos visto hasta que
punto la constante atencion de Felipe
II dirige la obra, pero, sobre todo,
tenemaos que reconocer que una cons-
truccion tan singular, compleja y sin
antecedentes, tenia que encontrar sus
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propias vias de expresion. No son en
el fondo Juan Bautista de Toledo y
Herrera los verdaderos artifices, es la
idea misma del Monasterio la que les
impone su propia conducta y a la
larga hasta, si se quiere, su estilo.

Para terminar quiero recordar un
emotivo suceso de mi vida de estu-
diante. Visitdbamos Carlos de Mi-
guel y yoa Don Miguel de Unamuno.
Entre las muchas cosas que nos dijo
una de ellas fue que no existia mejor
prosa castellana que la del Padre Si-
glienza. Tomo un libro de una estan-
teria de pino y nos leyo lo siguiente
con voz entrecortada:

“Durmié en el Serior el gran Felipe
11, hijo del Emperador Carlos V, en la
misma casa y templo de San Lorenzo
que habia edificado y casi encima de
su misma sepultura, a las cinco de la
matiana cuando el alba rompia por el
oriente trayendo el sol la luz del Do-
mingo, dia de luz y del Sefior de la luz
y estando cantando la misa del Alba
los nifios del Seminario, la postrera
que se dijo por suvida, y la primera
de su muerte, a trece de Septiembre,
en las octavas de la Natividad de
Nuestra Seriora, Vigilia de la exalta-
cion de la cruz, el ario 1598”.

Fernando Chueca Goitia
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Casa Cotelo. Soto del Real. Madrid.

uestra actuacion se cine a dar
respuesta a la multples y
acusadas condiciones del em-
plazamiento; orientacién N-NO,
pendiente 30%, viento dominantes N-

S, clima extremo, soleamiento, vis-

tas, etc.

Dentro de las limitaciones de su-
perficie; las zonas de estancia se diver-
sifican; interiores, exteriores, inter-
medias, considerando todas ellas con
un criterio unitario de manera que la
relacién con el entorno préximo se
establezca como extensién del prime-

: .;\i:‘vf{“g-}%g’;.;: i g

ro. Los dormitorios quedan reduci-
dos al maximo en favor de este
planteamiento. Se aprovechan los es-
pacios residuales con criterio de
integracion. '

El cerramiento de la fachada norte
protege de los vientos dominantes

h4 Casa Cotelo



creando en la zona de estar, abierta al

-sur, lugares de mayor intimidad res-
pecto a la calle y encuadrando el pai-
saje con sus huecos que ocultan las
construcciones proximas.

La galeria de servicio posterior de
la planta baja alberga multiples fun-
ciones necesarias y cobija la zona de
dormitorios del calor y frio, permite
‘laventilacién cruzada, habiéndose si-
tuado la franja de vidrio de su ilumi-
nacidn cenital de forma que permite
el soleamiento en invierno de los

dormitorios.

Todas las estancias se tratan de
modo que sus pequeifias dimensiones
queden aumentadas con la visién de
otras contiguas y de un especial cui-
dado en la relacién de escala y
materiales.

Ha sido nuestra intencién estimu-
lar con naturalidad, sobre un esque-
ma que por légico no interfiera, el
maximo de vivencias.

Victor Lépez Cotelo Arquitecto
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Propietario: Jos¢ Ignacio Cotelo
Villarreal.

Situacién: Urbanizacién ‘‘Puente
del Real”, Soto del Real.

Proyecto: 1978.

Colaboradores: José M. Fernandez,
Ingeniero de Caminos. Carlos Cea
Martin, Aparejador. José Pascual,
Delineacién. Santiago Espinosa,
Empresa Constructora, Cota 3.
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Sevilla cerrada y Sevilla abalconada.

a belleza y la desaparecida funcionalidad formal
entre el caserio, habian convertido a la Giralda en
simbolo eterno de Sevilla.

Y en las entrafias del objeto simbdlico, las vicisitudes de
su complicada formalizacién la erigen también para noso-
tros en compendio del propio quehacerse de la ciudad, y
sobre sus muros pueden leerse los episodios mas significa-
tivos de las transformaciones historicas de Sevilla, escritas
con las formas que la sustentan, mas a aquellas otras
efimeras que le pertenecieron pensadas para desaparecer,
gallardetes y banderas y sonido de campanas, o abandona-
das en su fragilidad, como toda arquitectura, a los estragos
del tiempo y los elementos: el agua y la tierra, el aire y el
fuego. Manchas borrosas y recuerdos.

Mas no son estos solos los muros de la ciudad, de una

‘ciudad como ésta, cuyos muros fueron de necesidad piezas
maestras de sus cambiantes maquina e imagen.

Estas notas pretenden ser una reflexion sobre el analisis
de ciertas formas vulgares en la ciudad cotidiana que
parecen 1lustrar todavia el paso de la ciudad antigua a la
ciudad moderna.

José Ramoén Sierra Delgado.

1. Definiciones provisionales.

El balcdn es un lugar donde el muro se interrumpe, pero
no es tan sélo una interrupcion.

Los balcones son, por tanto, algunos de los encuentros
de la ciudad y la casa.

El balcén es una forma de muro. En la medida al menos
de la ambigiiedad de éste, el balcon pertenece a lacasay a
la calle, y la calle sera asi la forma que la ciudad adquiere
para ese encuentro.

El cierro es un lugar donde se interrumpe una cierta
percepcion del muro.

Si el muro es ambiguo en cierta medida, esa ambigiie-
dad parece convertirse en el cierro en misteriosa.
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11. El lugar.

Las ventanas son, entonces, otra cosa.

El cierro y el balcén definieron de nuevo el concepto de
ventana en unos justos términos formales y funcionales
dentro de la arquitectura doméstica sevillana: huecos de
luz, poca luz muchas veces, y ventilacién, de perfil rectan-
gular y eje vertical.

Y han limitado con rigor su lugar invariable: huecos de
planta baja, proximos al transito forastero de la calle,
rumores de desconocidos desde dentro. Parece haber des-
aparecido la estampa de la leyenda.

No son tampoco el cierro y el balcon huecos de la
posible tercera planta, que antes fue secundaria en la
vivienda sevillana: almacén, lavadero vy tendedero, secade-
ro de productos agricolas, camara de proteccion del calor
en verano y del frio en invierno. Después fueron casi
siempre recuperadas para habitacién, modificindose sus
pequefios huecos alineados y a veces en forma de arqui-
llos, para acristalarlos o tabicarlos, reduciendo su
numero.

Esta planta tercera, sin cierros ni balcones, y frecuente-
mente inexistente ella misma, serd la que soporta los
restos de una lejana influencia de la arquitectura culta
local: alrededor de esos huecos, pilastrillas y cornisas en
recuerdo de érdenes desconocidos, reelaboracion popular
a modo de remate y coronacion de la casa toda. Organiza-
cion fragmentaria del muro para diluirlo en el aire de la
ciudad, casi a la altura de sus campanarios, cipulas y
espadafias, la arquitectura de la ciudad celeste e ideal.

El cierro y el balcdn son siempre la forma de los huecos
de la planta primera o principal. Y principal justamente
por haber sido la contenedora de las estancias de la vida
doméstica, en viviendas cuyas pequefias dimensiones no
permiten el intercambio funcional de plantas, baja en
verano, alta en invierno.
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Son asi los cierros y los balcones los elementos que desde
la calle marcarin esa jerarquia [uncional del interior de la
casd. :

Esta localizaciéon no cambiard tampoco en los casos en
que falte la planta tercera.

En las viviendas de una planta que aim podemos encon-
trar en ¢l centro sevillano, recuerdos de su reciente pasado
rural, solo existen ventanas, a diferencia de algunas del
resto de la region y especialmente de los contornos mari-
neros de Cadiz, Puerto Real, San Fernando, etc., de una
amplisima tradicion de cierros, aunque distintos, en plan-
ta baja Unica, de formalizacion neocldsica o romantica.



I11. L.a mdquina.

Tanto el cierro como el balcon parecen plantear un

fendmeno espacial sencillo usado de antiguo en muchas

de las arquitecturas conocidas: una prolongacion limita-
da vy suspendida del interior hacia fuera. Se trata, obvia-
mente, de un ¢jercicio cldsico de jardineria y los modos
diversos de entender qué lugar ha de ocupar un jardin en
la vivienda, o al menos dos grupos histéricos de ellos,
parecen tener algo que ver con la fachada de las casitas
sevillanas.

Una prolongacion de algo hacia algo es una relacion
especial entre ellos, pero no demasiado especifica: puede
ser una invasion, una expansion, una explosion, un derra-
me, una penctracion, un sonido y una luz...

Su limitacién la diferencia de aquellas prolongaciones
del espacio que, en lo doméstico, alcanzaron esplendor en
la arquitectura inglesa.

El cardcter de suspendida confiere a los elementos de Ia
relacciéon una exigencia imprescindible de localizacion,
que tal vez pueda expresarse haciendo equivalentes, en la
definicion del elemento de [uera, el concepto de exterior
con un cierto concepto de vacio.

Estas afueras, espacialmente extraias y desconocidas,
casi peligrosas, porque exteriores, topologicamente ine-
xistentes, por vacias, inalcanzables por ser limitado el
esfuerzo de la arquitectura por alcanzarlas, son, con fre-
cuencia, interiores de nuevo, huecos de escalera, por ejem-
plo, sin que nada cambie de cuanto llevamos dicho. Mas
frecuentemente seran un patio, un corral, un jardin, una
calle.

En estas notas nos referiremos tan solo a los huecos de
fachada, que de alguna manera resumen y compendian
todos los demas: la calle serd a veces jardin, a veces inte-
rior, a veces solamente vacio.

ARQUITECTURA

IV. La fdbrica.
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Esa prolongaciéon hacia fuera, mas o menos continua,
adquiere siempre en la arquitectura popular sevillana la
forma constructiva de un vuelo.

No existen apenas vestigios de aquella manera clasica,
donde el balcon era el avance de la cornisa al recoger la
distancia al muro de la guarnicion de la puerta inferior y
coronacion, por tanto, de la entrada. Son aquellos balco-
nes bramantescos del palacio Riario, de la milanesa casa
Fontana, los miguelangelescos del palacio Farnesioy de la
tribuna de San Lorenzo, que después se desarrollarian con
profusion en la fachada barroca.

Y que habian roto una tradicién medieval todavia pre-
sente en el primer renacimiento, como en el palacio Sanu-
ti de Bolonia, la casa Arnaldi de Vicenza o aquellos
venecianos del palacio Manzoni-Angaran, del palacio
Corner-Spinelli o del palacio del Prefettizio de Pesaro,
donde se mantiene la forma de vuelo, aunque en la mayo-
ria de los casos estructurado desde la forma general de los
materiales de fachada.

Sevilla 61



ARQUITECTURA

AR/

Sin embargo, también existen en la arquitectura popu-
lar sevillana elementos de organizacién mural de las fa-
chadas, aunque de muy poca incidencia en cuanto a la
modificacién de su planitud formal.

Entre ellos, cabe destacar las impostas, estrechas bandas
horizontales de poco relieve, que marcan sobre la fachada
las alturas de las plantas, como si casi de una seccién se
tratara. Las impostas acotan asi la altura en la que surgi-
rdn los vuelos del balcon y del cierro. En muchos casos,
éste no serd otra cosa que un ensanchamiento del mismo
relieve de la imposta.

Otras veces, la formalizacién del nivel de carga necesa-
rio en el vuelo serd tan abstracta, que parece despreciarse
por excesivo el espesor de la imposta, volando sobre ella
una ldmina delgada, casi suficiente para ser con la vista
pisada.

En el cierro es tan solo el relleno de la cara inferior del
prisma rejado superpuesto al muro, donde la forma, en su
abstraccion, indicard poco del hecho constructivo que la
alienta.

Tal vez esa latente autosuficiencia formal del cierro
ocasione una mirada de simpatia por parte de alguna
arquitectura contemporanea.

Por el contrario, esa maxima economia de la forma
constructiva se encuentra mas raramente en el balcon,
donde ciertamente la capacidad autoportante del conjun-
to es mas débil.

Son [recuentes algunos elementos de arriostramiento
que aunque lleguen a eliminar el vuelo constructivo,
inciden diversamente sobre el sentido de la forma. Desde
las minimas tornapuntas rectilineas de hierro, muy poco
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elaboradas, hasta la aparicion de la fundicién en la casa
romantica, que por su forma y materia se leeran como
parte del balcon y ajenas al muro, hasta el arriostramiento
que nace del propio muro en forma de cornisa fragmenta-
ria que avanza para recoger la distancia del balcén, enton-
ces solo cerramiento lateral, sin suelo, apoyado sobre el
suelo que el muro le ofrece.

EI hierro, que, como hemos visto, puede faltar en los
suelos, no faltara nunca en las paredes. Y el enrejado sera
la forma invariable de las mismas. Barrotes de seccién
cuadrada cuya superficie no suele exceder de 2 x 2 ¢m?.

Pero la conformacion de estas paredes no parece consti-
tuir un problema sencillo. Se trata, en definitiva, de una
constitucion superficial a base de elementos lineales, don-
de los condicionantes constructivos vendran relacionados
con aspectos funcionales determinantes, como, por ejem-
plo, el predominio del vacio sobre el lleno. Y la medida de
este predominio puede servirnos para apreciar la diferen-
cia con aquellos ajimeces mudejaricos comentados por
Torres-Balbas, compuestos de una trama de listoncillos de
madera. Baste recordar, ademas, la complejidad funcional
que encierra el elemento propuesto por Graves con una
forma que se pretende simple.

En los cerramientos rejados de la arquitectura sevillana,
por el contrario, s6lo parece contenerse una limitacién de
transito y, por tanto, la definicién geométrica del lugar de
la prolongacién.




I'. La geometria.

Las caracteristicas dimensionales de la superficie vola-
da no suelen guardar relacion con las de la interior a la que
esta conectada, ni con las del hueco que las conecta y, por
el contrario, esas caracteristicas parecen mas bien determi-
nadas por consideraciones respecto al espacio exterior: ya
sea una discreta atencion a las proporciones del espacio
urbano o, con mas seguridad, algunas exigencias impues-
tas por la forma constructiva de los materiales.

Es oscura la relacién de estos vuelos con aquellas des-
aparecidas habitaciones voladas, saledizos, aunque los
raros elementos, a mitad entre unos y otros, que todavia
existen en las casas sobre los jardines alcazarefios de Sevi-
lla, puedan ser considerados en ese sentido.

St lo antes dicho es aplicable a todos los casos de cierros,
no parece serlo menos en el balcén, porque en Sevilla es
dificil encontrar aquellos balcones, que si encontramos en
la regién, de longitud desmesurada, a los que puede acce-
derse por varios huecos y cuyo desarrollo si acompaiia, en
la fachada, la correspondiente dimension de la habitacion
interior. Baste recordar la tradiciéon romana de las facha-
das abalconadas de corrido, representadas por Guido Cal-
za en sus hipdtesis sobre Ostia.

Tampoco existe una relacion entre la superficie del
hueco y las dimensiones de los dos espacios que conecta.
Su profundidad sera el espesor del muro, siempre de bas-
tante entidad como para generar casi un espacio propio.
Su ancho y su alto son arbitrarios, dentro de unos marge-
nes constantes en esta arquitectura.

Este es el artificio que posibilita la prolongacién del
interior, pero también, en cuanto nacido de una interrup-
cién del muro, es el elemento que rompe el delicado
equilibrio de acondicionamientos que cualifica ese espa-
cio como interior, planteandose asi la contradiccion de
aquella prolongacion, y que la pared rejada no sera capaz
de restablecer.

Estas seran las razones de la carpinteria acristalada.

La relacion entre el hueco y el piso posibilita, en ambos
casos, el transito entre la superficie interior y la superficie
volada. A diferencia de una ventana, el muro se abre hasta
el suelo, descubriendo la nivelacién entre ambas superfi-
cles. Esta continuidad, ante la discontinuidad entre vuelo
y exterior, determina un tinico sentido de paso: de dentroa
fuera.

La limitacion de transito vendra determinada por los
propios limites del vuelo, pero sus exiguas dimensiones
exigen la rejeria, que al marcar esos limites tornan eficaz
la limitacion.

ARQUITECTURA

VI. La forma.

La altura de la rejeria del balcon, que la convierte en
barandilla, aparece exclusivamente determinada por esa
limitacién de paso. Por lo demds, la comunicacion es
absoluta. La vivienda se vuelca hacia el exterior casi en
analogia con el propio movimiento del cuerpo humano
sobre su balaustrada.

La carpinteria acristalada recuperara algunas de las
condiciones perdidas matizindolas y controlindolas.
Siempre, en el balcon, estara situada en el mismo plano
vertical del hueco, modificando poco la estructura espa-
cial del recinto. La carpinteria se revela, por tanto, contra-
dictoria con la misma idea de balcon. Pero mas bien debe
entenderse el balcon como imposible artilugio, a no ser
con violencia de la vida doméstica, de alguna al menos,
que deberd ser anulado tantas veces para poder ser
utilizado.

Por el contrario, la altura de la rejeria en el cierro viene
siempre determinada por la altura del hueco. Se trata de
una restitucion expandida de la pared eliminada, en la
que esta pierde su direccionalidad para constituirse para-
lela, recogiéndose igualmente la distancia entre ellas. Esta
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doble direccién, que en el balcén es irrelevante ante la
apertura total, se revela esencial de la espacialidad del
cierro. La altura hace posible también la nocion de techo.
[.a carpinteria acristalada acompafia a lareja y refuerza su
intencioén. El cristal envisillado, como antes la celosia de
madera, crearda unos nuevos limites al recinto interior
proyectandolo hacia fuera en una relacion no reversible.

Sin embargo, la distancia que separa en el balcdn a la
reja metdlica de la carpinteria, hace que estas funcionen
como dos membranas independientes. El sentido de tras-
parencia que ambas formas implican, no parece que pue-
da entenderse como un fenémeno puramente visual,
independiente del uso y significado de la forma, en este
caso de la forma doméstica, pues es justamente lo domésti-
co como reducto de una idea de la vida, el destino que una
idea de la forma destruira.

Ese sentido de lo doméstico modifica la percepcion de
las distancias, o de las transparencias, que esas dos mem-
branas constituyen, de forma que el balcon se convierta no
tanto en una modificacion del interior, cuanto en una
introduccion del exterior, donde la comunicacion de den-
tro a fuera es secundaria de aquella otra inversa hacia
dentro, dardo destinado a herir el corazén de cualquier
santuario.

Por el contrario, esa comunicacion participativa desde
la calle, le confiere el balcdn una precisa funcionalidad
civil, pulpito y tribuna, que no puede ser ajenaa su uso en
la organizacion jerarquica de la fachada.

Inversamente, el cierro es pensado hacia la calle, no
desde la calle. Modifica el interior suministrandole un
lugar privilegiado donde estar fuera sin dejar de estar
dentro. Una presencia muda impuesta a la ciudad que no
podra ser correspondida por el viandante.

La misma ruptura del muro quedara como un episodio
desconocido desde [uera, donde algo parecido a una trans-
ferencia impulse a leer el muro en su plena integridad
geométrica.

El cierro fue un instrumento adecuado a una idea de la
vida doméstica, en la cual la casa era un santuario y la calle
el sinuoso camino de alcanzarla y donde el exterior era un
jardin, paraiso después perdido, cuya pérdida dislocd los
términos de la cuestion.
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El balcon fue una de las formas de la transformacion
urbana que convirtié a Sevilla, como a tantas otras ciuda-
des, en una ciudad moderna. Pero el cierro permanecié
como un simbolo y un recuerdo.

No es nuevo un analisis como éste. Fue hecho ya, que
sepamos, al menos por los Reyes Catolicos. Es conocido el
celo que empled su gobierno, con argumentos de higieney
publico decoro, en la sistematica destruccion de tales res-
tos del pasado. Incluso su nombre primitvo, ajimez, fue
vaciado del significado preciso para ser otra cosa, olvidan-
dose aquella maravillosa ascendencia de la palabra drabe
al-simasa, la ventana, la cual deriva a su vez de al-sams, el
sol.

Pero a diferencia de otras ciudades, Sevilla la ecléctica,
la construida sobre ruinas, la de reforma permanente,
labro sus casas hacia fuera y tal alarde causo el asombro de
Andrea Navagero y Pero Mexia. Pero conservo los cierros,
con muchos que se obligaran destruir. Y siguid constru-
yéndolos, recuerdos de su pasado esplendor. Todavia pue-
den verse, junto al balcén, invariablemente repetidos en
todos los hueco de la planta principal. Se construian ya a
la par, escritura simultdnea de dos momentos contradicto-
rios de la casa sevillana, dos momentos diferentes de la
ciudad. Son, como en la Giralda, signos sobre sus muros
en los que leer los episodios mas significativos de su
historia, del paso de la Sevilla antigua a la Sevilla
moderna.

Para nosotros puede suponer, ademads, motivo para una
reflexion sohre algunas alternativas en ciertas relaciones
urbanas, que imaginamos no muy lejanas de argumentos
recogidos por la cultura arquitecténica contempordanea.

J. Ramén Sierra
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EL ESTILO
INTERNACIONAL
(2 tomos)

por Tim Benton

(le tomo) y por Tim
Benton y Charlotte
Benton (2.° tomo)
Adir Editores,
Madrid 1981

(The Open
University, 1977)

80 y 70 paginas

Cuando, inexplicablemen-
te, no existe todavia una ver-
sion espafola de la obra de
Henry-Russell Hitchecock y
Philip Johnson The Interna-
tional Style (New York, 1932),
Adir Editores presentan en Es-
pafia una publicacién de la
Open University britdnica
bajo el mismo titulode El Esti-
lo Internacional. Esta publica-
cion, dividida en dos partes y
cuyo autor es el profesor Tim
Benton, responde, como ya se-
fialan los editores en la intro-
duccién, a una intencion bien
distinta a la que animd a
Hitchcock y Johnson a la hora
de reconocer la existencia y de-
finir los principios de un “Es-
tilo Internacional”.

En este caso, Tim Benton di-
lata el Ambito temporal de las
obras y arquitectos, conside-
rando el periodo que va desde
1925 hasta 1939, y amplia el
marco sobre el que estos se di-
bujan, de manera que tienen
cabida en el texto tanto nume-
rosos edificios y autores olvi-
dados por su alejamiento de la
linea mas ortodoxa de la mo-
dernidad como acontecimien-
tos histédricos y socio-politicos
que se colocan codo a codo con
las obras de arquitectura, cons-
tituyendo un entramado mu-
cho mas complejo de lo que
cabria esperar de un estudio
que atendiera exclusivamente
a los aspectos estilisticos de las
obras modernas. Este equivo-
co, entre el contenido y lo que
sugiere un titulo cargado de
especial significacion, no pasa
sin embargo de la superficie de
la obra, ya que inmediatamen-
te uno es capaz de percibir el
caracter propio que_poseen las
pdginas de Tim Benton.

Las dos partes de El Estilo
Internacional resultan ser, por
otra parte, bastante distintas;
la primera ofrece una breve in-
troduccion cronologica del pe-
riodo estudiado y un repaso a
los arquitectos europeos mas
relevantes del mismo, mien-
tras que la segunda se ocupa
exclusivamente de los grandes
programas de vivienda colecti-
va en la Europa de los afos
treinta —seguramente el obje-
tivo mds caracteristico de la
modernidad— con especial

El Estilo Internacional

mencion a los casos de Alema-
nia (Berlin) y la Unién Sovié-
tica.

El hecho de que no exista
practicamente ninguna expe-
riencia previa en Espafia en
cuanto a algo parecido a un
libro de texto de arquitectura,
hace bastante dificil calibrar la
utilidad que una obra de este
tipo puede tener tanto para el
estudiante como para el profe-
sional o estudioso de la arqui-
tectura, y mas aun cuando
estas publicaciones de la Open
University pretenden ser sobre
todo una especie de guias de
problemas a completar con
una amplia lista de lecturas
que ellas mismas recomien-
dan. Esta concepcion del tex-
to, no como autosuficiente,
sino como estrechamente liga-
do a otras obras, explica tam-
bi¢n la misma forma de orga-
nizar el mismo muchas veces
como una serie encadenada de
preguntas y respuestas sucin-
tamente desarrolladas que re-

.cuerdan lo que en otros ambitos

de la ensefianza son los cues-
tionarios o examenes resueltos.

En cualquier caso, es preci-
so reconocer el valor del es-
fuerzo de sintesis realizado en
este caso y del interés de los
editores en poner en manos del
lector espafiol de una manera
clara y sencilla una época fun-
damental de la arquitectura y,
ademas, la posibilidad de co-
nocer y estudiar determinados
arquitectos y edificios poco
tratados en las historias mas
conocidas de la arquitectura
moderna.

Maria Teresa Murioz

ROBERT STERN
Architectural Design /
Academy Editions, 1981
80 paginas

Academy Editions presenta,
dentro de suserie de monogra-
fias profusamente ilustradas,
ésta dedicada al arquitecto
americano Robert A. M. Stern,
cuya influencia en el momen-
to actual resulta indudable.
Ademds de una amplia infor-
macidn grafica sobre los edifi-
cios y los proyectos de Stern, el
libro contiene un escrito del
critico Vincent Scully y algu-
nos articulos del propio Ro-
bert A. M. Stern.

Essay by VINCENT SCULLY

ROBERT STERN

Avchitecturs Design ! Academy Editions.

Reyner Banham:
DESIGN BY CHOICE
Academy Editions, 1981
152 paginas

En este libro se recogen una
serie de articulos, la mayor
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BY CHOICE

parte de ellos publicados en
los afios cincuenta y sesenta en
la revista “Architectural Re-
view’"y en otras publicaciones
periddicas como “‘New So-
ciety” y “New Stateman’’. Los
articulos han sido recopilados
formando dos partes, que co-
rresponden respectivamente a
aquellos que tratan especifica-
mente sobre arquitectura y
aquellos otros que tratan sobre
diversos aspectos de la cultura
pop.

D’Arcy Thompson
SOBRE EL
CRECIMIENTO Y
LA FORMA
(edicion abreviada
editada por John
Tyler Bonner)

H. Blume Ediciones,
Madrid 1980
(Cambridge University
Press, 1961)

330 paginas

Se trata de la version espa-
fiola de la obra clasica de
D’Arcy Thompson On Growth
and Form. La primera edicion
del libro corresponde al afio
1917 y se reeditd en 1942 y de
forma abreviada en 1961. So-
bre el crecimiento y la formaes
esencialmente un ensayo cien-
tifico, escrito a la manera de
un ensayo de Humanidades,
en el que se realiza un andlisis
de los procesos biolégicos des-
de un punto de vista matema-
tico y [isico.
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La obra de D’Arcy Thomp-
son ha ejercido una decisiva
influencia sobre importantes
arquitectos del siglo XX, ya
que es ante todo un tratado so-
bre la “forma” y sobre la es-
tructura y el crecimiento de los
organismos en relacion con su
forma.

A. E. ]J. Morris:

ELL. HORMIGON
PREMOLDEADO
EN LA
ARQUITECTURA
Ed. Gustavo Gili,
Barcelona 1981

485 paginas

El libro de Morris, autor
también de otro publicado en
1966 sobre los paneles premol-
deados de hormigdn, trata es-
pecificamente de las” caracte-
risticas e identidad propia que
posee el hormigon premoldea-
do frente a las del hormigén in
situ. Los aspectos principales
que se tratan son precisamente
los aspectos téenicos del dise-
no en este tipo de hormigon y
una gran parte de la obra se
dedica al examen de ejemplos
de la utilizacion del hormigon
-premoldeado en la arquitectu-
ra britdinica y norteamericana.

THE LANGUAGE OF
POST-MODERN ARCHITE!

CHARLES JENCKS
\

Charles Jencks:

THE LANGUAGE
OF POST-MODERN
ARCHITECTURE
Tercera edicion
ampliada

Academy Editions, 1981
(original de 1977)

152 paginas

Esta es la tercera edicion del

famoso libro de Charles Jencks

sobre el post-modernismo, en
un esfuerzo constante por in-
cluir siempre las tiltimas obras
y tendencias. En este caso, el
proyecto ganador de Michael
Graves para un edificio pabli-
co en Portland, Oregén y las

tendencias clasicistas detecta-
das en las altimas produccio-
nes arquitecténicas sirven a
Jencks para dar a su obra el
deseado toque de altima hora.

A LA ZONA DE
FALGUERIA BLANCA

CASES DE PAG

Nieves Garcia Inyesta
v Guillermo Oliver
Sunyer %
CASES DE PAGES A
LLA ZONA DE
S’ALQUERIA
BANCA

Publicacion del
Colegio de
Arquitectos de Baleares
107 paginas

En esta publicacion se estu-
dian, a través de descripciones
escritas y dibujos, las caracte-
risticas del habitat rural de
una zona situada al Sureste de
la isla de Mallorca.

Joaquin Aranda
Iriarte, arquitecto:
“LLOS ARQUITECTOS
DE GIJON
ALREDEDOR DEL
RACIONALISMO:
LOS ANOS 30”
Colegio Oficial de
Arquitectos de
Asturias.

Oviedo, 1981

112 Paginas

Este es el titulo n.° 2 de la
Coleccion “Block de Arquitec-
tura”’, que el C.0.A. de Astu-
rias ha sacado a la luz como
contribucion al estudio de una
¢poca determinada de especial
l’l][('l‘(".‘i en estos momentos en
que el patrimonio histérico de
nuestras ciudades esta seria-
mente amenazado.

En la obra, que consta de
unas cien paginas, se recogen
en laminas comentadas, las
obras mas caracteristicas de los
arquitectos Marin de la Vina,
Busto (padre e hijo), Cabello,
Garcia Rodriguez, Diaz Oma-
fia, Ortiz Garcia y Alvarez He-
via, de este periodo.

GG

Libros de Arquitectura

La ilustracion arquitectonica
La delineacién de valores
Paul Stevenson Oles

El modo intemporal de construir
Christopher Alexander
Coleccion «Arquitectura y Perspectivas»

Diccionario de arquitectos
De la antigliedad a nuestros dias
AA.VV.

Coleccién «Estudio/Paperback»

Transformaciones en la Arquitectura Moderna
A. Drexler

Croquis de Arquitectura
A. Laprade

Manierismo y arquitectura moderna
y otros ensayos
Colin Rowe
Coleccion «Arquitectura y Critica»

Leonardo Benevolo
Historia de la arquitectura del Renacimiento
La arquitectura clasica (Del siglo XV al siglo XVIil)
Coleccion »Biblioteca de Arquitectura»

A.E.J. Morris
El hormigén premoldeado en la arquitectura
Coleccion «Arquitectura/Perspectivas»
(Serie Construccion industrializada)

Aldo Rossi .
La arquitectura de la ciudad
Coleccion «Punto y Linea»

Editorial Gustavo Gili, S.A.
Rosellon, 87-89
Barcelona-29
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Revista de revistas

CAU / Nams. 71 y 72
/ Abril 1981 y Mayo
1981 / Barcelona.

En el niimero de abril, CAU
ofrece una serie de comenta-
rios breves sobre temas de ac-
tualidad firmados por Mariano
Bayon, Fernando Ramon, An-
dr¢ Barey, Josep Roce y Xavier
Xust, ademas de articulos, en-
tre otros, de los arquitectos
Antonio Fernindez Alba (“'La
unidad del destino final’’),
Luis Fernandez-Galiano (“En-
tre la cara auténoma vy la ciu-
dad heteronoma’™), Juan Mi-
guel Herndandez de Ledn (“Mas
lefia al fuego de la arquitec-
tura postmoderna’). En el na-
mero de mayo escriben colum-
nas casl todos los autores que
lo hacian en el nimero ante-
rior, con la incorporacion en
esle caso de Manuel Vizquez
Montalbin vy articulos de An-
tonio Fernandez Alba (“'La
forma sin rostro oel retorno de
lo reprimido”), Ignacio Pari-
cio, Jos¢ Manuel Ordas, etc.

DOMUS / Nams. 618
y 619 / Junio y Julio-
Agosto 1981 / Milan.

El nimero de Junio esta de-
dicado a la exposicion de un
amplio nimero de obras re-
cientes de arquitectos japone-
ses (Arata Isozaki, Fumihiko
Maki, Hiroshi Hara, etc.) pre-
cedida de un editorial del di-
rector de la revista, Alessandro
Mendini, en forma de carta a
Manfredo Tafuri y centrado
igualmente en comentar la ar-
quitectura japonesa actual.

Por el contrario, el niimero
de Julio-Agosto presenta un
contenido muy variado: el
nuevo pabellon anadido por
Philip Johnson al conjunto de
New Caraan, un articulo de
Charles Jencks sobre el “clasi-
cismo pragmitico” de Terry
Farrell, un escrito de Renato
de Fusco sobre ““los signos ar-
quitectonicos’”’, etc.

CASABELLA / N.°
471 / Julio-Agosto
1981 / Milan.

Publica como contenido
fundamental del ntmero los
proyectos seleccionados en el
importante concurso para la
Kochstrasn en Berlin, entre los
que han sido destacados los de
Martorell-Bohigas-Mackay, Pe-
ter Eisenman-Jaquelin Ro-
berston y Aldo Rossi-Gianni
Braghieri. Se completa en vo-
lumen con articulos sobre Ber-
lin de Tomas Mqld(mado,
Josep Paul Kleihues, Mario
Manieri Elia y Vittorio Man-
gano Lampugnani.

ARCHITECTURAL
REVIEW / Julio de
1981 / Londres.

Comienza con el editorial y
un articulo sobre el dilema del
estilo en Willian Burges, ar-
quitecto inglés del siglo XIX
seguidor del “Revival” Go-
tico. Sigue una heterogénea
muestra de proyectos: una se-
rie de [Abricas de Terry Farel,
algunas obras de Mario Botta,
varios muscos, de Kleihues,
Fumihiko Maki v Richard

Meier y una capilla de Fay Jo-
nes. Completan el ntimero un
articulo de Peter Cook sobre
otro de los miembros de Archi-
gram, Mike Webb, y muestras
de disefio interior y de muebles.

ATA JOURNAL /
Nuams. de Mayo,
Junio, Julio de 1981
/ Washington D.C.

El niimero de mavo pasa re-
vista a la arquitectura ameri-
cana actual publicando algunos
de los edilicios construidos re-
cientemente mas representati-
vos. También publica los pre-
mios anuales del Instituto
Americano de Arquitectos,
editor de la revista.

El niimero de Junio trata de
Varios Importantes proyectos
de renovacion urbana realiza-
dos en los Gilltimos tiecmpos en
Estados Unidos, como el mer-
cado de Fanenil Hall en Bos-
ton y el puerto interior de
Baltimore.

Finalmente, ¢l niimero de
Julio se ocupa de varios temas
de disefio interior y de mue-
bles, entre los que se cuenta
una retrospectiva sobre la pro-
duccion en este campo de Mar-
cel Breuer.

ARCHITECTURAL
DESIGN / Mayo de
1981 / Londres.

Bajo ¢l titulo monogrifico
de “Casas romanticas’ pu-
blica ejemplos de Peter Cook y
Christine Hawley, W. Lesni-
kowaki, Clotet y Tusquets, B.
Reichlin y F. Reinhart, Mario
Botta y Tadao Ando.

ARCHITECTURALIL
DESIGN / %-4 de
1981 / N.° 51 /
Londres.

Numero dedicado a la ar-
quitectura inglesa que presen-
ta una antologia de trabajos de
prolesionales ya muy presti-
giados por su [uerte papel en

ARQUITECTURA

la renovacion arquitecténica
britinica de los afios sesenta.
Obras y proyectos de Arup Ass,
Colquhoum y Miller, Peter
Cook, Foster Ass., Gowan,
Lasdun, Cedric Price, Stirling
y OLIos.

SPAZIO E SOCIETA
/1% / Marzo de 1981
/ Milan.

Publica una coleccion muy
diversa de articulos de ensayo,
historia y actualidad arquitec-
tonica v urbanistica.

SEPARATA / Nums.
5-6 / Primavera de
1981 / Sevilla.

Introduce el nimero una se-
rie de temas sobre Robert Mot-
herwell, que realiza la sobre-
cubierta. Publica dibujos de
Gerardo Delgado, de Juan
Sudrez, de Miguel Angel Cam-
pano v de Alfonso Albacete.

Incluye también interesan-
tes articulos de Félix de Azaa,
Juan Navarro Baldeweg, José
Luis Lopez-Aranguren, J.M.
Moran Turina, Jacobo Corti-
nes, Jos¢ Ramon Sierra, Fran-
cisco Rivas y Victor Nieto.

QUADERNS
D’ARQUITECTURA
I URBANISM /
Extra 1 / Barcelona.

Este nimero extra de la re-
vista del C.O.A.C. esta dedi-
cado a “‘La identidad del terri-
torio catalan” y a “Las comar-
cas’’, con articulos de Manuel
de Sola-Morales y otros profe-
sores de su Catedra de Urba-
nismo.
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ARCHIVES
D’ARCHITECTURE
MODERNE / Nams.
18 y 19, 1980 y N.°
20, 1981. :

El niimero 18 publica, ade-
mas de dos escritos introducto-
rios de Leon Krier, varios
proyectos para plazas en Italia
de Bruno Minardi y de calles
en Roubaix de Lille.

Los nameros 19 y 20 inclu-
yen, junto al editorial de M.
Culot y articulos de L. Krier,
una serie de proyectos, entre
ellos algunos del propio Krier
y de Manuel Iiiguez y Alberto
Ustarroz.

BE ? ‘FE'

W

&
-
e
a
!
-
e
[ 1]
=5
B
[
=i

[L
4

i
7

PROGRESSIVE
ARCHITECTURE /
Julio 1981 y Agosto
1981 / Cleveland,
Ohio (Estados
Unidos) .

El contenido principal del
numero de Julio es la presen-
tacién y comentario de algu-
nos ejemplares recientes de
centros comerciales urbanos:
el realizado por el arquitecto
Frank O. Gehry en Santa M-
nica, California; el “Uncle
San Atrium” en Troy, N.Y., de
Geolffrey Freeman; el de Pasa-
dena de Charles Kober Asso-
ciates; y un nuevo supermer-
cado en Milin de Studio Labo-
ratorio di Architettura.

El niimero de Agosto pre-
senta como centro de la publi-
cidad el tema de las residencias
de ancianos, con una intro-
duccién escrita por Richard
Rush y unaserie de edificios de
este tipo, tanto de nueva cons-
truccién como restauraciones
de edificios existentes. Ade-
mas, se publican otros proyec-
tos, entre ellos, el local de
exposiciones realizado en Nueva
York por Michael Graves para
la casa Junar.

INTERNATIONAL
ARCHITECT / N.°
4, 1981 / Londres.

El niimero comienza infor-
mando de varios concursos re-
cientemente celebrados. Inclu-
ye como temas centrales una
propuesta de renovacion del
Runcorn de Stirling por Ro-
drigo Pérez de Arce, arquitecto
teorico proximo a las posturas
de los hermanos Krier, y un
articulo de Demetri Porphy-
rios sobre algunos aspectos de
la teoria arquitectonica y filo-
sofica del siglo XVIII. Com-
pleta el nimero una variada
seccion de criticas de libros.

ARCHITECTURAL
RECORD / Nuams.
de Mayo, especial de
Mayo y Junio de
1981.

Publica una serie de proyec-
tos recientemente ejecutados.
El niimero especial de Mayo es
monografico dedicado a vi-
viendas unifamiliares cons-
truidas aluimamente, entre
otras de- las firmas Venturi,
Rauch & Brown, Eisenman /
Robertson, Gwathmey Siegel
y Moore Ruble Yudell.

A + U/ Nuams. 128,
129 y 130 / Mayo,
Junio y Julio 1981 /
Tokvyo.

El niimero de Mayo publica
obras de los arquitectos Gus-
tav Peich, Raili y Reima Pieti-
14, Gottried Bohm, Guido
Canella y otros, ademas de un
articulo de Francesco dal Co
sobre Bruno Taut.

El niimero de Junio incluye
proyectos de Robert A.M. Stern,
Gwathmey / Siegel, Thomas
Gordon Smith, Edward Larra-
tee Barnes, etc. y un escrito de
Peter Cook sobre la torre cons-
truida por Josep Maria Ol-
brich en Darmstadt.

El niimero de Julio contiene
informacién y comentarios so-
bre obras de James Stirling-
Michael Wilford, Win G. Quist,
Giovanni di Domenico, Frank
Kragerbuhl y John Csaky, asi
como el articulo de Manfredo
Tafuri titulado “Alvise Cor-
naro, Palladio y el Gran Canal”.

ON / 24 / Barcelona.

Incluye varias obras recien-
tes de arquitectura e interio-
rismo en Cataluiia, vy una
resefia de los premios FAD
1980.

Todas nuestras maderas reci-
ben el tratamiento de proteccion
mas adecuado a sus necesi-
dades:

e VACSOLIZADO

® TANALIZADO

® CREOSOTADO

® INMERSION EN BASILEUM

e TENIDOS PROTECTORES
CON XILADECOR

Por ser especialistas en reves-
timientos exteriores e interiores
de madera, no podemos correr
riesgos. Por ello estudiamos
sus problemas de utilizacién de
la madera, contando ademas
con la colaboracién de la Escue-
la de Ingenieros de Montes para
resolverlos.

MARPARQUET, S. A. Plaza de San Vicente de Paul, 3 - Madrid-25
Tel. 469 02 00 (3 lineas)

Trabajo de tarima interior y exterior flotante Vacsolizada y tefiida con Xiladecor,
realizado para D. Victor Lépez Cotelo.
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COMERCIAL Y COLOCADORA DE TEXSA,S.A.

con Hormigon Celular

AIS-TEXSA

Cubierta invertida con Poliestireno extruido

ROOFMATE SL*

Poliuretano proyectado

COTESPRAY

Mortero aislante para fachadas

AISGRAN

Aislamiento exterior de paredes a base de placas

COTETHERM

Inyeccion en camaras con Poliuretano y Urea-Formol

* Marca registrada: “The Dow Chemical Company”

COMERCIAL Y COLOCADORA DE TEXSA,S.A.

CENTRAL:
Pasaje Marsal, 11y 13 - Tel. 331 40 00 - Télex 52943 - Earcelona-14

26 Delegaciones y centros de trabajo en Espania




LA CUBIERTA INVERTIDA CON ROOFMATE,
SE PONE POR FUERA Y AISLA POR DENTRO.

Roofmate*esta disenado
especificamente para la cubierta
invertida. Porque:

YOUNG - RUBICAM

e Fsel
| aislante azul
de poliestireno
extruido y
célulacerrada,
por el que no puede penetrar el agua
ni la humedad. Asi, mantiene siempre su
valor aislante.

® Se coloca simplemente encima de
la impermeabilizacion.
No sdlo actua como
aislante, sino que
protege térmicay
mecanicamente la
impermeabilizacion,
alargando su vida. ¥

e Hace que el punto de rocio quede
por encima de
la impermea-
bilizacion,
eliminando
la barrera del
vapor y las
humedades de
condensacion.

*Marca Registrada - The Dow Chemical Company.

a su rapidisima instalacion.
Una vez colocado encima
de la impermeabilizacion,
se recubre con grava para
Su sujecion. ’

e Se coloca
facilmente bajo
cualquier tipo de &
condiciones e
climatoldgicas. Incluso con ~
nieve o lluvia, porque no absorbe
absolutamente nada de agua.

Solamente
Roofmate le ofrece
todas estas
ventajas. Por eso,
Roofmate se
pone por fuera y
aisla por dentro.

Roofmate:
Unicamente fabricado
por Dow Chemical bajo
estrictas condiciones de fabricacién en
todo el mundo.

Dow Chemical Ibérica, S.A.,
Avda. de Burgos, 109. Madrid-34.



EMPRESA CONSTRUCTORA

ferrovial

LAGASCA, 88
MADRID
TELS. 402 15 00 - 402 29 00

Edificio:
Sierra de Mijas
Madrid

Arquitectos:
Angel Sanchez-Bernuy
Luis Romera



Grandes losas de pizarra BERNARDOS para revestimientos. Vestibulo Banco de Bilbao.

Pizarrerias
BERNARDOS

AV. FDEZ. LADREDA, 10-3.°D

TELS. (911) 41 51 14
41 45 12
42 55 14

SEGOVIA

MAS DE 400 ANOS
AL SERVICIO - £
DE LA CONSTRUCCION gt oo o Bilbas, Comtaiane a1, MADRID.
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EGUREN S. Coop. Ltda.
Oficinas Centrales y Fabrica:
¢/Carmelo Echegaray, 13
MUNGUIA (Vizcaya)
Apartado: 122 Bilbao - 29
| MUNGUIA (Vizcaya) - SPAIN
# Teléfono: 4335700-6741100-04-12

® Telex: 32229 eguko
Telegramas: EGUKO



Como marca su“tempo” Yehudi Menuhin.

el Premio Nehru de la Paz,
porque ha empleado su

Sélo con tocar el violin
como lo toca, ya habria

hecho bastante. Pero el musica como medio de

entusiasmo de Yehudi expresion de sus ideas

Menuhin por todo va mucho humanitarias.

mas lejos. La coleccion de violines
Ha sabido aprovechar sus de Yehudi Menuhin es

viajes por todo el mundo, no § desde luego, la més precia-

so6lo para deleitar al ptblico da de sus pertenencias.

con su violin, sino también Ha adquirido piezas

para estudiar la musica maestras: un Stradivarius,

folklorica de cada pas. un Guarnerius Del Gesu y
Por eso es tan facil un Capicchioni; utiliza uno

encontrar a Yehudi Menuhin durante un ano més o

dando un conclerto con menos, y después lo

Ravi Shankar o con Stéphane Grappell cambia por otro. Pero el instrumento del

€OmoO con una gran orquesta. que nunca prescinde hay que buscarlo en
Todo el mundo reconoce que Yehudi su muneca.

Menuhin es un miisico excepcional, pero Es un Rolex Day-Date de oro de 18

ha recibido numerosas distinciones por quilates.

otras facetas de su personalidad no Que un hombre como Yehudi Menuhin

relacionadas con la msica. haya elegido un Rolex entre todos los
Yehudi Menuhin es Caballero de la demas relojes constituye, sin lugar a dudas,

Legion de Honor, pertenece a la Orden una gran satisfaccién para nosotros.

Belga de la Corona, a la Orden del Mérito
de la Reptiblica Federal Alemana y tiene

W

ROLEX

- of Geneva

Crondmetro Rolex Day-Date en oro de 18 kilates con brazalete President.
Relojes Rolex de Espara, S.A. - Génova, 11 - Apartado 859 - Madrid
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La linea

DIPLOMAT

s

)

i 3

~/

Una nueva serie de pequeno material eléctrico

Todas las series de pe-
quefio material eléctrico

poseen una caracteristica
especial que las distingue
de las demas. La serie
Diplomat destaca por lo

estilizado de su linea, fren-
te a la gran robustez de
los mecanismos. En mar-
filL, en negro y plata o
combinados entre si, pue-

den adaptarse a cual-
quier decoracion. Tomas
de corriente monobloc
con una sorprendente
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relacion calidad-precio.
Mecanismos especiales,
como el interruptor de
subida y bajada para per-
sianas o puertas auto-

maticas; termostatos de
ambiente; reguladores de

de la gama de mecanismos Legrand

luz, que permiten dar en
las viviendas, en las zo-
nas de estar y de dormir,

una variante de interés
por su ahorro de energia,

prolongando la vida de
las lamparas; el sensor
electronico, con la doble
funciéon de interruptor,
por un simple roce de
la placa sensible, y de

regulador, por contacto
prolongado sobre dicha

D

placa. Ademas, toda la
serie de interruptores y

pulsadores puede hacer-
se luminosa con visores,
segun su utilizacion.

Lllegrand®

Hierro, 97 - Ap. de correos 216
Torrejon de Ardoz (Madrid)
Teléf. (91) 675 00 46



COOPERATIVA PENACHICA

80 viviendas
locales comerciales
garajes
urbanizacién

CONSTRUYE o
OBRAS Y CONSTRUCCIONES INDUSTRIALES, S. A.
O.C.L.S.A.

INICIACION DE LAS OBRAS: MARZO 1980
FINALIZACION PREVISTA: NOVIEMBRE 1981
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807 VIVIENDAS,
LOCALES COMERCIALES
Y URBANIZACION
EN EL POLIGONO DE

ORCASUR (MADRID)

Promocionadas por el Instituto Nacional de la Vivienda
(Ministerio de Obras Publicas)

TERMAC ECS.A.

CUESTA SANTO DOMINGO, 3 - TEL. 247 59 00 - MADRID-13

s
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TERMAC Empresa Constructora Regional Centro &



TANDEM DDB

Si quiere dar con el punto en disenos de cocinas,
pida informacion a:

FORMICA ESPANOLA, S.A.

Txomin Egileor. 54 - Galdacano (Vizcaya)

Nombrey apellidos. . .. ... .voiuinininennnoneao o
Empresa
Direccion

Tk S' Io unos anos el concepto de cocina ha sufrido mas
camblos que cualquier otra pieza de la casa, en toda una década.
Esta evolucion se debe al interés de los disenadores en dar a
la cocina un aire nuevo, y a la posibilidad de utilizar un material
que se adapte a estas nuevas ideas.

Por eso, los Laminados Decorativos Formica son
imprescindibles en el diseno de cocinas. Mediante el proceso de
Post-Forming pueden curvarse y eliminar asi los cantos duros.
las aristas y los huecos donde se acumula la suciedad.

El resultado es mucho mas armonico y funcional. Con superficies
continuas y mas faciles de limpiar.

Y todo esto solo se logra con lineas curvas. Las que ofrece el
sistema Post-Forming de Laminados Decorativos Formica.

El plato fuerte en disenos de cocinas.

FORMICA

MARCA REGISTRADA

Laminado decorativo

Detodas formas.



ARQUITECTURA

English Summary

SPANISH
ARCHITECTURE - PART 1

Arquitectura marks with thisissue
the firts in a series devoted to recent
Spanish architecture, representative
of the current “state of the art”. The
projects shown illustrate small, yet
varied houses by several authors of
different regions of Spain. It is hoped
that this issue along with future ones
will form an anthology of Spanish
architecture today.

Anton Capitel introduces the pro-
jects with his critique of the Belve-
dere Giorgina of Clotet and Tusquets
(perhaps more well known and
somewhat older than the rest), setting
these two architects apart for their
loyalty to the Modern Movement. He
identifies the others (del Rey, Magro,
Llinds, Cefia y Gracia Soria, Lépez
Sardd y Velasco, Ortizy Cruzy Garay
y Linazasoro) as members of the same
generation and with similar concerns
(architecture as composition, urban
and local character, eclecticism, etc.)
though they produce different archi-
tectural results.

THE DESIGN PROCESS
OF THE ESCORIAL
MONASTERY, FERNANDO
CHUECA GOITIA

Professor Chueca Goitia, who
recently retired from the School of
Architecture of Madrid, gave as his
last lecture an analysis of the Monas-
tery of the Escorial. The text, presen-
ted here, examines how the building
forms a union between a palace, a
great basilica and a convent and cites
some of its problems and solutions.

COTELO HOUSE IN
SOT0O DEL.BEAL;
MADRID

In this habitual section of small,
yet singular works, Arquitectura
publishes a single family house by
Victor Lépez Cotelo. The architect,
who pertains to the same generation
as those in the main section of this
issue, is included here to add to the
anthology of Spanish architecture.

Si desea suscribirse, recorte y envie la tarjeta adjunta.

OPEN AND CLOSED
SEVILLE, JOSE RAMON
SIERRA

Architect José Ramaon Sierra gives
a somewhat poetic and conceptual
vision of two of the most traditional
elements in the Sevillian facade the
enclosing element, the ironwork
(rejas) which covers the windows;
and the outreaching balconies.
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BOLETIN DE SUSCRIPCION

NOMBRE

APELLIDOS

DIRECCION

TELEFONO

82

Deseo suscribirme a la REVISTA ARQUITECTURA para:

[] El afo 1981. 1.800 ptas. para Espana.

3.200 ptas. para el extranjero, incluido correo aéreo.

[] Desde el namero.......... al 233 inclusive, Gltimo del afio 1981.

(300 ptas. por cada niimero suscrito)

(Estan disponibles los del afio 1980)

Adjunto para el pago:

[[] Talén nominal a nombre de la REVISTA ARQUITECTURA.

[] Resguardo de giro postal a:

REVISTA ARQUITECTURA

Barquillo, 12
Madrid-4



Estamos en todo.

DRRAGADOS Y GONSTRUGCIONES, 5.A.



AGR MAN

Empresa Constructora

RAIMUNDO FERNANDEZ VILLAVERDE, 43 - TELEF. 253 58 00 - MADRID-3
EN EL PLAZO PROMETIDO . EN EL PRECIO CONVENIDO
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