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Noticias

FALLADOEL
CONCURSO DE IDEAS
PARA LA ORDENACION
Y REHABILITACION

DEL CAMPUS
UNIVERSITARIO DE

LA LAGUNA.

Se concedié el primer pre-
mio al trabajo del arquitecto
Joaquin Casariego, colabo-
rando con €l los estudiantes
Angel Casas e Isidro Rodri-
guez; el segundo, al de Pedro
Dominguez Anadén y un Ac-
cesit, al de V. Rodriguez Ca-
brera.

Ademas del Delegado del
Rector, Sr. Delgado, y del Se-
cretario, Sr. Garcia Gomez,
formaron el jurado los arqui-
tectos Juan Busquets, en re-
presentacion de los concur-
santes, Manuel Garcia Go-
mez, en representacion del Co-
legio de Canarias, y Fernando
Saavedra, por la Universidad.
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PROYECTO DE
ELEUTERIO
POBLACION
PREMIADO EN
CONCURSO PRIVADO
INTERNACIONAL

El 1 de agosto fue fallado
en Madeira el Concurso In-
ternacional privado del Melid
Madeira Hotel, convocado
por la promotora Salgado
Ferreira, y que s¢ ha adjudica-
do al proyecto; de Eleuterio
Poblacion Knappe. El tercer
premio fue adjudicado al tam-
bién arquitecto espafiol Juan
José Aroztegui Huarte. El
concurso se ha realizado se-
gun la reglamentacion de la
U.LA. y presidié el jurado el
arquitecto espaiiol Manuel
Sainz de Vicufa.

'CURSO DE

ARQUITECTURA EN LA
UNIVERSIDAD
MENENDEZ Y

PELAYO

ARQUITECTURA solicito
a la Delegacion del Colegio de
Arquitectos, en Santander, una
nota informativa sobre este
curso, primero que sobre Ar-
quitectura se celebra en la Uni-
versidad Menéndez y Pelayo.
Transcribimos la nota que nos
envié nuestro compafiero
Eduado Fernandez Abascal,
Secretario de la Delegacion.

En la primera semana del
mes de agosto y dentro del
programa de la Universidad
Internacional Menéndez Pe-
layo en Santander, se desarro-
116 un curso de Arquitectura
con el tema genérico de “La
crisis de la ciudad occidental
y la actitud del arquitecto”.

La ausencia de las figuras
extranjeras: Gian-Carlo de
Carlo, Tafuri, Siza Vieira,
Aymonino..., algunos de los
nacionales: M. Sold Morales,
De la Sota, Sert, Fernandez Al-
ba y la fugaz presencia de
Saenz de Oiza, anunciado co-
mo director del curso, resto
viveza a los debates.

Inicié el curso F. Teran,
desarrollando una introduc-
cién histérica que sirviera de
referencia al momento presen-
te de la construccion de la ciu-
dad; historia contemporinea
entendida, por un lado, como
la pérdida progresiva de la
disciplina, y por otro, como

la suma de unos esfuerzos sub-
jetivos encaminados a recupe-
rar, sobre bases nuevas, la
identidad perdida.

La leccion de A. Bonet, co-

mentando sus proyectos urba-

nos para la ciudad de Buenos
Aires, ejemplificé un momen-
to concreto de esta historia
reciente.

Bohigas y Mangada, en sus
respectivas conferencias y en
el debate moderado por Pérez
Escolano, describieron los
nuevos modos de hacer la ciu-
dad desde dos administracio-
nes locales de izquierdas: Bar-
celona y Madrid. Marcando
las diferencias existentes entre
ambas concepciones —provi-
nientes en parte de los diferen-
tes momentos administrativos
en que se encuentran, Barcelo-
na desarrollando un plan he-
redado aceptado, y Madrid re-
visando un plan— definieron
una actitud similar de interve-
nir en la ciudad con construc-
ciones puntuales fuertemente
arquitecturizadas capaces de
reordenar los diversos frag-
mentos y la ciudad en conjun-
to. La capacidad de repeticiéon
de estos métodos y los peligros
que conllevan, como toda
transmision ideologica reali-
zada por iconos, centraron el
debate.
~ Una de las intervenciones
mas ambiciosas del Ayunta-
miento de Barcelona fue
expuesta por O. Tusquets, au-
tor junto con L. Clotet del
proyecto, ya presentado en es-
ta revista: “‘Del Liceo al Semi-

nario”’, donde ademas de re-
solverse algunos de los proble-
mas de un centro degradado
(conflictos funcionales, con-
flictos sociales, afecciones sine
die sobre viales, tramas disgre-
gadas, elementos histéricos
maltratados, falta de aquipa-
mientos y espacios publicos),
se plantea imaginativas invec-

" ciones formales.

L. Pefia presentd cuatro
proyectos de espacios urbanos
de distintas épocas que sirvie-
ron para comprobar tanto la
evolucion de su obra como la
del medio fisico y cultural en
la que se desarrolla. Es la dis-
tancia que va entre la plaza
de La Trinidad, en el casco
antiguo del San Sebastian de
los 60, y el parque de La Nue-
va Espafia, en la Barcelona de
los 80.

Garcia de Paredes expuso
tres proyectos de espacios pa-
ra la exposicién en una inter-
vencion un tanto descon-
textualizada del resto del cur-
$0.

M. A. Baldellou realiz6 una
serie de reflexiones en voz alta
que no contactaron con el
aula.

R. Moneo, en la interven-
cion mas esperada de la sema-
na, profundizé en el panora-
ma actual de la arquitectura:
el momento de la post-moder-
nidad. Asumiendo el término
y la situacién con optimismo,
analizd, concretizo, valoré sus
diferentes opciones, destacan-
do los experimentos de P. Ei-
senman y las aportaciones



de A. Rossi en el Concurso
para el Teatro de Parma y de
M. Graves en el Fargo-Moor-
head Cultural Center Bridge
—momentos significativos de
introducciéon de elementos fi-
gurativos y enriquecimiento
iconografico en el lenguaje
moderno—. El conocimiento
de la historia, su manipula-
cién tanto de los periodos cla-
sicos como de las tltimas van-
guardias, el valor de los obje-
tos y su nueva relacion con el
contexto, la inexistencia de la
ortodoxia y la recuperacion de
los valores disciplinares son
algunos de los caracteres de
este nuevo periodo. Dentro de
este contexto, Moneo presentd
su proyecto de Museo Arqueo-
légico en Mérida, donde a una
espléndida secciéon  basilical,
modernizada por el uso de
huecos y pasarelas y a una
construccion a la romana, se
superponen elementos de la
modernidad como el tema de
accesos a base de rampas o el
deseo de reutilizar un tema tri-
vializado por el movimiento

moderno tardio, como la fa-
chada dentada, todo ello
yuxtapuesto a una historia
manierista sobre el proceso de
construccién del edificio, con
juego de hallazgos arqueolo-
gicos y a un modo determina-
do de entender el espacio-
museo.

Eduardo Ferndndez Abascal,
Secretario de la Delegacion
del C.O.A.M., en Santander.

CALENDARIO DE
LA BIENAL DE
PARIS.

La Bienal de Paris, que este
ano esta dedicada a la “Mo-
dernidad o al Espiritu de la
Epoca” —tal como anuncia-
bamos en el n? 233— abrira
sus puertas este otofio. En el
centro Pompidou, del 13 de
octubre al 10 de Noviembre,
podra visitarse la Bienal dedi-
cada, como es sabido, a expo-
ner los proyectos y realizacio-
nes de jovenes arquitectos del
mundo entero. Se acompaia
con una serie de conferencias
y debates.

FALLADO EL CONCURSO .

DE IDEAS PARA UN
POLIDEPORTIVO

Y PABELLON DE AULAS
EN LA ESCUELA DE
ARQUITECTURA DE
MADRID.

Se trataba de un concurso
de ideas al que podia presen-
tarse cualquier arquitecto que
fuera también profesor de la
Escuela. Formaron el jurado
los profesores Saenz de Oiza,
Ferndndez Alba, Vazquez de
Castro y Vazquez Molezun vy,
como arquitecto no profesor,
Francisco de Asis Cabrero.

El premio era el encargo,
siendo elegida la idea del ar-
quitecto Alberto, Capo Baeza.

El conjunto 'de ideas fue
expuesto en la Escuela ‘de Ar-
quitectura al final del curso
pasado. :

PREMIO
EXTRAORDINARIO
DE TESIS
DOCTORALES

La Escuela de Arquitectura
de Madrid ha concedido el
Premio Extraordinario de Te-

ARQUITECTURA

sis Doctorales correspondien-
tes al curso 1981-82 a la pre-
sentada por Maria Teresa Mu-
fioz, titulada La desintegra-
cion estilistica de la arquitec-
tura contempordnea.

Asi mismo, la Escuela ha
propuesto la publicacién tan-
to de esta tesis como de la
realizada por Juan Antonio
Cortés, titulada Modernidad y
arquitectura: una idea alter-
nativa de modernidad en el
arte moderno, en reconoci-
miento de su calidad e interés
académico. El director de am-
bas tesis doctorales ha sido el
catedritico Rafael Moneo.

Maria Teresa Murioz,
colaboradora habitual
de ARQUITECTURA.
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ARQUITECTURA

Alegacion del
C.0.A.M.

al Avance

del Plan de
Madrid

SINTESIS DE LA
COMPARECENCIA
DEL COLEGIO
OFICIAL DE
ARQUITECTOS DE
MADRID EN LA
PARTICIPACION
PUBLICA DEL
AVANCE

DE PLAN GENERAL
DE ORDENACION
URBANA DE MADRID.

COLABORACION
C.O.AM.

El C.O.AM., en cumpli-
miento de la funcién social
que tiene encomendada, acu-
de a la participacién ciudada-
na con el espiritu de colabora-
cidén que caracteriza al corpo-
rativo profesional hacia los te-
mas promovidos por el Ayun-
tamiento de Madrid, maxime
cuando el Plan General de Or-
denaciéon va a constituir el
marco de la actividad urbani-
zadora y edificatoria de la ca-
pital de Espafia en los
pProximos anos.

Para ello, se han organiza-
do sesiones informativas y me-
sas redondas al objeto de lo-
grar la confrontacién de opi-
niones, y se han realizado es-
tudios e informes a cargo de
arquitectos de reconocida
experiencia en el campo del
urbanismo, con vistas a la
aportaciéon de un documento
que pueda contribuir a la efi-
cacia y perfeccionamiento del
futuro Plan.

VALORACION
DEL AVANCE DEL PLAN

El Avance del Plan General
presentado a participacién
publica, ha producido un
gran interés derivado de su
originalidad metodolégica y
de su contenido.

Su anilisis, y la consiguien-
te formulaciéon de opiniones
cara a un enjuiciamiento pos-
terior, tropieza con la dificul-
tad de la amplitud y variedad
de materiales que lo compo

DEL

nen para lograr una
aproximacién -a los efectos

"reales del mismo, ya que, pese

su admirable puesta en escena
y su aproximacion a la opi-
nién ciudadana, es necesario
explicitar las lineas maestras
y los condicionamientos esen-
ciales de la operacidn.

ESQUEMA
PARTICIPATIVO

El esquema en el que se rea-
liza el Avance del Plan corres-
ponde a un concepto de pla-

neamiento participativo fren-
te a un concepto de planea-
miento impositivo, lo que es
altamente satisfactorio y hace
esperar que tengan reflejo las
aportaciones de los estamen-
tos ciudadanos.

LA EXPOSICION
PUBLICA DEL AVANCE

En primer lugar, el Avance
del Plan General de Ordena-
ciéon de Madrid es una pro-
puesta técnica perfectamente
coherente con los objetivos so-

- ciopoliticos del Ayuntamien-

to en el momento actual. Sin
embargo, flota la incertidum-
bre de su aceptacién por una
sociedad varia y estratificada
como la madrileiia o sobre la
capacidad municipal de ge-
rencia de todas las iniciativas
que contiene.

Se valora muy positivamen-
te la forma de exposicion al
publico del planeamiento, a
través de ejemplos pormenori-
zados y de soluciones arqui-
tectonicas de gran acierto y
calidad la mayor parte de



ellas, abarcando un gran aba-
nico de responsabilidades,
siempre respetuosas con el pa-
trimonio existente, que han
sido facilmente captadas por
el espectador no técnico.

Es muy acertado el trata-
miento vario y plural dado a
los diferentes sectores y distri-
tos de la ciudad. Queda, sin
embargo, su dificil transfor-
macién en ordenanzas concre-
tas que recojan esa variada
casuistica.

Llama la atencioén la filo-
sofia que preside el Avance
sobre Madrid, como ciudad
a abarcar, cuyo crecimiento
se traslada a los nucleos pe-
riféricos. Es altamente atracti-
vo el movimiento y la inten-
cionalidad de volverse hacia
la ciudad heredada para su re-
cuperacion, en un espiritu
nostalgico que cala honda-
mente y que causa gran sim-
patia:

Otro de los verdaderos
aciertos se sitia en el esfuerzo
de hacer mas habitable la ciu-
dad con la recuperacién de la
calle como espacio para la vi-
dad urbana, ‘“‘domesticaindo-
la” y haciéndola protagonista
del quehacer diario. Queda
atras el concepto de calle co-
mo mero cauce de trafico.

Ello lleva a un tratamiento
formal de los hasta ahora es-
pacios residuales, para alcan-
zar la “ciudad acabada” que
se pretende conseguir, opera-
cion verdaderamente positiva
y sugerente.

Debe reconocerse que el fre-
no de una excesiva terciariza-
cién de la ciudad es altamente
conveniente.

CONSIDERACIONES
CRITICAS SOBRE
LOS DISTINTOS
ASPECTOS DEL
AVANCE DEL PLAN

En primer lugar llama la
atencién el hecho de ser un
Plan sin alternativas. Toda la
documentacién presentada,
que ofrece un exceso de pla-
neamiento descriptivo y de de-
talle mediante planos exquisi-
tamente elaborados, carece sin
embargo, de esquemas basicos

de planeamiento y soluciones
alternativas, tal como indica
el art. 125 de actual Regla-
mento de Planeamiento. Esto
hace que se transforme en un
Plan estdtico conscientemente
predefinido: “Madrid no debe
crecer’”’ premisa valida y nece-
saria, pero que no cabe esta-
blecer “por ley”, de forma
drastica, sin ofertar un estudio
detallado de estrategias y prio-
ridades, etapas e incentivos de
implementacién, sino tan sé-
lo medidas restrictivas, lo cual
puede generar desequilibrios
que minen la validez del ob-
jetivo.

Madrid no es una ciudad
aislada. El entorno de Madrid
ha sido deliberadamente olvi-
dado a nivel metropolitano,
regional y nacional. Es una
ingenuidad concebir a Madrid
como una ciudad medieval,
ignorando interrelaciones y
nexos entre el nucleo central
y los nucleos periféricos. El
tratamiento del término mu-
nicipal como si fuera una is-
la, cuestiona la validez de to-
da una metodologia de gene-
rar sus esquemas de los parti-
cular a lo general ignorando
los de signo contrario.

La servidumbre metropoli-
tana es un hecho que no debe
desestimarse y la buscada
“compatibilizacién” a poste-
riori con los otros municipios
puede derivar en algo impo-
sible.

La ordenacién del sector in-
dustrial en Madrid debe con-
templarse en el marco del
planteamiento metropolita-
no.

El reequilibrio social es una
gran fuerza condicionante del
presente Avance. Es evidente
que el nucleo urbano de Ma-
drid, presenta de forma tradi-
cional una separacién por el
eje NE-SO. La explicacién de
este fenémeno estd ligado a
una dinamica en la que inter-
vienen las condiciones am-
bientales, el nivel de infraes-
tructuras y la economia de
mercado. La propuesta del
Avance del Plan General Or-
denacion se concentra casi
exclusivamente en los sectores
situados al sur del “eje secto-
rial”’ NE-SO, olvidando de
buscar una mayor interco-
nexién de esas areas y no re-

solviendo con criterios de
complementacién esos evi-
dentes déficits de equipamien-
to, lo que puede representar
un futuro crecimiento direc-
cional hacia los marcos fisicos
de peores condiciones y mayor
agresividad ambiental.

La red viaria es uno de los
aspectos mds negativos del
Plan por cuanto falta en abso-
luto un conjunto de criterios
y objetivos metropolitanos y
como consecuencia todo un
sistema de transporte con ese
rango.

Asi la red arterial se frag-
menta y desconecta de la pro-
yectada por los organismos
competentes de la Administra-
cién Central, tal como ocurre
con el 4.2 cinturén o con la
supresion de nuevos accesos
radiales o con la falta de cierre
de la M-30.

Se postula sin embargo por
una intensificacion de los
ferrocarriles de cercanias y pa-
ra ello los intercambiadores
proyectados suponen las rétu-
las de conexién con otros me-
dios de transporte, por esta ra-
z0n estos elementos son piezas
fundamentales del tejido ur-
bano.

Queda, sin embargo, la du-
da razonable de la operativi-
dad a corto plazo de esta ope-
racion en funcién de los altos
costos que ello supone. Todo
roza el limite de lo deseable,
pero de imposible consecu-
cién, maxime cuando el prin-
cipal esfuerzo inversor radica
en organismos ajenos al
Ayuntamiento de Madrid, cu-
ya colaboraciéon y tiempo de
ejecucién hace abrigar dudas
sobre su realizacién.

La viabilidad econémica vy
la coordinacién administrati-
va del Plan no ofrece las sufi-
cientes garantias. Las férmu-
las previstas para la financia-
cién y gestion de las obras ne-
cesarias pecan de imprevision
y optimismo. La no consecu-
cion de este objetivo puede
motivar que el Plan sea cau-
sante de un caos superior al
que intenta evitar. Solo la ga-
rantia de que la estrategia pa-
ra el logro de este objetivo
existe y es viable, puede asegu-
rar que el Plan sea algo mas
que una bella visién utépica
de nuestro futuro.

ARQUITECTURA

El gran protagonista es la
Gestidn, seglin las propias pa-
labras del Director de la Ofici-
na del Plan. Asi, ésta, se trans-
forma en la inspiradora de to-
das las directrices. Este plan-
teamiento, que indudable-
mente puede ser muy eficaz,
puede a largo plazo cortar to-
da previsiéon de futuro. Asi,
en la concertacién previa al
planeamiento, se elimina de
hecho al pequefio propietario,
al margen de aspectos mas
que dudosos sobre la juridici-
dad del intento. Estos aspectos
contradicen la brillantez del
Plan, por cuanto suponen
una metodologia rigida y po-
co cientifica.

Finalmente, hay que sefia-
lar que es un Plan muy cos-
toso.

El volumen de inversién
anual asciende a 75.000 millo-
nes de pesetas, de los que tan
solo 21.500 millones son apor-
tados por el Ayuntamiento,
correspondiendo el resto a la
Administraccién Central. Ello
nos muestra la necesidad de
una alta coordinacién con los
organismos compotentes de la
Administracién del Estado. Es
evidente que sin recursos fi-
nancieros el Plan General de
Ordenaciéon seria inoperante,
aunque las soluciones aporta-
das sean de una gran brillan-
tez expositiva y de contenido.

En este aspecto, el grado de
definicién es minimo, sin ga-
rantia alguna de las férmulas
de financiacién ni conciertos
programados con la Admis-
traciéon Central. Algo pareci-
do ocurre con la participacién
activa de los ciudadanos o so-
bre el seguimiento y exigencia
de cumplimiento del Plan,
mediante la permanente eva-
luacién de los resultados prac-
ticos.

Madrid, 28 de junio de
1982,

Por el Colegio Oficial de
Arquaitectos de Madrid,

Vicente Sdnchez de Ledn
Pacheco,
Decano-Presidente.
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Editorial

I namero que tiene hoy el lector entre sus manos no
tiene un tema monografico especial, constando de
tres partes principales bien diferenciadas. En pri-

mer lugar, se publica un ensayo de Antén Capitel
sobre la “Aventura Moderna de la Arquitectura Ma-
drilefia”, trabajo de interpretacion de la vanguardia de
nuestro mdas préximo pasado en el que se realiza un
recorrido critico de muchas de las mas significativas pro-
ducciones modernas, analizando el proceso que arranca
del triunfo espafiol del estilo internacional para acabar en
la crisis de la modernidad que aflora al principio de los
afios setenta.

La segunda parte se compone de una serie de obras
profesionales construidas en diversos lugares de Espaifia y
que, unida al ensayo anterior, dan nombre al niimero con
el titulo de “Arquitectura Espafiola”. Son obras de José
Luis de Miguel, Jaime Martinez Ramos, Carmen Bravo y
Pilar Contreras, de los hermanos Trillo de Leyva, y Anto-
nio Martinez Garcia, de Francisco Barrionuevo, de Elias
Torres y José Antonio Martinez Lapefia y de Francisco
Artengo, J. A. Dominguez Anadén,]J. Dominguez Pastor y
C. Schwartz.

ARQUITECTURA

No se presentan como unidad tematica, aunque es ma-
yoritaria la vivienda, y pretenden seguir formando la cro-
nica de la Arquitectura Espafiola que realiza la revista a
lo largo de sus diferentes niimeros.

La tercera parte estid formada por un ensayo sobre el
“Estilo Internacional”, de nuestra companera Maria Tere-
sa Muifioz, que es una enjundiosa parte de su tesis sobre
“El Estilo”, recientemente leida en la Escuela de Madrid.
Conmemoramos con ¢l el cincuentenario del libro de
Hitchcock, que dio nombre, al tiempo que institucionali-
zaba, la manera que se identificaria con la modernidad
ortodoxa.

Por altimo, y como complemento extranjero, se publi-
ca una casa del japonés Tadao Ando, que pasé reciente-
mente por Madrid, invitado por este Colegio Oficial, por
la Escuela de Arquitectura y por el Museo Esparol de
Arte Contemporaneo, a fin de exponer su obra. Las tres
instituciones han editado un pequefio libro sobre la mis-
ma —del que la revista resefio ficha editorial en el pasado
numero—, siendo el promotor del tema nuestro comparie-
ro Alberto Campo.

Se completa el niimero con las secciones habituales.
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acia mitad de los afios
cincuenta la arqui-teétug

ra historicista habia
perdido en Madrid, definitiva-.

mente, todo sentido. Aquella | ra

fuerza que fugazmente tuvo de .
representar al Estado y a los sen-
timientos espafiolistas quedaba
completamente olvidada en los
afios en que el pasado régimen
queria, sin renunciar a tantas co-
sas, pasar a ser miembro del
“concierto de las naciones”. La
arquitectura moderna comenzaba
a aceptarse de tal modo que esta
aceptacion es ya plena en torno a
1957, afio que viene a marcar el
momento en que los arquitectos
modernos, los jovenes de la nue-
va generaciéon, ganan concursos
importantes y pasan, a su vez,
incluso, a representar al Estado.
Ya se ha comentado repetidas ve-
el triunfo de Corrales
n el Concurso para

“mo (1), cuando en Madrid triun-
faba la arquitectura moderna de
la mano de una generacién a la
que le hubiera correspondido ya
heredarla, en la cultura arquitec-
ténica occidental se producia con
gran fuerza una importante revi-
sion que, via el eco de Bruno

~ quitectura moderna. La verdade-

ervado también co- -

i r

al “Estilo

b o

aduracién y desarrollo
§ £ EE & ¢

ta solo .ﬁoﬁﬁaﬁ‘ te’qerf.%luérg
Zevi, si se perseguia el idea _
nico; al tiempo que debia tenerse
una idea de la forma arquitecté-
nica como cuestion sometida a
un continuo y progresivo avance,
capaz siempre de volver obsoleta
y, asi, muerta e inadecuada la

' ‘etapa anterior.

Cuando los arquitectos ma-

- drilefios hoy mas reconocidos

(2) llevaron adelante el ideal
moderno a partir de aquellos
afios, iran en su busqueda las-
trados por un dificil equivo-
co; esto es, armados con unos
pertrechos intelectuales que
superponian la ambicién de
insertarse en la arquitectura mo-
derna propiamente dicha con la
de ser pronto muy proclives a la
citada revision organica que,
ahora paralelamente, les llega de
fuera. Fascinados por la sensa-
cién de cercania con el paraiso
mo rometido que no ha-

bian alcanzado, emprendieron

—con ardorosa fe y, casi se diria,
como los Caballeros de una nue-
va y moderna Cruzada— la per-
secucion del ambicioso ideal, sin
darse cuenta, al iniciarla, de la
dificil contradiccion que asu-
mian.

‘sucesivamente, van sur-
el debate internacio-

nas, y llegando a elaborar
arquitecturas tan distintas y tan
diversificadas, que trabajo cuesta
reconocerlas unidas por una mis-
ma ambiciéon —la verdadera ar-

_quitectum moderna—, por un

mismo ideal que les era, sistema-
ticamente, negado. De 1956 a
1970 los hombres de la que se
llamé Escuela de Madrid (3) em-
prendieron, con pasion y con fe,
la aventura de la Arquitectura
Moderna. Con gran avidez y fer-
tilidad escribieron una rapida y
apretada historia de la arquitec-
tura; pero, llevados por el espejis-
mo del avance continuo del arte
arquitectonico, —como del afan
mismo de escribir aquella histo-
ria— pasaron de unas a otras ar-
quitecturas, ideas e influencias
y, abandonandol S
fundadas, se encontra al fin
cuando creian abiertas las puer-
tas del Paraiso —e igual que las
virgenes menos prudentes de
paraboiaérferl_las‘mg@ﬁiva' :
Esta es una historia de aqu
aventura que, aun en el frio d
lizarse de las acotaciones criti
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Puede decirse que ya desde el momen-
to inicial, a la mitad de los cincuenta, la
arquitectura moderna es entendida por
este grupo de arquitectos, de muy diver-
so modo. Lo que tienen en comin
—aquéllo que, como en las verdaderas
Cruzadas, les hard creer que su aventura
colectiva tiene los mismos objetivos— es
sélo la ruptura con la tradicién académi-
ca e historicista propia, base sobre la
que se cimentara la meta: la blsqueda
definitiva de la Arquitectura Moderna,
bien esquivo que, en su propia naturale-
za, llevaba el estigma de su continua
superacion.

La ruptura con la tradicién propia de
estos quince afnos de aventura moderna
queda bien explicita si se observa, en
comparacion, lo que de ella conserva,
por el contrario, el proyecto para la Ca-
sa Sindical, de Asis Cabrero (1949), cuyo
rechazo por parte de la opinién critica,
si bien presentaba fuertes equivocos
ideolégicos, se concentraba en cuestiones
disciplinares bastante claras: el hecho de
presentar la arquitectura institucional en
cuanto qué problema de composicion y
la ligadura con las diversas cuestiones
que suscita el enclave urbano. Tales con-
sideraciones son basicas en la tradicion
occidental y se dieron con especial énfa-
sis en la madrilefia. Pero si el edificio de
Cabrero —miembro de la generacion
mas madura de la “Escuela de Madrid”
aunque con una carrera algo tangencial
a la “aventura” colectiva— es una inter-
pretacion moderna de las citadas preocu-
paciones, para el periodo que unos afios
mas tarde se abre, estas preocupaciones
no existiran, o seran, incluso, cuestiones
a combatir. Que el proyecto de Cabrero
cifia las oblicuas alineaciones, que, a
pesar de ello, proponga un edificio de
simétrica monumentalidad, que establez-
ca una gran fachada frontal hacia el pa-
seo, que atienda distintas escalas forma-
les para las calles, que establezca un du-
ro pero atractivo didlogo con el Museo
del Prado,... son cuestiones que, para los
modernos, estaran unidas a una tradi-
cién decadente con la que quieren
romper.

Asi, pues, la consideracion del objeto
en cuanto tal —sin otra ligadura con el
enclave que la fisicamente imprescindi-
ble, e imponiendo su coherencia propia,
auténoma, a éste—, serd, conjuntamente
con el entendimiento del lenguaje arqui-
tecténico como algo que, por moderni-
dad, debe ser pariente del arte contempo-
raneo, de la “funcién y de la técnica”, el
acuerdo de principio que rompe con la
tradicion y que da lugar, de inmediato,
a posiciones de partida bien distintas.

Podriamos considerar la primera
aquélla que adoptan Alejandro de la So-
ta en su casa de Doctor Arce, o Garcia de
Paredes y La Hoz en un local comercial
de Cérdoba. Trabajan en el Estilo Inter-
nacional tal y como entonces se practica-

12 La Aventura Moderna.
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ba fuera, divulgado por paginas como
las del Domus, y siempre en torno al
informalismo permisivo, espacialista y
plastico, que tan bien representan estos
ejercicios espafioles, y en los que no es
ajena la influencia de Aalto.

Maneras como las de los propios Gar-
cia de Paredes y La Hoz, en el Colegio
Mayor Aquinas (1956), Premio Nacio-
nal, o como la de Fisac, en el convento
de Valladolid (1955), recogen modos mo-
dernos de disposicién en planta por pa-
bellones y piezas, ambos bastante ajenos
al solar —éste s6lo importa ya en cuanto
lo que permite— pero diferenciados:
mientras en el Aquinas la composicién
por elementos quiere ser mas libre y se
traza sobre invariantes tan de época co-
mo el diente de sierra, Fisac usa un tra-
zado que, siendo similar, evidencia més
la cercania y el parentesco con el orden
académico internacional, con el elemen-
tarismo beauxartiniano. Lo que parece
conectarle, tal vez, con su obra de post-
guerra, especialmente afortunada en al-
gunos casos, pero que quedara abando-
nada y, asi, en una posicion de anti-mo-
delo similar a Sindicatos.

Pero Oiza y Romani, por otro lado, y
proyectando una “Capilla para el Cami-
no de Santiago”, que también serd Pre-
mio Nacional (1954), inician en estos
anos una operacion bien diferente’ de
aquellas, y en extremo curiosa. Tanto
en esta fantdstica Capilla como en el
prosaico Entrevias o en el Proyecto de
Delegacién de Hacienda en San Sebas-
tidan (ler Premio, 1957) los autores se
mantienen al margen del estado en que
se encontraba fuera, en Europa y Améri-
ca, el Estilo Internacional. Proceden,
por el contrario, como si, ante una mo-
dernidad atin no alcanzada por nuestro
pais, fuera necesario remontarse hasta
su fundacion y proceder con aquella pri-
mera pureza que tuvo en sus comienzos.
Entrevias sera asi un proyecto que quie-
re ir mds alld de Oud, ser mas moderno,
mas radical ain que los tipos residencia-
les del Congreso de Frankfurt. La Capi-
lla del Camino de Santiago reconsidera-
ra el espacio de Mies como si de un
competidor contemporaneo se tratara,
convirtiéndolo en mas abstracto atn, en
una especie de edificio virtual de expre-
sion diagramatica, grafica. En el proyec-
to para Hacienda de San Sebastian, Oiza
procede, como ya comenté en otra oca-
sién (4), como si ambicionara una frial-
dad y precision matematicas, cercanas a
la mas radical expresion de la funcion y
de la técnica.

De la Sota, por Giltimo y esta vez en el
Gobierno Civil de Tarragona (ler Pre-
mio, 1957) sefiala una distinta actitud,
mas comprometida con una version
compositiva en la que no estin ausentes
los gestos personales, el gusto por la
geometria idealista y por un cierto toque
“metafisico”, y los principios de compo-
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sicion, como ya comenté deteniaainciiie
hace poco (5). Su apuesta por la moder-
nidad es la que mas se acerca a Terragui
y, con Cabrero, a los arquitectos italia-
nos y ndrdicos que compatibilizaron
Clasicismo y Modernidad.

Todas estas eran las posiciones de par-
tida de los primeros jinetes: obsérvese su
respaldo oficial, profesional y social, a
través de encargos y premios; pues pron-
to llegaran algunos otros capitanes con
nuevas propuestas y cuestiones. Ya en el
Instituto de Herrera del Pisuerga, de

ARQUITECTURA

En la pdgina anterior, Sindicatos, de Cabrero
(1949), alzado y planta. Casa en Doctor Arce,
de de la Sota (1954), planta y esbozos. Local
comercial en Cordoba, de Garcia de Paredes y
la Hoz (1955), vista y planta. Colegio Mayor
Aquinas, de Garcia de Paredesy la Hoz (1956),
vista y planta.

En esta pdgina, Convento en Valladolid de
Fisac (1955). Capilla del Camino de Santiago,
de Oizay Romani(1954), plantay perspectiva .
Casas econémicas en Entrevias, de Oiza y
Romani (1956). Gobierno Civil de Tarragona,
de A. de la Sota (1957).

Ramoén Vazquez Molezin (1958), la
planta se pone en contraste con el encla-
ve, de modo decidido y violento, lo que
le permitird realizar una radical y afor-
tunada cita al Pabellon de Paris, de Mel-
nikov (1925), construyendo uno de los
edificios mas originales y sofisticados
que poblaron modernamente la Meseta.
Cabe anotar la importancia que, inde-
pendientemente, tienen las cubiertas in-
clinadas. Pues ya en el Pabellén de la
Expo de Bruxelas, de Moleziin, también,
con José Antonio Corrales (ler Premio,

La Aventura Moderna. 13
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1958, que pasa a representar al Estado
en el extranjero) hay cuestiones que se-
fialan un nuevo rumbo; rumbo que si
ahora se manifiesta con equivocos pron-
to sera imparable. El edificio de la Expo
de 1958 es moderno en extremo: modu-
lado, aleatorio, crecible, espacialista,
funcionalista, tecnolégico..., lo es cierta-
mente; pero todas estas cosas se hacen
posibles por el uso de dos instrumentos:
la trama exagonal, pariente de las abejas,
que se “‘cuela” aqui desde el ideal orgd-
nico (recuérdese a Wright), y sobre todo,
y en relacién con lo anterior, la coinci-
dencia del espacio con la estructura, que,
mas alla de todo recuerdo gético, se con-
vierte en la organica respuesta al esque-
leto o, sobre todo, al arbol, que tanto
preocupé al maestro americano. Inme-
diatamente, pues, que el Estilo Interna-
cional triunfa, se contamina con ideales
organicos, o no propiamente modernos,
aunque por sus autores se viera —y asi
Zevi— no como una contaminacion, si-
no como un enriquecimiento: un paso
mas en la dificil y progresiva buisqueda
de la verdadera Arquitectura Moderna.

Ya en aquellos momentos de Bruxelas
hacia afios que la obra de Fisac habia
iniciado, desde un camino mas inmedia-
to, el acercamiento al organicismo, y de
ello son testimonio algunos detalles im-
portantes del Instituto de Optica (1952)

o del Instituto Laboral para Daimiel.

(1951). El modelo de Aalto habia susti-
tuido, en favor de la persecucion de la
modernidad, a aquel otro, mas sutil, de
Gunnar Asplund que con tanta fortuna
le habia ayudado en la Iglesia del Espi-
ritu Santo (1942, se edificd, por cierto,
sobre el Salén de Actos del Instituto
Escuela de Arniches y Dominguez). En
Carfio Roto (1957), de los mas jovenes
Vazquez de Castro e Ifiiguez de Onzo-
fo, el racionalismo de la operacién pro-
yectual deja lugar para patios y calles en
los que se aspira a trasladar un aire ru-
ral o tradicional y, concretamente, espa-
fol. Pero serd con la obra de Ferniandez
Alba (titulado en 1957) con la que se
produzca el verdadero cambio y la llega-

En la pdgina anterior, Instituto en Herrera
del Pisuerga, de R. Vdzquez Molezin (1958),
planta, planta de cubiertas y vista interior (en
cuarto lugar). Pabellén de Bruselas, de
Corrales y Molezin (1958), planta general y
detalle de Seccidn. Instituto en Daimiel, de
Fisac (1951) y Instituto de Optica del C.S.1.C.,
de Fisac (1952).

da de nuevas generaciones que estimarin
decididamente el ideal orgdnico como
auténtica modernidad, consiguiendo
arrastrar, en su pasion por el nuevo ob-
jetivo, a algunos de los mayores.

Me habia referido ya en alguna oca-
sién (6), y no fui, desde luego, el prime-
ro, al importante significado que tuvo
la obra de Fernandez Alba para la arqui-
tectura espafola y, singularmente, para
la Escuela de Madrid. Permitaseme vol-
ver a observar aqui el cambio que se
inicia con el Colegio de Santa Maria en
Madrid (1960), en los intereses arquitec-
tonicos de este grupo. La bsqueda de la
modernidad la orientard Fernandez Alba
por caminos distintos, y asi la Escuela,
poco a poco, volvera sus grupas hacia
aquella nueva senda. El organicismo,
sintiéndose heredero del Estilo Interna-
cional e ignorando las contradiciones
que le separaban de éste, pasara pronto
a ser la ideologia hegemonica de la Es-
cuela de Madrid.

En la planta del Santa Maria caracte-
risticas muy opuestas al Estilo Interna-
cional han actuado: véase alli como el
edificio se pliega a la forma solar (com-
parese con la insercién del instituto de
Molezin en Herrera del Pisuerga), note-
se el valor dado al dibujo de las sombras,
la construccion tradicional, adviértase el
caricter compositivo de los pafios, y po-
dra adivinarse, casi, la nueva trayectoria.
El Convento del Rollo en Salamanca
(1962, Premio Nacional) da testimonio
de como los gustos oficiales se acomodan
con vertigiosa rapidez: alli la arquitectu-
ra es otra; de moderna, en sentido estric-
to, no le queda nada. El tipo claustral,
la construccién, los materiales y la mis-
ma apariencia final incluyen alguna ci-
ta a Aalto, pero constituyen, mas bien,
una emocionada vision de las tradiciones
propias. Y un empleo agresivo, casi mi-
litante, diriamos, de la construccién
frente a la tecnologia. Tradicionalista,
histérico, nacionalista: tal es el Conven-
to del Rollo y nada mas lejano de los
principios modernos. Aunque el edifi-
cio, sin embargo, paga obvios tributos a
la modernidad, asumiendo cuestiones,
como la forma de la Iglesia, muy de
época, y, sobre todo, la disposicién de
hileras de celdas, que se escalonan y se
sitian s6lo en dos lados paralelos para
asomarse a la misma orientacién, de-
biendo cerrar el Claustro una galeria
abierta al paisaje. Es este el modo en
que el organicismo se siente heredero de
la modernidad, revisando cuestiones for-
males y constructivas, y dando asi un
paso mds, una nueva superaciéon que
avanza en la busqueda de la verdadera
arquitectura. La arquitectura definitiva
y perfecta que habia sido prometida, y
que el organicismo persigue, practican-
do, para encontrarla, un arte ecléctico.

Un edificio posterior de Fernandez Al-
ba, en el que también es bien visible el

ARQUITECTURA

cambio, es el Colegio Monfort en Loe-
ches (1963): insistencia en la construc-
cion tradicional, temas académicos en la
composicion visual y planimétrica, étc.
Ello en un ejemplo bastante complejo y
afortunado y que marca un cierto grado
de madurez de esta tendencia. Madurez
que no impide el que se contintie avan-
zando mas adelante por el nuevo hori-
zonte de lucha que se habia abierto, y
que, en su nueva progresion, parecera
tener para tantos un atractivo insoslaya-
ble. De ello dara prueba el proyecto para
el Concurso del Palacio de Congresos en
Madrid (1964, 2° premio), en el que se
advierte, en el empleo de la rotunda pla-
taforma y en el disefio de las salas como
cinceladas en ella, el eco de la planta de
la Opera de Sidney, de Utzon. Pues la
fuerza de Utzon vy, en general, del tardo-
organicismo, irrumpira subitamente en
la aventura de nuestros Cruzados, traido
por la mano de aquellos que se incorpo-
ran al empezar los sesenta: Higueras,
Fullaondo, Moneo... Esto es, que apenas
se habia abandonado el Estilo Interna-
cional para dar paso a la influencia de
Aalto y de una interpretacion moderna
de la tradicién histérica, cuando irrum-
pe como idea nueva, como nuevo cami-
no por el que cabalgar y conquistar, la
arquitectura entendida como espacialis-
mo y como formalismo exacerbado, que
lleva hasta el limite la condicién del
lenguaje moderno y que explota en
barrocas formalizaciones organicas; esto
es, no sélo plasticas, sino atadas también
a la coincidencia entre forma y estruc-
tura.

El proyecto de Sidney serd un podero-
so emblema de este nuevo camino, y su
fascinacién se hizo sentir verdaderamen-
te. En el proyecto del Palacio de Congre-
so, de Fernandez Alba, sélo influye de
modo parcial, en cuanto a la plataforma;
sera mas adelante, en el proyecto de Gi-
jon, con Javier Feduchi, donde mas se
note.

Aunque algo antes, ya se estaba conci-
biendo un ambicioso y complicado pro-
yecto, a pesar de su temdtica, que, muy
transformado, se realizard enteramente,
llegando a constituir el emblema espafiol
de este nuevo camino tardo-orgdnico,
por el que, afanosamente, parecia empe-
zar a vislumbrarse el anhelado Paraiso
prometido: Torres Blancas, de Saenz de
Oiza (1960-62-67).

Torres Blancas resume una importan-
te parte de esta btsqueda colectiva. El
proyecto se inicia siendo una torre cor-
buseriana: torre en el paisaje, jardin ver-
tical, sol (alegrias esenciales), equipa-
miento propio y auto-suficiente, etc. Asi
la expresa un primer anteproyecto de los
muchos. Pero, a medida que avanza en
el trabajo, Oiza le ird dando un caracter
mas organico, wrightiano: planta exago-
nal y adaptacién de la torre Price, esta-
bleciendo ya una fuerte ligadura orgdni-
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ca entre la forma de la torre y su estruc-
tura. Nace asi la idea de la torre como
arbol y queda reflejada esta nueva ver-
sién en otro ante-proyecto.

Pero el estudio de la obra continta, vy,
como el tiempo pasa, el avance en el
largo camino de la biisqueda emprendi-
da se hara inevitable. Tal vez se sintiera
que, en este momento, se estd proximo
al Paraiso prometido y que atin un nue-

— . : vo esfuerzo, una superacion mas, merece
Cafio Rolo, de Vidzquez de Castro e la pena. Fuerzas de refresco, muy signi-
Ifiguez. (1956) ficativas, ayudardn en esta nueva etapa.
La influencia de Fullaondo y Moneo,
mas pasionales y atrevidos en su juven-
tud de discipulos, es posible que hiciera
mucho para animar a Oiza a emprender
una nueva transformacioén, llevando la
torre hacia la versién tardo-orgdnica y
escultérica que, finalmente, se proyecté
y construyo. Fue Premio del Colegio Ofi-
cial de Arquitectos de Madrid y, cuando
se construia, el Paraiso de la Modernidad
parecia inmediato.

Aunque, a mi juicio, lo mas interesan-
te es que las tres torres que se pensaron
permanecen juntas en la que al fin se
realiza. La torre corbuseriana es evidente
que subsiste (torre en el paisaje, jardin
vertical, etc.), la torre tardo-orgdnica no
la ha eliminado, sino asumido. La torre
wrightiana ha desaparecido, con los
exagonos, solo en apariencia: subsiste
en realidad, y hasta se acentia la consi-
deracién orgdnica de la fusion (arborea)
entre forma y estructura. La tercera torre
vino a ordenar a las dos primeras, a
darles una configuracién final, afiadien-
do, con ella, sus propias cualidades; pe-
ro no vino a desmentirlas: se basaba en
ellas y queria conservarlas.

Es curioso observar, a la luz de ello,
las decisiones de detalle que se tomaron
para las formas exteriores del edificio en
la ejecucién final. En el proyecto, terra-
Colegio de Loeches, de Antonio Ferndndez L e{emgptos redondos se rematan con
Alba (1963). varias incisiones rectas y paralelas, como
una especie de moldura. Es un detalle
que puede proceder de Wright, pero tam-
bién del Art-Deco vy, en general, del dise-
fio de los veintes y treintas, y que, de
haberse realizado, hubiera dado una apa-
riencia algo distinta a la torre, definida
con un sofisticado detalle anacrénico,
como el que se ve en el alzado. Pero este
detalle, simplificado absolutamente al
maximo, solo gana las tres o cuatro pri-
meras plantas en la obra. Mds arriba se
sigue rematando los cilindros en recto,
sin moldura alguna, y tal vez queriéndo-
le dar a la construccion, de entre todas
sus personalidades, un matiz mds racio-
nalista. Pero, de nuevo, y enseguida, se
modifica, redondeando los bordes de los
cilindros, acuerdo circular que ganard
ya el resto de las plantas, y que tomara
un valor extremo, al afectar también a la
forma de los huecos, en el disefio defini-

Convento del Rollo, tivo del remate. Adquirira asi ese aspec-
de Antonio Ferndndez Alba (1962). to proximo a las obras finales de Talie-

Colegio Santa Maria, de Antonio Ferndndez
Alba (1960).
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sin, casl cercano a imagenes de “comic”
futurista, de platillo volante, cuestién
apenas escondida por la visera metdlica
final. Es como si la lucha entre las tres
torres hubiera continuado en la obra,
queriendo hacer prevalecer cada una su
propio lenguaje, su coherencia. Final-
mente, gana aquel lenguaje mas propio
del proyecto definitivo, pero de los tres
modelos que alumbraron el trabajo to-
dos dejaron su impronta en ella: tres
verdaderas modernidades diferentes.
Tres, si no mas.

Desde que Torres Blancas se proyecta,
hasta que se acaba, otros ejercicios de
busqueda emprenderian caminos pareci-
dos. Ya citamos el proyecto de Feria de
Muestras en Asturias, en Gijén (1966),
de Antonio Fernindez Alba y Javier Fe-
duchi, donde el modelo utzoniano esim-
portante, pero donde hay una contribu-
cién plastica muy propia y que prome-
tia, frente a Torres Blancas, mucha ma-
yor coherencia formal, si se hubiera
construido. Pues para Alba en aquellos
momentos, y para algunos jovenes con
él, la arquitectura moderna no debe as-
pirar a la funcién y a la tecnologia, sino
a esa comuniéon de lenguaje moderno vy
espacialismo que el proyecto de Gijén
elocuentemente expresa. Son los tiempos
del desarrollismo espafiol y la buena si-
tuacion econdémica de aquellos afios per-
mite la euforia de buscar en el poco
realista tardo-organicismo el paraiso
moderno que el estilo internacional no
les habia procurado. Al lado de este ejer-
cicio de Alba esta el proyecto de Aparta-
mentos en Lanzarote, de Higueras y Mi-
16 (1963), o el Centro de Restauracion de
la Universitaria de Madrid (1964), donde
la unién extrema entre forma (arbitraria)
y estructura empieza a codificar un len-
guaje que, mas alld de esta Aventura,
sera tipico de estos autores. Pero este
tardo-organicismo, aunque dejé sus tes-
timonios construidos, se quedard, sobre
todo, en los papeles. En el Concurso de
la Opera (1964), momento que represen-
ta muy bien lo que estamos hablando, la
“Vanguardia” corresponde a los arqui-
tectos jovenes de Madrid, que son tardo-
orgdnicos, aunque ninguno distinguido
con los Premios Oficiales. Recuérdense
los proyectos de Ferniandez Longoria,
muy celebrado entonces, de Carvajal, Se-
gui de la Riva y de las Casas, de Fullaon-
do, e incluso, aunque mas moderado, el
de Rafael Moneo. La exacerbacién for-
mal de esta tendencia la habia situado
muy proxima a la escultura; la represen-
ta bien la escultura propiamente dicha
que Fullaondo principal animador inte-
lectual de esta altima tendencia organi-
ca, realizard para una Plaza en Durango
(1968). La condicién inacabada y aban-
donada del Centro de Restauracién sim-

Antonio Fernandez Alba. Palacio de
Congresos (1965).

Torres Blancas, de Sdenz de Oiza: planta

corbuseriana, planta wrightiana y planta final;
vista y esquemas del borde de terrazas y
volimenes.
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boliza también la ambicién desmedida,
y hasta el coste material, de la arquitec-
tura tardo-orgdnica y, a nivel nacional,
es paralela al “escandalo” de la obra de
Utzon, en Sidney (7). Sélo el Colegio de
Arquitectos de Madrid, a pesar de todo,
concedié a la obra un premio (8). La
corporacién, como es légico, fue com-
prensiva, y salio al paso del fracaso del
edificio como quien pone una medalla a
un héroe: pues no por fracasar en la
conquista de una posicién puede olvi-
darse el mérito y el esfuerzo.

Porque ya en el momento en que
Torres Blancas se acaba —hacia 1968—
el Suefio expresionista y organicista no
es reconocido como Norte de aquella
Cruzada de la Modernidad. Torres Blan-
cas parece sefialar la altima y cruenta
batalla en la que, destrozados y vencidos
dragones y maleficios, la virginal prince-
sa —la Arquitectura Moderna— no ha-
bia sido hallada o, al menos, reconocida.
Es un momento de final de guerra:
Torres Blancas podria representar inclu-
so el petrificado hongo atémico que re-
cuerda para siempre una victoria arrasa-
dora que, a cambio de nada, devasto el
territorio. La arquitectura moderna lo-
graba en Torres Blancas la inutil des-
truccion de la vivienda historica. De és-
ta, de su urbanidad y domesticidad, de
su moderada adecuacién, no quedaba
nada. La victoria de Torres Blancas —la
de la arquitectura de la “Escuela de Ma-
drid”— era pirrica: habia expulsado a la
tradicion y sélo tenia, para sustituirla,
un vocabulario formal y una obsesion:
el “‘lenguaje moderno”.

La fuerzas han de replegarse, volver a
sus Cuarteles de Invierno, interrumpir
la ya imposible lucha, acaso replantear-
se la Cruzada misma. La pregunta de si
la arquitectura moderna es tan sagrado
objetivo, y la duda, incluso, de que cosa
sea, o para lo que valga, sera un cruel
interrogante que, tras el episodio tardo-
orgdnico, deberd hacerse la “Escuela de
Madrid”.

Veremos como las respuestas a una tal
crisis seran bastante distintas, al tiempo
que prepararan, de un modo u owro, el
cambio de clima cultural de la Escuela
madrilefia, que no sera un hecho hasta
los primeros afios setenta.

Sélo una versién del ideal orgdnico
subsistira culturalmente al final del or-
ganicismo que Torres Blancas precipita.
Aquélla que veia lo moderno en el ejem-
plo del empirismo nérdico y de cierto
culto historicismo italiano, y que se apo-
yaba también, a mi juicio.en la proximi-
dad de la moderna y moderada arquitec-
tura catalana de la época. Se produjo en
la actualizacién y enriquecimiento de los
medios histéricos, populares y cultos,
tradicionales. Es la version que encabe-

18 La Aventura Moderna.
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Apartamentos en Lanzarote, Escultura para una plaza en Durango,
de Higueras (1963). de Fullaondo (1966).

Casa de Lucio Mutioz, de Higueras (1962).

Casa Imanolena en Motrico, de Luis Peria (1966).



zara Alba con el Convento del Rollo y
con Loeches, y que tenia un precedente
afortunado en las obras de Colonizacién
de José Luis Ferndndez del Amo. Fue un
culto y atractivo espariolismo, poco con-
tinuado, pues ni el propio Alba seguira
con él, como vimos; aunque a sefialar,
por otra parte, como las ambiciones es-
pafiolistas —las que consisten en defen-
der un puesto voluntario y especifico de
la cultura arquitectonica espafiola en el
interior de la tradicién occidental lati-
na— no fueron propias sélo de periodos
politicamente nacionalistas, como la
postguerra y la autarquia, sino que flo-
recieron casi azarosamente, y con fre-
cuencia, a lo largo al menos de todo el
siglo, adoptando muy diferentes forma-
lizaciones arquitecténicas.

El organicismo tradicional del fin de
los sesenta corresponde ya a la genera-
cién 60-62, la misma que habia introdu-
cido también el tardo-organicismo, que
se reservard asi una salida moderada.
Corresponden a ella algunas obras de
Higueras, algunas otras de Rafael Mo-
neo, las obras de Luis Pefia en el Pais
Vasco —supongo que no el ultimo de
los arquitectos vascos importantes que
tienen su origen, y véase aqui el contac-
to, en la Escuela de Madrid— el barrio
Juan XXIII de Carlos Ferran y
Eduardo Mangada, etc. Con incorpora-
ciones de algunos trabajos de arquitectos
de las generaciones inmediatamente an-
teriores, como la casa en Madrid, de Vaz-
quez de Castro y Sierra, al tiempo que se
mantienen en posiciones algo préoximas
obras de gentes aiin mayores, como es la
Casa Huarte en Madrid, de Corrales y
Moleztn.

Es una versién organica no muy uni-
taria, ecléctica, culta, influida por diver-
sas cuestiones y distintos ecos internacio-
nales segiin cada autor, contaminada de
anti-modernidad (la lucha provoca siem-
pre, en las filas propias, infiltraciones
del enemigo hasta en los mismos ideales
de la Causa) en cuanto que amiga de
una interpretacion de la historia y de la
tradicion que trasciende desde luego a lo
figurativo, y que alcanza también un
pensamiento tipolégico y disciplinar ca-
paz de hacer de las obras de esta genera-
cion (la de los afios 60-62) un cierto
anticipo de algunas cuestiones que seran
centrales en el debate de los afios setenta
).

La obra de Luis Pefia mantendra una
gran continuidad y una importante can-
tidad de experiencias, variadas y afortu-
nadas, en su versién propia de esta ten-
dencia. Su posicién aislada, mas alejada
de las siempre cambiantes polémicas del
foro capitalino, lo permitié para su for-
tuna, llegando a ser un excelente hom-
bre puente con aquellos arquitectos vas-
cos que contribuiran, en su pais y en
toda Espafia, a cambiar la forma de pen-
sar en los afios siguientes (10).

Casa en la calle de
Honduras, de Vdzquez
de Castro y Sierra.

Gimnasio del Colegio
Maravillas, de A. de la

Edificio “Arriba”, de
Cabrero (1962).

"'"T'T'-'r-" !ll I :

Ayuntamiento de
Alcorcon, de Cabrero
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Fernandez Alba, habiendo sido maes-
tro en ellos, no continuara por estos ca-
minos. En el Concurso para el Teatro
Principal de Burgos (1966, 2° Premio),
con Julio Cano, inicia una reflexién de
crisis, un camino ecléctico, que atiende
ahora a la fuerza de la figura de Kahn
—el primer (falso) anti-moderno inter-
nacional después del organicismo tar-
dio— tal vez ya presente en la planta del
Palacio de Congresos. La obra de Higue-
ras, que es quien gana el Concurso del
Teatro Principal, tampoco sera muy fiel
a estas cuestiones, derivando hacia una
obsesiva, y hasta goticista, preocupacion
por la estructura que, mantenida mucho
mas alla de esta Historia, no le hara
llegar a obras verdaderamente consegui-
das.

Rafael Moneo penetrard hasta el fon-
do de su propia posicién en esta tenden-
cia que llamaremos tradicional. Lo hara
(con Marquet, Unzurunzaga y Zulaica)
en la media manzana en el Urumea, en
San Sebastiin, llegando alli al extremo
de la interpretacién tipolégica y mante-
niendo la fidelidad a la presencia, unita-
ria, palaciega, en la ciudadd (11).

Fue un buen momento,.aunque Mo-
neo no lo prolongd, al mismo tiempo
que Luis Peiia, menos aislado, no prose-
guira del todo por aquel camino, ensa-
yando, al cambiar la década, versiones
mas sofisticadas. Los que son ya mayo-
res interrumpiran asi esta matizada ver-
siéon de la modernidad, haciéndolo justo
antes de poder enlazar con el historicis-
mo, la aficién al clasicismo y la nocién
de la disciplina de las generaciones si-
guientes en los afios inmediatos. Estas,
sin este apoyo, hardan que su radicalidad
sea mucho mas abstracta, mas clasicista
que tradicional, y, a mi juicio, perdera
en el cambio. Una arquitectura urbana,
seriamente historica, tradicional, aficio-
nada a la seriedad de la disciplina, exis-
tié inmediatamente antes que tales idea-
les se admitieron como positivos, y las
arquitecturas de gentes mas jovenes que
llegaran a asumirlos hubieran sido mas
poderosas de poder haberse unido direc-
tamente a las experiencias de sus inme-
diatos antecesores. La profundidad de la
crisis posterior al tardo-organicismo se-
rd més complicada. Un hiato mas, tipi-
co del comportamiento moderno espa-
fiol, facilitara la necesidad auto-biografi-
ca de cada generacion y evitara ese fuerte
y, por otro lado, natural enlace.

Pues no sélo Kahn, la tradiciéon y la
Historia fueron los resultados de la cri-
sis. Habra también una nueva apuesta
por la modernidad primitiva, por la mo-
dernidad propiamente dicha, que tendra,
ademas dos versiones distintas. Es como
si, reconociendo los Caballeros de la
Cruzada, el erréneo camino tardo-orgd-
nico, proclamaran la fidelidad a los Ver-

20 La Aventura Moderna.

daderos y Primeros Principios como ini-
co modo para recuperar la verdadera sen-
da que conduciria a tan anhelado y eva-
nescente Paraiso. Todas las reacciones a
la crisis convertirdn a esta Gltima parte
de la Aventura Moderna en una guerra
de Ejércitos de Taifas, cada uno con su
propio objetivo, y, en este sentido, en
una cultura absolutamente ecléctica, vy, a
menudo, erratica.

Una de las versiones puristas, o primi-
tivistas, si se quiere, serd la apuesta por
una modernidad revivificada, apoyada
en el entonces deslumbrante ejemplo del
Stirling de Leicester y Cambridge y en
lo que esta obra evocaba de una moder-
nidad inequivoca y radical, emparentada
hasta con las fantasticas y bellas arqui-
tecturas de los constructivistas rusos
(véase aqui por cierto al Molezin de
Herrera como precursor sui generis). En
el ya antiguo Maravillas (1962) y, en
general, en de la Sota verd su maestro la
generacion del 64 al 69, sin distinguir
demasiado entre un manierismo equiva-
lente al de Stirling y la manera neo-bau-
haus ambos presentes en la obra de don
Alejandro. En cualquier caso, arquitec-
tos entonces muy recientes como Manuel
de las Casas, Paco Alonso o Mariano
Bayén, inician sus carreras en la admira-
cién al yerdadero moderno al que de la
Sota habria permanecido fiel (12), sin
verse libres, sin embargo, de las compli-
caciones de mezclarse con la otra version
que proclama el continuismo de los mis-
mos principios. En todas estas cuestiones
deben verse representadas también algu-
nas otras de las generaciones ultimas de
mas alla del 69; y en haber llevado ade-
lante, hasta en los afios setenta, algunos
de sus equivocos, debe encontrarse, a
mi juicio, la inseguridad que tuvie-
ron ciertas posiciones o inicios profe-
sionales.

La fidelidad, mas que a las formas, a
los principios modernos (funcidn, tecno-
logia, sociedad) dara origen a la radical,
pero continuista, aparicion de las neo-
vanguardias: Archigram, Alexander,
partidarios de la prefabricacién, subli-
madores de la ingenieria, etc., etc. El eco
de estas cuestiones, que representan la
verdadera y mortal crisis de la Revolu-
ciébn Moderna, se mezclard en Madrid,
como dijimos, con los jovenes continuis-
tas modernos y los vaciara, en muchas
ocasiones y a mi parecer, de interés. Aun-
que el estricto revival moderno sobrevi-
vird en Madrid al fracaso de aquellas
vanguardias y pasara a ser propio de los
primeros setenta. El Banco de Bilbao de
Qiza parece una auténtica penitencia por
los excesos de la terrible batalla, volvien-
do, casi con golpes de pecho, a las anti-
guas fidelidades. En cuanto a los jévenes,
pronto pasaran a interpretar el raciona-
lismo en clave disciplinar, asimilando a
figuras como Terragni, y buscando una
transformacion deseosa de guardar el pa-

trimonio moderno empleiandolo para
proyectar de otro modo.

Pero si de la Sota vié asi premiada su
solitaria fidelidad al ser reconocido co-
mo mejor capitdin moderno, Francisco
Cabrero, otro solitario, habia construido
también en (1962) el edificio Arriba, cu-
yo evidente valor urbano y cualidades de
orden seran estimados s6lo mucho mas
tarde. Como ya en el viejo Sindicatos, el
papel urbano del “Arriba” es, para Ca-
brero, evidente, lo que le hace colocar
un bloque dando fachada al Paseo, el
vez de ortogonal, a lo Hilberseimer, pre-
parando su sencilla y estudiada fachada
para el papel figurativo que en la ciudad
le correspondia. En un ejercicio mucho
mas tardio, el Ayuntamiento de Alcorcén
(1973), la valoracién como pieza urbana,
es, ademds, simbdlica, convirtiéndose
con €l en el unico arquitecto espafiol
maduro que, en aquellos momentos —y
desearia, como creo, que sin haber sabi-
do todavia quien era Venturi— hace un
sofisticado ejercicio venturiano. Cuando
los j6évenes de las promociones 70-73 re-
conocian la obra de Cabrero como posi-
tivamente inspiradora para sus preocu-
paciones, admiraban sus hallazgos meta-
fisicos y surreales y hasta llegaban a que.
les gustara Sindicatos —edificio que pa-
rece ser muy dificil de entender para
muchos— estaban empezando a liquidar
de modo definitivo toda lucha en pos de
la modernidad y erradicando el sagrado
caracter de ésta. La Cruzada habia termi-
nado, y es curioso que vuelvan a apare-
cer de la Sota, primero, y Sindicatos,
después, dandole a la Aventura una com-
positiva Simetria, tal y como si la Histo-
ria quisiera ironizar.

La “Escuela de Madrid” da cuenta ofi-
cialmente, a través de algunas de sus
figuras, de cual es su situacién al cam-
biar la Década en el concurso privado
para el Bankunién, en 1970. De la Sota
cleva a un conceptualismo extremado su
apuesta por la modernidad primera (13),
mientras Fernandez Alba y Julio Cano
realizan ejercicios eclécticos, de transi-
cién —estaria tentado a decir— rompien-
do con el esquema “moderno” del edifi-
cio de oficinas (de su imagen), sin llegar
a enunciar las cualidades formales del
“Building” como imagen urbana a gran
escala que tanto volvera a preocupar en’
los setenta. El edificio ganador, el de
Corrales y Molezun, se acerca tanto a un
edificio convencional moderno —muro
cortina, exhibicién tecnolégica—, como
al difuso intento de lograr una imagen
pregnante, una silueta, con la bdveda
final. El disefio viene a resolverse, sin
embargo, en un lenguaje caligréfico,
anecddtico vy, a veces, hasta disgregado:
en €l falta, en realidad, aquella encendi-
da fe de los primeros tiempos. La “Es-
cuela de Madrid” testifica, al empezar



los setenta, el decidido fin de la Cruzada
por la Modernidad que, como las guerras
de ahora, acaba por falta de sentido, re-
cursos y cansancio, sin necesidad de de-
cretar ni rendicién ni alto el fuego. El
territorio ocupado esté vacio; no quedan
pertrechos ni de vencidos ni de vencedo-
res; la lucha perdié su sentido, y tal vez
algunos de los mejores capitanes apenas
recuerdan bien cual fue la verdadera
Causa que encendié sus corazones. La
consigna de “todos a casa” se cumplird
en silencio. La auténtica tragedia de la
lucha no fue sélo comprender que el
paraiso moderno era un espejismo que
se desvanecia en cuanto se intentaba al-
canzar, sino, sobre todo, comprobar, al
volver exhausto a la retaguardia, que el
tan anhelado objetivo ya no interesaba.
Ya no era un ideal colectivo, sino que
empezaba a ser, precisamente, todo lo
contrario.

* * *

Acaso no sea casual que los primeros
pasos de algo nuevo, de algo que supo-
ne un modo distinto de pensar, corres-
pondan a las generaciones y posiciones
mads tangenciales a la Aventura Moder-
na, y no a sus protagonistas mas centra-
les. Son el caso de las viviendas de Julio
Cano en la Calle Basilica, primero, y de
la ampliacién de Bankinter, de Moneo y
Bescos, después, que, como ya se ha co-
mentado repetidas veces, suponen el
cambio, casi diriamos que “oficial”, del
modo de pensar de la Escuela de Madrid.
Esperemos que, con el tiempo, signifi-
quen un sabio aprovechamiento de la
tradicién, y una persecucion de la cali-
dad, —no de una evanescente verdad—,
persecucién que tendra que asumir el
caracter ecléctico inevitable de nuestra

cultura.
* * *

Pero esto es ya otra historia, que sera
preciso dejar para mejor ocasion. A nues-
tros compafieros que vivieron la Aventu-
ra de la Arquitectura Moderna y que,
victimas de su propia pasion, se encon-
traron al final desposeidos del Paraiso
sofiado, sélo nuestra admiracién. Pues
no hay mejor Paraiso que el naturalmen-
te perdido: al buscarlo, al ansiarlo, los
arquitectos madrilefips escribieron una
apretada y fascinante historia de la Ar-
quitectura. Sus errores no serian otros
que aquéllos que les estaban destinados
como propios de su equivoca época,
errores, podriamos decir, sociales, colec-
tivos. Por encima de ellos, y para la
Historia, brillan tanto su dedicacién co-
mo su talento {14).

A. C. Madrid, 1979
Las Matas, 1982

Proyectos para el Bankunién, de Antonio
Ferndndez Alba y Julio Cano Lasso. El
edificio ganador construido, de Corrales y
Molezun.
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(l) V. Rafael Monco “28 Arquitectos
no numerarios”’, en Arquitecturas
Bis 23-24, 1978.

(2) Con esta frase, como con la de “Es-
cuela de Madrid”, nos referimos al
grupo de arquitectos de los que lue-
go se hablara. La expresion “Escue-
la de Madrid”, que no tiene, desde
luego, ninguna relacién con la ins-
titucion académica, se acufid en los
afios 60 aplicada a este grupo que
la revista “Nueva Forma” divulgd.
En este sentido la usaremos.

(3) V. nota 2.

(4) V. Antén Capitel, “Algunas ideas
en torno a la obra de Alejandro de
la Sota”, en Arquitectura, Nov-Dic.
1981.

(5) Ibid.

V. Antén Capitel, “La obra de An-

tonio Fernindez Alba en el interior

de la aventura espafiola moderna”,

Catalogo de la exposicién de A. F.

A., Direccién General de Bellas Ar-
tes, 1980,

(7) Dicho esciandalo tuvo en Madrid
bastante relieve. Recuérdese la
polémica, en las paginas de la revis-
ta ARQUITECTURA, entre los
articulos de Félix Candela —durisi-
mo critico de Utzon—, y de Ralael
Moneo —apasionado defensor—.

(8) El Premio C.O.A.M. fue concedido
ya en los aflos setenta.

o

(9) Ya habia hecho notar ésto en el
articulo “Apuntes sobre la obra de
Rafael Moneo”, en ARQUITEC-
TURA, mayo-junio de 1982.

(10) Recuérdese el papel de Luis Pefia

en las actividades culturales del Co-
legio de San Sebastian de los prime-
ros afos setenta, al cargo de los
arquitectos Garay y Linazasoro.

(I1) V. Antén Capitel, arllculo cuddo

en la nota 9.

(12) V. Antén Capitel, articulo citado

en la nota 4, con referencias al mis-
mo tema.

(13) V. Antén Capitel, articulo de la no-

ta4.

(14) No se entienda que las arquitectu-

ras citadas en el texto son aquéllas
que el autor considera mejores. Sor.
tan sélo las que, por su caracter
vanguardista, permiten analizar
bien el desarrollo de la Aventura
Moderna. Arquitectos como Car-
vajal, Casariego, Inza, Ruiz de la
Prada, etc., etc., etc., tienen cons-
truida una obra expléndida, aunque
menos expresiva para el analisis
que se hace. Lo mismo ocurre con
otras obras muy importantes de
los autores que si se citan. Natu-
ralmente el texto, si fuera mis exhaus-
tivo, podria matizar su analisis y dar
entrada a muchos mas ejemplos.

La Aventura Moderna. ]
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TEPSUS

E's un sistema de bandejas metalicas recubiertas a 2 caras, la oculta con
lana de vidrio y la sequnda con un film textil de diferentes propiedades
¥ tonos.

Este sistema ofrece la novedad de absorber por simismo un importante
mivel de ruidos. Ademds contiene la solucion de evitar dificultades que
generalmente existen en el intercambio de luminarias.

La solucion es aplicada a través de unas bandejas no planas que cuel-
gan del nivel general y en las cuales se situan las luminarias logrando
de este modo no interferir con los obstaculos que en el plenum existen.
Ademas ahorran un importante consumo de energia. Todas las placas
van apoyadas sobre dos carriles huecos hacia el plenum por donde se
ordenan los cables de servicio, evitando asi costos adicionales de fija-
cion de los cables.

incipal ventaja
roduce erosion
idos tantas veces
e sus elementos es-
por empotronamiento
rnillos o pegamentos que
[ suelo. En el techo es si-
unos perfiles de acero que

son de acero, quedan ocultas por
ra prensada, siendo posible éstas con
21 ‘antifuego o antihumedad, y sus aca-
muy variados, recomendado para zonas de trabajo
brimiento final con propiedades para absorber
el sonido ambiental dado que es un aglomerado a base
de corcho.
Todas los paneles.y en su union, van tapados con un
& accesorio vertical registrable que permite el paso de
R f cables, pudiendo de este modo comunicar facilmente
techo con suelo.

REDELEC

(para suelos de moqueta)

Es un sistema de carriles empotrados en el suelo abiertos al exterior en
su total recorrido. Sobre ellos se alojan y ordenan los diferentes cables
o circuitos elegidos, estando estos separados en-diferentes calles para
evitar los cruces o posibles interferencias.

Todo el conjunto es tapado mediante una tapa acabada en moqueta
igual o diferente a la empleada en el resto del suelo, siendo de este
modo totalmente registrable ofreciendo una gran facrlfdad en su mani-
pulacién, toda vez que no hay tornillos “solo presion””.

REDELEC

(para suelos de limpieza con agua)

Existe una variante del anterior la cual estd realizada en alummro extru-
sionado y va finalmente tapada con un perfil mixto de aluminio y caucho
gue impiden el acceso de polvo y agua al interior donde se alojan los
‘cables.

Ambos sistemas estan preparados para_recibir nues?ra tabiqueria
‘movil, la cual no precisa dejar erosiones en los suelos.

SIS.TEMAS TDM, SA.

Qumtona 14, bGjO (s Apee
tfnos. 247 7795/ 2477927 MADRIDB
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Arquitectura Espafiola

Cooperativa de viviendas Pena-Chica
C/. La Bafieza. Barrio del Pilar. Madrid.

Proyecto: 1977-78
Construccion: 1980-81

Arquitectos: Carmen Bravo Dura

Pilar Contreras Merino
Jaime Martinez Ramos

José L. de Miguel Rodriguez.

sta actuacion preve el realojo de
E 85 familias, de composicion de-
terminada, afectadas por la reali-
zacion del Plan Parcial de La Veguilla-
Valdezarza. Se disponia para ello de me-
dio bloque en H, con patios interiores, y
de dimensiones previamente fijadas en
el citado plan.
L.a Normativa de Viviendas Sociales,
a las que la Cooperativa se acogia, y
que, si bien fueron derogadas con poste-
rioridad, regian en aquel momento,
exigian unas dimensiones de los patios
interiores muy por encima de las marca-
das en las Ordenanzas Municipales
(7, 20 x 7,20 m.). Parecia obligado, y
apetecia, buscar otra tipologia. Por otra par-
te, la procedencia de los realojados (vi-
viendas de una planta en las que la calle
es el elemento de relacion entre ellas)
sugeria la adopcion de otros elementos
de relacion equivalentes. Las viviendas

en galeria alrededor de un solo patio
interior, de mayores dimensiones, pare-
cia solucionar ambos aspectos.

Tomada esta primera decision estudia-
mos las dos tipologias posibles: bloque
en H con patios interiores; viviendas con
s6lo una fachada exterior, y sobre una
galeria alrededor de un patio. Fue en
esta fase cuando conocimos el proyecto
de Junquera y Pérez Pita, que fue finali-
zado y que indudablemente influy6 en
nuestras propuestas. Presentadas éstas a
la Cooperativa decidieron la segunda por
motivos de relacién social, aduciendo
que la primera, ya experimentada, pro-
vocaba la disgregacion y anonimato en-
tre los vecinos.

La predeterminada composicién de las
familias a realojar condicipond los tipos
de viviendas y su distribucion en el edi-
ficio. Asi se decidié que la planta baja
sirviera solo de acceso a través del patio

y con locales comerciales; la primera,
con viviendas de dos dormitorios, para
ancianos; de la segunda a octava, la ha-
bitual y mas numerosa de tres dormito-
rios; la novena y décima, para composi-
ciones familiares mas amplias y con cua-
tro dormitorios, se estructuré en forma
de duplex, que, por ser la ultima planta,
posibilita volcar dormitorios al patio a
la vez que permite aumentar su anchura
en este nivel. Sobre el resto de decisiones
arquitecténicas nos remitimos a los
planos.

La superficie util de las viviendas
oscila entre 43,26 m? y 96,00 m?2. El
ttotal de superficie edificada es de
11.600 m? y el presupuesto de contrata
asciende a 156.000.000 de ptas., lo que
da un coste medio de 13.400 ptas/m2. El
costo de la ejecuciéon ascendid a
178.500.000, lo que da un costo medio
de 15.400 ptas/m?2.

Arquitectura Espariola. 25
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Planta baja.
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NOTA

El proyecto de este edificio fue ya publi-
cado en el n.? 226 de la Revista Arquitec-
tura, donde pueden consultarse algunos
documentos complementarios.
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Techor integradors IPHILIFS.

PHILIPS

Los pequeiios
detalles, hacen las
grandes diferencias.

Gracias a los
conocimientos, y
experiencia en este
campo de la ingenieria,
PHILIPS ha conseguido
una férmula que
permite satisfacer
cualquier exigencia en
la instalacion de techos
integrados.

Reduccién en el tiempo
de instalacion.

Ventajas en su dimensidn
y variacion de disefio.

Reduccion en el costo de
instalacion y
mantenimiento.

_________>(

Me gustaria recibir mas informacién sin ning0r
compromiso por mi parte sobre TECHOS
INTEGRADOS PHILIPS.

localidad B Gme prmndemmmi " 0 s i
| Teléfono St el et B it T

| Envie este cupén a:
PHILIPS IBERICA, S.A.E.
I Division de Alumbrado
Martinez Yillergas, 2
| MADRID-27
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Edificio de 48 viviendas
en manzana cerrada
El Porvenir, Sevilla

ste edificio se asienta sobre una
E zona de ensanche de Sevilla cono-

cida con el sugerente nombre de
“El Porvenir”, contigua al parque de
Maria Luisa.

La formacion de este barrio es contem-
poranea a la Exposicion Iberoamerica-
na de Sevilla, y su configuracién formal
presenta las interesantes caracteristicas
de gran parte del urbanismo previo a lo
que después serian los modelos usuales
en las cuatro tltimas décadas. Todavia
es reconocible la idea de ciudad como
un sistema de calles y de edificacion con-
tinua. En el caso del “El Porvenir”, ge-
neralmente las viviendas unifamiliares

30 Arquitectura Espafiola.

Autor:

Francisco Barrionuevo Ferrer.
Colaborador: ;
Fernando Villanueva Sandino.
Constructora y Promotora:
NAVICOAS, S. A.

Fecha del proyecto:
Verano-otono 76.

Fecha terminacién obra:
Junio 80.

se entremezclan con edificios de vivien-
das colectivas, dando lugar a un buen
nivel de composicién urbana.

Esto altimo —sin embargo— es mas
propio de la zona norte del barrio, por
encima de la calle Felipe II, ya que al
sur —que es donde se asienta el edifi-
cio— la inclusién de fabricas (La Vene-
ciana estaba en este solar concretamente)
y talleres, creaban un ambiente urbano
algo mas confuso y degradado, a excep-
cién del frente que da hacia la avenida
Borbolla y el parque de Maria Luisa.

Cuando se realiza el proyecto (1976),
la situacion urbanistica habia cambiado
puesto que previamente se realizé un
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Pdg. anterior, planta de garaje. Abajo, planta tipo.
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Plan Parcial por el Ayuntamiento de
Sevilla, cuyo principal objetivo era crear
una tension a la alza en el valor del
suelo al permitir una mayor edificacion.
De esta forma se satisfacian las aspiracio-
nes del sector inmobiliario sobre una
zona de la ciudad con una alta renta
potencial de localizacién. Las conse-
cuencias de esta politica urbanistica
—modificada por la actual Corpora-
cion— han incidido generalmente de
manera negativa sobre el paisaje urbano.

Por lo que respecta a la obra, sélo
sefialar algunas coincidencias felices de
indole muy diversa. Entre otras, la pro-
piedad, que se mostré en todo momento
abierta y participativa, y la posibilidad
de contar con un solar que permitié de
adoptar la tipologia de manzana margi-
nal cerrada (como es normal en esta cla-
se de planeamiento, éste carecia de una
adopcion tipolégica previa, lo que con-
lleva la pérdida de coherencia de la es-
tructura y de la escena urbana al quedar
la arquitectura sometida por completo a
los limites de la propiedad catastral con-
secuencia de la arquitectura anterior).

Entre estas coincidencias, cabe desta-
car el haber contado con buenos colabo-
radores y con un buen encargado de
obra, factores que, como arquitecto, ca-
da dia valoro mas.

Francisco Barrionuevo
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Guarderia infantil en Pino Montano
Sevilla

Arquitectos: Manuel Trillo de Leyva,

Juan Luis Trillo de Leyva y
Antonio Martinez Garcia

a Guarderia es parte de una pri-

mera fase del nuevo barrio de

Pino Montano, en la periferia
de la ciudad de Sevilla. Cuando se inicid
el Proyecto de la Guarderia este sector
habitado, mediante bloques aislados de
cuatro a nueve plantas. La ordenacion
del Barrio seguia los ya “tradicionales”
modelos de ensanche en Poligonos, que
no presentan una imagen arquitecténica
suficientemente controlada del paisaje
urbano.

La creacion de espacio urbano, dentro
del sisterna de construccion aislada de la
zona, es un objetivo de la Guarderia que
ordena sus propios espacios libres y cu-
bietos, como forma de dentificacion ante
la indeterminacién espacial del tipo.re-
sidencial ya construido.

En atencién a los aspectos urbanos y
docentes del edificio, se opté por una
organizacion reticular de médulos aisla-
dos de atencién educativa. Se intentaba
con ello varios objetivos, entre los que
estan: el asumir la propuesta de cons-
truccién urbana a través de edificios-ob-
jetos, en este caso ordenados para conse-
guir una imagen Unica del complejo do-
cente; el confinamiento arquitecténico
de los espacios libres en aras de su cuali-

1

ficaciéon y uso; el motivar una relacion
imaginativa entre el nifio —modulo—
Guarderia, para evitar efectos sicolégicos
de masificacion, logicos en una guarde-
ria de estas dimensiones (se proyecto pa-
ra quinientos alumnos, acortindose pos-
teriormente y por aminorar el presupues-
to, en tres modulos, quedando su capa-
cidad reducida a unos cuatrocientos
alumnos); y, en definitiva, el proponer
un edificio muy primario a un paisaje
urbano en construccién.

Una reticulo de base ortogonal ordena
tres filas de médulos de atencién educa-
tiva, procurandose en todo momento su
acceso individualizado, asi una de las
filas se apoya directamente en la via de
la urbanizacién que limita uno de los
lados mayores del solar, conformando
las otras dos una via interior cubierta
que funcionalmente permite la entrada
a las unidades interiores concetando los

espacios publicos que acotan los lados .

menores de la parcela, y que, por otro
lado, evoca con afioranza “la calle” per-
dida en el Poligono.

La parcela se asoma en su frente a
una gran explanada que se constituye
en centro del barrio y que en su dia
acogeri el Mercado de Abastos, lleviando-

se a esta zona el edificio comunal de la
Guarderia que se divide simétricamente,
recogiendo un eje peatonal ya existente,
que encuentra su continuidad en la calle
interior a la que ya nos hemos referido.
Se destina uno de los edificios a come-
dor/salén de actos y cocina, quedando
el otro, de menor anchura, para la zona
administrativa del centro. La escala ur-
bana de estos edificios de solo una plan-
ta, se consigue con la construccion del
cerramiento de la azotea, asi como, me-
diante un plano virtual formado por una
sucesion de pilares circulares que sostie-
nen el entramado metalico de las “‘velas”
se absorbe la difereencia de anchura de
ambas construcciones.

En la esquina oculta a la explanada
central del barrio confluyen la fila de los
pabellones exentos, y ortogonalmente,
la alineacién de los edificios comunales,
realizandose en dicho lugar una fuente
de igual medidad que los pabellones vy
que repite su cubierta, mostrando una
estructura metalica interna sobre la que
descansan las planchas de fibrocemento.
Son esta pieza se completa la reticula
propuesta, a la vez que se incorpora un
objeto urbano a la vocacién de servicio
comunal al barrio del proyecto realizado.

Arquitectura Espafiola. 35
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Arriba, perspectiva interior; abajo, alzados

y planta general.

Foto de detalle de los soportes en el interior,
bajo este texto.
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Diferentes vistas de la guarderia y plano de situacion.

NO

NO MONTA

PLANTA DE SITUACION - &
SCALA 1:1000
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Arquitectura Espaniola.
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Edificio “El Mirador”,
en las calles Virgen del Carmen y Benlliure.
Algeciras (Cadiz)

Arquitectos: Manuel Trillo de Leyva
Juan Luis Trillo de Leyva y
Antonio Martinez Garcia

I solar estd en la extensién urbana

E de Algeciras, que se ha desarro-

llado a lo largo de su zona por-

tuaria, en continuidad y sin ruptura con
el casco histdrico.

La manzana triangular en la que se
integra el edificio puede calificarse de
isleta de trafico, consecuencia del nudo
viario que se resuelve en la denominada
plaza (?) del Ave Maria, con las confluen-
cias de la Avda. del Carmen vy las calles
Benlliure, Juan Pérez Arriete, F. Tomas
del Valle y J. Carlos de Luna. Ello se
pone en evidencia con el uso como esta-
cién de servicio de gasolina que anterior-
mente habia tenido esta parcela.

La isleta s6lo estaba ocupada por dos
viviendas unifamiliares de dos plantas,
vestigios unicos de una primera ocupa-
cién urbana de esta zona de ensanche,
con un lenguaje racionalista mezclado
con elementos populares, dentro todo de
una descuidada sintaxis constructiva.

Los limites del lugar lo constituyen,
por un lado, el vacio del estadio “El
Mirador”, y por otro, edificaciones en
altura que aparte de su alineacion, crean
desajustes morfolégicos evidentes. La is-
leta se abre también a la bella bahia de
Algeciras, dominada por el pefién de
Gibraltar, el entorno construido es una
especie de caos de la improvisacién, en
el que las mencionadas viviendas unifa-
miliares adquieren un valor insospe-
chado. :

Planta Baja.

Planta de Semisétano.

N\

= AN

=

Realizacion proyecto: 1978.
Axonométrica del vestibulo general. Fin de ejecucic')n: 1981.

40 Arquitectura Espariola.



Ya que las limitaciones de la normati-
va urbanistica planteaban una cierta am-
bigliedad en los modelos formales a uti-
lizar, se tomo como exigencia la forma-
lizaciéon completa de la manzana, al ob-
jeto de consolidar minimamente el creci-
miento de borde de la bahia.

Tipolégicamente, se opté por la
interaccion de los modelos de casco y
ensanche, tomando de los primeros el
desarrollo de la edificacién en profundi-
dad con patio y la utilizacién de vivien-
das unifamiliares en altura. En cambio,
de la edificacion aislada de ensanche, se
adapto el control racionalizador de las
estructuras formales, la independencia
solar-edificio, que a la vez resuelve los
desajustes de su trazado, y la sintaxis
propia de elementos objetuales. Siguien-
do estos criterios, se ha hecho una zona
comercial en dos plantas que se cifien a
la forma de la parcela y que, juntamente
con las dos viviendas unifamiliares ya
existentes y de igual altura, definen una
plataforma ajustada a los limites de la
manzana, recuperando asi una base que
a nivel de la calle estaba interrumpida
por las construcciones existentes.

Apoyados en la operacion anterior, se
sitian las viviendas con un esquema en
hilera, liberado de las limitaciones mor-
fologicas del solar. Las viviendas se de-
sarrollan en tres plantas y en profundi-
dad, con un acceso por la planta inter-
media a través de una galeria comiin,
encontrandose en ese nivel la zona de
estar y cocina en torno a un patio que
parte de esta planta. La inferior a ésta
esta ocupada por los dormitorios y la
superior por las terrazas miradores y una
habitacién-estudio. La inversién de la
posicion usual de los niveles de dormito-
rios y zona de estar, permitia aprovechar
la mayor alwura sobre la calle para tener
mejores vistas sobre la bahia en el estar,
a la vez que el patio interior sélo perfo-
raba las dos altimas plantas.

Marzo de 1982
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un gran edificio...
Y un gran aislamiento

Muro cortina con ventanas de doble acristalamiento
y persiana veneciana incorporada (Sistema patentado)

ahorre energia
y protéjase
del ruido exterior

Las ventanas Alcotan, dado su
elevado aislamiento térmico,
‘proporcionan en un edificio un
ahorro energético de hasta 125
litros de gasoleo C por m? de
fachada y ano.

ALGOTAN

CARPINTERIA METALICA

FABRICA Y OFICINAS:

CARRETERA VILLAVICIOSA-FUENLABRADA, Km. 10,5 (MADRID)
TELEFONOS 6903061 - 690 31 00 - 690 31 50
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Cuatro apartamentos en Ibiza

Arquitectos: J. A. Martinez-Lapena
Elias Torres
Aparejadores: Toni Ferran
Fernando Belenguer
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FICIO QUE EXSTIA

ma era apretado y el presupuesto escaso como querian

los propietarios. En la planta baja se han construido 2,
aprovechando una antigua vivienda. Otros dos estdan situados
en dos nuevas plantas. En los dos primeros y por tratarse de
una reforma no tuvimos, como en los de los pisos, que separar-
nos de los limites del solar ni de las nuevas alineaciones en la
calle.

Los protagonistas del conjunto son las terrazas y los patios
jardin de la planta baja, desde los que se disfruta de vistas
excepcionales sobre el mar y la ciudad antigua. De esta manera
se compensan con espacios exteriores confortables, las dimen-
siones diminutas en el interior, son las tradicionales en este
tipo de construcciones. Utilizando los mismos elementos de
cerramiento para las vallas y para las barandas de las terrazas
superiores, se consigue dar unidad al edificio al que sélo faltan
las buganvillas y los cafiizos para que pueda considerarse
terminado.

E stos apartamentos fueron terminados en 1981. El progra-
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Mercatenerife

Arquitectos: Francisco Artengo Rufino
José A. Dominguez Anadén
José Dominguez Pastor
Carlos Schwartz Pérez

ercatenerife es un mercado de frutas y verduras (1976-1978).
para mayoristas. Consta de tres naves para la
venta.

Una de ellas diafana, y un edificio administrativo con
los servicios del Mercado.
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Interior del edificio administrativo
y acceso principal de Mercatenerife.
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Planta baja.

Planta primera.
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“El'EKaro™

Arquitectos: Francisco Artengo Rufino
José A. Dominguez Anadon
José Dominguez Pastor
Carlos Schwartz Pérez

(1975-1977).

Esquina del edificio “El Faro”, en el casco antiguo de Santa Cruz de Tenerife.
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A los cincuenta anos del Estilo Internacionalo

Maria Teresa Munoz

no de los episodios mas apasio-

nantes de la historia de la ar-

quitectura del siglo XX podria,
sin duda, escribirse en torno al fenéme-
no estilistico de la modernidad y a las
situaciones tan diversas en que tal estilo
—el Estilo Internacional— se ha ido
encontrando a lo largo de los Gltimos
cincuenta afios.

La arquitectura moderna, que surge
en Europa en las primeras décadas del
siglo como movimiento necesario de re-
novacion total de las formas de la arqui-
tectura, va a experimentar en América a
comienzos de los afios treinta, a la vez
que una aceptacion generalizada, una
codificacién formal y un reconocimien-
to como estilo de los que la propia ar-
quitectura moderna sera ya incapaz de
desligarse. Los pasos siguientes dados
por sus promotores, en el sentido de ir
restando validez a los principios univer-
sales del Estilo Internacional y de negar
la pervivencia activa de sus formas fuera
de las grandes obras maestras del estilo
surgidas casi milagrosamente en un mo-
mento de singular plenitud, se vieron
casi eclipsados por la fuerza ain mayor
de las nuevas figuras de la arquitectura
que, a finales de los afios sesenta, plan-
tean abiertamente una lucha contra la
arquitectura moderna que todavia hoy
perdura. Esta lucha significaba, sobre
todo, la reacciéon contra lo restrictivo de
una disciplina formal basada en unos
principios aprioristicos, que no eran
otros que los enunciados por Henry-
Russell Hitchcock y Philip Johnson en
1932.

(1)

Este escrito es una adaptacion reduci-
da de la “Parte 2: Ultimo estilo, el Estilo
Internacional” de mi tesis doctoral La
desintegracion estilistica de la arquitec-
tura contempordnea, leida en la Escuela

ST de Arquitectura de Madrid el 21 de ene-
Casa Tugendhat. Brno (Checoslovaquia). Ludwig Mies van der Rohe. 1930. ro de 1982.
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El decisivo papel que la arquitectura
moderna, como sistema formal estableci-
do, ha jugado en los Gltimos quince
afios erigiéndose en referencia funda-
mental, por negacién, y en contrapunto
de toda la arquitectura comtemporanea,
no nos ha permitido ver, sin embargo,
ningin otro aspecto del Estilo Interna-
cional que no sea ese caracter de cuerpo
unitario y de ortodoxia figurativa del
que cualquier arquitecto contemporaneo
aspira a liberarse. Ahora bien, al filo de
los afios ochenta, un nuevo capitulo vie-
ne a sumarse a esta historia propia del
Estilo Internacional desde el momento
en que ha comenzado a vislumbrarse un
despertar del interés por las conquistas
irreversibles de la modernidad y, parale-
lamente, a constatarse la voluntad de
ciertos profesionales de considerarse ar-
quitectos plenamente modernos (1). Este
interés se explica, precisamente, no co-
mo un paso atras, sino como una eviden-
cia de que la arquitectura actual trata ya
de afirmarse al margen de su mero carac-
ter iconoclasta y liberador y de separarse
intencionalmente de la arquitectura mo-
derna alli, y sélo alli, donde el camino
emprendido por ella asi lo requiera. Y
en este mismo sentido se explica que
hoy algunos arquitectos comiencen a
sentirse mas comodos con el adjetivo
de modernos que con la etiqueta de
post.

Resulta, por otra parte, interesante el
hecho de que estemos asistiendo en nues-
tros dias a una inversion casi literal del
fenémeno que en los afios treinta tuvo
como resultado tangible el reconoci-
miento como tal de un Estilo Interna-
cional. Efectivamente, algunos de los
mas destacados arquitectos europeos
—como el portugués Siza Vieira— dan
constancia con sus obras de una absolu-
ta falta de inhibiciones en cuanto al uso
en los edificios contemporaneos del re-
pertorio formal de la modernidad, exten-
diendo incluso este uso al campo de las
intervenciones urbanas, que hasta ahora
habia sido el mas propicio para la desca-
lificacion de la arquitectura moderna y
para la experimentacion de las tenden-
cias alternativas mas interesadas en co-
nectar con la tradicion y la historia ur-
banas (2). Al mismo tiempo, son ahora
los arquitectos americanos los que —co-
mo hacia recientemente Peter Eisen-
man— afirman no sélo la existencia en
el pasado, sino incluso la vigencia hoy
de los vinculos que ligan entre si las
formas y el espiritu de la modernidad,
sus conquistas figurativas y sus postula-
dos tedricos, en definitiva, la existencia
real de ese sistema total de la moderni-
dad, alternativo al del Humanismo, den-
tro del que todavia nos hallamos inmer-
sos (3)..Porque si, come deciamos, en
los anos treinta los americanos Hitch-
cock y Johnson no hacen sino recibir de
Europa la nueva arquitectura vy, tras lle-

56 ...Estilo Internacional.

var a cabo una decantaciéon de sus prin-
cipios formales, devolvérsela convertida
en estilo, en los aflos ochenta son preci-
samente los americanos los que estan
tratando de restituir la ideologia como
ingrediente inseparable de una, al menos
aparente, libre manipulacién de las for-
mas modernas.

Por nuestra parte, hemos de reconocer
que tanto estas afirmaciones de la vigen-
cia y vitalidad de los moderno dentro de
la arquitectura actual como la entrada
sin trabas en las obras construidas de
rasgos formales propios de la arquitectu-
ra moderna sélo puede tener efectos sa-
ludables para la arquitectura de nuestra
época, ya que no conducird en nigtn
caso. a una simple recuperacién, sino
que entrara a formar parte y a vitalizar
una situaciéon indudablemente muy lejos
ya de aquella otra marcada por la segu-
ridad formal que presidié la arquitectu-
ra moderna e hizo posible la existencia
de un Gnico Estilo Internacional. Y, a
la vez que compartimos este interés por
todo lo relativo a la arquitectura moder-
na en cuanto referencia fundamental de
la arquitectura contemporanea, pensa-
mos que, desde una optica bastante leja-
na a los primeros momentos de lucha
contra la modernidad, también el Estilo
Internacional puede ser hoy visto de
un modo muy distinto a como se vid en
los afos sesenta. Ello es lo que nos ani-
ma a traer aqui algunas reflexiones que
tienen como marco, precisamente, este
aniversario, estos cincuenta anos del Es-
tilo Internacional.

El cambio de la pregunta ;por qué un
nuevo movimiento? por esa otra de ;por
qué no un nuevo movimiento?, que su-
giere Bruno Taut al comienzo de su Mo-
dern Architecture de 1929 (4), indica cla-
ramente la alteracion radical que, con
respecto a la situaciéon del siglo XIX,
va a suponer la aparicién de la arquitec-
tura moderna en las primeras décadas
del siglo XX. La arquitectura moderna,
ese nuevo movimiento al que se refiere
Bruno Taut, era una necesidad y por
tanto no habia que justificarla ni tampo-
co que buscarla. Dejados a un lado todos
los estilos historicos y las arquitecturas
del pasado, nada habia determinado o
prefigurado de antemano, y la forma,
como diria Mies van der Rohe, seria un
resultado, no un objetivo de la arqui-
tectura,

La arquitectura moderna se presenta-
ba como un aire nuevo, como una fuer-
za que obliga al arquitecto a recorrer un
camino con un poder coactivo analogo
al que posee un método, del que no
escaparian ni siquiera aquellos que
conscientemente relegaran de su activi-
dad cualquier preocupacion formal. Es
en este sentido de necesidad formal en el

que el Movimiento Moderno puede ver-
se como un cierto clasicismo que se hara
patente, por otra parte, en su voluntaria
instacién en un vacio formal y la insis-
tente bisqueda de la universalidad para
sus propias formas. Asi, Hannes Meyer
escribe en su articulo “Die neue Welt”,
de 1926:

“El aislamiento térmico, el soleamien-
to, la iluminacién natural, la higiene, la
proteccion de la intemperie, la protec-
cién de los vehiculos, la posibilidad de
cocinar, la instalacién de telecomunica-
ciones, el miximo reposo para lograr
una vida sexual y familiar satisfactoria,
etc., constituyen las lineas de fuerza fun-
damentales. La casa es su resultante...
Nosotros disponemos los elementos
constructivos formando una unidad
construida que esté¢ de acuerdo con el
destino del edificio y sus condicionantes
economicos.

La forma particular, la masa del edifi-
cio, el color natural de los materiales y
la textura superficial se producen auto-
maticamente y esta concepcion funcio-
nal del edificio en todos sus aspectos
conduce a la pura construccion. La pura
construccion es el rasgo mas caracteristi-
co del nuevo universo formal. La forma
constructiva no es algo privativo de un
determinado pais; es cosmopolita, al

(1) Nos referimos, por ejemplo, a las
declaraciones de Peter Eisenman en
su articulo “The Graves of Moder-
nism”’, publicado en la revista OPPO-
SITIONS 12 (primavera 1978)
pag. 21-27, o a las de Robert Ventu-
ri en su escrito “Learning the Right
Lessons from the Beaux-Arts”, Ar-
chitectural Desing, vol. 49 (enero
1979) pag. 23-31.

(2) Este es el caso, concretamente, del
proyecto para la zona de Kreuzberg
en Berlin, de 1979.
(3) Peter Eisenman, en este sentido, cri-
tica duramente la diferencia estable-
cida por Colin Rowe entre la forma
y el contenido de la arquitectura
moderna, reclamando por el contra-
rio para el lenguaje moderno la
condicion de inherentemente ideo-
légico (““The Graves of Moder-
nism”’, op. cit. pag. 21).

~—

(4) Bruno Taut, Modern Architecture,
The Studio Ltd., London 1929,

pag. 2.

(5) Hannes Meyer, ‘‘Die neue
Welt”, 1926. Recogido en Claude
Schnaidt, Hannes Meyer: Bauten,
Proyekte und Schriften, Verlag Art-
hur Niggli AG, Teufen AR 1965,
pag. 92.



tiempo que la expresion de una filosofia
constructiva internacional. El interna-
cionalismo es una prerrogativa de nues-
tro tiempo”’ (5).

También Theo van Doesburg, en su
obra Principles of Neo-Plastic Art, de
1925, escribe:

“Los artistas necesitan en su teoria
artistica lo mismo que en sus obras: exac-
titud. Es esto lo que ha dado a sus pro-
ducciones ese cardcter propio rigurosa-
mente abstracto...

La interpretacion personal de las di-
versas formas expresivas del nuevo arte
visual ha de ser reemplazada por una
sintesis de su naturaleza, que por si sola
pueda constituir una respuesta. Una de
las diferencias mas notables que existe
entre este arte y los planteamientos artis-
ticos anteriores consiste en el hecho de
que en el nuevo arte ha dejado de ser
fundamental la personalidad del artista
individual. La nueva plastica es el resul-
tado de un empefio estilistico universal”
(6). :

Y Hans Schmidt, en un manuscrito de
1927, publicado bajo el titulo “Con che
cosa si combatte la nuova architettura”,
escribe:

“Hemos atribuido demasiada impor-
tancia a los estilos, sin ver que nuestros
viejos pueblos rurales, nuestras viejas
ciudades, se presentan de un modo tan
unitario, simplemente, porque sus cons-
tructores se preocupaban bien poco de
los estilos, ateniéndose, sin embargo, a
las necesidades mas elementales del cons-
truir y del habitar. Hoy, si la arquitectu-
ra busca un nuevo conocimiento y nue-
vas soluciones para estas necesidades, de-
berd olvidarse por completo de los
estilos...

(Valoramos) la claridad y la légica de
las formas realizadas de un modo técni-
camente coherente, como sucede en el
caso de la cubierta plana, los delgados
soportes, las superficies lisas de los mu-
ros, la ventana continua...” (7).

En los tres escritos destaca, sobre todo,
un interés por todos aquellos conceptos
que, interviniendo en la construccién de
la arquitectura, se oponen a la idea de
forma tal como habia sido entendida en
las arquitecturas anteriores, es decir, a
una forma que se realiza teniendo como
objetivo principal, o incluso exclusivo,
su propia exhibicién. Esto significa que
cualquier edificio moderno debia dejar
de tener entidad propia para tomar de
otras cosas su sentido, de unas necesida-
des o de un programa, de unos elemen-
tos o unos métodos constructivos, de una
nueva sensibilidad plastica.

Todos los parametros sobre los que se
erige la arquitectura moderna definen
un amplio campo en el que cabe todo
aquello que se oponga a una arquitectu-
ra sinonimo de arbitrariedad formal, to-
do aquello que pueda establecerse sobre
bases ciertas, con la seguridad de las co-

sas motivadas. La forma no desaparece,
ni siquiera deja de ser una condicion
fundamental de la arquitectura, pero se
muestra incapaz de imponerse desde si
misma. La forma ha de ser encontrada,
y utilizada, para servir a otros intereses.
En este sentido, no puede decirse que la
arquitectura moderna tratara de impedir
el ejercicio de la forma por parte de los
arquitectos, aunque tampoco lo patroci-
nara, con tal que este ejercicio tuviera
como fin altiimo la eficacia del edificio
por encima de su dimensién estrictamen-
te formal.

Por otra parte, no hay lugar en la
arquitectura moderna para la individua-
lidad del arquitecto ni para sus ideas
personales. La forma arquitecténica no
emana de la singularidad, sino de la
formula, y una formula correcta tiene
siempre validez universal. Cada momen-
to de la arquitectura, cada experiencia
realizada en una obra construida, por
limitada y aislada que pudiera parecer,
resultaba ser de una gran trascendencia
para la arquitectura en general. Asi, los
arquitectos se asemejan a cientificos que
efectian sus investigaciones parciales so-
bre sectores determinados, pero sobre esa
base llegan a una sintesis y a una con-
cepcidn arquitecténica universal. Lo que
podrian haber sido experimentos aisla-
dos, en la arquitectura moderna apare-
cen siempre como partes integrantes de
una expresiéon comun.

El hecho de que la arquitectura mo-
derna haga uso de un repertorio de for-
mas no ligado a la arquitectura del pa-
sado, junto con el de su fascinacién por
el mundo de la tecnologia y los nuevos
métodos constructivos, convierte a la
vanguardia del siglo XX en un f[rente
colectivo cuyos esfuerzos individuales
confluyen, puede decirse que incluso
confluyen fatalmente. No interesa en ab-
soluto acentuar lo que un edificio tiene
de singular o de expresion personal de
un autor. Las formas tipicas, objetivo
altimo de su actividad, no son otra cosa
que el resultado de la estrecha alianza
entre lo que es propiamente arquitectu-
ra y la construccion —impersonal y cien-
tifica—, alianza perfectamente posible en
este caso, ya que tanto los elementos
como la disciplina compositiva deriva-
ban directamente de la construccion y de
la industria.

Al cubrir, como hacia el clasicismo, el
campo entero de la arquitectura, la ar-
quitectura moderna supone la unién de
una idea y de unos materiales sin que
medie opcion alguna. La forma, por tan-
to, carece de intencionalidad; simple-
mente se admite como lenguaje coheren-
te y lleno de posibilidades para el arqui-
tecto. Y este lenguaje de la arquitectura
moderna, al ser homogéneo y universal,
permite una técnica codificada sobre la
manera correcta de construir, asi como
la formulacién de unas reglas generales.

ARQUITECTURA

También como el clasicismo, la arqui-
tectura moderna afirma el valor orna-
mental de sus propias formas, por lo
que proscribe la entrada en los edificios
de cualquier elemento decorativo ajeno
a las formas de la modernidad.

Del mismo modo que la arquitectura
clasica cristalizo en los ordenes, en su
condicién de repertorio formal extrema-
damente limitado, la modernidad trata
de definir su ambito formal propio a
través de los, también cinco como los
ordenes, puntos de la nueva arquitectu-
ra, que Le Corbusier establece en 1925.
Cada uno de ellos es ya, efectivamente,
una forma, no sélo una idea, pero una
forma absolutamente necesaria y deter-
minada desde unas condiciones ajenas a
ella misma:

“Los pilotis: Investigaciones asiduas,
obstinadas, han conducido a realizacio-
nes parciales que pueden ser considera-
das como descubrimientos de laborato-
rio. Estos resultados abren perspectivas
nuevas a la arquitectura... La casa sobre
pilotis... El hormigén armado nos pro-
porciona los pilotis... La casa esta en el
aire, apartada del suelo; el jardin pasa
bajo la casa...

Los techos-jardin: Razones técnicas,
razones de economia, razones de confort,
razones sentimentales, nos llevan a la
adopcidén del terrado como cubierta.

La planta libre: En la casa, el hormi-
gbén armado aporta la planta libre. Los
pisos ya no se han de superponer
segin la organizacién de los muros. Son
libres. Gran economia del espacio cons-
truido, empleo riguroso de cada cen-
timetro...

La ventana en anchura (o la pared
acristalada): E1 hormigén armado ha
revolucionade la historia de la ven-
tana. Las ventanas pueden abrirse de un
lado a otro de la fachada. La ventana es
el elemento mecanico tipo de la casa...

(6) Theo van Doesburg, Principles
of Neo-Plastic Art, Lund Humphires &
Co. Ltd., London 1968, pdag. 5-6 (origi-
nalmente fue publicado en 1925 como
volumen 6 de la serie de libros de la
Bauhaus, con tipografia de Moholy-
Nagy).

(7) Hans Schmidt, “Con che cosa si
combatte la nuova architettura’, manus-
crito de 1927. Recogido en Hans
Schmidt, Contributti all° Architettura
1924-1964, Franco Angeli Editore,
Milano 1974, pag. 48-49 (original ale-
man de la Veb Verlag fiir Bauwesen,
Berlin 1905).
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6

3 Casa Isabel Roberts. River Forest, Ill.
(Estados Unidos). Frank Lloyd Wright. 1907.
4 Proyecto para una casa en la Mesa. Denver, Co.
(Estados Unidos). Frank Lloyd Wright. 1932,
5 Fdabrica Fagus. Alfeld (Alemania).

Walter Gropius. 1910-14.

6 Viviendas experimentales. Dessau-Torten
(Alemania). Walter Gropius. 1926-28.

7 Casa Ozenfant. Paris (Francia). Le Corbusier
y Pierre Jeanneret. 1923,

8 Casa doble para la Exposicién del Werkbund.
Weissenhofsiedlung, Stuttgart (Alemania).
Le Corbusier y Pierre Jeanneret. 1927,
9Villa Stein. Garches (Francia).

Le Corbusier y Pierre Jeanneret. 1927-28.

h8 ...Estilo Internacional.

La fachada libre: Los pies derechos en
retranqueo con respecto a la fachada,
dispuestos en el interior de la casa. El
suelo contintia en voladizo. Las fachadas
ya solo son ligeras membranas de muros
aislantes o de ventanas.

La fachada es libre; las ventanas, sin
ser interrumpidas, pueden abarcar toda
una fachada” (8).

Y, tras los ordenes, los templos de la
modernidad. En 1929, pocos afios des-
pués de enunciados los cinco puntos de
la nueva arquitectura, Le Corbusier es-
boza un camino que —desde la Maison
La Roche, pasando por Garches y Stutt-
gart, conduce a la Villa Savoye— no
puede verse sino como el camino de la
basqueda de la perfeccion.

A pesar de que en las formulaciones
de Le Corbusier a que nos hemos referi-
do, pudiera verse un germen de norma-
tiva formal —el uso de pilotis, la venta-
na corrida, etc.— no muy lejana a la
misma idea de estilo, tendrian que pasar
varias décadas para que se produjera en
Europa, o al menos se reconociera como
tal, la conversion de las formas de la
arquitectura moderna en simbolos de si
mismas. Sin embargo, esta conversion se
produce en América de un modo instan-
taneo, apenas introducidas alli las for-
mas de la modernidad y apenas experi-
mentadas por los propios profesionales
americanos. La naturalidad con que to-
davia un arquitecto americano como Ro-
bert Stern sigue viendo a la arquitectura
moderna identificada con el simbolismo
de sus propias formas, hasta el punto de
afirmar de una obra de William Lescaze
que su “funcionalismo utilitarista fue a
la larga un obstaculo para la compren-
sién inteligente por parte de los ameri-
canos de los ideales estrictamente simbo-
licos de la arquitectura moderna’ (9),
explica bastante el hecho de que la defi-
nicion del gran estilo de la modernidad
se lleve a cabo en América y en una
fecha relativamente temprana, cuando
algunos de los grandes maestros euro-
peos no eran mas que promesas y los
arquitectos americanos apenas habian
tenido tiempo de abandonar un eclecti-
cismo dominante sélo dos afios antes de
la gran exposicion de 1932.

Efectivamente, entre el 10 de febrero y
el 23 de marzo de 1932 se inicia formal-
mente la instalacién de la arquitectura
moderna en América y, simultineamen-
te, su conversiéon en estilo. Entre estas
dos fechas, y patrocinada por una serie
de personalidades que estaban apoyando
en sus respectivos paises el desarrollo de
la arquitectura moderna, se expone en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York
la obra de nueve arquitectos, bajo el le-
ma general de “Exposicién Internacio-
nal de la Arquitectura Moderna”. Signi-




ficativamente, existe un cierto equilibrio
entre la representaciéon europea y ameri-
cana; cuatro arquitectos son europeos,
otros cuatro arquitectos o firmas son
americanos, y el noveno corresponde a
una figura puente entre Europa y Amé-
rica. La exposicién se realiza de la forma
mas convencional —como una secuencia
de las obras de los diferentes autores,
acompanadas de una biografia y comen-
tario de cada uno de ellos— vy la selec-
cién se basa en la condicién de estos
arquitectos de representantes destacados
—*“leading exponents’’— de la arquitec-
tura moderna en Europa y América:
Frank Lloyd Wright, Walter Gropius,
Le Corbusier, J.J.P. Oud, Ludwig Mies
van der Rohe, Raymond Hood, George
Howe & William Lescaze, Richard Neu-
tra y Monroe & Irvin Bowman.

En la introduccién a la Exposicion,
que escribe Alfred H. Barr, tras recono-
cer el papel fundamental que las exposi-
ciones han jugado en la formacion de la
arquitectura americana de los ultimos
cuarenta anos —la Columbian Exposi-
tion, celebrada en Chicago en 1893, la
del concurso para el Chicago Tribune
de 1922, y la Exposicion de Artes Deco-
rativas, celebrada en Paris en 1925—, se
hace notar el caracter singular de esta
Exposicién Internacional de la Arqui-
tectura Moderna. En todas aquellas
exposiciones anteriores se habian hecho
patente una gran diversidad estilistica
—confusion estilistica, dice Barr—, re-
sultado 16gico de la intervencién de per-
sonalidades distintas y dispares, sin otra
cosa en comun que su momento histéri-
co y, en todo caso, su trabajo sobre un
mismo tema como era el del edilicio del
Chicago Tribune. Pero en la arquitectu-
ra moderna no sucedia nada parecido.
Parecia como si el simple hecho de reu-
nir la obra de nueve arquitectos hubiera
hecho saltar todas las barreras naciona-
les y culturales, para aunar en una Uni-
ca empresa toda la arquitectura del mo-
mento. El estilo estaba alli, en las obras
de Oud y de Neutra, de Lescaze y de Le

(8) W. Boesiger y H. Girsherger, Le
Corbusier 1910-1965, Editorial Gustavo
Gili, Barcelona 1971, pag. 44.

(9) La cita original es la siguiente:
““...as a polemical tool it was so closely
related to the principles of utilitarian
functionalism that it became, in the long
run, an obstacle to the intelligent com-
prehension by Americans of the strictly
symbolic 1deals of modern architecture”
(el subrayado es del autor). Robert A.M.
Stern, George Howe: Toward a Modern
American Archilecture, Yale University
Press, New Haven & London 1975,
pag. 94.
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10 Casa en Noordwijkerhout (Holanda).
J. J. P. Oud en colaboracién con
Theo van Doesburg. 1917.

11 Casas para trabajadores en Hook (Holanda).
1. J. P. Oud. 1927.

12 Proyecto para una casa de campo de ladrillo.
Ludwig Nies van der Rohe. 1922,

13 Pabellén alemdn en la Exposicion
Internacional de Barcelona.
Ludwig Mies van der Rohe. 1929,

11 Apartamentos Beaux Arts. Nueva York
(Estados Unidos). Raymond Hood. 1930.

15 Edificio McGraw-Hill. Nueva York (Estados
Unidos). Raymond Hood. 1931.

16 Edificio para la Philadelphia Saving Fund
Society. Philadelphia, Pa. (Estados Unidos).
George Howe y William Lescaze. 1931-32.
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Corbusier. No importaba cual fuera la
causa, porque el acuerdo existia ya; la
arquitectura moderna era un auténtico
nuevo estilo que, por su aparicion simul-
tanea en diversos paises y por su amplia
difusion, debia llamarse Estilo Intern-
nacional (10).

Esta eclosion espontinea e inesperada
de un Estilo Internacional cuando na-
die habia tratado de presentar en la expo-
sicién una arquitectura homogénea, no
resulta sin embargo hoy tan evidente co-
mo parece que lo fue para los organiza-
dores, sobre todo si nos detenemos a
examinar tanto las obras y arquitectos
presentes como los comentarios indivi-
duales que escribe Henry-Russell Hitch-
cock —a excepcion del de Mies van der
Rohe, que escribe Philip Johnson— so-
bre ellos. Aparte de su no utilizacién de
las formas o estilos histéricos, un crite-
rio mas negativo que positivo, resulta
dificil ver una homogeneidad en las
obras presentadas sin el auxilio de unas
categorias que permitieran ver todas
ellas como parte de un mismo sistema;
que la estructura de hormigén fuera
equivalente a la de acero, que las plan-
tas de Wright fueran equivalentes a las
de Mies van der Rohe, que las villas o
fabricas europeas fueran equivalentes o
al menos pudieran ser comparadas en
un plano de igualdad, con los rascacie-
los americanos.

Este esfuerzo decisivo para la arquitec-
tura moderna, de reconocer primero y
tratar de definir después un Estilo In-
ternacional, fue llevado a cabo concreta-
mente a raiz de esta Exposicion Inter-
nacional de la Arquitectura Moderna.
Ya que, en paralelo con la propia Expo-
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17 Proyecto para un conjunto residencial en las
calles Chrystie-Forsyth. N. Y. (Estados

18 Casa Lovell. Los Angeles, Cal. (Estados Unidos).
Richard J. Neutra. 1929.

19 Proyecto para una pequefia casa prefabricada.
Monroe e Irving Bowman. 1930.

20 Proyecto para los Apartamentos Lux.
Evanston, Ill. (Estados Unidos).
Monvroe e Irving Bowman. 1931.

sicion, Henry-Russel Hitchcock y Philip
Johnson van a acometer una tarea que
iba mucho mds alla que la biografias de
los arquitectos.que ellos mismos habian
escrito e incluso que las declaraciones de
Alfred Barr en cuanto a la existencia de
una confluencia estilistica de las obras
presentadas. Porque lo que todavia son
en Alfred Barr unos principios —el prin-
cipio del volumen, los principios de la
regularidad y la flexibilidad, y el princi-
pio de la perfeccion técnica— basados
en factores técnicos y utilitarios (recorde-
mos que el principio de la perfeccion
técnica es el que aglutina todos los as-
pectos relativos a la composicién y a la
ausencia de ornamento), pasaran a ser,
en manos de Hitchcock y Johnson,
principios puramente formales, ca-
paces de definir un estilo coherente y
universal.

Tras la Exposicion de 1932, la arqui-
tectura moderna sera, por tanto, recono-
cida como estilo y cobrara ese caracter
de producto terminado, de sistema for-
mal unitario, que quedara para siempre
ligado a su propia entidad como movi-
miento. Sin embargo, el estilo que
Henry-Russell Hitchcock y Philip John-
son definen en su introduccién a The
International Style, de 1932, nada tiene
que ver con la idea de los estilos histori-
cos; en primer lugar, porque se trata de
un estilo para toda la arquitectura y, en
segundo lugar, porque su disciplina to-
ca la esencia misma de la arquitectura.
El panorama en el que, o mejor contra
el que se dibuja el nuevo estilo, es, segiin
Hitchcock y Johnson, el del caos del
eclecticismo y la multiplicidad de
estilos:

“...las dificultades de reconciliar cual-
quier tipo de revivalismo con las nuevas
necesidades y los nuevos métodos cons-
tructivos de nuestra época ha dado como
resultado la confusion estilistica reinan-
te durante los Gltimos cien afios...

...el caos del eclecticismo ha servido
para desprestigiar la misma idea de
estilo...

En el siglo XIX no habia un estilo,
sino estilos, y la idea de estilo implicaba
siempre una eleccion’.

El nuevo estilo, en cambio, significa-
ba una alteracién total de esta situacion:

“Este estilo contemporaneo, que exis-
te ya en todo el mundo, es unificado e
inclusivo, no fragmentario y contradic-
torio como lo era gran parte de la pro-
duccion de la primera generacion de ar-
quitectos modernos...”.

El nuevo estilo era un sistema que
permitia trabajar dentro de ¢l y que esta-
ba regido por unos principios generales:

“La idea de estilo como marco de un
desarrollo potencial ha surgido del reco-
nocimiento de unos principios subya-
centes al mismo, analogos a los que los
arquedlogos han identificado en los
grandes estilos del pasado. Los princi-
pios son pocos y amplios...”.

Y el nuevo estilo estaba sustentado
por un conjunto de obras suficientemen-
te numeroso:

“Durante la iltima década, se han pro-
ducido suficientes monumentos notables
como para reclamar su validez y vitali-
dad...” (11).

Después de establecer la naturaleza del
nuevo estilo, Hitchcock y Johnson pasan
a definir los principios rectores del Esti-
lo Internacional como codificacién de
una disciplina formal ya aceptada —ne-
cesariamente aceptada— por los arqui-
tectos del momento. Y si en los manifies-
tos de los arquitectos, podia siempre en-
contrarse alguna afirmacion de que las
preocupaciones formales y compositivas
quedaran al margen del trabajo del ar-
quitecto, en la codificacién de Hitchcock
y Johnson de la arquitectura moderna,
encontramos un énfasis casi exclusivo
en el tema de la composicién. Al servi-
cio de la composicién estaran los tres
principios fundamentales: el de la arqui-
tectura como volumen, el de la regulari-
dad, y el de la ausencia de decoracién
anadida:

“Existe, en primer lugar, una concep-
ciéon de la arquitectura como volumen,
en vez de como masa. En segundo lugar,
la regularidad sustituye a la simetria co-
mo medio fundamental para ordenar el
disefio. Estos dos principios, que se com-
pletan con un tercero que proscribe la
decoracién aplicada arbitraria, son los
que definen las producciones del Estilo
Internacional” (12). .

Disponiendo ya de este marco general,
establecido mediante unos principios



universales, de este cédigo estilistico
explicito de la modernidad, no habia
necesidad de seguir siendo restrictivos ni
de mantener en la publicacién sobre el
Estilo Internacional las mismas limita-
ciones y equilibrios que en la Exposicién
del MOMA. Toda la casuistica de obras
concretas que Hitchcock y Johnson in-
cluyen al final de su libro no esta ahi,
como lo estaban los nueve arquitectos
de la Exposicién, para hacer patente la
existencia de un estilo. Una vez recono-
cida esta existencia y adquirido un cier-
to status independiente por parte del Es-
tilo Internacional, las obras ofrecen,
por un lado, el valor de su propia acu-
mulacién y, por otro, el de ilustrar las
desviaciones posibles dentro de los cano-
mes del estilo. Esta es la razén de que
cada uno de los ejemplos se acompaiie
de un comentario critico, en forma de
anotacién escueta, en el que se pone de
relieve, sobre todo, aquello que lo sepa-
ra del canon construido.

El casi centenar de obras que susten-
tan este Estilo Internacional correspon-
de a un intervalo temporal de sélo cinco
afios, entre 1926 y 1931, sin ningtn limi-
te, ni local ni tipolédgico; se incluyen
tanto arquitectura doméstica como ar-
quitectura publica, edificios de gran ta-
mano y edificios pequefios, arquitectura
industrial y comercial, disefios de inte-
riores y planeamiento de barrios enteros.
Con respecto a la Exposicion del MO-
MA, el Estilo Internacional supone una
concentracion en el tiempo y una am-
pliacién en el espacio, y en €l las obras
no se presentan como pasos en el cami-
no hacia un nuevo estilo o como profe-
cias sobre el futuro —por esta razén tan-
to Frank Lloyd Wright como Raymond
Hood y los hermanos Bowman son eli-
minados—, sino como auténticas reali-
dades, como presencia concreta de los
principios de Estilo Internacional.

Como deciamos, los criterios en que
se basan los comentarios que acompafian
a cada una de las obras se refieren, inva-
riablemente, a sus logros o defectos com-
positivos. Asi se sefialan, por ejemplo, el
peso excesivo de un elemento que dese-
quilibra el conjunto o la ruptura de la
uniformidad en los muros o en las lineas
de ventanas como inconsistencias estilis-
ticas, de la misma manera que podria
sefialarse una inconsistencia en la utili-
zacion del sistema clasico.

Se destaca la admirable composicion
del edificio Van Nelle, de Brinkman y
Van der Vlugt (1928-30):

21 Fdbrica Van Nelle. Rotterdam (Holanda).
Brinkman y Van der Viugt. 1928-30.

22 I'ivienda doble. Brno (Checoslovaquia).
Otto Eisler. 1926.

23 Edificio de la Bauhaus. Dessau (Alemania).
Walter Gwﬁz’uﬁ. 1926. S

24 Siedlung Rothenberg. Kassel (Alemania).
Olto Haesler. 1930.

25 Fdbrica Jakob Kolb. Ziirich (Suiza).
Kellermiiller y Hofmann. 1930,
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“Edificio industrial compuesto admi-
rablemente de tres partes, cada una de
ellas destinada a una funcién distinta,
pero dominadas todas por la misma re-
gularidad estructural”.

La excesiva variedad en el tamafio de
los huecos y de los espacios que los sepa-
ran, al tiempo que un gran dominio de
la composicién asimétrica, en las casas
adosadas de Otto Eisler (1926):

“Una correcta composicion asimétri-
ca. La variedad es excesiva tanto en los
tamafios como en los espaciamientos de
las ventanas de la primera planta, por
haber intentado lograr un ritmo pro-
gresivo...”

La presencia, contra las prescripciones
del estilo, de una cornisa de coronacién
sobre los muros acristalados del edificio
de la Bauhaus, de Walter Gropius
(1926):

“Los talleres tienen cerramientos to-
talmente transparentes. Una magnifica
ilustracién del uso de los planos de cris-
tal como material superficial. La proyec-
cién hacia fuera de la cubierta es desafor-
tunada, sobre todo en la entrada situada
a la izquierda”.

La introduccién de terrazas y voltime-
nes salientes alojando las escaleras, que
rompen lo que de otro modo hubiera
sido una distribucién regular de las ven-
tanas, en un bloque de viviendas en el
Siedlung Rothenberg, de Otto Haesler
(1930):

“Las largas bandas de ventanas son
posibles gracias a la construccién con
estructura de acero. Las terrazas y las
gruesas cubiertas de las escaleras rompen
de un modo desagradable la regularidad
de la fenestracion. El escalonamiento de

(10) Introduccion de Alfred H. Barr al
catalogo Modern Architecture Interna-
tional Exhibition, Arno Press, New York
1969, pag. 12-17 (reedicion del original
publicado por el Museum of Modern
Art en 1932).

(11) Henry-Russell Hitchcock y Philip
Johnson The International Style, W.W.
Norton & Company Inc., New York
1966. Citas tomadas de la “Introduc-
tion: the Idea of Style”, de la obra del
mismo titulo ‘publicada originalmente
en 1932, pag. 17-21.

(12) The International Style, op. cit.
Introduccién, pag. 20.

(18) The International Style, op. cit. Los
comentarios de las ilustraciones que se
citan corresponden, respectivamente, a
las pags. 109, 133, 141, 153, 161, 165 v
215 de la citada edicion de 1966.
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la linea de cornisa aporta, sin embargo,
una interesante variedad al sistema gene-
ral de regularidad”.

La utilizacién de unidades distintas
en las puertas y en las ventanas en la
fabrica Jakob Kolb, de Kellermiiller &
Hofmann (1930):

“Edificio de bajo presupuesto, al
que se le ha dado cardcter arquitecténi-
co por medio de la distribucién de las
puertas y de las ventanas estandarizadas.
Desgraciadamente, las puertas no utili-
zan las mismas unidades que las ven-
tanas”’.

La cualidad de plano absoluto de los
muros de la casa Lenglet, construida cer-
ca de Bruselas por H.L. de Koninck
(1926):

“El plano del muro no aparece roto
ni por los relieves de las carpinterias de
las ventanas ni por el remate de la
cubierta”.

El mérito estético del asilo de Frank-
furt, de Mart Stam y Karl Moser (1929-
31):

“Las estancias comunes conectan dos
alas de apartamentos de una habitacién
orientados al Sur. Aan cuando haya si-
do construido por unos arquitectos que
afirman guiarse exclusivamente por con-
sideraciones econdémicas y funcionales,
el edificio posee un auténtico mérito es-
tético™ (13).

Todas estas precisiones compositivas
que Hitchcock y Johnson hacen con res-
pecto a las obras construidas que inclu-
yen en su libro, ponen en evidencia, una
vez mas, que los principios enunciados
por ellos son unanimemente tenidos en
cuenta por los arquitectos, incluso cuan-
do los resultados no son todo lo perfecto
que el propio estilo exigiria. El estilo no
solo es internacional, unificado, esencial
y capaz de ser codificado en unas normas
generales, sino que, como demuestra el
comentario sobre el asilo'de Stam y Mo-
ser, es también necesario. El Estilo In-
ternacional demostraba, a su vez, la im-
posibilidad del arquitecto moderno de
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26 Casa Lenglet. Uccle (Bélgica).
H. L. de Koninck. 1926.

27A4silo Budge. Frankfurt (Alemania).
Mart Stam y Karl Moser. 1929-30,

27
situarse fuera del estilo, aunque ningtin

parametro estético fuera considerado a
la hora de proyectar.

La necesidad de forma, como ingre-
diente basico del clasicismo de la moder-
nidad al que ya hemos aludido, aparece
con una fuerza ain mayor cuando la
arquitectura moderna es convertida en
estilo, un estilo tanto mas confundido
con la pura forma cuanto mas correspon-
de a una arquitectura que se manifiesta
despreocupada por la forma. De la mis-
ma manera que hoy nos resultaria incon-
cebible un clasicismo sin la codificaciéon
de sus formas llevada a cabo por los
tratadistas, nos resulta inconcebible una
arquitectura moderna sin la codificacion
estilistica de Hitckcock y Johnson, sin
contar con su existencia como Estilo
Internacional.

Y hay, por fin, otro matiz inequi-
vocamente clasicista en la arquitectura
moderna que pocas veces se ha presenta-
do con tanta nitidez a lo largo de la
historia, esto es, su voluntad de perfec-
cién. El Estilo Internacional se define,
precisamente, como ese grado de
maxima perfeccion, respecto al cual las
obras concretas se desvian mas o menos,
se acercan mds o menos. Es asi como se
entiende que el mayor empefio, tanto de
los maestros como de los historiadores y
criticos de la modernidad, fuera el de
realizar o encontrar las obras canénicas
del estilo y que todavia hoy se reconozca
en obras como la Villa Savoye o la casa
Tugendhat un cierto caracter de canon
construido, de encarnacién material de
una idea.

En el momento en que se inaugura la
lucha contra la modernidad, a finales de
la década de los afios sesenta, tanto los
viejos maestros como algunas nuevas fi-
guras siguen haciendo un uso amplio de
las formas y los presupuestos de la arqui-
tectura moderna y tratan de extenderlas

hasta el limite de lo posible. Los edifi-
cios que estin construyendo en estos
afios en América tanto Le Corbusier co-
mo Paul Rudolph o Louis Kahn —con
pilotis robustos, amplios voladizos, aca-
bados exteriores e interiores de hormi-
gon, organizaciones abiertas o indefini-
das— se ven, sin embargo como intentos
ambiciosos y al mismo tiempo inttiles
por mantener el viejo estilo, aquella nue-
va arquitectura que va a sufrir precisa-
mente en estos afios una sabita conmo-
cién y un ataque lanzado contra ella
desde multiples frentes.

Tales ataques tenian como objetivo
primero el propio Estilo Internacional
como encarnacién explicita del sistema
formal de la modernidad. Por una parte,
uno de sus creadores, Henry-Russell
Hitchcock, concluia en 1966 su tarea de
aniquilar el estilo emprendida en 1951
en su articulo “The International Style
Twenty Years After’’. Por otra parte,
los nuevos arquitectos ponian todo
su empefio en demostrar el caracter limi-
tativo de la ortodoxia formal de la mo-
dernidad, de estilo al que habia que com-
batir en nombre de una nueva sensi-
bilidad.

La posicién de Hitchcock con res-
pecto al Estilo Internacional ya era
en 1951, como demuestra el articulo
citado, claramente critica y revisio-
nista de sus propias afirmaciones de
1932. Como historiador que es,
Henry-Russell Hitchcock trata por
todos los medios de extender y abrir
la arquitectura moderna a las
corrientes y autores que ya se habian
dado a conocer entonces, incluso al
margen de los dogmas del Movimiento
Moderno. La idea de estilo general y
unificado comienza a tambalearse y a
perder consistencia en el momento en
que Hitchcock trata de englobar dentro
de la arquitectura moderna a toda la ca-
suistica y la diversidad real de la arqui-
tectura de mediados de siglo. Y ello lle-
va a que ¢l mismo afirme su desconfian-
za en que exista realmente un Gnico mo-
delo o programa para la arquitectura
del siglo XX:

“A muchos esta afirmacion (del estilo
en 1932) les parecerd dogmatica y arbi-
traria... |y cémo!. Un cuarto de siglo
después de que el edificio de la Bauhaus
en Dessau, de Gropius, y el Pabellén de
I'Esprit Nouveau en la Exposicién de
Artes Decorativas de Paris de 1925, de Le
Corbusier, comenzaran a poner en evi-
dencia que existia algo asi como un pro-
grama general y compartido para una
nueva arquitectura, no hay por qué se-
guir considerando que el Estilo Inter-
nacional sea el tnico modelo o progra-
ma adecuado para la arquitectura mo-
derna”.

Ciertas obras y ciertos arquitectos de-
safiaban y cuestionaban con su existen-
cia la identificacién de una arquitectura



simplemente adjetivada moderna con el
Estilo Internacional:

“La obra de numerosos arquitectos de
calidad como Frank Lloyd Wright, que
no tiene ningun reparo en afirmar su
oposicion a los supuestos dogmas del
Estilo Internacional, ciertamente, per-
tenece a la arquitectura moderna con
tanto derecho como la de Gropius y Le
Corbusier”.

Resulta dudoso, por tanto, que pueda
hablarse de un estilo como propio de la
arquitectura del siglo XX, a la vista de
la variedad y divergencia de sus pro-
ducciones:

“Rechazar hoy una libertad de elec-
cién semejante, simplemente porque
hace 25 afios el desarrollo de la arqui-
tectura moderna comenzo a mostrar-
se convergente, es ciertamente una
forma de academicismo..., la arqui-
tectura moderna en los afios cincuenta
ha de tener de nuevo sitio para una ga-
ma tan variada, por no decir tan diver-
gente, de efectos como la Maison du Peu-
ple, de Victor Horta, en Bruselas, de
1897, un temprano edificio moderno con
demasiada frecuencia olvidado ahora, o
el Club de Golf en River Forest, de
Wright...”.

Los principios del Estilo Internacio-
nal resultan ya demasiado estrechos y
restrictivos:

“Demasiado escasos en numero y de-
masiado estrechos, diria yo, en 1951, que
son los principios que con tanta firmeza
enunciamos en 1932.”

El Estilo Internacional sélo puede
ser una mera referencia para una produc-
cién arquitecténica que muestra inter-
pretaciones dispares de sus prescripcio-
nes y de sus principios:

“Entre el extremo de la interpretacion
flexible, por parte de uno de los que
originalmente contribuyeron a defi-
nir el Estilo Internacional, y el otro
extremo de la aceptacidon parcial, y
hasta en ocasiones incompleta, de sus
dogmas por parte de aquellos mis opues-
tos a él, se agrupa la mayor parte de la
produccién arquitecténica del momen-
to” (14).

En su afan por dar al Estilo Interna-

cional una elasticidad y unas posibilida-
des de ampliacién de su campo de las
que carecia en la formulacién de 1932,
Hitchcock no sélo incorpora en este
“Twenty Years After” a aquellos arqui-
tectos que, como Frank Lloyd Wright y
Alvar Aaalto, son para €l indiscutible-
mente arquitectos modernos, sino que
realiza al mismo tiempo una recupera-
cion hacia atras que va desde el edificio
de Correos de Otto Wagner y la Fabrica
de Turbinas de Peter Behrens, hasta el
proyecto de Wright para el Club Nauti-
co de Yahara y la iglesia Le Raincy de
Perret. El resultado de este intento, el
intento de un historiador, de abrir el
Estilo Internacional a la diversidad y a

la historia es su afirmacién final de que,
a la vista de los acontecimientos que
han tenido lugar en la arquitectura en-
tre 1932 y 1951, lo mejor sera olvidarse
de que alguna vez existio ese llamado
Estilo Internacional.

Ahora bien, si en 1951 Henry-Russell
Hitchcock todavia reconocia en un cier-
to sentido la continuidad de la arquitec-
tura del momento con lo que habia sido
el Estilo Internacional —la Glass Hou-
se, de Philip Johnson, de 1949, seria una
evidencia al menos de la continuidad de
la linea miesiana—, a pesar de haberse
visto desbordado éste por una multitud
de ramas dispares dentro de la propia
arquitectura moderna, la conclusion,
una vez traspasada la frontera de los
anos sesenta, es admitir definitivamente
que el Estilo Internacional es algo
acabado.

Pero atin hay mas, entre esta conclu-
sion que ofrece Hitchcock en su Archi-
tecture Nineteenth and Twentieth Centu-
ries (15) de 1963 y la de su Introduccion
a la nueva edicion de The International
Style de 1966 existe una diferencia de
matiz extremadamente interesante. Por-
que, [rente a la afirmacion anterior de
que el Estilo Internacional pertenece
por entero al pasado, ha tenido una per-
vivencia limitada y como tal ha sido
universalmente reconocido, lo que hace
Hitchcock en 1966 es negar su propia
existencia. Esta negacién, tanto de su
existencia en el tiempo como de su exis-
tencia como ideal, lleva a uno de sus
propios creadores a despojar al Estilo
Internacional de aquello que habia
constituido su apoyo mas firme: la
validez normativa de sus principios y el
amplio conjunto de obras que evidencia-
ban su condicién de algo real. (Recorde-
mos como niega explicitamente el carac-
ter prescriptivo del libro y se refiere a
dos de las obras de Le Corbusier y al
Pabellén de Barcelona de Mies van der
Rohe como excepciones dentro de los
criterios generales del Estilo Interna-
cional).
~ Desde la perspectiva de los afios sesen-
ta, el Estilo Internacional no es para
Hitchcock mds que un fenémeno cru-
cial, un punto en el tiempo, un momen-
to en que la arquitectura moderna alcan-
za la cima de su desarrollo. No hay cuer-
po general, ni conjunto de principios
normativos, ni universalidad en las pro-
ducciones de la arquitectura. S6lo hubo
una incision instantanea y fugaz en lo
que, eso si, era la esencia misma de la
arquitectura:

“Me siento ahora con el deber de decir
que el libro fue menos importante por
lo que dijo que por el momento preciso
en que lo dijo. Si lo hubiéramos escrito
unos afos antes —como yo escribi mi
Modern Architecture en 1929, poco des-
pués de que el nuevo estilo se hubiera
dado a conocer y se hubiera ganado el
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reconocimiento, por no decir la acepta-
cién, con motivo de la Exposicién del
Werkbund en Stuttgart de 1927 vy los
proyectos que realiza Le Corbusier en
1927-28 para el concurso del Palacio de
la Sociedad de Naciones —el canon de
las obras construidas sobre las que se
apoyaba nuestra designacion del estilo
se hubiera encontrado francamente in-
completo, ya que las dos mejores casas
del nuevo estilo— la Villa Savoye y la
Casa Tugendhat —no habrian existido
todavia. Si lo hubiéramos escrito unos
afios después... nos habriamos tenido
que enfrentar con los diversos desarrollos
de la arquitectura que estaban cambian-
do drasticamente el panorama interna-
cional...” (16).

Esto es lo que queda realmente del
Estilo Internacional, de la universali-
dad formal de la arquitectura moderna,
en el momento en que comienzan a apa-
recer caminos alternativos y el llamado
post-modernismo comienza a abrirse pa-
so en la arquitectura del siglo XX. En el
momento en que Robert Venturi publi-
ca su manifiesto anti-moderno Com-
plexity and Contradiction in Architectu-
re (17), en 1966, el Estilo Internacional
es ya para Henry-Russell Hitchcock, su
creador, s6lo eso: el Estilo Internacio-
nal es la Villa Savoye y la Casa Tu-
gendhat.

La lucha contra la arquitectura mo-
derna emprendida en los afios sesenta
no es, por tanto, la lucha contra un
enemigo real. La arquitectura moderna
aparecia ya como algo distante que los

(14) Henry-Russell Hitchcock, “The
International Style Twenty Years Af-
ter”, publicado en la revista Architectu-
ral Record (agosto de 1951). Las citas
han sido tomadas de la reproduccion del
articulo en la ediciéon de 1966 de The
International Style, op. cit., pag. 237-
243.

(15) Henry-Russell Hitchcock, Architec-
ture: Nineteenth and Twentieth Centu-
ries, Penguin Books, edicién de 1963,
Epilogo.

(16) The International Style, op. cit.
Introduccién a la edicién de 1966,
pag. viii - ix.

(17) Robert Venturi, Complexity and
Contradiction in Architecture, publica-
do originalmente por el Museum of Mo-
dern Art, New York 1966.

(18) Aldo Rossi, L‘Architettura della cit-

ta, publicado originalmente por Marsi-
llo Editori, S. P. A., Padova 1966.
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arquitectos miraban desde fuera, sin sen-
tirse como en otro tiempo impulsados
hacia ella. Histéricamente, la disolucion
de Estilo Internacional es ya una diso-
lucién efectiva cuando —con las referen-
clas temporales de las obras escritas de
Robert Venturi y de Aldo Rossi (18)— se
abren las puertas a la critica, a la histo-
ria y a los medios de comunicaciéon en
arquitectura. La reflexién critica, la con-
sideracion de los precedentes histdricos,
el interés por lo popular, van a entrar en
la arquitectura en principio como vias
capaces de ensanchar un campo formal
en exceso restrictivo, pero después ellos
mismos se van a constituir en normas o
restricciones alternativas que el arquitec-
to, consciente de la carencia de esa disci-
plina universal que existié de algiin mo-
do en la arquitectura moderna, impone
voluntariamente a su obra. Sin embargo,
esta disolucién de la arquitectura moder-
na y su pérdida de vigencia a partir de
los afios sesenta, no va a impedir que la
multiplicacién de la arquitectura que
tiene lugar, como auténtica ekxplosion
de la disciplina en una multitud de ten-
dencias o estilos diferentes, tenga una
componente esencial de negacién de un
estilo —unitario como lo era el Estilo
Internacional— y de cualquier tipo de

reglas formales o principios estilisticos
impuestos.

Ahora bien, desde una éptica bastante
lejana a los primeros momentos de lucha
contra la modernidad, hoy tratamos de
conceder a la arquitectura de nuestra
época un status positivo que la permita
afirmarse al margen de los adjetivos post
y de las insistentes denuncias de un su-
puesto fracaso de la arquitectura moder-
na. Y por ello, también el Estilo Inter-
nacional puede ser hoy visto de manera
muy distinta a como lo fue en los afios
sesenta, tanto por los antiguos promoto-
res de la modernidad como por los nue-
vos arquitectos que nada tuvieron que
ver con ella.

Aun considerando las razones de
Henry-Russell Hitchcock para concluir
que, desbordado por la diversidad de la
arquitectura de la primera mitad del si-
glo XX, el Estilo Internacional fue mas
una creacion ilusoria que una realidad,
hoy pensamos que hubo algo mas que
eso. Porque realmente, si existié6 un mo-
mento en el que fue posible presentar a
la arquitectura moderna en su totalidad,
un momento en el que ésta pudo apare-
cer como el estilo que seguramente sera
el Gltimo en la historia de la arquitectu-
ra: el Estilo Internacional. Este estilo,

aunque fuera sélo algo que aparece, pa-
ra desvanecerse inmediatamente después,
ha dejado sin duda una profunda huella
en la arquitectura al quedar como evi-
dencia de un orden que, mas que de-
sarrollarse y perpetuarse en el tiempo
como ha sucedido con otros estilos, pue-
de observarse de una sola vez.

La amarga conclusiéon de Henry-Rus-
sell Hitchcock, en su introduccién a la
edicion de 1966 de The International
Style, admitiendo mas que la muerte del
estilo su inexistencia como realidad,
queda para nosotros como el reconoci-
miento de ese momento particularmente
brillante de la arquitectura moderna que
habria permitido reconocer, por encima
de las propias obras concretas, un cierto
aire de universalidad. Sélo asi se explica
que toda la actividad de la arquitectura
durante las primeras décadas del siglo
XX —sin duda diversificada hasta el
punto que hoy todos reconocemos— se
vea como baflada por una misma luz e
indisolublemente unida a ese instante
en que, por ultima vez, fue posible en
arquitectura hablar de la existencia de
un anico estilo.

Maria Teresa Murioz

English Summary

The issue that the reader has in his hands today
has no specific monographic theme. It consists of three
well different main parts.

In the firts place there is an essay published by
Antoén Capitel about the ““Modern Madrid Architecture”,
the work is an interpretation of the vanguard of our
most recent past, wich is an critical overhaulin of many
of the most significant productions, analizing the pro-
cess wich started with the spanish triumph of Iternatio-
nal style, to end in the modern crisis that begins at the
opening of the 70’s.

The second part is made up of a series of professio-
nal constructions built in different parts of Spain and,
in conjunction with the first essay, gives the name at this
issue with the tte “Spanish Architecture”. They are
works by José Luis de Miguel, Jaime Martinez Ramos,
Carmen Bravo y Pilar Contreras; of the brothers Trillo
and Antonio Martinez Garcia; of Francisco Barrionuevo,
of Elias Torres Tur and José Antonio Martinez Lapefia
and of Francisco Artengo and J. A. Dominguez Anadén.

They are not presented as a unified theme, although
the most important theme is housing and they try to
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continue forming the story of spanish architecture that
is going to be told in different issues of the magazine.

The third part is made up of an essay about the
“International Style” by our colleague Maria Teresa
Mufioz wich is strong part of her thesis, that was recently
read in the Madrid school. We commemorate with it the
50th year of books from Hitchcock; that gave the name
to the institutionalized time, the method that identifies
with the modern orthodox.

Lastly and as a foreing addition it is published a
house by the japanase Tadao Ando, who was recently
visiting Madrid, invited by the Architects College of
Madrid, by the School of Architecture and the Spanish
Museum of Contemporary Art, so that he could explain
his works.

The three institutions have edited a small book
about the visit —this magazine has included a bi-
bliographic index in the last issue about this
book— the promotor of this theme is our colleague
Alberto Campo.

This issue is completed with the usual sections.
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KO]JIMA Housing

£ R HE R AT P TADAO ANDO, arquitecto & asociados

Situacién: Okayama, Japon
Disefio: Tadao Ando
Terminacion: Julio 1981
Superficie del solar: 655 m?
Superficie ocupada: 146 m?
Superficie construida: 234 m?
Estructura: Hormigén armado

Programa: 1.* planta: entrada,
comedor, sala de estar, bafio vy
lavadero.

2.2 planta: estudio vy espacio dis-
ponible.

“Mi aspiracion en este proyecto era demostrar que era posible conseguir un Gnico espacio, cargado de intenciones,
entretejiendo los diferentes estilos de vida de los usuarios, a través de la abstraccién de la luz y del viento.
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I conjunto residencial Kojima, la

altima obra construida de Tadao

Ando, puede considerarse como
un paso mas de este arquitecto en su
constante intento de conseguir siempre,
con temas cada vez mds complejos, la
unidad en todos y cada uno de sus
trabajos.

Al modo de los grandes maestros,
deja sobrada y perfectamente resuel-
tos los presupuestos funcionales, obte-
niendo ese algo mas que es la Arqui-
tectura.

“Para mi, cuando veo un proyecto de-
bo verlo como si fuera una sinfonia, que
emerge sobre los espacios, la construc-
cién y la luz. De momento casi no me
importa si funciona o no. Soélo asi en-
tiendo si se han respetado los principios
que, de algin modo, son eternos en
aquel proyecto” (1).

Si las primeras obras de Tadao Ando
partian de programas muy sencillos y se
resolvian brillantemente en soluciones
igualmente sencillas con gran naturali-
dad, sus ultimos proyectos, en los que se
van incorporando programas cada vez
mas complejos, siguen resolviéndose con
los mismos criterios de unidad, “La sim-
plicidad no es un fin en el arte, pero se
llega a ella a pesar suyo, al aproximarse
al sentido real de las cosas” (2).

El conjunto Kojima es un pequefio
complejo de viviendas que contiene dos
apartamentos y una casa para el hijo del
propietario y su familia. Se quiso conse-
guir la mayor privacidad para los tres
distintos usuarios, cada uno con su esti-
lo de vida, todo ello en un mismo pro-
yecto unitario.

El esquema basico es de dos bloques
de planta cuadrada que al desplazarse
generan entre ellos diversos espacios de
gran intercs.

El espacio publico al norte, es la en-
trada en dos alturas. Al sur aparece un
patio de uso comunitario.

El muro situado, al norte, en linea
recta hasta conectar con uno de los blo-
ques (el de los dos apartamentos) define
las tres diferentes entradas y aisla el con-
junto de sus alrededores.

El foco es el patio comun en el que
los espacios, publicos y privados, apare-
cen y desaparecen entre las penetraciones
de los diferentes muros.

Todas las superficies, exteriores e inte-
riores, suelos y techos, estan acabadas en
hormigén visto. El espacio entra y sale,
sale y entra con sorprendente naturali-
dad. “El disefiar tanto desde fuera hacia
dentro como desde dentro hacia afuera,
crea tensiones necesarias que nos ayudan
a hacer Arquitectura. Ya que el interior
es diferente del exterior, el muro, el pun-
to de transicion, pasa a ser un hecho
arquitectonico” (3). ‘La Arquitectura
como muro entre el interior y el exterior,
es el registro espacial y el escenario de
este acuerdo” (4). y
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Tadao Ando plantea su arquitectura y
la resuelve, dando mucho mas de lo que
se le pide. En ningin momento se trata
aqui, en esta obra, de la adicién de tres
proyectos diferentes coordinados en un
mismo estilo. Por el contrario, el proyec-
to es uno, conceptualmente muy claro,
donde a través de las intersecciones de
los muros, el espacio, la luz y el viento,
son sabiamente conducidos.

El gesto es tnico, la voluntad decidi-
da, la unidad del proyecto evidente.

Alberto Campo Baeza
Madrid, primavera de 1982

(1) Louis Kahn. Conferencia en el Politécni-
co (ETH) de Zurich, el 12 de febrero de
1969.

(2) C. Brancusi.

(3) R. Venturi. Op. Cit.

(4) R. Venturi. Op. Cit.
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1 Accesos.
2 Cuarto
de estar.
3 Dormilorio.
4 Estar
Comedor.
5 Comedor
6 Terraza.
7 Sala.
8 Patio.
9 Closet.
10 Estudio.
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L.ibros

LA HISTORIA
INACABADA

Sobre la “Historia critica de
la arquitectura moderna” de
Kenneth Frampton. Ed. Gus-
tavo Gili, Barcelona, 1981, 338
pags.

“Con una amplitud sin pa-
ralelo en otros periodos o cul-
turas, la arquitectura del
mundo moderno puede ser
considerada como la contra-
partida simbdlica del cambio
ideologico vy filoséfico. Las
ideas crearon edificios y las
ideas los destruyeron”.

(pdg. 7)

“Tras la publicacion de
“Construccién, vivienda vy
pensamiento”, de Martin Hei-
degger, en 1954, era natural
que la categoria de la Ilustra-
cion del “‘spatium in exten-
sio”, o espacio ilimitado, se
viera cuestionada en el pensa-
miento arquitectonico por la
nocién mds arcaica de
“Raum” o lugar. El actual de-
bate arquitecténico sobre los
puntos estilisticos mds delica-
dos de lo moderno frente a lo
post-moderno parece un tanto
irrelevante a la luz de esta
oposicion”.

(pdgs. 299-300)

Escribir la historia de nues-
tro pasado reciente encierra
siempre el problema de fijar
el momento en que la misma
se concluye. La historia es,
por su propia naturaleza, algo
que puede tener hitos, puntos
de inflexién incluso, pero que
no se detiene. Ademas, es es-
pecialmente dificil sefalar
esos puntos de cambio cuan-
do no se tiene la perspectiva
temporal suficiente para po-
der contemplar el pasado co-
mo algo a lo que ya no
pertenecemos.

Sirva esta consideracion
preliminar para introducir el
comentario a la “Historia cri-
tica de la arquitectura moder-
na’”, de Kenneth Frampton, ya
que el autor tiene que enfren-
tarse en ella con el problema

Historia critica de la
arquitectura moderna

Kenneth Frampton
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a que me acabo de referir. En
efecto, Frampton elige obras
de hasta 1978 para un libro
que ya estaba publicado en la
edicion original inglesa en
1980. Y hace esto sin entrar a

debatir, sin embargo, la cues-
tion quiza mas acuciante en
que se debate la historiografia
arquitectonica actual: en si
podemos considerar a la ar-
quitectura moderna como vi-

gente aun hov, o si es obliga-
do reconocer que hemos en-
trado ya —y desde hace al me-
nos una década— en un perio-
do distinto al moderno, al
que, a falta de una denomina-
ci6n mas apropiada, se ha da-
do en llamar post-moderno.
El autor elude discutir esta
cuestion, lo que le permite no
tener ni siquiera que tomar
partido explicitamente por
una u otra alternativa, aun-
que se suponga su inclinacion
por la continuacién de lo mo-
derno, y concluye su Historia
con un ambiguo capitulo titu-
lado “Lugar, produccion vy ar-
quitectura: hacia una teoria
critica de la construccion’’, en
el que aparecen mezcladas ar-
quitecturas e ideas sobre ar-
quitectura tan dispares como
las de Archigram, B. Fuller,
los metabolistas japoneses,
Piano y Rogers, Max Bill, Su-
perestudio, N. ]J. Habraken,
Giancarlo de Carlo, Robert
Venturi, Aldo Rossi, Mario
Botta, Leon Krier, Herman
Hertzberger, Foster Associa-
tes, Atelier 5, Joseph Kleihues
o John Portman. Con la invo-
cacién, quizd un poco extem-
poranea en este momento, de
la figura de Aalto como artifi-
ce de una arquitectura en la
que el interés formal de la
propuesta arquitectonica no
suponga la pérdida de la sen-
sibilidad concreta hacia el de-
talle, Frampton denuncia la
pérdida de contenido y la re-
duccion constructiva a que es-
ta sometida la edificacion ac-
tual y acaba recordando la ase-
veracion heideggeriana de que
construir, habitar, cultivar y
fueron en otro tempo indi-
visibles.

Por muy sugerente que sea
esta referencia al pensamiento
de Heidegger, no parece que
quepa mantener serias dudas
sobre la vaguedad de una con-
clusién que permite al autor
—en contra de lo que su con-
dicion de critico haria supo-
ner— suspender el juicio y no
mostrar su preferencia por
ninguna de las tendencias
apuntadas y, amparandose en
su otra condicion —la de his-
toriador— presentar un pano-
rama mas contemporizador
que puramente desapasiona-
do vy ofrecer la mezcla de ima-
genes finales antes aludidas,
que dejan sumido al lector en
una perplejidad un tanto de-



sorientada en cuanto a como
pueden recuperarse €sos cot-
tenidos que la arquitectura ha
perdido y, sobre todo, en cui-
les deben ser las formas cons-
truidas que los alberguen.

Hago esta critica inicial a
la Historia que comento, ya
que a una obra como la de
Frampton, que trata tanto de
mostrar las bases socio-econo-
micas e ideologicas de la pro-
duccién arquitecténica como
de llevar a cabo un analisis
formal de la misma, parece
poder pedirsele una toma de
postura més decidida en cuan-
to a la relacién ideologia-for-
ma arquitecténica en el mo-
mento actual y a lo largo de
todo el periodo tratado. Por
otra parte, la pretension de
dar, en un escrito tan necesa-
riamente comprimido, desde
las claves ideoldgicas hasta las
puramente formales, lleva a
dejar reducidas en muchos ca-
sos las observaciones a meras
etiquetas que, a falta de una
verdadera explicacién, han de
tomarse s6lo como simples su-
gerencias. Y, ademads, resulta
sorprendente que una obra co-
mo ésta, que concluye propo-
niendo como solucién para la
arquitectura una cuidada
atenciéon a la solucion de los
detalles, se encuentre tan des-
provista de consideraciones
sobre la construccién al re-
flexionar sobre las distintas
arquitecturas de las que se
ocupa a lo largo de su recorri-
do. Todo esto hace mas ines-
perado un final en el que no
se apuesta por ninguna op-
cion ideologica concreta, co-
mo cabria esperar, y si en cam-
bio por una utépica recupera-
cion de la armonia entre las
actividades esenciales del
hombre, la cual se revelaria
en la perfeccion de los deta-
lles, en el “Dios estd en los
detalles”, de Mies, que Ken-
neth Frampton recoge como
cita.

Si es un problema elegir el
momento en que se pone fin
a una historia, no lo es menos
decidir donde se sittia su ori-
gen. Aqui, Frampton insiste
en la postura tradicional en
la historiografia de la arqui-
tectura moderna que la hace
comenzar a mediados del siglo
dieciocho, siguiendo a autores
que estudian sus origenes, ya
desde el punto de vista formal,
va desde el de las ideas subya-

centes. Asi, considera al neo-
clasicismo de los arquitectos
de la Ilustracion como pun-
to de arranque, al igual que
hiciera Emil Kaufman en su
“De Ledoux a Le Corbusier”,
y coincide tambien con Peter
Collins, que en su “Los idea-
les de la arquitectura moder-
na: su evolucion” da el aio
de 1750 como momento inau-
gural de la nueva época. Con
esa fecha comienza también
Frampton la primera parte de
su obra, que trata de las trans-
formaciones de cultura arqui-
tectonica, territoriales y técni-
cas que hicieron posible la ar-
quitectura moderna.

La segunda parte, cuerpo
principal del libro, esta orga-
nizada como serie de capitulos
cortos, dedicado cada uno de
ellos a la obra de un arquitec-
to o de un determinadp gru-
po, considerados como de im-
portancia significativa| en el
cuerpo global de la arquitec-
tura moderna. Pienso que en
esta organizacion radica uno
de los grandes aciertos de la
obra. El reconocer que ya no
se puede tratar la arquitectura
moderna como un cuerpo mo-
nolitico, sino que es preciso
considerar una serie de perso-
nalidades y de movimientos,
y la aportacion propia de ca-
da uno de ellos es algo que
ayuda a acercarse a la realidad
histérica, a la vez que permite
también una lectura disconti-
nua del texto. Esto no supone
ni negar la existencia de un
movimiento general como el
de la arquitectura moderna ni
plantear su disgregacion.
Creo que obedece, en gambio,
a la sensibilidad caracteristica
de este momento, que prefiere
el estudio de las personalida-
des individuales y el analisis
de los aspectos parciales mais
que el intento de dar una vi-
sién sintética de un periodo o
estilo. “La primavera sagrada:
Wagner, Olbrich y Hoff-
mann, 1886-1912”, “Le Cor-
busier y el Esprit Nouveau,
1907-1931"’, ““Giuseppe
Terragni y la arquitectura del
racionalismo italiano, 1926-
1943”, son algunos de los nu-
merosos capitulos de esta par-
te central del libro.

Tal vez resulte perjudicial
para la obra el que esta orga-
nizacion por personalidades
no se haya seguido en la alti-
ma parte, que trata de la

extension en el presente de la
tradicion moderna. En efecto,
en tres capitulos, sobre el Es-
tilo Internacional, sobre el
Nuevo Brutalismo y sobre los
CIAM y el Team X, aparte
del capiwulo final antes co-
mentado, se esconden, mais
que mostrarse, personalidades
como R. Neutra, O. Nieme-
yer, K. Tange, los Smithson,
James Stirling, Aldo Van
Eyck, quiza por tratarse de los
protagonistas de un periodo
hacia el que nos sentimos po-
co atraidos en este momento
La propia estructura de la
obra refleja, pues, la sensibili-
dad actual, con sus filias y
fobias, que lleva a Frampton
a poner de relieve a figuras
muy valoradas y a ocultar, ca-
si pudorosamente, a otras que
no entroncan con el gusto de
la época.

Esto supone mds un acierto
que un defecto, porque una
historia no podrd nunca, aun-
qe lo pretenda, ser totalmente
objetiva y estara sujeta, en
cambio, a la sensibilidad im-
perante en el momento en el
que se escribe. Y he dejado
para el final el sefialar aque-
llo que puede ser lo mds criti-
cable de esta Historia (y por
lo que se la ha acusado recien-
temente de considerar la ar-
quitectura como ‘“ideologia
construida’’(1)), su insuficien-
te dedicacién a las cuestiones
formales, propias de la arqui-
tectura como disciplina artis-
tica, frente a esas otras cuestio-
nes ideologicas que solo a tra-
vés de la forma, de la forma
simbodlica, pueden hacerse pa-
tentes en la obra de arte en
general, y en la de arquitectu-
ra en particular. Es la forma
simbdlica, como ya mostré
Ernst Cassirer, el vehiculo por
medio del cual la obra de ar-
te, como el lenguaje, transmi-
te los significados, salvandose
de este modo la antigua dico-
tomia entre formas y conteni-
dos y haciéndose posible una
interpretacion global, que va
desde los aspectos expresivos
de la forma, pasando por los
contenidos convencionales,
hasta los valores simbdlicos,
segun el esquema desarrolla-
do por Panofsky. La insisten-
cia en las referencias ideologi-
cas, pasando por encima de
las consideraciones formales,
conduce muchas veces en la
Historia que he comentado a
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un salto en el vacio, mas que
a una profundizacién en el
proceso interpretativo de la
arquitectura. Sin embargo,
Frampton tiene la habilidad
de apoyarse o de recoger ana-
lisis de otros criticos, como
Colin Rowe o Manfredo Tafu-
ri, citando dos extremos, que
si, por un lado, contribuyen a
dar un caracter sincrético y
fragmentario a la obra, ayu-
dan, por otro, a que ésta sea
un valioso exponente de las
aportaciones arquitectonicas
y criticas de ese capitulo deci-
sivo de la historia de la arqui-
tectura —segun unos vya defi-
nitivamente cerrado, segin
otros todavia vigente— que se
conoce, sin lugar a dudas, ba-
jo el nombre de arquitectura
moderna.

Juan Antonio Cortés
(1) Robert A. M. Stern,

“Giedion’s Ghost”, Skyli-
ne, octubre 1981, pag. 22.
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Libros

LA ARQUITECTURA DE
LUIS MOYA BLANCO

Sobre el libro monogrifico
de Antén Capitel. Ed. del Co-
legio Oficial de Arquitectos,
Madrid, 1982.

El arquitecto Antonio Fer-
nandez Alba nos ha enviado
la critica que le habiamos so-
licitado en forma de carta a
su autor. Asi la transcribimos.

“Querido Antén:

Me resulta dificil realizar
una acotacion critica o biblio-
grafica a tu libro sobre La Ar-
quitectura de Luis Moya
Blanco, que acaba de publicar
el Colegio de Arquitectos de
Madrid. Razones no faltan, la
primera, porque no soy histo-
riador ni critico y estos son
tiempos donde los campos
profesionales se alimentan,
por lo general, mas de conve-
nios que de conocimientos, y
no desearia lesionar los intere-
ses de oficio. La segunda, por-
que los lazos de amistad que
me ligan tanto al autor de la
obra como al biografiado su-
peran la posible valoraciéon o
el juicio preciso del contenido
escrito.

No obstante, no puedo ne-
garme a enviarte, aunque sea
en tono epistolar, algunas
consideraciones que la lectura
de tu trabajo sobre Luis Mo-
ya, me suscitaron en su dia,
cuando estas paginas de aho-
ra se presentaron como tesis
doctoral en la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid.

Por seguir una cierta no-
menclatura convencional, se-
fialaré que el trabajo de Luis
Moya es depositario de una
rica y significativa herencia
arquitecténica, inmersa en el
panorama de la mas fecunda
tradicién del buen oficio de la
edificacion; es un arquitecto
que aprendié con soltura el
manejo de “la escuadra y el
compds”, sin caer en la tenta-
cion de ser solo un técnico
exagerado, pues comprender,
con un buen grado de raciona-
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Arriba, Monumento a Pablo Iglesias, con E. Pérez Comendado
Abajo, fachada definitiva de San Agustin (1951).

r (1932).

lidad, que estos instrumentos
—escuadra y compds— eran
solo garantias para la solidez
y composicion del edificio.

Del maestro de obras ilus-
trado, del profesor y del arqui-
tecto que ha encarnado la fi-
gura de Luis Moya, fuera del
ambito de un reducido ntime-
ro de amigos y de discipulos
agradecidos (entre los cuales
sabes que me encuentro), po-
co o casi nada se sabe de su
auténtica dimensién humana
y profesional. Envuelto en el
silencio de quienes nunca le
escucharon y entendieron;
confundido en el peregrinar
por las aulas de la Escuela, en
perpetua revision de sus ense-
flanzas, o por los sillones de
academias, donde con fre-
cuencia se practica la nostal-
gia como permanente tenta-
cién regresiva, Luis Moya dis-
curre como un personaje en-
vuelto por la bruma de la du-
da o el elocuente desprecio de
los pragmiticos de la accién
arquitecténica, mito y antimi-
to que ti sefialas. Ahora, en
estos tiempos de recuperacion,
todas las glorias son buenas
para mostrarlas en los escena-
rios de la ficcién; tu libro me
consta que fue reclamado por
otros sentimientos, aunque la
oportunidad de su publica-
ciéon pueda confundirse con
idéntica gestiéon recuperadora.

La obra de Luis Moya, la
mas esencial, se desarrolla en
una Espafia nada facil, ni si-
quiera para los elegidos. Sus
primeros esbozos vienen ilu-
minados por las trazas de otras
civilizaciones, testigos, tal vez,
de raices infantiles, se nos ma-
nifiestan como objetos llega-
dos de la otra orilla del tiem-
po. Entre estos objetos encaja-
rian temas como el del Faro
de Colén, el monumento a
Pablo Iglesias o el suefio ar-
quitecténico para una Exalta-
cién Nacional. Arquitecturas
éstas en las que siempre sub-
yace una relacion con los ba-
samentos para las ceremonias
del culto y el concepto de pe-
rennidad de la obra arquitec-
tonica, consciente sin duda de
que en las trazas “la mayor
diligencia del arquitecto debe
ser en orden a la estructura de
los cimientos”.

De Luis Moya se ha dicho,
pienso que en términos dema-
siado simplificados, que fue
el arquitecto del régimen



1939-1975; me habria interesa-
do que tu trabajo dejara clari-
ficado con la precision de los
datos y la correlacion de los
hechos, si existio relacion al-
guna entre su obra y un pro-
ceso politico que, lamentable-
mente, se interesd tanto por
la arquitectura como por la
naturaleza del hombre. Creo
mas bien que la intencién pre-
dominante en su obra, como
lo fuera en Wolflin, ha sido
la de la emulacion.

Luis Moya dispone de una
capacidad para contemplar
las cosas que le permite inda-

gar sobre el caracter intrinse-

co del espacio arquitecténico
a través de la materia, y esta
vinculacién le lleva al respeto
de las fuentes, cuyos expedien-
tes conoce como pocos, aun-
que es cierto que la historia
de estos espacios no los puede
desligar de sus vinculos como
“historia del espiritu”, tam-
bién en esto me parece que
sigue siendo valida la referen-
cia a Wollflin.

Ha construido su obra en
torno a una época que se ca-
racterizd por un marcado espi-
ritu de muerte, muerte moti-
vada por esa violencia innece-
saria y alarmante que consoli-
dan las guerras; y esta simul-
taneidad en el tiempo de la
construccion de sus espacios
le ha contaminado como ar-
quitecto de una escenografia
fiinebre. Pero tal acusacion,
por si misma, no es indicati-
va, y su arquitectura no pue-
de leerse iluminada s6lo por
los suefios de la exaltacién na-
cional, o el justificado desdén
de los que sufrieron de in-
justicia.

Sus trabajos me parecen
procesos de una construccion
uniforme, sin otras variacio-
nes que los adjetivos que in-
terpone el tiempo, considera-
cion ésta que tus paginas pre-
tenden corroborar. ;Acaso
muchos de los epigonos erran-
tes de las modas TEN, NEO,
o POST, no firmarian gozosos
algunos de sus proyectos,
frente a la simpleza de sus
ideas o la banalidad de sus
ilustraciones graficas? Echo
de menos en tu libro alguna
referencia mas sustantiva al
constructor intuitivo, que
Moya ha reflejado en todos
sus trabajos, de manera mas
explicita en sus respuestas
abovedadas, enlazando con la

mejor escuela de arquitectos
espafioles, desde los anénimos
maestros medievales, a los
Egeas, Gil de Hontafi6én, Vi-
llanueva, Gaudi o Antonio
Palacios, historia ésta ain por
escribir, tal vez porque sea
mas facil para la técnica
narrativa en la que ain se
apoya la historia, hacer de la

construcciéon una escueta no-.

menclatura de estilos, conclu-
yendo con axiomas tan gené-
ricos como que “la arquitec-
tura es la expresion de una
época”, las consabidas refe-
rencias a los parametros clasi-
cos, renacimiento (v) barroco,
o bien la injerencia de una
semiotica apenas conocida
por los arquitectos. Creo que
le sobra al libro un exceso de
acento italiano, justificado, y
asi lo deseo, mas por la juven-
tud del autor, que por sus pro-
pias convicciones, lo que con-
forma una deificacién incos-
ciente del personaje arquitec-
to mas que del empecinado
constructor ilustrado que, a
mi juicio, ha representado la
persona y la obra de Luis
Moya.

Te acotaria, finalmente,
que para Luis Moya el movi-
miento moderno no fue santo
de su devocion, pese algunas
referencias coyunturales, y
pienso que esta actitud nos
privé de un eslabén histérico
no asumido por ningun ar-
quitecto de los que, cronolo-

gicamente, deberian haberlo

hecho en este pais.

Arquitecto de unos espacios
aislados en el tiempo, vacios
del contenido gratuito y de-
magdgico que se les pretencid
dar, simbolos hoy de soledad
y de silencio, bien trazados y
construidos, arquitecturas de
emulacion. Sin impugnar a
las vanguardias, proyecté sus
espacios muy ligados a las le-
yes de la construccién. Su vin-
culo mas primordial me pare-
ce que ha sido la practica ar-
queoldgica de la arquitectura,
anticipandose a muchos de los
ejercicios que hoy son objeto
de veneracién en escuelas vy
capillas de las vanguardias
ilustradas.

Espacios construidos y pro-
vectados en un tiempo de una
Espaifia dolorida, para los mas
jovenes, por fortuna, irreco-
nocible. Un tiempo y un espa-
cio afectado, por el dafio, a
veces irreparable, pero al que

vamos acostumbrandonos, ca-
da uno del modo y manera
que puede, sin rencor, y espe-
ro que, con trabajos como es-
te libro que nos presentas, sin
nostalgia.

Lo deseo fervientemente; un
fuerte abrazo”.

Antonio Ferndndez Alba
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Luna Cristaiiola Parsol
Dominio dela luz y calor del Sol.

Proyectar acristalamientos
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vidrios corrientes, es
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& Ao comciae
en la belleza de la pizarra;
sin embargo la pizarraes mucho
mas que un bonito remate

para la casa.

1-Esun
material noble.

Fruto de las fuerzas de la
Naturaleza; extraido, cortado
y deshojado en la forma y
tamario requeridos por el
hombre. Es un material natural,
idoneo para preservarlo de las
propias fuerzas de la Naturaleza

2-Impermeable
por excelencia.

Su total ausencia de poros
hacen de la pizarra el material
maés impermeable de los
empleados en construccion.
Inmune a los efectos de las
heladas.

3-Inalterable por
dentro y por fuera.

Ni el polvo, el salitre, la
humedad, el granizo, la nieve,
el viento, el calor o el frio
consiguen alterar su aspecto o
deteriorar sus propiedades

~ Ademés de bonito
tejado de pizarr
S 5 g8sas mas.

“para cubierta puede decir lo
mismo con semejante
justificacion historica.

La pizarraes un seguro de larga
vida para la cubierta.

4-Vers§1ti|
COMO hinguno.

Nada da tanto juego a la hora
de resolver los detalles
constructivos como la pizarra.
Su diversidad de tipos y
acabados, desde el particular
encanto del acabado rustico a
la depurada belleza del **pico de

- pala} ofrecen una rica variedad

de efectos estéticos hasta ahora
no superada por ningun otro
material.

5-Doblemente
garantizado.

Cupire Padesa lleva la garantia
a sus ultimas consecuencias.
Porque ademas de garantizar la
alta calidad de sus pizarras, es
el unico que, al ofrecer un
servicio propio de especialistas
aplicadores, garantiza su
colocacion final.

El doble de garantia: solo asf
un tejado de pizarra gozara de
larga vida.

téchicas. Ni!gul n!‘b‘!!!lmhrial

upire Paesa.
Un nombre
en la pizarra.

Productoryexportador
nimero uno del sector en
Espafia, su producto es
demandado por los mercados
de Austria, Alemania, Bélgica,
Inglaterra, Suiza, Francia y
paises americanos, en
competencia conlos principales
productores de todo el mundo.

Sobradelo de Valdeorras
(ORENSE) Telf. 988 - 33 50 75
Telex 88179 CUPA-E

Sin compromiso.
Solicite mas amplia informacién.
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proyecto importante.

Un proyecto en el que Dragados colabora con firmeza.
Porque edificamos para la vida.
Porque contribuimos a la mejora del nivel de viviendas en nuestra comunidad.
Porque somos una empresa constructora con metas constructivas.
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