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Los materiales Terratherm
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Cobertura por danos:
hasta 15.000.000 de D. M.
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Economias
de energia

Un suelo radiante, correctamente
calculado e instalado segun re
glas del arte, funciona en una ga
ma de bajas temperaturas (ma
xima 55°C) y transmite calor
con un coeficiente de radiacion
elevada. Esto permite y para una
misma sensacion de calor, man
tener una temperatura ambiente
2 6 3 C inferior a la de una
calefaccion por radiadores. En lo-
cales de gran altura de techo, el
perfil de las temperaturas de.
muestra claramente las econo
mias realizadas por un suelo ra
diante. Nuestro sistema de re-
gulacion PID-M-78 adaptada a
nuestro suelo radiante - «terra-
therm-proof» permite realizar
economias aun mas importantes
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Reparto

Porque usted piensa
en el manana

Frente a los combustibles tradi-
cionales, cuya disponibilidad es
cada vez mas incierta y cuya evo
lucion de precios constituye un
serio motivo de preocupacion
surgen «para no pasar frio el dia
de manana» las inagotables ener
gias alternativas procede s de
nuestro entorno, el sol. el agua
el viento y el calor que la tierra
contiene. Estas energias se pue
den obtener a costos mucho mas
reducidos e incluso, en cierta
medida, completamente gratis
Las energias futuras tienen en
comun que solo pueden ser uti-
lizadas para uso de calefaccion
mediante sistemas a baja tempe-
ratura, «que como la calefaccion
por suelo radiante» funcionan con
temperaturas maximas de 55°C
Si usted opta hoy por la calefac
cion por suelo, no arriesga com-
prometer mas tarde la reconver-
sion de su instalacion a las ener-
gias del manana
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Noticias

D. LUIS BLANCO SOLER.
DIRECTOR DE LA REAL
ACADEMIA DE SAN
FERNANDO

El pasado 17 de enero, y
como es conocido por la pren-
sa diaria y el boletin colegial,
ha sido elegido Director de la
Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, el doctor Ar-
quitecto y Académico de Nu-
mero excmo. Sr. D. Luis Blan-
co Soler.

Titulado en Arquitectura
por la Escuela de Madrid en
1923, ampli6 estudios en Ita-
lia, Francia e Inglaterra, ob-
teniendo un premio de la sec-
ciéon de arquitectura en la
exposicion de Artes Decorati-
vas de Paris de 1925. Se ha
dedicado exclusivamente al
ejercicio libre de la profesion
y entre sus obras se encuen-
tran el Hotel Gaylord's, la
Fundacién del Amo (con Ra-
fael Bergamin, de 1929 y, co-
mo el anterior, desaparecido),

el Hotel Wellington (1948), el
Banco Coca (1959), la Nueva
Cancilleria de la Embajada de
Suecia (1964), todos ellos en
Madrid, los edificios del Cor-
te Inglés en muchas ciudades
espafiolas, y otras muchas
obras y proyectos. Ha obteni-
do diferentes premios.

Fue fundador en 1932 del
grupo ‘“‘Artstas Ibéricos”,

asi como, en 1945, del grupo,
“Adlan”. Decano del Colegio
de Madrid (1959-63), fue elegi-
do miembro de la Academia
de San Fernando en 1970, ocu-
pando la vacante de Secundi-
no Zuazo.

PREMIOS “PUERTA DE
OROQO” DE “PUERTAS
CUESTA™

Han sido fallados los pre-
mios correspondientes a la 2.2
convocatoria y consistentes en
un articulo literario en torno
a Dali. Ha correspondido el
primero (500.000 ptas.) a F.
Calvo Serraller por su serie de
articulos en El Pais; el 2.2
(250.000 ptas.) a un articulo
de J. Corredor-Matheos y el
3.2 (125.000 ptas.) a un traba-
jo de Juan Manuel Bonet. Los
cuatro cuartos premios
(20.000 ptas.) se otorgaron a
escritos de Luis Permanyer,
José Montero Padilla, Sergio
Vila San Juan y Fernando
Huici.

En la 3.2 convocatoria, do-

tada de los mismos galardones
que la primera y a entregar
hasta el 30 de marzo, se trata
de un concurso de cuentos.

Seria interesante que estas
iniciativas de “‘Puertas Cues-
ta” se orientaran, alguna vez,
hacia el mundo del disefio o
de la literatura arquitecténica
v técnica.

ARQUITECTURA

CENTRO DE ESTUDIOS
DE LA ENERGIA SOLAR

Este centro, con sede en Se-
villa y delegaciéon en Madrid,
otorga veinte Becas para cur-
sar estudios de “Proyectista
Instalador de Energia Solar”,
autorizados por el M.E.C., en
régimen de ensenanza a dis-
tancia. Los aspirantes pueden
dirigirse a CENSOLAR, Re-
publica Argentina, 1 Sevilla-
11, antes del 1 de mayo del
afo en curso.

PREMIO DE LA
ASOCIACION
NACIONAL DE LA
IMPERMEABILIZACION

El primer premio, dotado
con 300.000 ptas. fue otorgado
a Pablo Rein Redondo, estu-
diante de Arquitectura, por su
trabajo ““La Cubierta Utl:
Una Necesidad Urbana”.

Los accesits, de 100.000
ptas., han correspondido a
Eduardo y Ricardo Gémez
Marchessi, estudiantes de Ca-
minos, con el trabajo “Cu-
biertas Planas” y a Antonio
Ruiz Duerto, Doctor Arqui-
tecto y Rafael Barnabé Terre-
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ros, ayudante diplomado, por
el trabajo “La Cubierta Plana:
Influencia del aislamiento tér-
mico sobre la temperatura de
la membrana”.

CONCURSO PARA SEDE
DL @ e AL M s EN
VALLADOLID

Se ha celebrado el concurso
para la reforma del Palacio
del Licenciado Butrén y su
transformaciéon en Sede de la
Delegacion del C.O.AM. en
Valladolid, realizandose en
dos fases y siendo el jurado
los arquitectos Vicente San-
chez de Ledn (Decano del
C.0.A.M.), Luis Anibarro
(Presidente del C.O.A.M. en
Valladolid), Eugenio Aguina-
ga (de la Junta de Gobierno
del C.O.A.M.), Francisco Oza-
miz (en representacion de la
Direccion General de Arqui-
tectura), Luis Alberto Mingo
(en representacion de los ar-
quitectos residentes en Valla-
dolid), José M.* Altes (en re-
presentacién de la Escuela de
Valladolid), Luis Pena v Leo-
poldo Uria (en representacion
de los concursantes), y Carlos
Balmori, como Secretario
Técnico. El jurado incluia
también a D. Juan José Mar-
tin Gonzalez, Catedratico de
Historia del Arte, en represen-
tacion de la Comisién Provin-
cial de Bellas Artes.

Fueron seleccionados, en la
primera fase, los proyectos de
los arquitectos Javier Galvan;
Francisco Pedro Roldan, José
Maria del Fraile y Emilio Te-
jada; José Maria Huerta. En
segunda [ase fue premiado el
provecto de Javier Galvan
Guijo (en colaboraciéon con
Krzystof Bojanowski).

EXPOSICION
ARQUITECTURA .
RACIONAL EN ESPANA

El grupo de la revista 2-C
Construccion de la Ciudad,
bajo la gestion personal de
Salvador Tarrago, y con la co-
laboracion del Colegio de Ar-
quitectos de Cataluiia, ha pre-
parado y montado la exposi-
cion citada en el titulo, que
ha tenido lugar en los locales
del colegio de Barcelona en
diciembre y enero pasados.

El montaje lleva consigo el
recorrido de la exposicion por
diversos lugares de Espafia,
Europa y América, acompa-
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Primer premio del concurso para la sede del C.O.A.M. en Valladolid,
de Javier Galvdn Guijo.
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nada de distintas conferencias
y mesas redondas, asi como
de la proxima publicacion en
el nimero de la revista 2-C.

Esta dedicada a la “arqui-
tectura joven” (aunque esta
expresion sea, en algin caso
forzada), pero tiene un prélo-
go que presenta a algunos
maestros, habiendo sido con-
siderados tales, en esta oca-
sion, José Antonio Coderch,
Josep Lluis Sert, Josep M.*
Sostres, Francisco Sdenz de
Oiza, Alejandro de la Sota, Jo-
sé¢ Bar Boo y Luis Peila Gan-
chegui. Conjunto de autores
que coinciden en su gran pres-
tigio y en la fecundidad de su
obra, pero que dejan un tanto
desdibujada la, por otro lado,
muy discriminada seleccion
de los pequerios, hecha segin
las apreciaciones del grupo.

Es con la obra de los mas
jovenes con la que se quiere
hacer obvio el titulo, Arqui-
tectura Racional y asi tal vez,
enlanzarse con dos libros an-
teriores, ambos extranjeros vy
del mismo titulo, muy divul-
gados en la literatura van-
guardista internacional: uno
de ellos en italiano —Archi-
tettura razionale—, que fue el
catdlogo de la trienal de Mi-
lan de 1973 y que sirvié de
plataforma de lanzamiento
del grupo en torno a Aldo
Rossi, como bien se recordara;
otro en francés —Architecture
rationnelle— auspidiado en
Bruselas por Leon Krier con
el apoyo de Maurice Culot y
largamente divulgado por la
revista A.A.M. que dirige este
ulumo. Bastantes afos des-
pués, aparece esta exposicion
como version espanola de
aquella misma linea.

Y es precisamente este se-
guimiento lo mas débil de la
muestra, ya que, al pretender
ser conjuntamente fiel tanto
al intenso significado que se
da al titulo como a la necesi-
dad de enriquecer la exposi-
cion (frente a la que fue su
antecedente, la de arquitectos
rossianos espanoles, organiza-
da también por Tarrago hace
afnos), ésta se convterte, inevi-
tablemente, en una exposi-
cion de Arquitectura Espafio-
la Contemporanea. Al ser vis-
ta asi, se notan demasiado las
faltas, especialmente acusadas
en Madrid y Barcelona.

Los arquitectos que expo-
nen la obra son, aparte de los
citados, Barrionuevo, Torres



y Alvarez, F. Barrionuevo;
Cruz y Ortiz y G. Vazquez, de
Sevilla; Benedito, Mateos vy J,
Llobet; Y. Bonet Correa; J. A.
Llinas y J. v A. Roselld, de
Barcelona; M. Garay y J. L
Linazasoro, de San Sebastian;
M. Iniguez y A. Ustirroz, de
Pamplona; P. Campos y A.
Fernandez y C. Portela, de
Pontevedra; M. Gallego, de
La Corufa; J. Suances, de
Orense; R. Moneo; M. e 1. de
las Casas; J. M. Lopez Pelaez,
J. Frechilla, E. Rodriguez vy
E. Sanchez; E. Perea y G. R.
Cabrero y V. Lépez Cotelo y
C. Puente, de Madrid.

Gran parte de las obras
expuestas han sido publicadas
en ARQUITECTURA.

EXPOSICION DE
ARQUITECTURA SUIZA
EN LA SALADE LA
DIRECCION GENERAL
DE ARQUITECTURA.

Se ha celebrado dicha expo-

sicion, muy amplia, durante
el pasado mes de febrero. Fue

“Arquitectura racional en Espafia”. Proyecto de Lopez Cotelo y Puente.

presentada con una conferen-
cia del arquitecto Martin Do-
minguez, profesor de la Escue-
la Politécnica Federal de Zu-
rich, e hijo del arquitecto es-
pafiol del mismo nombre,
exiliado a Cuba a raiz de la
guerra civil. Tal vez podamos
ofrecer a nuestros lectores al-

guna escogida muestra de la,

arquitectura suiza.

OMISION EN EL

CONCURSO DE SAN

FRANCISCO EL GRANDE
En la mencién obtenida por

los arquitectos Francisco Fer-
nandez Eduardo y Moisés Ga-

llego Olmos debia haber figu-
rado asimismo como colabo-
rador el también arquitecto
Marcia Codinachs.

CONCURSOS DEL
AYUNTAMIENTO DE
SEVILLA

Ya conocido por el boletin
del C.O.A.M.,ha sido prorro-
gado el plazo de inscripcién
del Concurso de Ideas sobre
el Prado de San Sebastin, cu-
yas bases pueden consultarse
en el Colegio o en esta Re-
vista.

Asimismo, el Ayuntamien-
to de Sevilla promueve otro

ARQUITECTURA

de obra realizada en salva-
guarda y progreso del patri-
monio arquitecténico y ur-
bano.

CONCURSO DE
ANTEPROYECTOS DE
VIVIENDAS

REALIZADAS POR
ALUMNOS DE LAS
ESCUELAS DE MADRID Y
DE VALLLADOLID
PROMOVIDO POR EL
C.0.A.M.

El concurso seria en grado
de anteproyecto, podra tratar-
se de un trabajo para las Cate-
dras de Proyectos, o ser reali-
zado expresamente para el
concurso. El jurado sera nom-
brado por el Colegio, presen-
tandose los trabajos antes de
las 14 horas del 25 de abril. Se
realizard una exposicién y se
otorgaran 3 premios en meta-
lico (100.000, 65.000 y 35.000
ptas.) y diploma; y siete men-
ciones honorificas.
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PLANTA DF CUBIERTAS

ACTIVIDADES
COLEGIALES: LA
MANZANA DE CASCORRO
Y ARCO’83

L.a Comisién de Cultura ha
presentado la Exposicion “La
Manzana de Cascorro”, estu-
dio piloto de rehabilitacion

del casco antiguo de Madrid
(Premio Nacional de Urbanis-
mo de 1981), realizada por los
arquitectos Mariano Bayon,
José Luis Martin Gomez y
Francisco Pol, al frente de un
equipo interdisciplinar de co-
laboradores. Se celebrd un in-
teresante coloquio sobre el te-

ma, con la asistencia de los
directores generales de Arqui-
tectura y Urbanismo, repre-
sentantes de Bellas Artes y un
nutrido grupo de compafie-
ros.

Por otro lado, tanto el Co-
legio de Arquitectos como la
revista tuvieron sus stands
(que no pudieron ser el mis-

HA MUERTO JOSE LUIS
SERT

Nacido en 1902 y arquitec-
to en 1931, ha fallecido el ilus-
tre arquitecto catalan José
Luis Sert el pasado dia 15 de
marzo. Fundador del GATC-
PAC fue, junto a Torres Cla-
vé y José Manuel Aizpuria, el
mejor representante de la ar-
quitectura corbuseriana en
Esparia. Su obligado exilio a
partir de la guerra civil le con-
virtié, por contra, en una fi-
gura de relieve internacional.
Sirvan estas lineas como apre-
surado homenaje, pendientes
de dedicar mayor atencién a
la gran figura desaparecida en
un préximo numero. Descan-
se en paz.

mo por problema de organi-
zacién) en la feria Arco’83,
ambos, segiin se asegura, con
éxito de “publico y critica”.
El colegio expuso y vendio sus
publicaciones y carteles, deco-
rando el stand con estos y con
dibujos de Luis Moya. La re-
vista lo hizo con los origina-
les de sus portadas.
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Editorial

Teodoro de Anasagasti y Algan
(1880-1938)

Un espacio entre el historicismo y la modernidad

Teodoro de Anasagasti y Algan (nacido en Bermeo, Vizcaya, en 1880, y titulado en Madrid en
1906) es una personalidad de la Arquitectura de nuestro siglo, cuya vida y cuya obra pueden ser
vistas no solo como hueco historiografico a rellenar —atin quedara pendiente una posible mono-
grafia que complete y ordene su obra y sepa evaluarla ponderadamente— sino también como una
aventura, personal y profesional, que habla de problemas que, en una buena parte, siguen siendo
los nuestros; como un espejo en el que podemos mirarnos todavia.

Villa del César, de Anasagasti

Su educacién por el método Beaux-Arts tardio que, a finales
de siglo, anuncia el novecientos —esto es, con un bagaje intelec-
tual académico renovado por el eclecticismo artistico—; su fasci-
nacién por el producto mas exquisito de esta escuela tardia, la
secesion vienesa; su pasion, y hasta envidia, ante la arquitectura
histérica; su necesidad de ser un arquitecto practico, moderno,
técnico, que ve el tiempo transcurrir vertiginosamente y, con é€l,
la inexorable condicién de lo nuevo (el cine, el hormigén arma-
do) y la sucesién, caida y convivencia de tendencias y estilos; su
desazén ante la improvisada y precaria transformacion de las
técnicas de edificar, ante la crisis econémica v cualitativa de la
construccién de su tiempo; (el final de su vida en la tragedia de
la guerra civil, dibujando y sistematizando, con gran disciplina
profesional, la patética ruina del Madrid cercado).

Son cosas que, de distinta manera, nos sitian préoxima su
figura, permitiéndonos diferenciarle en el conjunto de su gene-
racion y, sobre todo, frente a los restantes tres miembros mas
ilustres'y brillantes de ésta: Anibal Gonzilez, Leonardo Rucaba-
do y Antonio Palacios. Los cuatro procedian de distintas provin-
cias —Sevilla, Santander, Pontevedra, en cuanto a estos tres
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altimos— aunque tanto Anasagasti como Palacios vivirdan y
trabajaran, sobre todo, en Madrid. Los otros dos dejaron también
alguna huella arquitecténica en la capital, cuya Escuela de
Arquitectura los habia reunido en torno al final del siglo.

Formaran juntos lo més granado de la primera generacion
madrilefia del siglo XX, vitalmente imbuida ya de la reaccion
ante la decadencia espafiola, expresa en la liquidacién del Im-
perio de 1898; y, por lo tanto, de un intenso regeneracionismo
en el que lo espariol tomara, entre otras muchas cosas, una
importancia especial. Aunque lo espatiol sera visto, en aquelios
tiempos, como el conjunto de tradiciones arquitecténicas regio-
nales y locales que configuraban una Espaiia entendida como
suma y mosaico de diversas culturas histéricas especificas, y en
la que Catalufia habia tomado va una condiciéon que, aunque
inevitablemente relacionada con las demas, se entendia como
nacionalmente definida, distinta y propia.

Comprender a Anasagasti en el interior de esta generacion y
de este clima, sera poder verle, no como pionero de la moderni-
dad, posicién en la que, a pesar de su instinto, quedaria tal vez
disminuido —y acaso también nos interesara ya menos— sino



como hombre sensibilizado ante la realidad, cuya vocacion artis-
tica debera ser parcialmente sacrificada y comprometida en el
ejercicio de la profesion y de la propia vida. No nos dejara, sin
duda, una obra tan sélida como Palacios o como Anibal Gonza-
lez; no sera, como Rucabado, el campedén de una tendencia
espariolista de largas y dilatadas ramificaciones y consecuencias,
(pues practicamente toda la historia del pastiche nacional esta
tras aquella aventura, también compartida por Gonzalez y por
Talavera, vy que encuentra sus origenes intelectuales en Lampé-
rez). Pero fue debido a tales renuncias por lo que su obra, en sus
aciertos y en sus fracasos, puede hablarnos atn de hoy, de
problemas que tenemos pendientes. Las obras de Gonzdlez, de
Palacios o de Rucabado sélo podemos conservarlas con mimo,
admirarlas con nostalgia, pues son, por tantas y definitivas
razones, de un pasado que, siendo el mismo, se ha convertido en
mas remoto. Quien quisiera situar en la guerra civil una especie
de eje de simetria, un espejo, y pensar que en las postrimerias
del siglo XX espafiol deberia producirse lo que ocurrié en sus
principios, restaurando el historicismo espafiolista que aquellos
(jovenes) maestros tan brillantemente ejercieron, no estaria mas
que pidiendo la vuelta de la tonta aficién al pastiche barato que
ya entonces provocaron. Y que tiene el peligro de desencadenar-
se hoy, convertido inevitablemente en grotesca y superficial cari-
catura del propio historicismo, y frente a la acusada sensibilidad
social ante las ciudades y cascos histéricos, para los que, tras el
fracaso de la arquitectura moderna, parece solicitarse inicamen-
te una lamentable escenografia de mala zarzuela.

Anasagasti nos podra hablar asi, en su obra, de problemas
mas acuciantes y comprometidos: de la angustia de conservar los
valores de la historia con una construcciéon y unos usos que no
permiten repetirla; (ni, mucho menos, fingirla). Esto es, de
poder ser moderno, légico, practico, pero hacerlo en un modo
arquitecténico que no dilapide su amada herencia tradicional.
Creo que es en esta obsesion, reflexionada o instintiva, en la que
trabaja con mas empefio y con mas fortuna; y en ella es en la
que su figura, hasta en sus propios equivocos, puede servirnos
hoy de algo. Como tantos arquitectos novecentistas que, al
querer modernizar la tradicién, trabajaron en un punto dificil,
arriesgado y ambiguo, pero rico y positivo. En un punto que es
también nuestro al haber perdido definitivamente la fe en el
estilo internacional y en sus consecuencias.

Anasagasti acaba la carrera en el afio 1906 y en el 1910 se
presenta y gana el Premio de Roma que le concede la pension
en la Academia espafiola en San Pietro in Montorio. Con ella
intensifica su vocacién cosmopolita y atenta a los acontecimien-
tos y a la cultura de su siglo, y con el ejercicio de su oposiciéon
—un palacio de congreso de los Diputados en una isla fluvial de
una ciudad, tipico tema francés de Grand Prix de Rome—
podemos dar por iniciada su carrera: el proyecto nos habla tanto
de una etapa de modernizacion de la ensefianza en la Escuela de
Madrid —el método del beauxartismo tardio ya citado, y al que
el ejercicio se liga— como de su, también ya citada, admiracién
por la escuela académica vienesa en torno a Otto Wagner y sus
discipulos.

En el Premio de Roma aparecen ya algunos rasgos que mues-
tran esta admiracion y que estan relacionados, sobre todo, con
sus proyectos fantasticos, en los que desarrollara mas su vocacién
artistica. Son éstos la Ciudad del Silencio (1909), el Cementerio
Ideal (1910), que-le vale la medalla de oro en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes, y algunos monumentos para concur-
sos, en general mds convencionales, ademas de la interesante y
literaria Villa del César, realizada ya en Roma. En ellos se
proclama seguidor del academicismo moderno novecentista,
principalmente del vienés, claro, e inicia una cierta obsesién
romantica, de mezcla de naturalismo y clasicismo un tanto
antiacadémica, y expresa en las figuras verticales, derivadas de
las composiciones con una o dos torres que usara en tantas
obras. El teatro-cine Pavon (1923) y el Teatro de Jerez (1926)
explotan la falica obsesion que le emparenta con los secesionis-
tas y que toma, acentuada por la apasionada vision de las torres

Casa en Bilbao, de Leonardo Rucabado, (1916).
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de Leonardo Rucabado.

La Plaza de Esparia de Anibal Gonzdlez en Seuvilla (1929)

Anasagasti
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Capilla en el Puente de Triana, de Anibal Gonzdlez

de la Alhambra, su mas afortunada version en el Carmen de la
Fundacién Rodriguez Acosta de Granada.

Pero, al tiempo que esa linea lo convierte en afin a sofistica-
das culturas burguesas y cosmopolitas del final del modernismo
y principio del Art-Déco —en la que también Palacios se alinea
al menos una vez, como ya sefialé Chueca, con el Circulo de
Bellas Artes— Anasagasti, demasiado ecléctico al fin, también
sera sensible a otras versiones, como son las que construye
conjuntamente con su suegro, Loépez Sallaberry, el ejercicio
espariolista de la Casa de Correos de Mailaga (1916-25) o el
historicismo, algo medievalista y romantico, de la iglesia angli-
cana de San Jorge en Madrid (1926). Colaborando con el arqui-
tecto Castell construye la reforma y fachada hacia la Castellana
del edificio de ABC que habia hecho su suegro a principios de
siglo (v que era, precisamente, uno de los primeros y alabados
ejercicios espafiolistas, reforzado in situ por la otra fachada de
Anibal Gonzilez) hoy semitapada, de nuevo, por el edificio que
han construido recientemente los arquitectos catalanes Tous y
Fargas —de estilo internacional tardio— y que es un ejemplo no
secesionista de enorme fuerza e interés. En este caso se alcanza
un atractivo cercano y no ajeno a las grandes construcciones
comerciales de Chicago, mientras en el cine Monumental (1922),
el eclecticismo, aunque personal, es mucho menos conseguido.
La dificultad de delimitar el lenguaje —la imposibilidad de
hacerlo, incluso — alcanza también a las obras citadas en primer
lugar. Véase como, por ejemplo, en el Teatro de Jerez se acude a
detalles espariolistas, del mismo modo que en el primer proyecto
de la Fundacion Rodriguez Acosta (aunque tal vez lastrado por
un primitivo anteproyecto ajeno, mucho mas convencional) la
idea, mas pristina, que luego se lograra construir con la ayuda
del artista y propietario, convive con la de un chalet historicista
y comtn de la época.

Pero dejemos el andlisis de sus resabios historicistas o espafio-
listas a un estudio mas reposado que establezca la deuda de
Anasagasti con la arquitectura de su suegro, la contribucién de
Castells a la fachada trasera de ABC o la controvertida autoria
del Carmen de Granada. Es mads interesante, a nuestro entender,
examinar los cines, por ejemplo, pues en el Pavén, en el Teatro
de Jerez, o en el Monumental se plantea y resuelve una de las
dudas basicas que su obra acomete, y en la dificultad de dar la
respuesta y en la imposibilidad de que ésta sea Gnica, hay que
entender la diversidad, hasta de calidad conseguida, que se pro-
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Circulo de Bellas Artes, Madrid, de Antonio Palacios.

duce. En la cuestiéon, naturalmente, la de cudl sea el lenguaje
adecuado, en primer lugar, a los nuevos usos y hasta sensibilida-
des de ellos derivadas, y, en segundo y no menos importante, y
hasta mas basico, del nuevo modo de construir que acomete en
sus obras de forma radical y relativamente temprana.

En el Pavén, por ejemplo, la construccion se produce con
gran sencillez y en un modo que, debido al hormigén armado,
era totalmente nuevo: el cine esta proximo al dibujo de la casa
Dominé, aunque con hueco central y cubierta de cerchas meta-
licas. Dada tal reticula y planos, tal estructura, el cierre y acaba-
do del total puede plantearse con total libertad, con total arbitra-
riedad. Con la misma con que Le Corbusier desarrollé la planta
libre, el espacio cubista y los planos de fachada como lienzos
elementaristas. En el Pavon, como en el Monumental o en Jerez,
esta presente esta libertad de la envuelta, con la tragedia que
supone en cuanto a la arquitectura perdida, y que con la cons-
truccién espafiolista se habria resuelto, al menos aparentemente,
en la casa de Correos de Midlaga. El tener que entender el cierre,
obligadamente, casi como pura mascara, como composicién, y
el poder hacerlo no dotado de grandes materiales ni dispendios,
pero si con una serie bien diversa de recursos arquitectonicos
acercan ahora su caso, insistentemente, a problemas actuales.

En el Pavon, se acude tanto al citado tema de la torre, que
exhibe su sencilla construcciéon y su condicion de anuncio,
como a un lenguaje derivado de Hoffman y alimentado también
por el Art-Déco, mientras algunos huecos de caricter expresio-
nista y algunos problemas de orden en las fachadas hablan de lo
dificultoso del intento. Su afortunada imagen principal y su
sencillez son paralelas a la econémica y directa construccion,
que explica con creces su estado actual, y que tal vez hiciera
sentir a su autor el vértigo de implicarse en la pérdida de la
tradicion a la que otros tan insistentemente se ataban.

En el cine Monumental hay una condicién muy distinta del
exterior que en el Pavon, al tiempo que el afortunado interior
hace gala de su limpieza y de su alejamiento frente a la imagen
del volumen urbano que lo encierra, tema éste, ahora de resonan-
cias venturianas, que no podia por menos que presentarse en la
obra de Anasagasti, y que era defendido por Moya, hace bastan-
tes afios, en un pequefio articulo conmemorativo publicado en
esta misma revista. Jerez es otro caso, también de interés, que
tercia en el mismo orden de cosas, si bien esta mds proximo a la



Proyecto de edificio administrativo,
de Antonio Palacios.

aparente coherencia del Pavon vy, figurativamente, a algunas
cosas deil Carmen Rodriguez Acosta.

Es al llegar a esta obra cuando se produce, al menos en
apariencia, una cohesién entre exterior, interior, construccion
(jardin, decoracién), que parece mis propia de tiempos pasados,
y que esta alli apoyada por la vecina situacién de la Alhambra,
al tiempo que insistentemente evocada y puesta a prueba por las
piezas arquitecténicas que se incorporan a edificio y jardin. La
abrumadora presencia de la columna, tal vez algo abusiva, pare-
ce sefialar, o anhelar, esta vieja coherencia histdrica, y el edifi-
cio, —y dicho esto aun sabiendo que se debe también a la
contribucién de algunos otros— supone el unico de los de
Anasagasti en el que parecen encontrarse plasmados muchos de
los ideales arquitecténicos que habia perseguido desde afios
muy tempranos. '

Véase alli, por ejemplo, como el tema de la torre, tan obsesivo
en él, se incorpora dos veces, haciendo que el conjunto quede
dominado por la mas alta, que lo dota de una asimétrica y
equilibrada visién romantica. En los planos de Anasagasti del
1921 habia suprimido la doble torre de la fachada a la ladera,
aunque luego serd construida con dos, tema también obsesiva-
mente suyo, como sabemos, lo que nos permite atribuirselo.

Sea de quien fuere la decisién, el recurso de superponer los
dos tipicos temas de torres de los dibujos de Anasagasti, la
singular y las dos simétricas, se ha realizado con particular y
medieval fortuna. La exquisita composicién de la fachada simé-
trica se equilibra con la torre alta que, en un plano mas retrasa-
do, establece una tensién compositiva fuerte y lograda. Esta
composicién de volimenes no es en si, sin embargo, mds que un
recurso bastante utilizado, con mejor o peor fortuna, por otras
arquitecturas de la época, estando presente tanto en chalets
historicistas de Rucabado como en el propio circulo de Bellas
Artes de Palacios. Aqui se enfatiza y se lleva a una versiéon muy
afortunada, en la que son claves la delicadeza lingiiistica, la
sobriedad y finura de los detalles, el empleo de los revocos y la
general fortuna en la eleccion de columnas y piezas arqueologi-
cas. Sin duda los arquitectos Santa Cruz, Jiménez Lacal y Cen-
doya, intervinieron en la bondad del conjunto, puesto que tra-
bajaron para la obra, lo mismo que el propio Rodriguez Acosta,
como resulta 16gico debido a su condicién de artista y diletante,
y como esta probado. No cabe duda, sin embargo, que es Anasa-
gasti el Gnico que demuestra, ademds de por su intervencion en

ARQUITECTURA

Dibujo del edificio de los talleres del ABC en Madrid,
de Teodoro de Anasagasti y José Maria Castell.

la obra, por su propio ideal arquitecténico expresado en sus
muchos otros trabajos, que pudo ser el Gnico que ordenara
aquella actuacion y diera la pauta formal alrededor de la cual
todos giraron.

Ya en 1934 construye un nuevo cine en Madrid, el Madrid-Pa-
ris, en el edificio que habia realizado anteriormente con Lépez
Sallaberry, y que él mismo someteria a reforma. Para el cine, alli
no tenia edificio, sélo local; la expresién externa estaba dada
por su obra anterior, con lo que el encargo se encuadra en el
conjunto de instalaciones, en aquellos afios ya modernas, que se
construian en Madrid, y que darin ocasion a que D. Teodoro, a
sus cincuenta y tres afios, emprenda un ejercicio absolutamente
moderno, pues en ¢l tan s6lo hay interior. Este se dispone como
si se colgara o se superpusiera sobre una estructura aparte, casi
tal y como Loos lo veia, y el exterior no existe: se diluird en
transparencias y letreros. Pues el tiempo habia pasado ante
Teodoro de Anasagasti vertiginosamente, y, lejos de resistirle y
de quedarse en un imposible punto al que sus mas brillantes
compafieros conseguirian, sin embargo, atarse, le acompafié en
su carrera, al precio de alterar casi completamente sus ambicio-
nes artisticas mas intensas.

Murié en el Madrid en guerra de 1938, mientras dibujaba,
obsesivamente activo e impasible, las ruinas de aquel tiempo al
que no habria de sobrevivir. Sin dejarle asi conocer mas de lo
que habria de ser de la Arquitectura, de la historia, de la nueva
construccion, de los espafiolismos, del pastiche, del moderno.
Sobre todo sin poder adivinar que, casi medio siglo después de
su muerte, muchas de estas cosas seguirian planteadas todavia
en un punto parecido.

* - “

En la segunda parte del nimero se presentan algunas obras
del estudio inglés Colquhoun & Miller, correspondientes a temas
de caracter cotidiano y de promocion oficial. Alan Colquhoun
es conocido en Espafia, sobre todo como ensayista y critico, con
lo que resulta especialmente interesante ver estas nuevas obras
en donde sigue haciendo gala de moderacién y rigor profesional.

Se publica también la realizaciéon terminada del Colegio de
Arquitectura de Murcia, segiin el proyecto ganador en su dia del
Concurso, de Maria Aroca y José Luis de Arana.

Por altimo, se incluye un estudio de Alfonso Valdés, expuesto
en forma literaria, pero con una gran ambicién de rigor, sobre
las medidas del Partenon.

Anasagasti 13
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Antologia incompleta de la obra de Anasagasti y catalogo provisional de obras y proyectos.

(REQUIS on. MONUMENTG.

e =
: 447 .
Torre del Silencio (1909). Retrato de Anasagasti a los 47 anos. Monumento en el monte Urgull (1914).
—1906—Proyecto de escuela de pintura, escultura y grabado Proy. “Villa del César”.
(Proy. de Revilida en la Escuela de Arquitectura de  —1913—Proy. de monumento-asilo a S. M. la Reina M.* Cristi-
Madrid). na en la isla de Santa Clara de San Sebastian.
Edificio de viviendas ¢/ Santa Clara, n.2 6. Bermeo. —1914—Proy. de monumento en el monte Urgull. San Sebastian.
Ensanche y reforma de la zona de las calles Aurrecoe- Portada-cabecera de la revista “La Construccion Mo-
chea y Areilza en Bermeo. derna’’.
Proyecto de la catedral nueva de Vitoria (Concurso).  —1915—Proy. de monumento a Cervantes en la plaza de Espaiia
—1907—Salén parroquial y reforma de la iglesia de Santa Maria de Madrid (Concurso) en colaboraciéon con el escultor
. de Bermeo. (Construida por Silvestre Pérez en 1807). Mateo Inurria.
—1908—Casas “Chirloria” ¢/ Francisco Ucelay, n.2 24 y 26. Proy. de ampliacién del Monte de Piedad de Madrid
Bermeo. (Concurso). 2
—1909—Pantedn de la Familia Erezuma. Mundaca. —1916— Reforma del cementerio de Mendiluz.
Colegio de San Jos¢. Bermeo. Proy. de Casa de Correos. Milaga (Concurso).
Proy. Congreso de Diputados. —1917—Iglesia Parroquial. Areta.
Proy. “Ciudad del Silencio”. Casa Vildosolas. Bermeo.
—1910—Proy. “Cementerio Ideal”. Escuela de Nautica. Bermeo. (Reformada por el arqui-
—1911—Proy. “El Templo del Dolor”. tecto Alvaro Libano).
Proy. de restauracion de los templos de la Fortuna Viril Edificio de viviendas ¢/ Fuencarral, n.2 107, de Madrid.
y Mater Matuta en Roma. En colaboracion con José Lopez Sallaberry.
Proy. para monumento a las Cortes de Cadiz. (Concur- Almacenes de deposito en Madrid.
so) en colaboracion con el escultor José Capuz. Proy. de Instituto de Albacete.

14 Anasagasti



El proyecto para un Congreso de los Diputados, que le valié
el Premio de Roma, es uno mads de aquellos trabajos avn ligados
a la forma de ensefiar de las escuelas de entonces —el método de
Beaux-Arts— que representaba, en aquellos momentos, lo mds
avanzado de la diddctica profesional y que realiza en su caso con
brillantez, soltura y gran ortodoxia. Es en las elevaciones donde
—coherentemente con un método que liberaba éstas al arbitrio
de la libertad del artista y promovia asi el eclecticismo lingiiisti-
co— se hace patente su admairacion por la escuela vienesa, al
tiempo que algunos detalles como los de los pilonos del puente
introducen una variante formal mds propiay que se verd desarro-
llada en muchos de sus proyectos posteriores.

Proyecto para un Congreso de los Diputados (1909).
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Arriba, monumento a Maria Cristina en San Sebastidn (1913).
Abajo, la Fundaciéon Rodriguez-Acosta en Granada (1914-1928).

En el “cementerio ideal’” comienza Anasagasti a desarrollar su
mundo formal mds propio, que no tendrd oportunidad de ver
construido prdcticamente hasta el Real Cinema, pieza de transi-
cion entre su mds convencional ejercicio de la profesion como
colaborador de L.épez Sallaberry y sus trabajos posteriores. En él
se desarrolla la obsesidn, casi fdlica, de verticalidad, de dibujo
reiterado de romdnticas montafias, torres roqueras, sofisticados
remates y columnas. Un romanticismo novecentista, antiacadé-
mico, pero apasionadamente cldsico, emparentado voluntaria-
mente con la Secesion y cercano al Circulo de Bellas Artes de su
rival Antonio Palacios. Obsesion que estd en la torre del reloj
del cine Pavdn, en el Teatro en Jerez —en este caso es una cita
secesionista mds directa— y que logra alcanzar su culmen en la
Fundacién Rodriguez Acosta, préxima al mdximo y seductor
ejemplo de las torres bermejas de la Alhambra.

16 Anasagasti

Arriba, villa del César (1912).
Abajo, Real Cinema (1920).

Es el Real Cinema un proyecto de transicion entre la arquitec-
tura que habia practicado con su suegro y la manera de hacer
que anuncian sus proyectos fantdsticos. En él se funden un
eclecticismo convencional con el vocabulario secesionista
—Holffmaniano— y con el Art-Déco. El edificio, en la plaza de
la Opera, se encuentra absolutamente desfigurado.

Casa de Correos en Mdlaga, (1916-1925).
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TEATRO VILLAMARTA
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Edificio de viviendas c¢/. Fuencarral, n.2 107, de Madrid.
En colaboracién con José Lopez Sallaberry.
Almacenes de depdsito en Madrid.
Proy. del Instituto de Albacete.
—1919—Prov. de monumento a Juan Sebastian Elcano.
Guetania (Concurso).
Proy. de Casa de Correos. Vitoria.
—1920—F.dilicio Madrid-Paris en la Gran Via, n.2 32. Ma-
drid.(En colaboraciéon con Lépez Salleberry).
Proy. “Torre Arrotegui”.
Real Cinema. Plaza Isabel II. Madrid. (Completa-
mente modificado).
—1921—Proy. “Estudios para una acrépolis”.
Proy. del carmen Rodriguez Acosta en Granada. (Aca-
bada en 1928).
—1922—Teatro Fontalba en la Gran Via, n.2 30. Madrid. En
colaboraciéon con José Loépez Sallaberry. (Acabado en
1924).
Monumental Cinema, ¢/ Atocha, n.2 65. Madrid. (Fa-
chada modificada).
Proy. de cine Titan. (Para 6.000 espectadores).
Monumento a M. Arotegui. Busturia.
Proy. de cine en Sestao.
Edificio de oficinas. Gran Via, n.2 36. Madrid.
—1923—Edificio de oficinas y hotel. Gran Via, n.2 44. Madrid.
Cine Pavon. ¢/ Embajadores, n.2 9. Madrid.
—1924—Teatro del Cisne. Pza. Chamberi. Madrid. (Luego, cine
Chueca, derribado).
—1925—Proy. de cine Callao. Pza. de Callao. Madrid. (Con-
curso).
Casa de Correos. Malaga. (Segtn su proyecto de 1916).
Poblado de viviendas unifamiliares en el barrio de Ana-
ca. Iran.
Poblado de casas obreras en el barrio de Lapice. Irtn.
Proy. de Ciudad Jardin de Ofiaurre Berri. Iran.

—1926—Iglesia britanica de San Jorge. ¢/ Hermosilla, n.2 43.

Madrid.

Poblado de casas obreras. Mieres.

Casa del Pueblo. Avilés.

Casa Vigil. Mieres.

Teatro Villamarta. Jeréz de la Frontera. (Acabado en
1928).

—1927—Anteproy. de reforma del Alcazar de Jerez de la Frontera.
Plan de Ensanche de las zonas S. O. de Oviedo. En
colaboracién con el ingeniero Rogelio Sol.

Altar para la III Exposicion Internacional de Artes
Decorativas. Monza. (Italia). En colaboracién con el
escultor José Capuz.

—1928—Proy. de edificio de viviendas para el marqués de Ola-
so. P.2 de la Castellana. Madrid.

—1930—Proy. de teatro para Prensa Espanola, S. A. Madrid.
Casa Anasagasti. P.2 de Rosales, n.2 70. Madrid.
(Destruida).

—1931—Edificio de viviendas. ¢/ Amaniel, n.2 5. Madrid.
Edificio ¢/ Alcantara, n.2 24. Madrid. (Destruido).

—1932—Edificio ABC para Prensa Espariola, S. A. en el P.2 de
la Castellana. Madrid. En colaboracion con el arquitec-
to José M.? Castell.

Casa Erezuma en la Colonia Metropolitano. Madrid.

—1933—Reforma del Edificio Madrid-Paris y cine Madrid-Paris
en la Gran Via, n.2 32. Madrid. (L.uego, cine Imperial.
Completamente modificado).

—1935—Cine Gong, ¢/ Marqués de Cubas, Madrid. En colabo-
racion con el ingeniero Rogelio Sol (Destruido).

Catdlogo provisional de obras facilitado por el arquitecto Alber-
to Humanes.
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Real Cinema
1920

PM[EISA o CINCMATSGRATG PARA LA
CORTE. LONGITUDINAL

wrens w i

Arriba, vista de la época y planta baja.
Al costado, Seccion.
Abajo, Fachada posterior y planta principal.

TACHADA POJTERIOR

18 Anasagasti
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Carmen de la fundacién Rodriguez Acosta
1916 - 1928

Segun algunos documentos, recién localizados, facilitados
amablemente por el historiador granadino Angel Isaac, el Car-
men de la Fundacion Rodriguez Acosta comienza por un proyec-
to del arquitecto malaguenio R. Santa Cruz, de 1916, existiendo
un afio después un contrato con Cendoya, arquitecto conserva-
dor de la Alhambra, para obras de consolidacion de la ladera y
de ajardinamiento.

Parece pues, que, segun los planos inéditos hasta ahora vy
fechados en 1921 este seria el momento en que empieza Anasa-
gasti a intervenir. No han aparecido las plantas, por lo que sélo

sabemos que altera las fachadas e intenta superar la condicidn
historicista convencional de las de Santa Cruz, aunque el proyec-
to se resiente algo aun de esta deuda y fue sin duda afinado mds
tarde.

Como ya sefialo Chueca, ni Cendoya ni Jiménez Lacal pare-
cen arquitectos a los que pueda adjudicarse mucha paternidad
en el asunto, aunque si, en algun modo, al propietario, pintor
notable, diletante y hombre de extremada sensibilidad. El resto
de la obra de Anasagasti prueba como el Carmen de Granada
puede considerarse expresion de sus ideales arquitecténicos, y

Anasagasti 19
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Proyecto de R. Santa Cruz (1916).

sin duda es el que, conjuntamente con Rodriguez Acosta, inspi-
ra la obra y le da su acento formal. Sin embargo, iniciada ésta,
Anasagasti no interviene después de 1924, segun se sabe ahora,
por lo que los disefios Art-Déco del interior tal vez sean de
Jiménez Lacal o del propietario. En cualquier caso, se podrd
comprobar el parecido con detalles de Anasagasti, incluso poste-
riores, como la fuente-espejo del cine Madrid-Paris, por lo que,
sino inspiré aquellos diserios con anterioridad a su abandono de
la obra, estaba, desde luego, en un mundo formal muy préximo.
No se han encontrado plantas de Anasagasti (v. para las plantas
pdg. 23 y 30).
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22 Anasagasti

A la izquierda, fachadas de Anasagasti; a la
derecha, arriba, dibujo de la obra del
Carmen, publicado en el libro ““Ensenianza
de la Arquitectura™ (1923) y foto de la
misma época, poco antes de que dejara la
direccién de obra. En la pdgina siguiente,
planos del Carmen definitivos levantados
por el arqto. Jiménez Lacal.
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Vista general del Carmen vy detalles del
jardin y de los pabellones complementarios
(atribuidos éstos ultimos a Jiménez Lacal).
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Planta general del conjunto, levantada por el arqto. Carlos Sinchez Gémez. En esta pdgina y la siguiente, detalles diversos
del edificio y del jardin.
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Arriba, seccion general; abajo, detalles del
Sillén-lucernario, atribuido a Jiménez Lacal,
y detalle ornamental del edificio. En la
pdgina siguiente, estudio del pintor y

salén del sillon lucernario.
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De arriba abajo, plantas baja a la
cuarta; estado actual levantado
por Carlos Sdnchez Gémez, (al
‘ que pertenece también la seccion
e el de la pdgina 28).
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Ampli;'icién de la Fundacién Rodriguez-Acosta en Granada

Arquitecto: José Maria Garcia de Paredes.
1978-1982

Sobre un terreno de 560 m? contiguo al “carmen’ de la
Fundacion Rodriguez-Acosta, era preciso realizar una amplia-
c16n para acoger el legado del ilustre historiador D. Manuel
Gomez Moreno, fundamentalmente su biblioteca, escritos y
coleccion de Arte.

La singularidad de la Fundacién integrada ya plenamente
con el paso de los afios en el paisaje gaditano y su misma

proximidad a la Torre Bermeja de la Alhambra, aconsejaron
un planteamiento en la creacién de los nuevos volumenes de
forma que no se alterara el equilibrio arquitecténico de la zona.
Este planteamiento implicaba, por una parte, que el volu-
men dominante de la nueva sala de exposiciones no deberia
sobrepasar los nueve metros de altura autorizados quedando en
parte oculto por la edificacion prexistente, y, por otra, que los
nuevos volimenes creados no entraran en competencia de esca-
la con los menudos mdédulos arquitecténicos de su entorno.
De acuerdo con estos principios basicos se han emplazado
escalonadamente los elementos que constituyen el programa,
haciendo uso racionalmente de los fuertes deniveles del terreno.
El elemento dominante, correspondiente a la sala de exposi-
ciones, ha sido situado a nivel del patio de estanque de la
Fundacién. Se obtiene, de esta forma, tanto un recorrido del
mismo interés por parte del publico como preparacién psico-
légica a través de los hermosos jardines y patios, como ocultar
en gran medida sus dimensiones detras de la pared coronada de
arcos que constituye el fondo del estanque.
Especial atencion ha sido prestada a la iluminacién del
espacio de exposiciones del legado Gémez Moreno, mediante

012345 10m.

k———‘—‘—— COTA -1025 SALA EXPOSICIONES k—1 COTA -7.53 ENTREPLANTA

k— COTA -4.81 BIBLIOTECA DESPACHOS
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SECCION B-B
Amgliacion de la Fundacion Rodriguez Acosta, J. M. Garcia de Paredes.
un lucernario central rematado en su interior por una tela Una pequena camara de planta octogonal, verdadero “sanc-
blanca y tensa, con los necesarios complementos de ilumina- ta sanctorum’ del Instituto Gémez Moreno, denwro de la cual
con artifical mezcla de fluorescencia (fija) e incandescencia se repite su forma en una gran vitrina-lucernario, acoje las
(movil sobre carriles electrificados). piezas mas valiosas de la coleccion.

Secciones y vistas interiores.
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TECNICAS DEPORTIVAS
INTERNACIONALES, S. A. TEDISA

Hortaleza,75 - Tels. (91) 419 07 81
MADRID.4
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Hemos creado una empresa para el deporte.
Nuestro trabajo lo dedicamos a facilitar, promover, equipar y asesorar el mundo del deporte.

ESTAMOS ESPECIALIZADOS EN LA CONSTRUCCION DE:

— PISTAS DE TENIS
— POLIDEPORTIVOS
— PADDLE TENIS

_ FRONTONES

— SQUASH

— PISCINAS

— ATLETISMO

— PISTAS DE PATINAJE
— FUTBOL

CADA DEPORTE REQUIERE SU PAVIMENTO ESPECIFICO

Podemos aconsejarle y colocar el ideal para cada especialidad, desde los porosos clasicos hasta los
sintéticos y mas sofisticados pavimentos especiales.

NUESTRO TRABAJO NO SOLO ES LA CONSTRUCCION DE
INSTALACIONES DEPORTIVAS

Asesoramos en el proyecto, en el disefo técnico, en la explotacion y utilizacion, etc.

Si tiene alguna instalacion departiva pendiente o si desea ampliar informacion, recorte y envie

( el cupén.
-——_—_-——’—————---——_——__————__-_-——————————-—--

LT T e R Sl S e T SRl e R o e T SR

RS D e e L SR SR i R e

T i e R e e e e e ey it 8 SR R TEDISA
Hortaleza,75
BRERACIONES. - R MADRID.4






Al cumplirse los sesenta afios de la
aparicion del libro Ensefianza de la Ar-
quitectura que reune diversos textos e
intervenciones del autor en torno al te-
ma, la revista del COAM ha considerado
oportuno recordar la figura y la obra de
este arquitecto singular, prematuramen-
te desaparecido, y cuya significacion e
importancia no han sido atn satisfacto-
riamente establecidas.

Teodoro de Anasagasti y Algan (1880-
1938) —Premio de Roma en 1910, Meda-
lla de Oro en la Exposicién Nacional de
Madrid del mismo afio, Medalla de Oro
(junto con Otto Wagner) en la Exposi-
cion Internacional de Roma (1911), Ca-
tedratico de Proyectos, Académico de Be-
llas Artes, Presidente de la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos, habil dibujante,
combativo polemista, incansable viajero,
arquetipo del profesional inquieto,
abierto a todas las corrientes renovado-
ras, luchador esforzado en causas perdi-
das de antemano como ésta de la refor-
ma_de las ensefianzas de Arquitectura—
se ofrece hoy, transcurrido casi medio
siglo de su muerte, con el doble atracti-
vo de su perfil, atn no exactamente de-
limitado, y el de su trayectoria profesio-
nal, contradictoria y compleja, un tanto
zigzagueante, siempre estimable y a veces
sorprendente por sus cualidades extraor-
dinarias en obras como el carmen grana-
dino de Rodriguez Acosta (1914-1928).

Teodoro de Anasagasti:

Ensefianza de la arquitectura

ARQUITECTURA

Carlos Flores

Arriba, Anasagasti visitando la obra del Monumental con sus alumnos.
A la derecha, facsimil del libro de Anasagasti.

Al afio siguiente de finalizar los estu-
dios (1906) Anasagasti sera elegido Ar-
quitecto Municipal de Bermeo, su villa
natal. En Bermeo ira dejando sus prime-
ras obras, si bien los tempranos honores
recibidos, los prolongados viajes y el es-
tablecimiento definitivo de su residencia
y despacho en Madrid, debilitardn aque-
lla relacién profesional —intensa en sus
principios— con la tierra de origen.

Igual que ocurria afios después con
Fernando Garcia Mercadal, la obtencién
del Premio de Roma y los viajes y per-
manencias en diversos paises, inherentes
al mismo, dejardn huella profunda en
una personalidad como la de Anasagas-
ti, de talante fundamentalmente abierto
y libre. Durante los afios de su pension
—que distribuye enwre Italia, Francia,
Bélgica, Holanda, Austria y Alemania—
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Teodoro de Anasagasti se interesara por
conocer las obras mas destacadas de las
vanguardias arquitecténicas, pero asi-
mismo, por bucear en los planes de estu-
dios de unos centros de ensefianza que, a
su juicio, eran capaces de proporcionar
al alumnado una formacién acorde con
los nuevos tiempos. (’:Qué nuestra Es-
cuela es la mejor?” replicaria irritado
afios después a su antiguo maestro Vi-
cente Lampérez durante una polémica
tensa pero respetuosa mantenida en una
de las sesiones del IX Congreso de Ar-
quitectos celebrado en Barcelona en
Abril de 1922). Ensefianza de la Arquitec-
tura/Cultura Moderna Técnico-Artisti-
ca, sera la obra que resuma las experien-
cias y conocimientos obtenidos durante
aquellos afios de estudio en Europa, re-
flejando al propio tiempo sus propias
ideas y las teorias elaboradas posterior-
mente sobre el particular. Anasagasti
pretenderd una transformacion drastica
de los programas de enseflanza, elimi-
nando materias y procedimientos ana-
crénicos mantenidos sélo como conse-
cuencia de apatias y rutinas; también,
un nuevo enfoque en las relaciones
alumno-profesor, suprimiendo “‘las doc-
trinas dogmaticas y el apriorismo” y re-
chazando la “‘absurda disciplina que
obliga a la quietud y al silencio”. Acu-
sadamente posibilista juzgara como lujo
inutil la ciencia no necesaria, conside-
rando el plan de estudios de 1914, enton-
ces vigente, como ‘‘atiborrado de alta
ciencia teérica que no encuentra empleo
en las funciones ulteriores de la profe-
sion” (“Cuando nos encontramos ante
la vida se nos pregunta que sabemos
hacer’”). Los pilares sobre los que basa
su ideario reformista seran: Obtencion
de conocimientos ligados directamente a
la realidad. (“‘Al alumno le atraen las
realidades; éstas deberan ser tocadas por
¢l antes de dedicarse a la teoria”). La
teoria como una continuacién de la prac-
tica o emparedada con ella (“Para Kant
el mejor modo de comprender es el ha-
cer’’). Materias, pocas y fundamentales,
eliminando todo aquello que no sea ab-
solutamente indispensable. (““Hay que
redimir al alumno para que en sus horas
libres sea capaz de desarrollar sus propias
observaciones. Hay que redimir, tam-
bién, al profesor”). Educacién de la sen-
sibilidad, capacitando al alumno para
que descubra por si mismo la realidad.
(“La realidad ha de presentarse siempre
ante nosotros como una revelaciéon’).
Supresién de toda retérica y engolamien-
to en los sistemas de ensefianza. (“El
saber se ha hecho verbalista y ha llegado
a ser opresor’’).

Anasagasti sostenia que el arquitecto
deberia ser un dibujante “habil y exqui-
sito”’, puesto que ‘“nuestro lenguaje es el
dibujo”, y acusaba de ociosos los estu-
dios vigentes en tales materias. (Tiene al
lavado por initil naderia y piensa que
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“proyectando se aprende a dibujar”).
Insistira repetidamente en la necesaria
“educaciéon del sentimiento” que, a su
juicio, se encuentra por encima de la
razoén, (‘‘sin sentimiento no es posible
crear obras de arte”’) enfoque roméntico
que no le impedira, sin embargo, valo-
rar las obras de ingenieria mas destaca-
das a las que otorga una indiscutible
potencialidad plastica considerandolas
“tan bellas como los productos mas refi-
nados de la imaginacién artistica”. Juz-
ga condicion esencial que los proyectos
dejen de ser escenogrdficos, “‘como fan-
tasmas arquitecténicos”, deficiencia que

ANTA

PERIODICO DECENAL D€ ARGUITECTURA

Masra, 1. v du 1858 N1

sumamio:

RASCACIELOS
PROBLEMA DE LA VIVIENDA
FIGIENE URBANA
ARQUITECTOS. INGENIEROS
CONCURSOS, SUBASTAS
CRISIS DE LA CONSTRUCCION
OBREROS PARADOS
EL FARQ DE COLON
LA APAA
UBROS, ACTUALIDAD

Facsimil del primer niumero del “periddico
decenal de arquitectura ANTA”, fundada y
editada por Anasagasti.

sera superada una vez que el control de
cada proyecto, a lo largo de su desarro-
llo, sea compartido por profesores de
disciplinas técnicas —construccion, re-
sistencia de materiales, salubridad, etc.—
en lugar de abandonarse en exclusiva al
profesor de composicién. El alumno de-
berd conocer cuanto antes lo que, en
términos reales, representa el ejercicio
cotidiano y normal de la profesién. (“‘No
al final de los estudios sino desde el
primer dia de la primera asignatura de-
ben abrirse las puertas de las clases, lle-
vando a los alumnos a los laboratorios,
a los talleres y a las obras”).

Tampoco dejara de insistir Anasagas-
ti en la necesidad de una intima e inelu-
dible colaboracién entre arquitectos,
pintores y escultores —lo que resulta
légico en un seguidor entusiasta de la
Secesion vienesa— colaboracién que de-
beria ser iniciada desde los afos escola-
res abogando por una localizacion de

tales ensefianzas dentro del mismo edifi-
cio. Los viajes, como medio idoneo de
ampliar el horizonte vital y artistico del
alumno, constituyen otro de los temas
favoritos en los que el autor insistira
una y otra vez a lo largo de su ensayo.

El capitulo final incluye una serie de
recomendaciones, agrupadas por temas,
entre las que no faltan las referentes a
las personas que deberian ser elegidas
para las comisiones que estudien y redac-
ten los nuevos planes, comisiones que
seglin Anasagasti estarian integradas por
el director, tres profesores y dos estudian-
tes de cada una de las escuelas de Madrid
y Barcelona, dos profesores de academias
de preparacion de arquitectura y un ar-
quitecto del maximo prestigio. En 42
puntos, divididos en secciones como
principios generales, prdcticas, laborato-
rios y talleres, viajes, pensiones y amplia-
cion de estudios, preparacion, matemdti-
cas, construccion, dibujo, proyectos, etc.,
se va exponiendo un cuerpo de doctrina
de validez general muchos de cuyos apar-
tados encontrarian plena vigencia aun
en nuestros dias. Este libro, de propagan-
da y combate, como su autor lo califica,
insolito en el panorama espafiol de su
época —y de muchas épocas— no halla-
ria la respuesta que su importancia e
interés exigian; considerado hoy, se nos
ofrece como un conjunto de sugerencias
e ideas, libres de cualquier dogmatismo,
aprovechables en buena parte y siempre
estimulantes y vivas. El libro constituye
también el mejor documento a nuestro
alcance para descubrir la mentalidad del
arquitecto, no siempre reconocible a tra-
vés de una obra sobre la que gravitan
influencias y contingencias de cada mo-
mento y en la que se superponen o suce-
den alternativas tan distintas como las
procedentes de las influencias secessio-
nistas y el Art Deco francés, de las ten-
dencias casticistas e historicistas, de la
“sinceridad estructuralista” préxima a
la estética del ingeniero, o de los plan-
teamientos de L‘Ecole de Beaux Arts,
cuando no aparece tefiida por el roman-
ticismo mas melancélico como ocurre
en aquellos proyectos de Ciudad del Si-
lencio o de Cementerio Ideal que le
otorgarian amplia fama en plena ju-
ventud.

La obra construida por Anasagasti o
unicamente proyectada —a la que se de-
dican las siguientes paginas de este nu-
mero— refleja, con todas sus posibles
contradicciones e insuficiencias, el traba-
jo de un arquitecto absolutammente de
su tiempo, volcado vocacionalmente en
su labor de cada dia, duefio de una per-
sonalidad inquieta y libre y cuyas condi-
ciones de creador, atin no rayando siem-
pre a una misma altura, aparecen en su
conjunto como estimables e indiscuti-
bles.

Carlos Flores



Libros de T.A.

“La Ensefianza de la Arquitectura”. Editorial Ribadenei-
ra. 1923.

“Ironia de las construcciones’. 1927.

“Arquitectura Popular”. (Discurso de ingreso en la Real
Academia de BB.AA. de San Fernando). 1929.

“El Futuro Madrid” VVAA. Editorial Ibérica. (En cola-
boracion con S. Ulargui, Czekelius, etc.). 1932,

Bibliografia sobre la obra de T.A.

— “Proyecto de escuela de pintura, escultura y grabado”. Rev.
La Construccion Moderna, enero 1906.

— Luis Sainz de los Terreros. “La pension de arquitectura en
Roma”. Rev. La Construccion Moderna, 1909.

— Rev. Blanco y Negro. Proyectos y dibujos. 1909-1910.

— Rev. Pequeiias monografias de Arte. Proyectos. 40.26-1910.

— J. M.2 Cerezeda. “Arquitectura Moderna”. Rev. La Construc-
cion Moderna. 1912,

— “El monumento asilo a S. M. la Reina Dia. M.? Cristina en
San Sebastian”. Rev. L.C.M. n.2 18. Sept. 1913.

— El centenario de Cervantes: exposicién de anteproyectos para
el monumento”. Rev. L.C.M. n.os 19 y 20. Oct. 1915.

— ““Almacenes de depdsito”. Rev. L.C.M. n.2 13. Julio 1917.

— “La Casa de Correos de Albacete”. Rev. L..C.M. 1917.

— José Francés, Ramén Gomez de la Serna, Francisco Alcanta-
ra, José M.* Donosti, Teodoro Anasagasti, etc... “El Monu-
mental Cinema”. Rev. L.C.M. n.2 2] nov. 1923 y n.2 1 enero
1924 (monogrificos).

— “Madrid. Los grandes almacenes Madrid-Paris”. Rev. L.C.M.
Nn.os 1 y 2 enero 1924.

— “El nuevo Teatro Fontalba”. Rev. L.C.M. n.2 28 dic. 1924,

— José Lépez Sallaberry ““Teatro Fontalba™. Rev. Arquitectura,
julio 1925.

— “El nuevo Teatro Pavon”. Rev. L.C.M. 1925.

— “Ciudad Jardin de Irdn”. Rev. L.C.M. 1925.

— Boletin de la Real Academia de BB.AA. de San Fernando.
Tomo XXVII n.2 105. 1933.

— “Un cinematégrafo de actualidades en Madrid”. Rev. Nuevas
Formas n.2 7. 1935-36.

— Fernando Garcia Mercadal. “Memoria de la actuaciéon del
comité de reforma, reconstruccion y saneamiento de Madrid™.
1938.

— J.R. Rafols. “Arquitectura de las tres primeras décadas del
siglo XX"”. Rev. Cuadernos de Arquitectura n.2 1. 1944.

— Casto Fernandez Shaw. “Ante el centenario del nacimiento de
Miguel de Cervantes: proyecto para un monumento a Cervan-
tes presentado en 1905 por Teodoro Anasagasti, arquitecto, y
Mateo Inurria, escultor’”. Rev. Cortijos y Rascacielos n.2 36.
Agosto 1946.

—“Dos dibujos de Anasagasti”. Rev. Cortijos y Rascacielos. n.2
37. 1946.

— Casto Fernandez Shaw. “Un recuerdo a Teodoro Anasagasti’’.
Rev. Cortijos y Rascacielos n.2 53. 1949.

— Bernardo Giner de los Rios. “La Arquitectura Espafiola a
partir de 1900”. Conferencia 1951. (Publicada por Adir Ed.
en 1980).

— Rodolfo Ucha Donate. “Cincuenta afios de arquitectura espa-
fola y particularmente madrilefia”. Catdlogo General de la
Construccion. 1954, (Publicado por Adir Ed. en 1980).

— Emilio Apraiz. “Conservacién de ciudades histérico-artisti-
cas” Boletin de la D. G. de Arquitectura. 1954.
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“Hundimientos. Grandes estafas de la construccién”. Edi-
torial Aguilar. 1932.

Revista “Anta”. (Colecciéon completa). 1932.

“Luis Sainz de los Terreros”. Editorial Edarba. 1936.

Prélogo al libro “Juan de Herrera, arquitecto de Felipe
IT”, de A. Ruiz de Arcaute. Editorial Espasa-Calpe. 1936.

“Perspectiva artistica”. Editorial Labor. 1945. (Edicién
postuma)..

Publica también numerosos articulos, sobre todo en “La
Construccién Moderna”, “Arquitectura” y “Anta”, revista crea-
da por él en 1932.

— Luis Moya. “Teodoro Anasagasti”’. Revista Nacional de Ar-
quitectura. Nov. 1957.

— Carlos Flores. “Arquitectura Espaiiola Contemporanea”. Ed.
Aguilar. 1960.

— Emilio Apraiz. “Un arquitecto vasco olvidado. Teodoro Ana-
sagasti y Algan”. Conferencia. 1960. (Reproducida en la Rev.
Nueva Forma N.2 90-91).

— Carlos Flores y Eduardo Amann. “Guia Arquitectura de
Madrid” 1965.

— José del Corral. “La Gran Via. Datos sobre su historia y
construcciones’. Rev. Villa de Madrid. 1967.

— E. Orozco Diaz. “El carmen de la Fundacion Rodriguez
Acosta de Granada”. Ed: Forma y Color. 1968.

— Oriol Bohigas. “Arquitectura Espafiola de la segunda Repu-
blica” Editorial Tusquets. 1970.

— Juan Daniel Fullaondo. ““Anasagasti, poesia olvidada”. Rev.
Arquitectura. Enero 1971.

— Juan Daniel Fullaondo, Emilio Apraiz, etc. “Teodoro Anasa-
gasti y Algan”. Rev. Nueva Forma n.2 90-91. 1973.

— Carlos Sambricio. “Ideologias y reforma urbana 1920-1940".
Rev. Arquitectura n.2 119. 1975.

— Alberto Humanes. “Revisién de la Arquitectura Racionalista
madrilefia”’. Rev. Boden, n.2 16 (monografico) 1977.

— Fernando Chueca Goitia, etc. ““José M.® Rodriguez Acosta”.
Ed. Ministerio de Cultura. 1978 (Catdlogo de la Exposicion
Antolégica). .

— Maria Victoria Garcia Morales. “Teodoro Anasagasti, 1880-
1938 Tesina de Licenciatura (inédita). 1979.

— H. Von Karl, E. Mang y C. Sambricio. *‘Arquitectura
austriaca 1860-1930, y su influencia en Espana”. Ed: Ministe-
rio de Cultura. 1980.

— Maria Cruz Morales Saro. “Un proyecto urbanistico de Teo-
doro Anasagasti: El plan de ensanche de las zonas S. O. de la
ciudad de Oviedo”. Rev. Temas de Arquitectura. Enero 1980.

— José Alonso Pereira “En torno a la Gran Via”. Rev. Villa de
Madrid, n.2 69, 1980.

— Fernando Chueca Goitia. “El carmen del pintor Rodriguez
Acosta en Granada”. Rev. Janus, n.2 0, 1980.

— José de Corral. “La Gran Via” Ed. Espasa-Calpe. 1981.

— Angel Urrutia Nuifiez. “Del salén Doré a la obra de Teodoro
Anasagasti. Los cinematografos del primer cuarto de siglo™.
1982.

— C.0.A.M. “Guia de Madrid. Arquitectura y Urbanismo. To-
mo 1. Ed: Servicio de Publicaciones. C.O.A.M. 1982,

— Maria Cruz Morales Saro. “Oviedo-Arquitectura y desarrollo
urbano”. Editorial Ethos-Arte. 1982.

Bibliografia realizada por Alberto Humanes, arquitecto.
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Teatro Monumental

1922

Planta baja. Anfiteatro primero. Anfiteatro segundo.
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Espacio del bar alto bajo el segundo anfiteatro.

Prueba de carga de la delgada losa.

oy o - e

Fachada a la plaza de Antén Martin.

Ldmpara del techo.

Seccion.
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Teatro Pavon
1923
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En la pdgina anterior y en ésta, vistas y planos
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Cine Madrid-Paris
1933
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En la pdgina anterior y en ésta, planta y
detalles del cine Madrid-Paris. Arriba, el
edificio en la Gran Via.

Este reportaje sobre Teodoro de Anasagasti,
va dedicado, por parte de la revista, a su hijo
el Dr. Rafael de Anasagasti y
Lopez-Sallaberry, y al equipo de la revista
Janus. Al tiempo, se quiere agradecer la
colaboracion de su otro hijo, el arqto. José
Maria de Anasagasti, a los arquitectos Carlos
Sdnchez Gémezy Alberto Humanes; a Paloma
Barreiros, Fuensanta Muros y Pilar Rivas, del
Servicio Histoérico del C.O.A.M. y al
historiador granadino Angel Isaac.
(Documentacion fotogrdfica de Oronoz,
Sdanchez Gomez y Capitel. Introduccion y
comentarios de A.C.). i
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Colquhoun + Miller

Arquitectos

No es la primera vez que se publican obras de Colquhoun + Miller en Espaiia, pues ya lo habia hecho
Arquitecturas bis en su n.° 6 (marzo de 1975). La obra de estos arquitectos ingleses no es, sin embargo, tan
conocida en nuestro pais como puede serlo el trabajo critico de Alan Colquhoun, uno de los miembros de
la firma, que tiene gran parte de sus ensayos publicados en castellano y en catalan (1).

Si observamos las obras publicadas entonces como las que presentamos ahora, no encontraremos en
ellas la pretension de novedad, o de originalidad, que, tantas veces, ha caracterizado a las obras que
adquieren difusion internacional. Mas bien, lo contrario; se trata de obras comunes y construidas, de
encargos oficiales de programa normal, cuestiones éstas que, en la cercania que a nuestros propios
problemas supone, pueden hacerlas mas interesantes.

Ya se sefial6é en su dia como esta cotidianeidad habitual del trabajo de este estudio no significa, sin
embargo, una respuesta arquitectonica poco empenada. En sus viejas obras (Gate High School —1962— o
el edificio de quimicas del Royal Holloway College —1964—) habia una sensibilidad hacia los problemas
del momento expresa en las sutiles citas a un Kahn, o el brutalismo entonces en boga. En las que ahora se
publican, se diria que, desde otro punto de vista, estos arquitectos mantienen, frente a la ortodoxia del
Movimiento Moderno, la misma distancia de entonces. O, si se quiere, la misma cercania. Cuando los
tiempos son ya post-modernos, lo mejor de la modernidad, o de los principios que la animaron, se decanta
en estas nuevas obras tanto en la concepcién de la planta como en el interés por la construccion y el detalle;
aunque recogiendo, a la vez, aquellas caracteristicas tradicionales que han animado lo doméstico y lo

urbano en el empirismo britanico.
Quede, pues, esta publicacién como ejemplo de esta otra arquitectura de hoy, que haciendo alarde de
moderacién y de oficio, de tradicién v de manierismo, también nos interesa.

Alan Colquhoun

Nacido en 1921, cursa sus
estudios en el Edingburg Co-
llege of Art y en el Architectu-
ral Association de Londres,
donde se diploma en 1949.
Ejerce la docencia desde 1957
en muy diversas universidades
de renombre internacional, ta-
les como Princeton, Cornell,
Lausanne, Londres y Dublin.

Ha publicado ensayos en

publicaciones periédicas va-

rias: A. D., British Journal of
Architects, Arena, Architectu-
ral Review, Riba Journal, Ar-
chitecture Plus, Werk-Archit-
hese, Oppositions...

En 1978 publicoé en Gusta-

vo Gili un libro de ensayos

bajo el titulo “Arquitectura
Moderna y cambio historico”,
en el que se reunian distintos
trabajos realizados entre 1962
y 1976.

John H. Miller

Nacido en 1930, cursa sus
estudios en el Architectural
Association de Londres, di-
ploméndose en 1957. Desde
1961 ejerce la docencia en el
Architectural Association,
Cambridge, Cornell, Prince-
ton, Dublin y en el Royal Co-
llege of Anrt.

Ha sido editor invitado del
Architectural Review del Ro-
yal College of Art.

Richar J. Brearley

Nacido en 1944, cursa sus
estudios en la Universidad de
Nottingham.

Inicialmente trabaja en la
firma Stillman + Eastiwick
Field de Londres incorporan-
dose a Colquhoun + Miller
en 1973, de la cual es socio
desde 1975.

Obtuvo una mencién de
honor en el “Shinkenchiku
Residential Desing” del Ja-
pan Architect de 1977.

John Hunter

Nacido en 1952, cursa sus
estudios en la Universidad de
Nottingham comenzando a
trabajar en 1973 para la firma
Stillman + Eastwick Field. En
1977 entra en la firma Colqu-
houn + Miller de la que es
socio desde 1979.

(1) Alan Colquhoun: “drquitectura moderna y cambio histérico. Ensayos: 1962-1976”. Ed: Gustavo Gili. Barcelona, 1978. También: “El
simbolisme cultural de Uarquitectura i la crisi del moviment modern”. Tres i Quatre. Velencia, 1974.
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Torre de apartamentos en Hornsey Lane, n? 6. Harengey, Londres.

Colgquhoun + Miller 45



ARQUITECTURA

Hornsey Lane
Torre de apartamentos

Haringey, Londres

H

Planta de portal.
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Cliente: Corporaciéon Municipal
de Haringey, Londres.
Arquitectos encargados:

J. Miller, A. Colquhoun

y J. Hunter.

Ingenieros de estructura:

F. J. Samuely y asociados.
Aparejadores: Monk + Dunstone,
Mahon + Scears

Ingenieros de instalaciones:
Oficina Técnica Municipal

de Haringey.

Constructora: H. Fairweather L.td.

En una estrecha franja de terreno, flan-
queada por bloques residenciales de 11 v
8 plantas, sobre una colina con vistas de
Londres al norte y al sur, se construye
una torre que contiene 34 apartamentos
para dos personas, dos apartamentos in-
dividuales y una vivienda de porteria
para cuatro personas, asi como servicios
de lavanderia, sala y cocina comunitarias
y oficios de planta.

La estructura es de muros y machones
de ladrillo y forjados de hormigén.

Abajo, foto del interior del portal.
En la pdgina opuesta, vistas del exterior, una
foto de la escalera y axonométrica del piso.
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Detalle de fachada.
Seccion.
Planta.
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Caversham Road y Gaisford Street

El programa requeria: la construccién
en unos solares vacios existentes en una
hilera de casas victorianas de la calle
Gaisford, completar la mitad que falta-
ba de una villa pareada en la carretera
de Caversham (Caversham Road) y cons-
truir un edificio comunitario ocupando
parte de los jardines existentes entre am-
bos solares para el servicio de la comu-
nidad. (La construcciéon de este edificio
ha sido aplazada).

El disefio intenta responder en escala

Planta de situacion.

Camden, Londres
Conjunto de viviendas

Cliente: Corporaciéon Municipal de Camden, Londres.
Arquitectos encargados: J. Miller, A. Colquhoun, R. Brearley.
Ingenieros de estructuras: Anthony Hunt asociados.

Aparejadores: Robinson + Roodes.

Ingenieros de instalaciones: Oficina Técnica Municipal de Camden.
Constructora: Fairclough Building Ltd.

y caracter a las casas adyacentes sin tener
por ello que recurrir a la réplica de las
fabricas existentes.

En la calle Gaisford, la hilera es com-
pletada con un bloque de cinco aparta-
mentos diaplex todos con acceso directo
desde la calle a la manera y escala de la
hilera existente. La alineacién y alturas
de plantas de aquella se mantienen en la
nueva edificacion.

Un camino peatonal comunica ambas
areas a través de los espacios de juego

— FEETE
%F ) 5

T
ety
TR
e

H

-|_J
o b
L B i

o

centrales donde en el futuro se construi-
ra el edificio comunitario.

En la carretera de Caversham la uni-
dad de vivienda pareada es restablecida
por medio de dos apartamentos diplex
con acceso directo desde la calle. Se re-
mata con una cubierta de grandes aleros
que iguala con la adyacente mientras
que la fachada maneja superficies lisas,
proyecciones y vacios en respuesta al mo-
delado y la ornamentacién del edificio
existente.

Axonométrica.

A = | =

Colquhoun + Miller 19
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Casas en Baisford street. En la otra pdgina, plantas semisétano y primera. En esta pdgina, plantas segunda y tercera.
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[ Plantas semisétano, primera, segunda y
(| T tercera de las casas de Caversham Road
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Los materiales basicos empleados en
el proyecto fueron impuestos por el
Ayuntamiento para garantizar una cier-
ta uniformidad en este area de Milton
Keynes. La intencién principal en el de-
sarrollo en planta fue crear unas calles
de viviendas en hilera de una escala apro-

“Oldbrook 2

Conjunto de viviendas
Central Milton Keynes

ARQUITECTURA

Cliente: Milton Keynes Development Corporation.
Arquitectos encargados: J. Miller, A. Colquhoun, R. Brearley.
Ingenieros de estructura: F. J. Samuely y asociados.
Aparejadores: Davis, Belfield + Everest.

Ingenieros de instalaciones: Dale + Goldfinger.
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piada dada su ubicacién en Central Mil-
ton Keynes.

Los ejes de estas calles se rematan con
bloques en “u” que actian como “‘puer-
tas” de acceso al area -comercial princi-
pal situada al norte de nuestro solar a
continuaciéon de una zona ajardinada.
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Planta general

Para configurar un borde preciso con
el espacio publico situado al sur, los
testeros de las hileras se tratan como
frentes rematandose con cubierta de pa-
bellén y grandes miradores hacia el espa-
cio abierto; sirviendo asimismo como
“portada” de la actuacion.



ARQUITECTURA

Segundo piso.

jL Tercer piso.

]
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1. Cocina-comedor.
2. Cuarto de estar.
3. Dormitorio.
9
5
6.

. Bario.
. Trastero.
. Garaje.
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Planta baja.
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Primer piso.

. Cocina-comedor.
. Cuarto de estar.
. Dormitorio.
Baiio.

Trastero.
Garaje.
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E:j? Primer piso.

1 1. Cocina-comedor.
4 2. Cuarto de estar.
== 3. Dormitorio.
£ ; 4. Bano.
3 5. Trastero.
i 6. Garaje.
— 7. Cocina.
= 8. Estar-comedor.

Piso bajo.

Todas las
fotografias de la
obra de

Colquhoun + Miller
han sido

realizadas por

_ Martin Charles
\/ fotégrafo de

arquitectura.

Colquhoun + Miller 57
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nombre es Anaxagoras...

(sobre el trazado del Partenén)

Por la trascripcion: A. Valdés

A Luis Moya, maestro de maestros

Fig. 1. Visién del Partenon desde los Propileos.

EL DOCUMENTO:

Mi nombre es Anaxigoras hijo de Hegesibulo. Naci en Clazo-
mene el afio de la 70 Olimpiada (500 a. C.). Soy filésofo versado
en cosmologia, astronomia, geometria y percepcion.

A los veinte afios (480 a. C.) me llamé el Almirante Jantipo a
Atenas para que instruyera a su hijo Pericles. Aquel afio Atenas
habia derrotado a Jerjes en la Batalla de Salamina, fin triunfal
de una cruenta guerra en que la propia Atenas y su Acrépolis
habian quedado destruidas. Jantipo fue nombrado Almirante
por su accion en aquella batalla y Atenas se destacaba como el
mas grande pueblo de la Hélade.

Diecinueve afios mas tarde (461 a. C.) caia asesinado el in-
corruptible Efialtes y Pericles le sucedia en la jefatura del Parti-

58 Partenon

do Popular, el partido de los mercaderes y marineros, los que
habian ganado la Batalla de Salamina. Cimon, lider del Partido
Aristocratico fue culpado del asesinato y condenado al ostracis-
mo y Pericles fue elegido Strategos Autokrator, la suprema
magistratura del Estado, para la que ha sido reelegido sucesivas
veces. Después de la Batalla de Salamina, ganada por la Flota,
Atenas ha reafirmado su vocacién marinera y comercial y ha
dado comienzo la Edad de Oro de Atenas, la Epoca de Pericles.

Pero esta Epoca de Pericles ha sacrificado a muchos de sus
mejores hijos. Escribo estas lineas desde mi destierro en Lampa-
so acusado, de impiedad por los demagogos aristocratas de Ate-
nas por afirmar que el Sol es una masa de metal incandescente.
Y hoy me llega la noticia de un proceso a Aspasia por impiedad



(y de los irreprimibles llantos de tu amante, Pericles, en el curso
de tu defensa). Oh Aspasia! La de la voz argentina, la de los
cabellos de oro. Llegaste de lejos y cautivaste a los Atenienses.
Has sido amante del Gran Sécrates y el te cedié al enamorado
Pericles. El mismo Pericles se divorcié por ti y te hizo su
concubina. En tus salones se gest6 la Grande Atenas. En tus
Salones se gest6 el Partenén. Alli nos reuniste, con Pericles, a
Ictino, al malhumorado Fidias y a mi, para que hiciéramos del
Partenén el mas grande Templo erigido por los hombres. Y hoy
quiero escribir del Partenén concebido en tu casa...

Cuando Pericles accedié al poder detuvo las obras del Parte-
nén y retiré al Arquitecto Calicatres protegido de Cimén. El
templo comenzado correspondia a las estructuras tradicionales,

‘1:‘:."\ 21 '..Cj:&' =
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cuando Pericles detuvo las obras. Y asi estaban las cosas cuando
Ictino, Fidias y yo tomamos la direccion de la construccion del
Templo.

Tres exigencias nos propusimos para la remodelaciéon del
templo: Fidias pedia ensanchar al maximo la Cella, y por tanto
el Templo, de modo que cupiera holgada la Estatua de Pallas
Athenea del tamano de una columna. Ictino pretendia mante-
ner la misma delicadeza de formas del Templo de Afaia en
Egina a una escala mucho mayor. Yo sugeria una proporciona-
lidad tan rigurosa como la de la fachada del templo de Zeus en
Olimpia, pero mas ajustada y, por lo tanto, mas hermosa. [Y
teniamos que partir obligadamente del Templo a medio
construir!

0 10 20 30 40 S0 60 70 80 90 100

PAARAL

i

Fig. 2. La Acrépolis, donde se indican los dngulos de vision de las fachadas desde lo Propileos.

tales como el de Afaia en Egina o el de Zeus en Olimpia. Era un
templo hexastilo de 6 x 16 columnas, con una planta de propor-
ciones alargadas, practicamente 1 : 3. Disponia de una Cella en
dos camaras, una primera dividida en tres naves por medio de
dos filas de diez columnas, y la segunda, el Opistodomo, era de
planta cuadrada con cuatro columnas.

Ya se habia realizado el terraplenado hacia el Sur de la Acré-
polis, con la construccién del muro Sur, el muro de Cimén, que
servia de protecciéon de la Acrépolis y de contencién de. tierras.
Se habia construido también el tablero de marmol en que apo-
yaria el Templo y tallado los tambores de las columnas con
marmol del Pentélico. Incluso muchos tambores estaban colo-
cados y apoyados a caja y espiga sobre el tablero del Estilobato

Como era imposible alargar los intercolumnios para ensan-
char el Templo, y satisfacera a Fidias, Ictino decidié aumentar
el namero de columnas del Peristilo. En el frente se pasaria de 6
a 8 columnas. De este modo el frente se presentaba con 7 inter-
columnios uno en el eje de entrada y dos series de tres interco-
lumnios (con su eje penetrable a su vez) a cada lado. Esta idea
era hermosa: que el frente fuera penetrable por todos sus ejes y
que los lados no lo fueran por ninguno. El lado del Templo se
aumenté de 16 a 17 columnas, resultando, por tanto, con 16
intercolumnios. Y asi, al dividir por dos cada serie lateral resul-
taba un namero par de estos intercolumnios (16, 8, 4, 2), al
tiempo que el eje y los subejes coincidian siempre con una
columna.
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La relacion en planta del edificio variaba notablemente y de
ser muy alargada, 1 : 3 practicamente pasaba a ser un rectangulo
de proporciones mas compactas, algo mayor de 1 :2. Por otro
lado, la proporcion de la fachada pasaba de ser menor de 1 :2 :
ser también algo mayor de 1 : 2. jLas proporciones de la planta
y de la fachada del Templo podian ser las mismas! Y si relacio-
nabamos también el diametro con el intercolumnio y a éste con
la altura de la columna, la proporcion podria ser la misma
también para todos los elementos fundamentales del Templo.

Yo he amado el riguroso trazado de la fachada del Templo de
Zeus en Olimpo y le pedi a Ictino que el Partendn tuviera
justamente la misma proporcion entre todas sus magnitudes.
Pues sé que la constancia de proporciones provoca la semejanza
de las figuras, v dicha semejanza constituye la base de la belleza.
Esto no sélo ocurre en geometria y en fisica, sino que también
sucede en la musica, crisol de toda armonia.

Ya Pitdgoras habia descubierto que la armonia musical entre
las notas se corresponde con una relacion simple, v hermosa,
entre las longitudes de las cuerdas de los instrumentos que las
proporcionan. Este descubrimiento pone de manifiesto que cual-

quier armonia en la naturaleza, musical o corpdrea, se correspon-
de con una simplicidad de relaciones geométrica y matematica y
por una constancia entre estas relaciones. La elegancia de una
formulacion matemitica es la base de toda belleza. Por otro
lado, la simplicidad no implica simpleza pues el mundo es, y los
griegos lo sabemos, de naturaleza compleja. Pitigoras habia
descubierto que el mundo matematico, base del mundo natural,
no es un mundo meramente aditivo y si relacional, y que cual-
quier relacion, y las mids bellas por ende, no solo produce
nuameros enteros o netos, sino también niimeros fraccionarios, e
incluso, niimeros irracionales,

La relacion de longitudes mas simple, el 1 : 2, proporciona en
las cuerdas de un instrumento el tono vy su octava mas alta
referida al mismo tono, el intervalo de Diapasson, que equivale
en geometria a la serie del doble cuadrado vy a sus muluplos por
duplicacion. Entre las longitudes de sus lados da lugar a una
progresion geométrica de razon 2 como lo es la serie 1, 2, 4, 8,
16, 32, etc. Esta hermosa proporcion se corresponde con la de la
fachada del Templo de Zeus en Olimpia.

Sin embargo, la relaciéon mas armoniosa al oido es la de una
Quinta o Diapente, que corresponde a un nuimero [raccionario
2:306 3 :2 segun tomemos las longitudes de las cuerdas o el
numero de vibraciones de éstas en un tiempo dado.

Si el Diapente, o acorde de Quinta es el mas hermoso el resto
de las notas se puede hallar por una sucesién de acordes de
Quinta vy, a parur del Do, se puede construir toda la escala
musical:

Do -Do=1

Do - Sol = 3/2 (1,5)
Do-Re=3/2x3/2=3%2
2=1,125)

9/4 (2,25 o una octava mas baja

]

Do - La = 3%/2% = 27/8= 3 3/8 (3,375 & 3,375/2 = 1,6875)
Do - Mi = 34/2t = 81/16 = 5 1/16 (5,0625 & 5,0625/4 = 1,126)
Do - S1 = 35/25= 243/32 = 7 19/32 = (7,59 6 7,59/4 = 1,898)

Esta progresion geométrica equivale a una sucesion de rectan-
gulos cuyos lados estin definidos por los quebrados descritos, y
cuya relacion de lados consecutivos es 3/2, lo cual quiere decir
que la proporcion entre cada dos lados consecutivos es constante
y que los rectangulos que resultan son semejantes.

A partir de esta escala se establecen todas las mas bellas
relaciones cuyos niimeros estdn concatenados entre si, y los mas
simples construyen los mas complejos. Si en una serie aditiva
después del 4 viene el 5, en una serie concordante los niimeros
que vendrian después del 4 en lugar del 5 serian:

32/22x2=9/4 x 2= 18/4= 4 2/4 = 4,5 equivalente a un Re,
0 3%/2 = B1/16 =; 51/16 =5,0625 quivalente a un Mi donde el
4(4, 2, 1) equivaldrian a un Do.
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Fig. 3. Templo de Zeus en Olimpia.
Hexastilo de 16 x 13 columnas, con
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Cella dividida en tres naves. Muy
parecido al primitivo Partenon de
Calicatres de 6 x 16 columnas y Cella
muy alargada dividida en tres naves.
Fig. 4. Templo del Partenon. Planta
definitiva de Ictino de 8 x 17
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Fig. 5. Representacion sobre las teclas
de un piano de la Escala Tonica de

Pitdgoras y de la Escala Pentatonica
de Anaxagoras, asi como de las

?-!‘i(“ ones entre notas consecutivas,
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Vemos, pues, como la naturaleza se aparta en sus relaciones,
tanto musicales como espaciales, de lo exacto, de lo entero, de lo
aditivo, del nimero 5, en definitiva, para pasar 5 /16 en funcion
de una concordancia anterior entre los numeros, concordancia
que no se daria en una sucesion aritmética. La propia naturale-
za en cada nuevo salto se va alejando de la elementalidad origi-
nal, y va perdiendo exactitud a favor de la concordancia interna.
Ya la nota Si, por ejemplo, es una nota ambigua tanto matema-
tcamente como en lo que a percepcion se refiere, y dificil de
relacionar, pues su acuerdo con las demas es un acuerdo lejano
y facil de romper.

La siquiente Quinta en la serie Do, Sol, Re, La, Mi, Si, daria
lugar a Fa, que la sensibilidad indica como la nota mas bella-
mente relacionada con Do, después de Sol. Por lo tanto, su
acuerdo con Do, no puede ser tan lejano y débil, y acertamos
cuando la definimos por la inversa de la Quinta Do-Sol: Fa-Do
= 3/2, y por lo tanto, Do-Fa = Fa-Do x Fa-Fa=2/3 x 2=13
con lo que Do es a Fa como Sol es a Do.

Asi establecid Pitagoras la escala tonica musical, llena de
relaciones internas, con las cuales construimos la Planta del
Partenon.

Si consideramos los intercolumnios, la relaciéon en planta del
Partenon seria de 16/7 = 2 2/7; pero si consideramos el entabla-
mento entero hay que anadir dos medios triglifos a cada lado.
Contando que un intercolumnio (I) estd constituido por dos
triglifos (t) y dos metopas (m) y que ancho de la metopa puede
ser 3/2 del ancho del triglifo m = 3/2t, tendremos I = 2t + 2m
= 2t + 2 x 3/2t = 5t de donde el ancho del triglifo serda t = 1/51
= 0,2I. Por lo tanto la relacién entre los lados del entablamento
resultara ser: 16 + 1/5 : 7+ 1/5 = 81/5 : 36/5 = 81/36 = 9/4 =
2,25, por lo que la planta del Partenén resultaria construida
sobre un acorde de Do-Sol-Re = 3/2 x 3/2 = 9/4 = 225, Asi
pues, Do-Sol = 3/2 y Do-Re = 9/4 fueron las relaciones elegidas
para trazar la planta del Partenon. Tanto la Cella como el
Opistodomo tendrian la proporcion 3/2 y el conjunto de las
dos, incluyendo el muro que las separa, tendrian la proporciéon
9/4, que es la misma que la del Entablamento o la del Estiloba-
to. La Cella dispondria de dos hileras de columnas que se
cerrarian por detras, constituyendo un recinto en forma de U,
donde se albergaria la hermosisima estatua crisoelefantina de
Pallas Athenea, formidndose un rectangulo de proporcion 9/4
entre sus dos lados.

En la intensa relacion con Ictino no puedo decir que la
Forma de la planta del Partendn surgio de su relacion musical y
geométrica, ni que surgiera tampoco de su disposicion morfolo-
gica. La relacion surgio de la dialéctica de ambos enfoques que,
como diria Herdclito, son Uno y lo Mismo. Asi, de un acorde de
Do-Re, construyd Ictinio el trazado de la planta del Partenon,
v de la propia constitucion de la planta surgio un acorde Do-Re,
ajustado por Mi, Anaxdigoras.

En la construccion de los alzados propuse seguir con la mis-
ma relacion de semejanzas, pero Ictino me sugirid que si sobre
un acorde de Do-Do=2/1 esto es, sobre un monotomo Diapasson,
como era en el que se basaba la fachada del Templo de Zeus, nos
habiamos elevado (de un modo tensional) a un acorde Do-
Re=9/4 en planta, podiamos continuar aumentando sutilmente
la tension vy, por lo tanto, se nos hacia necesario encontrar una
nueva relacion que concordase con el acorde Do-Re. Esta se
elevaria atn sobre el mismo, agudizando las proporciones del
alzado v causando un efecto piramidal, de elevacion. Para esto
pensaba también inclinar higeramente los pilares hacia denno v
duplicar Ta curvatura del Estilobato en el Entablamento.

Y asi, una noche, en un rincén de los Salones de mi querida
Aspasia, la luz del Nous (la Luz de la Mente Universal) se abaud
sobre mi, introduciendo nueva inteligencia en el mundo de la
sensibilidad musical y corpoérea.

Pues si Pitigoras establecid la métrica de la escala tonica
musical, fui yo, Anaxagoras, quien establecio la métrica de la
escala pentatonica, alterada medio tono con respecto a la tonica
musical.

ARQUITECTURA

Pensé que si después del Diapente Do-Sol=3/2, el acorde mas
hermoso es el Do-Fa=4/3, estableciendo una ascension por Cuar-
tas o Diatesserones se tendria que encontrar una escala que
completara la de Pitdgoras y se correspondiera con los medios
tonos producidos por los instrumentos y las voces de nuestro
pueblo.

Y de la sucesion de Cuartas o Diatesserones resulto.

Do-Fa=(4/3)'=1 1/3=1,33

Do-Sib=(4/3)2=16/9=1 7/9=1,77
Do-Mib=Re#=(4/3)*=64,/27=2 10/27=2,37 & 1,18
Do-Lab=(4/3)=256/81=3% 13/81=3,16 6 1,58
Do-Reb=(4/8)"=1.024/243=4 52/243=4,21 ¢ 2,10 0 1,05
Do-Solb=(4/3)=4.096/729=5 451/729=5,618 & 2,809 & 1,40

1

A la luz de este descubrimiento decidimos que si la proporcion
que regia la planta era la Do-Re=9/4=2,25. Tomariamos Do-
Rer=(4/3)’=64/27=2,37, como proporcién sostenida para regir
la construccion de los Alzados frontales del Partenén.

Propuse que esta proporcion se produjera entre el Didmetro
de la Columna (D) y el Intercolumnio (I), y entre éste (I) y la
Altura de la Columna (Hc). Asi mismo esta proporcion se
produciria entre la Altura del Orden (Ho=HctHE, donde He es
la Altura del Entablamento) v la Longitud del Entablamento
(I.k) a la altura de la Cornisa. Resultaria asi:

I=(4/3p D=2,37 D
Hc=(4/3)% 1=2,37 1=(4/3)5 D=5,618 D
Li=(4/8) H=(4/3)* (Hc+HE)

Nos quedaba por determinar He y esto dio lugar a dos alter-
nativas fundamentales:

1) I=(4/3)* D=2,37 D
H=(4/3)* 1=(4/3)° D=5,618 D
He=Hc/3
Ho=HctHr=HctHc/3=4/3 Hc=(4/3) (4/3)° D=(4/3)7
D=7,49 D
Lr=(4/3)* Ho=(4/3)°=7,49 I=17,76 D
Esta primera alternativa era la mas elegante como formula-
cion, pero a la vista del modelo que hicimos, Ictino prefirié
disminuir He consiguiendo un Entablamento mds porporciona-
do y al resultar Lr menor asi se conseguia ademas un Vuelo de
la Cornisa sobre el Friso también menor y mas armonico. Asi
relacionamos He con 1 en vez de con Hc, lo cual era mas
natural. Esto dié lugar al Trazado Definitivo:

2) 1=(4/3)* D=2,37 D
Hc=(4/3) I=(4/3)5 D=5,618 D
He=(3/4) I=(4/3)2 D=1,77 D
Ho=HcHH=((4/8)2+(4/3)%) D=7.39 D
Li=(4/3)* Ho=(4/8)*x7,39 D=7,39 I=17,52 D

El resultado plastico de este trazado Definitivo fué emocionan-
te v creemos que cuando Pitdgoras se reencarne nos aprobara,
reconociendo que este Templo es la consecuencia de una COM-
POSICION MUSICAL CONGELADA EN PIEDRA, y que
la sutill armonia musical discurre por él magicamente.

Muchas cosas tendria que anadir de las vicisitudes que sufrié
este Trazado a lo largo de la remodelacion del Templo, pues
aunque el Trazado tenia en cuenta el estado del Templo de
Calicatres, hubo que hacer algunos ajustes en las medidas dadas
por este Trazado, que no eran enteras debido a su concordancia
interna. Aprovechando estos ajustes, Ictino las redonded, de
modo que encajaran asi con un pié¢ ajustado a su vez de modo
que el Didmetro de la Columna tuviera seis pies y todo el
Tempo estuviera relacionado con dicho Diametro.

Pero este ajuste del Trazado es ya otra historia, y la noticia del
proceso a Aspasia y de los llantos de Pericles me han dejado
conmocionado y derrumbado. Con este escrito tan solo quiero
rendir homenaje a aquella hermosa mujer que reunio a los mas
grandes Arustas Griegos y les did cobijo para que realizaran el
mas Grande Templo de la Hélade.

Partenon 6]
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Fig. 6. Fachada del Paterndn con el trazado definitivo de Anaxdgoras.

Lg =(4/3)%H,=(4/3P7,39D0- 7,39 | =17,52D

Traité d’arch, - L. Raynava

Comentarios al documento de Anaxagoras por parte

del transcriptor

l.— INTRODUCCION

No sabemos a ciencia cierta si este DOCUMENTO que pre-
sentamos es auténtico o apdcrifo. La prueba se daria al compro-
bar si el Trazado que describe Anaxagoras es cierto. Pero no es
una tarea facil por varias razones: ;

a.— Tenemos certeza de las medidas exactas del Parten6n. No
las ha proporcionado Luis Moya Blanco, (mas completas en
conversaciones personales), y a ellas debe mucho este trabajo.
Estan resumidas en el brillante y erudito estudio que ha publi-
cado en el Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Primer Semestre 1981, N2 52, con el titulo de: “Rela-
cién de diversas hipdtesis sobre las proporciones del Partenon”.
Las medidas que aporta Luis Moya corresponden a la Publica-
ci6n de Nicolas Balanos, realizadas después de trabajar durante
los tres primeros decenio$ de este siglo en el arreglo y restaura-
cién de la Acrépolis. Pero, como veremos mas adelante, estas
medidas son dificiles de interpretar, ya que los tamafios construc-
tivos pasan por puntos por los que no tienen que pasar necesa-
riamente las medidas conceptuales del Trazado.

b.— Existe el hecho de que el Templo estaba comenzando vy,
por lo tanto, el resultado final serd un compromiso entre las
medidas existentes y las posteriores, que de algin modo se
adaptarian a las primeras, pero que no podran responder con
entera exactitud a ellas. Es curioso, y esto no lo menciona

62 Partendn

detalladamente Anaxdgoras, ver como el Partenén surge de una
sobreabundancia de condicionantes, y como surge una obra
maestra quiza bajo la presién de tantas exigencias. Recordemos
el Vestibulo de la Laurenciana, de Miguel Angel, también sobre-
condicionado y sometido a muy diversas vicisitudes, y que,
quizaas debido a ello, resulta ser una gran obra maestra que
inicio del Manierismo.

c.— La realizacion del Partendn, intelectualmente impecable,
en la practica se aleja mucho de la exactitud. Este temperamento
artistico de los Griegos es tipico suyo, pues consideran que la
Realidad se acerca en alguna medida al Ideal, pero que nunca
puede alcanzarlo.

Las dispersiones de medidas son en algunos casos extremada-
mente importantes; por ejemplo, y tomando las medidas de
Balanos publicadas por Luis Moya, en la Fachada Este el termi-
no medio de los 5 Intercolumnios centrales (descontando los
dos extremos que son menores en una relaciéon 6/7) es de 4,294
m y en la Fachada Sur la media de los 14 centrales es de 4,370 m,
con una diferencia de 76 mm., entre las medidas de los Interco-
lumnios de las dos fachadas. Asi ocurre con muchas otras medi-
das. Nos parece ver en ello un cierto desprecio por la exactitud
y la intencién por parte de los Griegos, de que las cosas parez-
can lo que quieren ser, pero no que tengan que serlo exactamen-
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Fig. 7. Fachada oriental del Paterndn en que se evidencia la deformacion de la Columnata para causar un efecto éptico piramidal.

te. Esto hace muy dificil el comprobar el trazado auténtico.

d.— Por las mismas razones apuntadas mas arriba, Ictino, al
reducir las medidas del trazado a Pies y redondear éstos, puede
haberse alejado ligeramente de las proporciones exactas sin ha-
berle importado demasiado siempre que esta dispersion no fuera
apreciable por la sensibilidad. Por ejemplo, y adelantindonos
algo en el analisis, podria haber sustituido la proporcién
64/27=2,37 por una mucho mas simple y bastante cercana a ella:
63/27=7/3=2,33.

e.— Es indudable que las correcciones opticas introducidas
por Ictino, y a las que no debe de haber sido totalmente ajeno
Anaxagoras, (pues era un experto en percepcion y no entende-
mos como no las describre detalladamente en el Documento, a
no ser que se encontrara tan desmoralizado por el proceso de
Aspasia que tan sélo quisiera presentar el nicleo de su Tesis
sobre el Trazado, dejando las sutilezas para otra ocasién), digo,
que es indudable que las correcciones épticas tienen que haber
deformado notablemente las proporciones del Trazado.

Tanto el Estilobato como el Entablamento presentan una
curvatura que, ademas, afecta a todas las Columnas en su primer
y ultimo tambor. Estas, a su vez, estan inclinadas hacia dentro,
con lo que la medida del Intercolumnio es diferente en la base
de las Columnas y en el Entablamento. Y este tiene forma no
s6lo curvada sino apuntada hacia arriba.

Fig. 8. Alzado oriental del Partenon.

Partendn
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Fig. 9. Fachada del Partendn, dibujada por Luis Moya, con las medidas de Balanos y

una posible modulacion en codos propuesta por L.uis Moya.
Obsérvese el detalle de la Cornisa con la Moldura de remate de 0,076 m.
destacada por el autor del texto.

\:'

f

e Sy AR 5 )

HIPOTESIS SOBRE EL .
o TA CORNISA o4, =
R m(gu. s m&gmmﬂm&iﬁ%ﬁu so0Rs aye L=ty 13°35°

041x

0
(PROBABLE)

Sean D

31,922 =58 Cppos DE 055037 M.

X2
~
-~
-
-~
- I

=
= - ° o3 i [L3

g -

CORNISA~(270.69¢)  =30.530M.
0,696
"FRISO A MEDIA ALTURA=30,534 M.

faa
—m,ml-tu'
|
i
]
|
|

=30,552 M.

ARQUITRABE
INCLINACION ARQHFRISO = O 011M,

B INCLINACION BE LAS COLUMNAS:

-

=28 CODOS DE 054919 M.
433
q(

153775

A 5 o I T )
5 P 2 0 L R O 6

-

FACHADAS E.N.O. : 0,065 M.
FACHADA 5.  : 0,080 A 0,083M.

LONGITUD ABACOS
NORMALES : 4997 A 2,055 M.
mu.:us: 2042 A 2085 M.

MEDIA ABACOS: 0,354

iy

D482

G

K—4,2945

-~

IR

15,365
28 CODOS DE 05487 M.

20M.

2.— ANALISIS DE LLAS MEDIDAS
DE BALANOS Y DEL. TRAZADO DE
ANAXAGORAS DEL PARTENON:
TRAZADO DEFINITIVO DE ICTINO

Exponemos las magnitudes (dadas en metros) mas importan-
des de la Fachada Este del Partenén, tal como nos las ofrece
Luis Moya a partir del Trabajo de Balanos. Simultaneamente
exponemos las relaciones mas significativas comparadas con las
del Trazado de Anadxagoras:

Balanos Anaxagoras
1/D=4,295/1,886=2,277 (1 1/D=2,370
Hc/1=10,433%/4,295=2,429 (2) Hc/1=2,370
Hc/D=10,433/1,886=5,532 (3) Hc/D=5,618
He/1=3,297/4,295=0,768 (4) He/1=0,750
Le/Ho=31,922/13,730~=2,325 (5) Le/Ho=2,370

Nos quedamos gratamente sorprendidos al ver que las relacio-
nes se aproximaban bastante unas a otras y que la razon de la
dispersiéon deberia estar en el redondeo efectuado por Ictino,
p#ra ajustar las medidas a un pie creado por él y diferente del
pais del pié dtico de 0,296 m.

Pero Luis Moya, intentando cuadrar la planta y el alzado,
habia obtenido casi veinte medidas diferentes para el pie desde
0,2895 m., hasta 0,3087 m., ademis de p=D/6=1,886/6=0,3143
m., obtenida a partir del Diametro real dado por Balanos. Juga-
mos con esta medida de p=0,3143 m., dando por bueno D=6p
como decia Anaxagoras. El resultado fue infructuoso.

64 Partenoén

30,730=56 CODOS DE O,5407 Ms

30,870=56 CODOS DE 0,55125 M.
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Deberia ser que, o las Columnas ya estaban dadas por Calica-
tres y no podian responder al trazado sino aproximadamente, o
que estaban mal medidas. No podiamos creer que Ictino fuera
tan poco riguroso o que el Documento fuera falso. Tampoco
podiamos dudar de Balanos, que habia pasado treinta afios
midiendo el Partendn.

:Serd que la forma de medir de Balanos fue diferente a la de
Ictino y Anaxagoras? [j[jEUREKA!!! jjjEsta es la respuesta!!! El
Didmetro de Balanos estd medido por las aristas de las estrias,
pero también se puede medir por las cuerdas que unen dichas
aristas, dando asi un didmetro menor e igual al que se ve en el
alzado. Esto daria lugar a D=1,840 - 1.850 en vez de D=1,886 m.

Entonces acudimos a Anaxagoras e intentamos reproducir el
proceso efectuado por Ictino redondeando las medidas de
Anaxagoras a pies. Pusimos las medidas de Anaxagoras en pies:

D=6p

I= 2,370 D=14,22 p

He= 2,370 1=5,618 D=33,70 p
He= 0,750 1=10,66 p.

Ho= HctHe= 44,36 p

L= 2,370 Ho= 105,13 p

El primer intento fue redondear I=14 p. Resultaba:

I/D = 14/6 =7/3 =63/27 = 64/27. Segtin las medidas de
Balanos seria: p= 1/14= 4,295/14 = 0,30678 m.

El segundo intento fue redondear Hc = 34 p. resultaba: He/1
=34/14 = 17/7 =2,4286. Lo mismo que la relacién (2) de Balanos.

Por otro lado resultaba p= Hc/34 = 0,30865 m.
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Fig. 11. Alzados del Partenén con un trazado de 9/4 que relaciona la planta y los alzados, por Luis Moya. Columna de Esquina en que se detalla
las dos formas de medirla, tal como el autor la observé a Luis Moya. Planta con las medidas de Balanos, dibujada por Luis Moya.
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Ya que segiin Balanos I oscilaba entre 4,283 m. y 4,306 m, y
Hc era mis estable, siendo igual a 10,433 establecimos p=Hc/34
=0,30685 m. dando:

D=6 p=1,841 m.
I=14 p=4,296 m.
Hc=34 p=10,433 m.

Por ahora todo parecia perfectamente posible. Asi que conti-
nuamos con las demas magnitudes.

En el tercer intento establecimos: He/p=3,297/0,30685=10,75
p- En el cuarto intento establecimos: Ho=Hct+Hr=44,75 p. Am-
bos resultados casaban con las medidas de Balanos, pero no se
cumplia la relacién de Anaxdgoras: He/I=0,750, en la que si
I=14 p, seria He=10,50 p, y Ho=44,50 p, en vez de H=10,75 p,
y Ho=44,75 p, seglin Balanos. Las medidas se distanciaban en
0,25 p=0,076 m. Parecia que no habia manera de casar las
relaciones anaxagoras con las medidas de Balanos.

Pero... ;No seria que Balanos media otra vez de forma diferen-
te a Ictino? Acudimoss al Entablamento y {jjPOR ZEUS!!!
jijLa altima Moldura de la Cornisa podia similarse conceptual-
mente al Frontén y sacarse fuera del Orden!!! Acudimos febril-
mente a dicha Moldura y ;::Sabeis cuanto media??? ({0,076
m.!!! HABIAMOS LOGRADO PUES, REPRODUCIR EL
TRAZADO EXACTO DE ICTINO A PARTIR DEL DOCU-
MENTO DE ANAXAGORAS.

Naturalmente Lr=31,922m/0,30685=104 p de Balanos dismi-
nuye al quitar el vuelo de la altima Moldura de la Cornisa, y
resulta Le=103,5 p, pero la relaciéon Le/Ho=103,5 p/44,5
p=31,759 m./13,655 se conserva como en (5) de Balanos en que
Le/Ho=104 p/44,75 p=2,325. Relacién también constante en la
parte superior del Friso, donde nace la Cornisa en que
Lr/HF99,5 p/42,8 p=30,532m/13,133m=2,325; ya que la altura
de la Cornisa sin la Moldura es de 1,7 p y H=44,5-1,7=42,8 p.
Asi la relacion 2,325 se conserva entre la altura de la Fachada y
la longitud de ésta tanto si tomamos la relacién a la altura del
Friso como a la altura de la Cornisa, con o sin Moldura de
remate.

Resulta entonces, comparando el Trazado Real del Ictino
con el Trazado Regulador de Anaxagoras:

ICTINO ANAXAGORAS
I p=0,30685m
D= 6 p=1,841 m. D=6 p

I= 2,33 D=14 p=4,295m
Hc=242 1=5,66 D 34 p=10433m
He=0,75 I=10,5 p=3,222m
Ho=HctHE=44,5 p=13,6565m
L=233 Ho=103,5 p=31,759m

1=2,37 D=14,22 p
Hc=2,37 I=5,618 D=33,70p
He=0,75 I=10,66 p
Ho=HctHE=44,36 p
Le=237 Ho 105,13 p

El Trazado de Ictino cumple con las medidas de Balanos
hasta el milimetro si descontamos la ultima Moldura de la
Cornisa asimildndola al Frontén, y si medimos las columnas
por las cuerdas que unen a las aristas.

Las relaciones de Ictino 2,33=63/27=14/6, 2,42=34/14 y
5,66=34/6 se acercan a las de Anaxigoras 2,37=64/27 y a
5,618=(4/3)5, por exceso y por defecto, hasta tal punto que
visualmente los rectingulos que se forman son practicamente
iguales.

Por ultimo hay que destacar la elegante relacién que establece
D. Luis Moya en la Fachada como doble cuadro contando con
la altura de los escalones del Estilobato. También hay que
destacar la relacién 9.4 o 4,5/2 que establece entre la Fachada
Frontal y la Fachada Lateral contando dichos escalones. Este
segundo Trazado no contradice el que describe Anaxdgoras en
su Documento y no comprendemos como no lo nombra pues
nos parece sumamente probable.

Por otro lado, el extender el Descubrimiento a todo el Tem-
plo incluido el apuntamiento del mismo, es un trabajo que
expondremos mas detenidamente en nuestra Tesis Doctoral, y
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Vista de una reconstruccion de la Acrépolis desde el Noroeste.

que no es adecuado a este articulo de divulgacién en el que sélo
manejamos las magnitudes mas importantes.

Solamente destacar que el Intercolumnio Extremo del Alza-
do Frontal mide IE=3,6795m=12 p y que el Diametro Extremo
mide DE=1,902m=6,2 p.

3.— CONCLUSIONES

El analisis y la confrontacién de los datos de Balanos con el
Trazado debido a Anaxdgoras no acaba de aclarar su veracidad,
y por lo tanto, no podemos concluir que el Documento sea
verdadero o apocrifo.

Desde luego, ha sido gracias a este Documento y dicho Traza-
do por lo que hemos descubierto el Trazado de Ictino que
resulta rigurosamente exacto.

Lo que nos inclinaria a aceptar el Trazado de Anaxagoras
como verdadero es la elegante formulacién del mismo y su valor
como instrumento de Génesis del Proyecto, pues todos los ele-
mentos que toma resultan fundamentales para su construccién,
y la concatenacién que se hace de ellos es clara y contundente en
cuanto a la dinamica del proyecto. Comparado con otros Traza-
dos Esotéricos, éste nos parece mucho mas Generativo, lo que
nos inclina a considerarlo muy cercano a la Realidad de la
Construccién del Partenon.

No nos extraiia, ademas, que Ictino haya redondeado medi-
das para adaptarlas a un pie que modularia todo el Templo,
resultando un Segundo Trazado ajustado a dicho pie.

Madrid, Caravaca, Madrid
Periodos entre 1980 y 1983
Alfonso Valdés

POSDATA

Este escrito es absolutamente especulativo en su planteamien-
to literatio aunque resulte rigurosamente cierto en sus conclusio-
nes. Constituye ciencia ficcién hacia el pasado. Ocurre que el
autor consideraba divertido trasladarse por el tanel del tiempo y
participar en la Construccién del Partenén.

De todas maneras, parece que Anaxdgoras si existié y que el
Partendn también existié. Aunque el autor de este articulo aca-
ba de recibir un comunicado cientifico de la Academia America-
na de Atenas, con la referencia X-2137/AP, que afirma que el
Partenon fue una construccién romdntica, hecha por los turcos,
y dirigida por un arquitecto italiano que se basé en los dibujos
imaginarios de un viajero inglés, inspirados en antiguas descrip-
ciones de los griegos depositadas en la Biblioteca nacional de
Atenas. La cantidad de pruebas y de datos rigurosisimos que
aporta este comunicado de ultima hora me hace dudar de la
autenticidad del Partenén tal y como lo conocemos hoy.
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Sede del Colegio de Arquitectos
en Murcia

Arquitectos: José Luis de Arana y
Maria Aroca

En Julio de 1976 se convoca un Concurso de Anteproyectos para Nueva Sede
Colegial en la Demarcacion de Murcia del C.O.A.V.Y.M., debiéndose a tal efecto
adaptar el edificio del antiguo Palacio del Santo Oficio, o bien construir uno nuevo
en el solar por este ocupado.

El fallo del jurado se produjo en noviembre del mismo afio, recayendo el primer
premio en la propuesta de los arquitectos José Luis de Arana y Maria Aroca,
consistente en la construccién de un interior nuevo y acorde con las necesidades
actuales, envuelto por las fachadas primitivas restauradas.

Se realizé el correspondiente Proyecto de Ejecucién sobre el anteproyecto premia-
do, sin efectuar cambios sustanciales ninguno, ya que incluso algunos elementos
adicionales, tales como una escalera de servicio, que se situd en la crujia del fondo,
fueron suprimidos durante la realizaciéon de las obras. Todos los cambios realizados
sobre el anteproyecto original han consistido en adaptaciones constructivas, insercion
de elementos arqueolégicos aparecidos en el transcurso de las obras, y redistribucio-
nes de usos.

La obra se empezé en julio de 1980, siendo directores de la misma los arquitectos
José Luis de Arana, Maria Aroca y Juan Antonio Molina.

Arriba, el edificio en su estado anterior al
proyecto, y abajo, durante la obra.
A la derecha, axonométrica del concurso.

S
Y
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Arriba a la izquierda, vista de la doble altura
del vestibulo con el sinuoso hilo de
tluminacion; a la derecha, vista de las nuevas
cubiertas; abajo, salén de actos y un aspecto
de las oficinas.
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En esta pdgina, detalles constructivos del
lucernario y frentes de pavés, y vistas de la
escalera.




Libros

Carlos Flores.

“GAUDI, JUJOL Y EL
MODERNISMO
CATALAN”. 2 tomos.

Ed.: Aguilar. Coleccién
Imagen de Espaifia. Madrid.
1982.

305 pags. tomo

Durante anos ocurrié que
los arquitectos madrilefios,
rompiendo la tradicién que
los Lampérez Torres Balbas,
Ruiz de Arcaute, Blanco Soler,
Chueza Zuazo o Moya habian
establecido sobre el estudio de
la historia, abandonaron su
aproximacion a ésta. A dife-
rencia de Barcelona, donde
sus brillantes autores eran, al
mismo tiempo, los mas im-
portantes estudiosos de la tra-
dicién y cultura arquitecténi-
cas, apenas si hubo en Ma-
drid, durante los anos sesenta,
profesionales interesados por
el estudio. Sélo y casi excep-
cionalmente, los nombres de
Fullaondo, Amézqueta o Flo-
res se ocuparon de tal tarea y
quizas, gracias a ellos, hoy
existe una joven generacién
que ha retomado el hilo. In-
justamente tratados, creo que,
de todos ellos, al que menos
se le reconocio, publicamente
su labor v dedicacién fue a
Carlos Flores. Director y “‘al-
ma mater”’, durante muchos
anos, de aquella importante
revista que fue “Hogar y Ar-
quitectura”, en ella se esboza-
ron interesantes cuestiones so-
bre historia y alli incié Flores
una notable serie de estudios
y reflexiones sobre el Moder-
nismo Catalan.

Con aquellos articulos Flo-
res iniciaba un distanciamien-
to tanto de los textos de Ra-
folls o de Martinell como d¢
las monografias basadas en
imponentes despliegues foto-
graficos y se aproximaba, po
el contrario, a estudiosos co-
mo Bohigas o 1. Sola-Mora-
les que, que en aquellos mo-
mentos inicales de 1972, cues-
tionaba el alcance y sentido
de Gaudi dentro del panora-
ma catalan. Aparecia entonces
una idea, considerada en un
principio como singular, pero
confirmada por posteriores es-
tudios, que sefialaba el distan-
ciamiento existente entre
Gaudi y el resto de los arqui-
tectos del modernismo cata-
lan. Esbozando la opinion de
que los vardaderamenie “mo-
dernistas” cran los individuos
préximos a Domenech o a
Puigi i Cadafalch, el proble-
ma comun a los distintos es-
tudiosos radicaba en determi-
nar hasta que punto la refe-
rencia histérica en Gaudi era
identificable a la existencia en
Domenech. En este sentido, el
ensayo de este ultimo “En
busca de una arquitectura na-
cional” demostraba como su
preocupacién por encontrar
una respuesta arquitectonica
se situaba mds cerca de las
ideas anunciadas por Camilo
Boitto en Italia a los estudios
de Puig sobre el romantico ca-
talan que de las desarrolladas
por Gaudi. En este sentido, la
aportacion de flores es impor-
tante vy en su estudio “Gaud{
Jujol y el Modernismo Cata-
ldn”, espléndidamente edita-
do y publicado en este mismo
ano, define como Gaudi se
aleja del eclecticismo de su
tiempo estableciendo, durante
una primera parte de su vida,
una fase de creatividad desata-
da frente a otra de moderacién
y mesura. Y es entonces cuan-
do Flores entiende que pro-
yectos como la Casa Vicens,
el Capricho de Comillas y los
pablellones del Parque Giiell
se enfrentan a la segunda épo-
ca de serenidad que se observa
en la obra del edificio de
Ledn, del Palacio Episcopal
de Astorga, del Colegio Tere-
siano o de la Casa Clavet.

Carlos Flores, de forma
acertada, apunta la idea de
que el tratamiento exterior de
algunos de estos edificios po-
dria darnos pistas falsas sobre

su urbanizacién, y es cuando
destaca la importancia del
planteamiento estructural de
dichos edificios. Por ello su
reflexién se centra en torno al
sentido de la historia que se
establece en las diferentes fa-
ses y sefiala como necesario
para comprender a Gaudi es
¢l estudio, no de las fachadas
o de los elementos formales
existentes en la obra, sino, por
¢l contrario, el analisis de las
plantas y de las secciones del
edificio. Asi, resulta evidente
que, primero, los pabellones
y luego, el Palacio Giiel, el
Palacio Episcopal, la Caja de
Ledn, Las Teresas, el Conven-
to de Tanger y, por ultimo,
Belenguard, se entienden des-
de un problema de luz y de
organizacion del espacio que
domina, me atreveria a insi-
nuar, sobre la decoracién ar-
quitectonica.

Tras un anilisis en la obra
de Gaudi, Flores sefiala como
después de la Casa Batllo,
aparece un quiebro en su obra
“... que se encauza por nuevos
caminos expresivos de una ab-
soluta modernidad, y dentro
de los cuales habia quedado
marginada toda referencia del
pasado”. En este sentido, y
continuando con los iniciales
estudios esbozados sobre Jujol
en “Hogar y Arquitectura”,
plantea como la fuerte perso-
nalidad del ayudante de Gau-
di incide en el maestro y logra,
poco a poco, hacer variar sus
supuestos. definiendo en la fi-
gura de Jujol como elemento
clave en la obra de Gaudi, a
lo largo del estudio plantea
de que forma, el joven ayu-
dante se aproxima a Gaudi y
sobre el estudio de su labor
no duda en atribuirle la auto-
ria de las ceramicas existentes
en la Calla Batll6 y le presen-
ta como el colaborador que
inspira el cambio arquitecté-
nico que supone la Pedrera.
Estableciendo una compara-
cién entre el tratamiento volu-
métrico del chalet Graner y ¢l
Pabellon de servicio del Par-
que Giiell, Flores comenta co-
mo la visiéon de Gaudi accede
entonces a abandonar el natu-
ralismo simbolista contribu-
yendo a una orientacion dis-
tinta del lenguaje que confi-
gura la nueva orientacién del
universo gaudiniano.

La importancia del trabajo
resulta evidente puesto que

ARQUITECTURA

organiza un texto, polémico,
centrado en unos de los pun-
tos mas interesantes de la obra
de Gaudi como es comprender
o analizar los cambios o mo-
mentos que se producen a lo
largo de su obra intentando
no ya justificarlos desde lo
irracional sino, por el contra-
rio, investigando las causas y
atribuyendo a un intimo cola-
borador, José Maria Jujol, los
motivos del cambio e incluso
el origen de un importante
namero de obras hasta ahora
atribuidas a Gaudi. En un
momento entonces en el que
se enuncian nuevos estudios
sobre Gaudi —Sold Morales
prepara una nueva vision y el
japonés Tokutoshi Torii estu-
dia el Templo de Tanger— el
texto de Flores ofrece una im-
portante hipdtesis sobre Gau-
di, que se plantea como de
punto de partida de posibles
nuevas valoraciones.

Y, al mismo tiempo, nos
sirve para recordar la impor-
tante labor de un notable
historiador.

C.S.

Libros
recibidos

IIT Seminario

Internacional de
Arquitectura Contemporanea.
“LA MANZANA COMO
IDEA DE LA CIUDAD".
ELEMENTOS TEORICOS
Y PROPUESTAS PARA
BARCELONA.

Ed.: 2C Ediciones. Barcelona,
1982.

175 pags.

Museo Espaiiol de Arte
Contemporaneo Ministerio de
Cultura y Colegio Oficial de
Arquitectura de Madrid.
“ARQUITECTURA EN
FRANCIA,

MODERNIDAD Y
POSTMODERNIDAD”.
Edita: Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid.
Servicio de Publicaciones.
Madrid.

67 pags.
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La Corporacion Inmobiliaria Hispamer
ha sido galardonada con el

Biplomaal Herito
Inmobiliario p rbanistico

por la restauracion Historico Artistica
del Edificio Epoca, de Valencia

Esta distincion avala lo construido y es garantia de nuestras otras Promociones
(mas de 2.000 viviendas de Proteccion Oficial, Renta Libre, Locales Comerciales
y Oficinas en Madrid, Barcelona, Valencia, Sevilla, Bilbao y San Sebastian).

A 4 CREATIVOS
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IMPERMEABILIZACION REVESTIMIENTOS ADHESIVOS CEMENTOSY
Y PINTURAS Y REFUERZOS MORTEROS
PARA FACHADAS DE ESTRUCTURAS MODIFICADOS

1

PAVIMENTOS AISLAMIENTOS ADITIVOS SELLADO DE JUNTAS

ESPECIALES TERMICOS PARA HORMIGONES
Y MORTEROS

ESTA ASU SERVICIO PARA COLABORAREN

Y LA EJECUCION

EL DISENO DE SU OBRA

Comercial y colocadora de TEXSA. S A

Pasaje Marsal 11 13 Tel (93) 331 40 00 - Telex 52943 - Barcelona-14 e Santa Leonor. 37 - Tels (91) 754 11 12 - 754 12 16 - Madrid 17
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reform
refograph/

HEIDELBE M

* Gran calidad de trabajo.
* Técnica insuperable.
* Maxima seguridad.

CON GARANTIA TOTAL
DE FUNCIONAMIENTO

* Revolucionario
conducto capilar
de tinta.

* Doble sistema
de cierre
hermético.

* Trazo
perfecto.

* No se seca.

* No gotea.

SERIE PLATA
* Trabajos normales.

SERIE ORO

* Ideal para papeles piasticos.
SERIE FL
* Especial para tintas corrosivas.

reform-espana,s.a.

P.® de la Castellana, 166-7.°

Teléf. (91) 457 17 78 Madrid-16

Telex 23520 EPESA

—Con punta de carburo de tungsteno—.

English Summary

We dedicate the first part of this issue to an Anthology
of the works of Teodoro de Anasagasti (1880-1930), a
basque architect established in Madrid and of diverse
fruitfulness as professor, technician, essayist, designer...
His work belongs to the “nineteenhundreds movement”,
and represents an alternative to those of his generation
that practised the historical architecture as well as to the
modern styles which he accepted only partially.

We publish a sample of his work remarking the buil-
dings for moviemakers and the beautiful “Carmen’’ of the
Rodriguez Acosta Foundation close to the Alhambra in
Granada.

In the second part we incluide some works of the
english studio Colquhoun & Miller, with themes of daily
character an official promotions. Alan Colquhoun is
known in Spain, mainly as essayist and critic, althoug it
becomes specially interesting to observe these works in
which he continues to show his moderation and proffessio-
nal rigour.

We also publish the concluded bulding of the Archi-
tect’s Association of Murcia, which at the time was the
winner project presented by Maria Aroca and José Luis de
Arana.

Finally a study by Alfonso Valdés, literary of style,
but full of strictness, over the measures of the Parthenon.

HIJO DE ISIDORO SANCHEZ

DISTRIBUIDOR EN EXCLUSIVA PARA
ESPANA DE SOKKISHA, CO. LTD.

80 anos al servicio de la Topografia.

Nueva gama de Teodolitos, Niveles
y Distanciometros electrénicos.

Servicios de:
VENTA
ALQUILER
REPARACION
OPERACION CAMBIO
MERCADO DE OCASION

Ronda de Atocha, 16 - MADRID-15
Teléfonos 228 38 34 - 467 61 28




4

3]
n la ns Paseo de la Castellana. 166
I el. 459 26 54

élex 42210

L]
I‘e uulares I
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+ Cubetas plasticas y ligeras.
+ Desencofrado a los tres dias.

+ Reduccion de volumen de hormigon por m2.
* Reduccion de mano de obra.
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82 - 217 57 60
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ANDAMIOS In S.A.E. SUMINISTRA JUNTO, CON
SUS MOLDES RECUPERABLES, LA ESTRUCTURA
AUXILIAR VERTICAL DE APEO, RESOLVIENDO
DE ESTA FORMA EL ENCOFRADO COMPLETO
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Aislamiento total...

..con el plan Styrofoam.

Utilizando el Plan
Styrofoam*, podra conseguir
un aislamiento total en cubier-
tas, paredes y suelos, tanto en
su parte interior como exte-
rior, é)or encima y por debajo.

tyrofoam es un panel
aislante de espuma de polies-
tireno extruido, rigido, y de
estructura celular cerrada.

Esto significa baja absor-
cion de agua, buena resistencia
a la compresion, y baja con-
ductividad térmica, lo que
se traduce en un aislamiento
excelente a laréo plazo.

De hecho, Styrofoam
ofrece la mejor combinacion
de propiedades térmicas y
mecanicas.

El Plan Styrofoam esta
concebido para que Vd. encuen-
tre facilmente el tamario
exacto y el tipo de producto
que Vd. necesita. Este folleto
le muestra lo facil que es.

| Sirvase mandarme mas informacién sobre |
| Styrofoam. En particular sobre la siguiente |
| aplicacién.
|

{ Nombre

| Cargo

: Compatia

= Direcciéon

30300/AR/A

Teléfono

Aplicacién

Dow Chemical Iberica, S.A. - Avda. de
Burgos, 109. Madrid-34 - Tel.: 766 12 11.

b e W e e B

T

o i s

*Marca registrada
The Dow Chemical
Company.




Mucho se habla, se proponey se sabe
de hacer buena o prdactica Arquitectura.
e Sistemas TDM, es una de estas voces
eluitttegs sl bRt s y su postura estd definida en la investi-
' gacion, realizacion y montaje de com-
ponentes industrializados con destino
a los interiores de la misma.

Su larga presencia en este medio, le
ha permitido ir demostrando con sus
realizaciones, que su mision se centra
exclusitvamente en la tarea de colabo-
racion con los responsables de cada j—
proyecto y en la parcela de suminis-
trar componentes equilibrados (cali-
dad, flexibilidad, economia) capaces
de avanzar en la tan debatida indus-
trializacion de la Arquitectura.

No es nuestramision lade criticar el
conjunto, pero si creemos tener opi-
nion para insistir una vezmds que una
buena idea mal ejecutada o la aplica-
cién de materiales inadecuados, es de
todo punto de vista regresivo.
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Deseo recibir mds informacion: !

Nombre: :

|

Direccion: :

I

sl !
s 1 Reportaje grafico realizado en “La Casa de
Teléfonos: | la Cultura’ del Exmo. Ayuntamiento de
Bt a- 1 Alcobendas. Obra proyectada y dirigida por
ematir a. 1 el Dr. Arquitecto D. Miguel Duran-Loriga.

SISTEMAS TDM '

Quintana, 14 / Teléf. 2477927 / MADRID-8 i

- I tx:
11 1 1



PUERTAS DINTEL, S.A. ® Central Comercial: Orense, 20 - Tels. (91) 455 36 98 - 455 37 10 - MADRID-20
Fabrica: Carr. Tembleque, s/n - Tels. (925) 16 04 40 - 16 04 18 - 16 G3 58 - VILLACANAS (Toledo)




Radiadores

Ademas de las ventajas comunes a
todos los radiadores de aluminio,
tales como DURACION, GRAN
PODER EMISOR, FACIL
MONTAJE y AGRADABLE
ACABADO, los radiadores Férroli
presentan las siguientes
particularidades:

[] Esmaltados con pintura “epoxi”
cada elemento individualmente.
Tamario de las baterias sobre
demanda.

Fabricados en Espana.

Junta elastica entre elementos
que asegura una estanqueidad
indefinida.

L S

de aluminio
FERROLI

GAMA DE PRODUCTOS [FERROLI

Calderas de hierro fundido para liquidos.

Calefaccién y agua caliente.

Calderas de chapa para liquidos y gases.

Calderas de hierro fundido
para gases. Quemador atmosférico.

fedecsa

Tecnologias de Calefaccion, S. A.

Sede Central y Direccién Comercial:
Poligono Industrial de Villayuda
Teléfs. (947) 22 30 50-54-58
Telex: 39476 - Burgos

Delegacion Zona Centro

Doctor Esquerdo, 150

Teléfs. 252 41 17-18-19

Telex: 43339 - Madrid-7
Delegaciones en toda Espafia

Publicidad ARREOC - Madrid



PREFABRICADOS METALICOS

E UL IE 0 D RIINAR

e apertura
— basculante
— pivotante

[0 T

e posicionamiento
— regulable a voluntad

® hermeticidad
— doble junta

® camara descompresion
— impermeabilidad al aire
— estanqueidad al agua

e aislamiento térmico
— camara de aire

e aislamiento acustico
doble vidrio

madrid-15

arapiles, 13, 13° b
tels. (91) 447 51 39 - 445 99 55




Resultados como este
sdlo son posibles con...

U-GLAS

el perfil de vidrio

2 E] 2 * Autoportante
Sustituir ladrillos .-
'I * Armado y sin armar
por per‘l es * Elevada resistencia mecanica
de vidrio “.GLAS * Facil de instalar con sistema
de perfiles standard (aluminio e hierro cincado)
es una ideu * [nalterable. Sin gastos de conservacion

* Tres posibilidades de montaje:

luminosa e bl

=B Gl B

Dimensiones: — ancho 260 mm.— altura del ala 41 mm. — espesor 6 mm :
— longitud segan pedido = CAmdr: e e )"

S DED TN N S SEE SEE S WS mms SET s S s S e mmm W

Para mayor informacion dirigirse a:

CRISTALERIA ESPANOLA S A. l/ ‘
Division Vidrio Plano - Direccion de Marketing i

Edificio EDERRA, Planta 9 § Domiciio
Paseo de la Castellana, 77 Ciudad
Teléfs. 456 0161 -456 1161, Madrid-16 L

\

Deseo mas informacion sobre U-GLAS
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Un proyecto en el que Dragados colabora con firmeza.
Porque edificamos para la vida.
Porque contribuimos a la mejora del nivel de viviendas en nuestra comunidad.
Porque somos una empresa constructora con metas constructivas.

DRAGADOS Y GONSTRUCCIONES, S.A.



Empresa Constructora
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