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terratherm
suclo radiante

...la calefaccion raciondl

Temperaturas demasiado altas. Circuiacion
de aire demasiado importante. Reparto

Bajas temperaturas de radiacion
ascension simeétrica del calor

irregular de temperatura

Economias
de energia

Un suelo radiante, correctamente
calculado e instalado segun re-
glas del arte, funciona en una ga
ma de bajas temperaturas (ma-
xima 55°C) y transmite calor
con un coeficiente de radiacion
elevada. Esto permite y para una
misma sensacion de calor, man-
tener una temperatura ambiente
2 6 3 C inferior a la de una
calefaccién por radiadores. En lo-
cales de gran altura de techo. el
perfil de las temperaturas de-
muestra claramente las econo-
mias realizadas por un suelo ra-
diante. Nuestro sistema de re-
gulacién PID-M-78 adaptada a
nuestro suelo radiante ~«terra-
therm-proof=- permite realizar
economias aun mds importantes

APLICACION
DIRECTA

DE LA

ENERGIA SOLAR

Porque usted piensa
en el manana

Frente a los combustibles tradi-
cionales, cuya disponibilidad es
cada vez mads incierta y cuya evo-
lucion de precios constituye un
serio motivo de preocupacion.
surgen «para no pasar frio el dia
de manana=» las inagotables ener-
gias alternativas procedentes de
nuestro entorno, el sol. el agua.
el viento y el calor que la tierra
contiene. Estas energias se pue-
den obtener a costos mucho mas
reducidos e incluso. en cierta
medida, completamente gratis.
Las energias futuras tienen en
comun que solo pueden ser uti-
lizadas para uso de calefaccion
mediante sistemas a baja tempe-
ratura, «que como la calefaccion
por suelo radiante» funcionan con
temperaturas maximas de 55°C
Si usted opta hoy por la calefac-
cién por suelo, no arriesga com-
prometer mas tarde la reconver-
sion de su instalacién a las ener-
gias del manana.
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terratherm

Gesellschaft fur Warmetechnik mbH

; optimer,s.Q.

OPTIMIZACION ENERGETICA

Los materiales Terratherm
estan garantizados durante
diez ainos.

Distribucién exclusiva para Espafna de Terratherm

Cobertura por danos:
hasta 15.000.000 de D. M.

C/. Puerto Rico, 3. Madrid-16. Tifs. 250 32 05-250 32 06
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Cada epoca define un estiio arquitectonico
Nosotros ayudamos a conservarios

® CON NUESTRA EXPERIENCIA EN:

— Rehabilitacién integral de edificios con caracter
histérico-artistico.
— Reconstruccién y restauracion total de edificios.

® CON NUESTRA DIVISION TECNICA ESPECIALIZADA EN METODOS
CONTRUCTIVOS Y EN SU EJECUCION.

® CON NUMEROSAS REALIZACIONES, ENTRE OTRAS:

— TOLEDO Edificio del Banco de Espana

— GRANADA Edificio en Gran Via de Colén, 3

— VALLADOLID Edificio en General Mola, 8

— CADIZ Edificio en Duque de la Victoria, 2

— SEVILLA Edificio en Sierpes, 85

— ZARAGOZA Edificio en P.2 de la Independencia, 2
— EL FERROL Edificio en General Franco, 134

— GIJON Edificio en Moros, 1
— AVILES Edificio en Muralla, 30
— MADRID Rehabilitacion en el Banco de Espafa, en Plaza

de la Cibeles

Edificio B.H.A., en Plaza de Canalejas, 1
Edificio en Serrano, 92

Edificio en Sevilla, 6

Edificio de la Vasco-Navarra, en P.2 de la
Castellana

Residencia para las Siervas de San José, en San
Lorenzo, 20

Edificio en P.2 de Recoletos 17 c/v a Prim (en
construccion)

Edificio OMNIA, en P.2 de la Castellana, 1 (en
construccion)

Construcciones

SAN MARTIN < »

ORENSE, 11 - TELEFONO 456 04 00 - MADRID-20

Empresa clasificada como Contratista del Estado, con la maxima categoria, en el subgrupo “monumentos
historico-artisticos’.



Somos. dentro y fuera de nuestro pais,
una empresa constructora total. A cualquier nivel.
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Le presenta el Sistema de Suspension {émm

en perfecta combinacion
con los Anclajes HILTI

e Facil colocacion

®*Ahorro de tiempo

SOLICITE INFORMACION:

Tenemos a su disposicion El Manual de Datos
Técnicos, Calculo de Anclajes

y Documentacion Flamco.

HILTI ESPANOLA,S.A. Clisla de Java,35-Madrid.34
DELEGACIONES: Barcelona (93) 3220911

Madrid: (91) 41598 59-Sevilla (954) 45 8799-Vigo (986) 42 23 22
23 Centros de Venta y asistencia en Espana.

| Ruego me faciliten informacion, sin compromiso,
} sobre Anclajes Hilti y Sistema Flamco.

| Empresa ] :

I Nombre Tel.

I calle 7T, A
| Giudad

: Provincia

UNA SUSCRIPCION QUE NO
DEBE FALTARLE.

i PANORAMICA DE LA CONSTRUCCION
&'fgl';([l)(gw ARQUITECTURA Y DISENO
Dgo. de Leon, 694 C - MADRID-6 - Telf. 402 81 61

Sirvanse suscribirme por 10 nimeros de su revista.

Nombre s BT Db S it o o PO
Domicilio ______
Poblacion 3 D.P._ : . Provincia o it A

Erofesion it sa bile B4 I T 2 AT | S A A N NN

Cheque ad]un[u N &) LR L Sl

Giro postal n.© SRS L s o o

Firma LI s L b () ST 2 SR A

. Por dicha suscripcion abonaré la cantidad de 3000 pesetas mediante:
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TECNICAS DEPORTIVAS
INTERNACIONALES. S. A. TEDISA

Hortaleza,75 - Tels. (91) 419 07 81
MADRID.4

LT

Hemos creado una empresa para el deporte.
Nuestro trabajo lo dedicamos a facilitar, promover, equipar y asesorar el mundo del deporte.

ESTAMOS ESPECIALIZADOS EN LA CONSTRUCCION DE:

— PISTAS DE TENIS
— POLIDEPORTIVOS
— PADDLE TENIS
— FRONTONES

_ SQUASH

— PISCINAS

— ATLETISMO

— PISTAS DE PATINAJE
— FUTBOL

CADA DEPORTE REQUIERE SU PAVIMENTO ESPECIFICO

Podemos aconsejarle y colocar el ideal para cada especialidad, desde los porosos clasicos hasta los
sintéticos y mas sofisticados pavimentos especiales.

NUESTRO TRABAJO NO SOLO ES LA CONSTRUCCION DE
INSTALACIONES DEPORTIVAS

Asesoramos en el proyecto, en el disefio técnico, en la explotacion y utilizacion, etc.

Si tiene alguna instalaciéon deportiva pendiente o si desea ampliar informacion, recorte y envie
el cupon.
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Hortaleza,75
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HAY OTRAS QUE SUBEN

TRABER:

PROCEDIMIENTO SIMPLE.

Detiene la ascension de agua por los capila-
res. Provoca su descenso.

Es la electro 6smosis pasiva.

Provoca un movimiento descendente de
particulas electrizadas que tapan poros y
capilares. Es la electroforesis.

La instalacidn funciona sola, sin adicion de
energia. Sin mantenimiento ni riesgo de
averias.

TRABER:

PROCEDIMIENTO RADICAL.

Basado en-los principios fisicos conocidos.
Doble seguridad.

Mejora y consolida paredes afectadas.

No “tapa” las humedades. Elimina el mal de
raiz.

La instalaciéon no queda a la vista. Se empo-
tra en paredes y suelo.

Posee la patente para Espana:

HUMICONTROL >4

Y SU RED DE CONCESIONARIOS EN EXCLUSIVA

c/. Padilla, n® 240
Tel. (93) 318 62 41

Barcelona-13

Ao

} POR LAS PAREDES

LA SOLUCION

para eliminar las

HUMEDADES DE

CAPILARIDAD

Procedimiento TRABER®

parael SECADO TOTAL
v% . demurosy paredes

Elimina: Permeabilidad

Pérdida de calor
Desconchados
Efluorecencias

Moho

Salitre

Ambiente malsano y hiumedo

TRABER: PROCEDIMIENTO

CON EXPERIENCIA.

Miles de aplicaciones en Suiza, Alemania
Federal, Francia... en toda Europa.

Ahora en Espana,
aplicado por empresas
“Concesionarias”
especializadas

en reparaciones.

+
ELEKTRO

i System-Ernst/ Trab.ri
In-und Auslandpatente
Patentes Internacionales

TRATAMIENTO GARANTIZADO
POR DIEZ ANOS

por Compaiia de Seguros.

El mejor procedimiento, el unico seguro, el
mas econdmico.

Amplie informacién. Pida diagndstico y pre-
supuesto sin compromiso.

Se precisa concesionario en alguna provincia

l—-------------_-|
Rellene el cupén y remitalo

" | Deseo recibir informaciéon

Del
procedimiento =
__ Deseo presupuesto

“TRABER”

NONMBRE s e e LR ety
DIRECGEION .- . sl
POBEACIQN 1 - sty Sl iiis Soe Dl S h e
PROEESION oo bsantts sl o btien il ool

TELEEONG s nt Sor o e n s e e
N NN NS NN BN EEN BN BN BN BN BN B B



BOVEDA
ACRISTALADA
DEL PATIO CENTRAL

CONSTRUIDO POR:

—
GUVASA

GUTIERREZ Y VALIENTE, S. A.
General Yagiie, 13 - MADRID




La aparicion en paramentos de fisuras mas o
menos ostensibles, es un fendmeno actual en
obra recién terminada.

Efecto inoportuno y molesto de corregir que
puede ser evitado, en la fase de proyecto, al
prescribir el revestimiento idéneo.

Antiguamente evitaban fisuras y grietas apli-
cando a los paramentos, retores, gasas, arpilleras,
etc., que posteriormente eran pintados. La pre-
sencia del substrato textil contribuia a evitar el
eventual resquebrajamiento de la capa de pintura.

Los revestimientos de tela vinilica han venido
a sustituir y mejorar. esta antigua técnica, resol-
viendo definitivamente el problema, afiadiendo
eficacia y calidad al acabado.

La resistencia y flexibilidad del conjunto
“tejidocapa de vinilo” hace que el revesti-
miento se adapte a los eventuales movimientos de
los paramentos, manteniendo este comporta-
miento por tiempo indefinido, incluso en para-
mentos y techos continuos de escayola.

Es esta una de las importantes razones que

explican el uso universal de este tipo de reves-
timiento.

REVESTIMIENTO DE TELA VINILICA

ASEPTICO ® ANTI-POLVO ® IGNIFUGO
ANTI-FISURAS ® IMPERMEABLE

FABRICADO Y GARANTIZADO POR:

interplast espanola sa.

Dr. Esquerdo, 163 - MADRID-30 - Tel. 409 39 10

ARQUITECTURA

Av. Dr. Federico Rubio y Gali, 7
Teléefonos: 253 09 05 - 253 09 06
MADRID-20
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Editorial

resentamos al lector, en esta ocasién y como tema

mas amplio, una reflexion sobre los problemas

de restauracion y actuacion arquitectonica en mo-
numentos y en conjuntos histéricos. Va precedido de un
dilatado comentario de uno de nuestros directores, que
realiza un recorrido sumarial de aquellos pensamientos
que se han vertido sobre tales problemas desde que la
restauracion y la actuacion en monumentos se han con-
siderado como tales, esto es, desde los tiempos de Eugene
Viollet le Duc. Es un recorrido que tiene el interés de
indagar acerca de cual es actualmente nuestro pensa-
miento sobre el tema, ahora que el juicio sobre la arqui-
tectura historica esta muy lejos de ser el que en el inme-
diato pasado se ejercia. El texto, ilustrado con ejemplos
de abundantes cuestiones, se acompafia con la publica-
cion de cinco intervenciones espaniolas de orden muy
diferente: la completacién de la catedral del Burgo de
Osma, hecha por Juan de Villanueva, ejemplo que se
saldria fuera, premeditadamente, del periodo de restaura-
ci6n propiamente dicha, vigente con el romanticismo; la
actuacion de Guadi y Jujol en la catedral de Palma de
Mallorca, realizada en las primeras décadas de este siglo
y de una excepcionalidad y originalidad poco repetibles;
las intervenciones —dando ahora un dilatado salto hasta
dias proximos— de Dionisio Hernandez Gil en el ex-con-
vento de San Benito de Alcantara, iniciadas el afio 1963,
con la rehabilitaciéon de una parte, y ejemplo de una
lacida y brillante posicién, bien poco conocida, y supe-
radora tanto de la restauracion “en estilo” como de la
simple yuxtaposicién de una actitud contemporanea in-
discriminada; la reciente propuesta de intervencién en

los Molinos de Murcia, de Juan Navarro Baldeweg, arries-

gada apuesta por una transformacién radical del objeto
intervenido; y, por ultimo, otra propuesta reciente, la

ARQUITECTURA

del proyecto del pequeiio museo en el Palacio Episcopal
de Tarazona, de J. Lorenzo vy L. Burillo, que representa
una contribucién arquitectonica de la generacion mas
joven.

Todos los trabajos que, naturalmente, no se ofrecen
como ejemplares, sino como productos ricos para la
reflexion vy el debate, promovidos en su casi totalidad
por instancias oficiales (Direccién General de Bellas Ar-
tes 0, en clertos casos, de Arquitectura). Intentan ilustrar,
en compaiia del texto, la situacién contemporinea de
algunos de estos problemas, alterados en gran modo por
el diverso pensamiento actual, y sin pretender agotar
siquiera desde luego, la enunciaciéon de las distintas
cuestiones que el asunto comporta. Muy bueno seria
poder contar con otras contribuciones, tanto ensayisticas
como provectuales, que ayuden a enriquecer y a
esclarecer un campo complicado y de la maxima
actualidad.

Se acompana el niimero de varios temas de pequeno
tamafio (Exposicién del clasicismo noérdico, propuesta
de Mangada para el cementerio de Cédiz, pequefios pro-
yectos de Garcés y Soria), de un estudio del Teatro Real,
del arquitecto Angel Luis Fernandez Mufoz, y de un
interesante conjunto de viviendas en Alicante de los
arquitectos Alas y Casariego. Por ulumo, se incluye
también una pequefia serie de obras de jévenes neoyor-
kinos, inclusién que podia verse como contrapunto de
los nuevos y novisimos de la antologia del niimero pasa-
do si no fuera porque el concepto de arquitecto joven en
Estados Unidos, al agravarse alli la dificultad de ejerci-
cio profesional, suponga afiadir bastante edad sobre
nuestros comparfieros. Sirva, en cualquier caso, como un
punto de comparacién interesante que se afiade al valor
que por si mismos puedan suponer.
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Clasicismo noérdico (1910-1930).

Exposicion en la sala de la Direcciéon General
de Arquitectura. M.O.P.U.

Organizada por el Museo de Arquitectura Finlande-
sa, en colaboracién con los de Suecia y Noruega y la
Real Academia Danesa de Bellas Artes, se ha expuesto en
la sala de la Direccion General de Arquitectura y Vivien-
da (M.O.P.U.), la exposicién del titulo, compuesta por
una magnifica y completisima colecciéon de planos y
dibujos originales y de fotografias sobre el novecentismo
arquitectéonico de los paises nérdicos.

Asimismo, la Direcciéon General de Arquitectura ha
editado en castellano el cuidado catalogo de la muestra
con la inclusién completa de las obras y con algunos
ensayos tanto actuales como de la época. La Direccién
General ha organizado igualmente un ciclo de con-

ferencias.

A continuacién insertamos un pequefio ensayo del
profesor Alan Colquhoun, ya publicado en inglés, v
‘escrito especialmente como comentario sobre el tema.

Clasico, primitivo, vernaculo

El reciente interés por el
neoclasicismo escandinavo de
los primeros afios veinte ha
revitalizado la vieja expresion
de “Clasicismo verndculo”. A
primera vista, el ligar estas
dos palabras parece, como po-
co, sorprendente, pues desde
el romanticismo la tradicién
clasica se oponia precisamen-
te a la “verndcula”, casi siem-
pre con ventaja para la segun-
da. El clasicismo representaba
lo que era rigido v académico:
no olvidemos que la palabra
“cldsico”, se referia original-
mente a las cuatro primeras
clases sociales enunciadas por
Servio Tulio. Su aplicacién
metaforica en los estilos litera-
rios confiri6 a la escritura
“cldsica” un marchamo de ar-
tificiosidad y de clase domi-
nante, serie de asociaciones que
llevaron a considerar la arqui-
tectura como un arte liberal.

Por otra parte, la arquitec-
tura vernacula era considera-
da el producto espontineo de
una sociedad indigena v “or-
ganica”. Esta era la opinion
de los reformistas del siglo
XIX, desde la forma religiosa
y “regresiva” de Pugin, a la
laica y “progresista” de Vio-
llet le Duc.

Fue Frederich Shlegel el
que primero utilizé la antino-
mia “cldsico/romdntico’ para
el arte. :

Podriamos esperar que el
término clasico, que identifi-

14 Opinion.

Alan Colquhoun

caba una arquitectura basada
en los modelos antiguos, hu-
biese aparecido contempora-
neamente al término romanti-
co. No es, pues, sorprendente
no encontrar este ultimo tér-
mino en el diccionario de
Quatremére, pero su ausencia
en el de Viollet le Duc (e in-

- cluso en el de Ernest Bosc) es

mas sorprendente. Es preciso
concluir, pues, que la teoria
de la segunda mitad del siglo
XIX, asi como la teoria neo-
clasica establecian una distin-
ci6n fundamental entre la ar-
quitectura de la Antigiiedad y
la del Renacimiento, distin-
ciéon que convertia en dema-
siado genérico el término
“cldsico” como para que tu-
viera algun valor critico. De
hecho tanto Quatremére como
Viollet consideraban la arqui-
tectura antigua fundada sobre
la naturaleza, y los dos se in-
teresaron por la arquitectura
primitiva. Para Quatremére
era el resultado de una esci-
sion debida a deformaciones
culturales, econémicas y cli-
maticas, el nucleo original
que se haria visible en todos
los desarrollos posteriores. Pa-
ra Viollet se trataba de una de
las diversas formas culturales
de Europa, cada una de ellas
destinada a transformarse ra-
dicalmente por el progreso de
la historia. Sus ideas con res-
pecto al concepto de imita-
cion también eran distintas.

Las observaciones de Qua-
tremére sobre los que eran in-
capaces de distinguir entre
modelo y tipo, entre imitaciéon
literal e imitacion moral (o
convencional) podrian tomar-
se perfectamente como una
critica a Viollet, que negaba
que el templo de piedra fuese
una imitacién de una estruc-
tura de madera, simplemente
porque no era copia exacta.
Quatremére aprobaba la ar-
quitectura griega porque era
imitacién de un acto original,
la representacién de una idea
de la naturaleza, y Viollet por-
que no era una imitacién en
absoluto, sino un acto origi-
nal ligado a la nawuraleza de
los materiales, la expresién de
las fuerzas naturales.

Las consideraciones ante-
riores ayudan_a ver como ‘“‘ver-
ndculo” y “cldsico”, pueden
combinarse gracias a las con-
notaciones comunes de primi-
tivo que tienen, a pesar de lo
que las teorias romdanticas y
sus derivaciones modernas po-
drian inducir a creer. Por otra
parte, muestran los puntos co-
munes entre los que hoy bus-
can las motivaciones irreduci-
bles de la arquitectura en un
clasicismo primitivo, y las
ideas de Viollet y Quatremére.
Todo esto revela la necesidad
de creer en una realidad natu-
ral a la que, al fin, la forma
arquitectonica se refiera, una
correlacion objetiva que ga-
rantice que el signo arquitec-
tura no se refiere simplemen-
te a otros signos, en infinita
regresion, sino que, al fin, lle-
gue a una verdad ontolégica.
Si el movimiento moderno ha
sido un intento para escapar
a esté mismo transcurrir, ne-
gando que la historia se pue-
da presentar como un calei-
doscopio de valores relativos
y mutables, por lo que se-
ria l6gico elegir inicamen-
te aquéllos del momento ac-
tual,

Todavia, vy aunque va este-
mos en condiciones de reinter-
pretar la arquitectura de la
Antigiiedad en términos de es-
te género de primitivismo,
quedan algunas dudas respec-
to a la identificaciéon entre ar-
quitectura vernacula y clasica.
Ciertamente lo que se conoce
como arquitectura clasica es
el producto de una arquitectu-
ra mediterrinea y vernicula.
Pero, la Unica aproximacion
que podemos hacer a esta ar-
quitectura vernacula es a tra-
vés de otra publica y religiosa
de gran refinamiento estético,

cosa con la que “primitivo”
no encaja en absoluto. Lo que
el Renacimiento querria recu-
perar era una arquitectura so-
fisticada, equivalente a los
textos clasicos. Cierto es que
esta tradicién nos ha legado
un tratado, el de Vitrubio, que
contiene, entre otras cosas, €l
mito de los origenes. El Rena-
cimiento, sin embargo, no
pretendia llegar a estos orige-
nes, sino al resultado final de
una cultura compleja. La pie-
dra de toque de esta cultura
era un sistema estético que
tanto en literatura como en
los otros campos artisticos, era
completamente distinto a los
propios de otras culturas. En
“Mimesis’’, Eric Auerbach
describe la literatura clésica
como caracterizada por “un
abundante despliegue de con-
junciones, una precisa gra-
duacion de oraciones tempo-
rales, concesivas y comparati-
vas y de construcciones de par-
ticipacion”, y contrapone es-
tos elementos a los textos bi-
blicos v medievales, a su ten-
dencia a “‘dar juntas imdgenes
independientes, como en un
hilo de perlas” y a “dividir el
curso de los acontecimientos
en un mosaico de imdgenes
separadas”. Este analisis pue-
de aplicarse también, en li-
neas generales, a la arquitec-
tura, vy lo que emergeria tras
esta critica formal es que exis-
ten dos activas tradiciones en
el arte europeo, tradiciones
que podrian ser llamadas hi-
potaxis clasica y parataxis no
clasica.

Esto es lo que confirma la
interpretacién romantica del
clasicismo, pues fue precisa-
mente la estructura paratdcti-
ca del arte medieval lo que
atraia a los romanticos, y que
se encuentra en las formas ver-
naculas nérdicas.

La manera paratictica de
poner las cosas juntas una al
lado de otra, podria parecer
contradictoria con la teoria
romantica de la forma organi-
ca. Sin embargo, es precisa-
mente la espontaneidad y la
falta de jerarquia légica lo
que parecié a los romanticos
la evidencia de una estructura
y de un principio interno mas
profundo. La mente clasica
habia deseado corregir el de-
sorden superficial y la ilimita-
da variedad de la naturaleza
de acuerdo con un ideal tipo-
légico. La idea de imitacion
de la naturaleza implicaba la
identificacién de la estructura
subyacente de ésta con la par-



te racional de la mente hu-
mana.

Para los romdnticos, por el
contrario, esta estructura sub-
yacente dependia de un prin-
cipio creativo que era anterior
a la razén, y el proceso de la
creacion artistica estaba basa-
do en este mismo principio.
El Arte era menos una imita-
cion de la naturaleza que ella
misma operando dentro de la
inteligencia humana.

Lo que hoy descubrimos en
los autores del clasicismo ver-
naculo es una combinacion de
estas dos tradicipnes. Con su
“primitivismo” la teoria de
Quatremére sobre la imita-
cion sostenia que el lenguaje
convencional del arte deberia
de mediar entre la realidad vy
su representacion, lo que lle-
vaba al maximo desarrollo de
las estructuras hipotdcticas y
de una organizacion artistica
artificial, fruto de una larga
tradicion cultural. Por el con-
trario, el romanticismo, asu-
miendo una relaciéon no me-
diatizada entre arte y realidad,
tendia a representar ¢sta por
medio de fragmentos inco-
nexos y vuxtapuestos. Ade-
mas, es cierto que el mismo
arte clasico suministraba un
modelo para este proceso tan-
to en el caso de composiciones
amplias (como la acrépolis
griega y la villa de Adriano)
como en el tratamiento del es-
pacio, en las pinturas y ba-
jorrelieves propios de los ro-
manos. Esto es, tal vez, el
ejemplo mas evidente del fal-
so entendimiento del clasicis-
mo en el arte y en la arquitec-
tura postrrenacentista, en la
que la organizacion hipotdcti-
ca de los edificios indepen-
dientes, o de las figuras, se
extienden a la organizacion
espacial de inmensos palacios
y proyectos urbanos. L.os mo-
dernos primitivos clasicos, co-
mo Leoén Krier, rechazan esta
inflaccion renacentista de la
hipotaxis y organizan conjun-
tos de edificios segiin un mo-
do paratdctico y reconduce asi
su obra a las teorias propias
del romanticismo y del neo-
gotico.

Parece, pues, que cada épo-
ca tiene un modo peculiar de
volver al clasicismo. El “clasi-
cismo verndculo” no quiere
ser un realismo antiguo, sino
una amalgama de f[antasias
neoclasicas sobre la arquitec-
tura antigua y primitiva jun-
to con aquéllas otras proce-
dentes del propio siglo XIX
sobre la sociedad orgdnica.

BEDRE BYGGESKIK
AARSBERETNING
10 05

1. Poul Holse. Casa propia,
Copenhague, 1923.

2. C. Petersen, I. Bentsend.
Concurso para la zona de la
estacion para ferrocarril de
Copenhague, 1919.

3. Aino Aalto. Villaflora,
Alajarvi. Dibujo y fotografia de
la casa, 1925.

4. E. Thomsen. Escuela
Secundaria en Oregard,
1922-1924.

5. G. Taucher. Viviendas
municipales para obreros,
Helsinki, 1925-1926.
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oot L of Archutets Magaroe

REVISTAS JOVENES Y
REVISTAS NUEVAS

Han aparecido ya tres nu-
meros de la revista Alfoz, pa-
trocinada por la Diputacion
Provincial de Madrid v edita-
da por el CIDUR (Centro de
Investigacion Urbana y Ru-
ral). La dirige Javier Echena-
gusia y estan en su consejo de
direccion v en el elenco de co-
lahoradores bastantes compa-
fneros dedicados preferente-
mente al drea del urbanismo
y de la gestién urbana. La re-
vista sithia su temdtica en la
region de Madrid v en cuestio-
nes de territorio, economia v
sociedad.

El nimero tres se dedica,
fundamentalmente, a planea-
miento v territorio, con texto
de, entre otros Nuno Portas y
Alvarez Prieto; Leira, Alonso
Teixidor v Gago; Longoria,
Enguita vy Mangada. Desea-
mos una brillante y larga an-
dadura a los recientes colegas.

* * %

Asimismo va por el niime-
ro 8 la revista Aldaba, editada
conjuntamente por los Cole-
gios Oficiales de Arquitectos
de Aragén y La Rioja. La di-
rigen Fernando Fernandez La-
zaro, Constancio Navarro y
Gloria Tuesta.

El nimero citado incluye
el concurso de ideas para el
ACTUR “Puente de Santia-
go”’, de Zaragorza (cuyo primer
premio correspondio al equi-
po de Heliodoro Dols, Anto-
nio Ruiz de Temino y Jorge
Trias; el segundo a Julio y
Diego Cano vy el tercero a Ja-
vier Montsalvatge, Javier Lis-
tosella, Francisco Guardia e

16 Revista de revistas.

School of Madrid: Between
Rationalism & Eclecticism

COMPOSICION

ARQUITECTONICA

Ignacio Veciana); Luis Moya
v el postmodernismo; el con-
curso para aulario en la Fa-
culiad de Veterinaria de Zara-
goza (ganado por Sirio Sierra
v quedando finalista el traba-
jo de Manuel Fernandez y Fer-
nando Larraz) viviendas en
Logrofio; igualmente desea-
mos a estos companeros una
brillante v larga aparicion.

* * *

La revista Composicion Ar-
quitectonica ha presentado su
primer numero. La edita la
libreria v editorial Xarait de
Madrid, y la dirigen y redac-
tan los arquitectos de San Se-
bastian y Pamplona Miguel
Garay, Manuel Iiiguez, José
Ignacio Linazasoro, Enrique
Muga v Alberto Ustarroz. Es
una revista de tendencia, co-
mo cabia esperar del talante y
de la obra, en tantas cosas ho-
mogéneos, de los componen-
tes del grupo que la lleva, de un
cierto clasicismo contemporaneo.

Bella y sobria, publica el
interesante mercado construi-
do por el arquitecto y pintor
Joaquin Vaquero Palacios en
Santiago de Compostela, en
1942, y que [ue la mayor lagu-
na de la exposicion Arquitec-
tura para después de una
guerra de 1977. Asimismo, in-
cluye articulos de Ifiguez y
Ustarroz y de Garay, proyectos
de un alumno de la Escuela
de San Sebastian y de un co-
mentario de Linazasoro sobre
la monografia de la arquitec-
tura de Luis Mova publicada
por el C.O.A.M.

Revista independiente vy
distinta, de caricter universi-
tario y comprometido, su acti-
tud y puntos de vista son bas-

tantes conocidos precisamente
por lo que lo son también las
obras de los miembros del grupo.
Les deseamos gran éxito.

* * *

La revista inglesa Interna-
tional Architect ha sido ad-
quirida por la ULA. y va a
editar niimeros dedicados a la
arquitectura de distintos pai-
ses y ciudades.

La verdadera noticia es el
namero segundo, dedicado a

la arquitectura de Madrid ba- .

jo el titulo “La imposibilidad
de la Escuela de Madrid: entre
el racionalismo y el electicis-
mo”’. Publica una guia-itine-
rario de la arquitectura de la
ciudad, bien comentada y ha-
bilmente hecha, elaborada por
la revista con la direccion de
Juan Miguel Herndandez de
Ledn, arquitecto y profesor de
la Escuela de Madrid. Se in-
troduce mediante un articulo
que uno de los editores, David
Dunster, llamado ‘“‘Madrid,
Moneo and Type: An Intro-
duction to the Arguments for
Typology”, v, sobre todo, por
el 1interesante articulo-guia,
también de Juan Miguel Her-
nandez de Ledn, titulado “La
imposibilidad de la Escuela de
Madrid”.

El niimero se completa con
una antologia de obras y pro-
yectos de arquitectos madrile-
nos. De la generacion de los
afios cuarenta, se publica, de
José Antonio Corrales, su ca-
sa en Aravaca (v. ARQUI-
TECTURA N.2 229); de Julio
Cano Lasso, su version de la
cornisa historica de Madrid
como cittd andloga; de Fran-
cisco Javier Saenz de Oiza, el
Banco de Bilbao (V. ARQ. N.@

Fadn.
e Vil y Core.

228). De la generacion de los
afios 50, de Franciso Javier
Carvajal, el edificio de ofici-
nas en Castelar (v. ARQ. 229);
de Antonio Vazquez de Castro
y José Luis Iiiguez de Onzo-
o, el frontén cubierto del
Instituto Ramiro de Maeztu.
De la generacion de los anos
sesenta, de Rafael Moneo y
Ramoén Bescos, el edificio
Bankinter (v. ARQ. N.2 236);
de Manuel e Ignacio de las
Casas, las viviendas en Tala-
vera de la Reina; de Juan Na-
varro Baldeweg, la restaura-
cién de los molinos de Murcia
(v. ARQ., este mismo ntme-
ro); del Estudio Dos (De Mi-
guel, Martinez Ramos, Con-
treras y Bravo), la cooperativa
de Pefia Chica (v. ARQ. N.2
237); de Pérez Pita y Junque-
ra, la Avenida de la Ilustra-
cién y los bloques de Palome-
ras (v. ARQ. 242); de Ricardo
Aroca, comunidad de propie-
tarios en Madrid; de Antonio
Vélez, cooperativa de vivien-
das en Madrid; de la genera-
cion de los setenta, de Alberto
Campo, proyecto de pabellon
deportivo en Madrid; de Alva-
ro Aritio y Pedro Herrero, ca-
sa unifamiliar en Madrid; de
Ignacio Vicens, Carlos Rubio
Carvajal y Enrique Alvarez
Sala, provecto de casas rurales
para Rioja del concurso del
M.O.P.U. Asimismo, se inclu-
ye una pequefa seleccion de
las ““Ideas” arquitectonicas
para el Avance del Plan de
Madrid, material pedido y fa-
cilitado por ARQUITECTURA.

Se completa el nimero con
un comentario de Antonio Vé-
lez sobre el historial de la re-
vista ARQUITECTURA y
otro de David Dunster sobre
la joven revista El Croquis.



PREMIO ESPANOL.
EN EL. CONCURSO
INTERNACIONAL
DE ARQUITECTURA
PARA LA NUEVA
OPERA DE PARIS
ENTAPLAZA'DE
LA BASTILLA

Fallado el 9 de septiembre
pasado por un jurado en el
que figuraban, entre owros,
Carlo Aymonino, Bernard
Huet, Clorindo Testa, O. M.
Ungers v Mario Botta, el con-
curso de la Nueva Opera de
Paris se decidira entre uno de

los tres primeros premios, el
del arquitecto de Hong-Kong
Rocco Sen Kee Yim, el equi-
po del rumano-francés Dan
Munteam vy el del uruguayo
Carlos A. Ou. Entre los pre-
miados, ha sido concedido
uno de los terceros premios al
equipo de jovenes arquitectos
madrilefios Luis Segundo
Arena Sastre, Francisco Javier
Garcia Garcia, Francisco Lo6-
pez Ortega, Soledad Madride-
jos Fernindez, Juan Carlos
Sancho Osinaga, Ricardo
Sanchez Campreare y Alejan-
dro Vicens y Hualde. El con-

curso tuvo 1.650 inscripcio-
nes, presentandose 744 pro-
yectos. Fue fallado en varias
fases y se concedieron seis pri-
meros premios, once segundos
y veinticinco terceros y cuatro
menciones. De los seis prime-
ros fueron seleccionados tres
por el presidente de la Repu-
blica, desarrollando éstos sus
proyectos que se someteran a
un fallo final.

El concurso esta expuesto
en el Museo de Arte Contem-
poraneo de Paris y se realiza-
ra una publicacion con los
premiados.
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Casa en el El Port de la Selva (Gerona)
Jordi Garcés 1 Enric Soria, arquitectos
1980

Casa de nueva planta entre
medianeras, de siete metros de
fachada, una profundidad de
once y cuatro plantas, con una
superficie total de 300 m2.

La fachada principal da a
la (iltima calle del pueblo vy la
posterior esta en contacto con
el monte.

En la planta baja, el garaje;
en planta primera, cuatro dor-
mitorios; en planta segunda,
estar, comedor y cocina; en la
altima planta, el dormitorio
principal. Las dos ualtimas
disfrutan de buenas perspecti-
vas sobre el pueblo y el mar.

Las fachadas son planas y
a tenor de las necesidades de
cada planta se colocan puer-
tas, ventanas y terrazas. Su
expresion general se obtiene
con la suma de sectores muy
diferenciados.

Los exteriores son de obra
vista pintada, material em-
pleado también en los interio-
res proximos a la escalera que
comunica las cuatro plantas.

La escalera tiene dos tramos
lineales. El primero, de facha-
da a fachada, relaciona las
plantas baja, primera y segun-
da. El otro ramo ocupa, co-
mo un mueble, un lugar en el
mismo recinto lineal. Esta dis-
posicion de la escalera roba
muy poco espacio a la planta,
materializa la maxima dimen-
sion de la vivienda v hace mas
amena la, de por si, penosa
circulacion vertical en una ca-
sa unifamiliar de cuatro plan-
tas. La planta del estar se abre
totalmente al espacio ocupado
por la escalera, accediéndose
a las otras plantas a través de
puertas convencionales.
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Casa en La Selva de Mar (Gerona)

Jordi Garcés 1 Enric Soria, arquitectos

1980

Casa aislada de pequeiias
dimensiones, 90 m2, en un fi-
nal de calle en un extremo del
pequefio pueblo y en contac-
to con el campo en casi todo
su perimetro.

La construccion aprovecha
dos elementos en la antigua
edificacion arruinada existen-
te en el lugar (“Casa de les
Lloses”). La parte nueva esta
colocada entre ellos y se abre
en todas direcciones permi-

‘tiendo un amplio contacto del

interior con el exterior.

Uno de los sectores recupe-
rados se integra en la vivienda
y contiene la cocina y el bafo.
El otro, mas importante y con
cubierta propia, se usa como
espacio exterior anexo a la
vivienda.

Los materiales empleados
son revoco en los exteriores
nuevos y maderas tefiidas en
las carpinterias. En el interior
los pavimentos son de hormi-
gon enlucido, los paramentos
enyesados y la cubierta apa-
rente con vigas de hormigdn
rectangulares y solera cerami-
ca todo pintado color blanco.
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Casa en Matar6 (Barcelona)
Jordi Garcés 1 Enric Soria, arquitectos

1980

Reforma de una casa entre medianeras de 5
metros de fachada, dos plantas y una superficie
total de 150 m2. La fachada principal no se ha
modificado. La posterior se abre a un pequeiio
patio-jardin.

Interiormente se han realizado actuaciones de
reforma muy distintas, segiin se tratara de la plan-
ta baja o de la primera, en atencion a su distinto
grado de calidad original y de adecuacion al nue-
VO programa.

La planta baja, en mal estado, ha sufrido una
radical transformacién al convertirse en una nave
practicamente didfana que aloja cocina, comedor
y estar en unas condiciones de confort, claridad vy
holgura inexistentes anteriormente. La planta pri-
mera, a la que se accede mediante la nueva escale-
ra mueble, se ha reocupado con una simple pues-
ta al dia de orden general que mantiene el antiguo
caracter de la casa, siendo esto posible por su
mejor calidad original y mejor adaptacién a su

| actual programa de dormitorio, estudio, vestidor vy

bafio. La atencién al problema de la iluminacién
natural explica también la distinta actitud de la
reforma en una u otra planta.

REVISTA DE OCCIDENTE
DEDICADA A “MADRID:
VILLA Y COMUNIDAD”

El extraordinario ntamero
VII de Revista de Occidente,
correspondiente a agosto-sep-
tiembre de 1983 se dedica al
tema de Madrid, ““Villa y Co-
munidad”. Con muy diferen-
tes puntos de vista (politica,
economia, historia, literatura,
urbanismo, arquitectura, ar-
te...) se examina el tema de
Madrid, publicando un inte-
resante volumen colectivo que
viene a sumarse a la extensa
bibliografia de la capital v de
su region. Con articulos de
Leguina, Tierno Galvian,
Garcia Hortelano, Carandell,
Rubert de Ventds y Rafael Ca-
nogar, entre otros, incluye asi-
mismo el texto de nuestro
compafiero Fernando de Te-
ran, ‘“‘Crecimiento urbano vy
planeamiento de Madrid”, y
el del también arquitecto
Juan Miguel Hernandez de
Ledn, “Madrid: la imposible
utopia’.

SUBASTA
DE ORIGINALES
DE ARQUITECTOS

La sede de Christie’s en
Nueva York, organizé una su-
basta de dibujos de arquitec-
tos en el pasado mes de octu-
bre. La oferta de 201 origina-
les reunia desde beauxartistas
a postmodernos, e iba desde
disefios de los mas variados
objetos domésticos a proyec-
tos completos. La estrella de
la subasta fue sin lugar a du-
das, un dibujo con lapices de
colores de Frank Lloyd
Wright, originalmente desti-
nado a portada de la revista
Liberty. Forma parte de una
serie de doce originales que
dibujo de 1926 a 1927 y que
no llegaron nunca a publicar-
se. El precio de salida fue de
22.000 dolares (3.410.000 pese-
tas). Todo un récord para un
dibujo de 298 x 330 mm.

|
|
|
|
i
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El arquitecto urbanista
Eduardo Mangada elaboro en
1982 la idea que presentamos
para el nuevo cementerio de
Cadiz. Resumimos a conti-
nuacion la memoria que al
respecto se incluye en el Plan
General de la ciudad presenta-
do en el Avance el pasado afio.

Entre los problemas que se
plantean en Cidiz, en los mo-
mentos de redactar la Revi-
sion del Plan General, esta la
necesidad de un nuevo cemen-
terio para la ciudad. :

Su posible implantacién e
torno al rio Arillo o en el
Manchén no resulta del todo
convincente debido a diversas
consideraciones y, ademas, a
la necesidad de invasion de
interesantes lugares naturales.

UNA POSIBLE SOLUCION:
UN CEMENTERIO
MARINO

El nombre es solo la expre-
sion de una intuicién, al mar-
gen de un pequenio homenaje
a un poeta tan mediterraneo
como Paul Valery.

Los esquemas que acompa-
nan a estas lineas, expresan
de forma mds directa y plasti-
ca, lo que se entiende por tal.
Es decir, un cementerio sobre
una isla artificial, colocada en
la bahia, junto a la Cortadura.

La posibilidad de esta solu-
cion, tiene una referencia di-
recta en la memoria del cemente-
rio de Venecia —S. Michele—.

El upo de ciudad isla —o
peninsula—; el entorno lacus-
tre o maritimo; la escala v la
morfologia, permite que esta
memoria adquiera valor de
modelo realista.

El propio Cadiz, con sus
fuertes y defensas, engarza con

esta posibilidad v brinda ante-
cedentes validos.

EL SITIO. TERMINAR
LA CIUDAD

El borde sur de la ciudad
esta configurado como unos
rellenos inacabados, que han
deteriorado esta zona de la ba-
hia. Las mismas edificaciones
aqui localizadas —depositos v
naves industriales— ofrecen
un aspecto suburbial.

El rincon, entre el borde de
la Cortadura vy el ferrocarril,
es una de las zonas menos sa-

lubres de la bahia, ya que la
propia configuracién lo trans-
forma en un fondo de saco
cenagoso, en el que se acumu-
lan los detritus.

Cualquier operacion urba-
na, que, sin el cardcter de un
relleno extensivo, suponga wn
saneamiento y acabado de es-
ta zona es, a mi entender,
recomendable.

En este sentido, el cemente-
rio propuesto, por sus funcio-
nes y caracteristicas —dimen-
siones y forma— puede cum-
plir esta funcién de acabado
de la ciudad.

DESCRIPCION DE LA
PROPUESTA

Concepto de cementerio. Se
trata de un “cementerio arqui-
tectonico” es decir, de un ce-
menterio cuyas sepulturas son
nichos agrupados en peines,
que adquieren el caracter de
pequerios edificios.

Este caracter debe estar
acentuado por el trazado, sis-
tema de arbolado vy las insta-
laciones complementarias.

La forma. El nuevo cemen-
terio se concibe como una pla-
taforma rectangular —200 x
400— definida por unas mu-
rallas de piedra hastionera, a
la manera de los bastiones y
defensa tradicionales.

Una isla que se enlaza por
un puente con el borde de la
ciudad, tratado igualmente
como una muralla, arbolado
como un bulevar o paseo, y
en el que se resolverian los
problemas de aparcamiento.
Al cementerio-isla sélo acce-
den los cortejos ftinebres.

Un canio entre el mar y la
bahia. Para eliminar el carac-
ter de fondo de saco de este
rincon de la bahia, se propo-
ne abrir un pequeiio canal
—cano que lo comunique con
el mar—, permitiendo que las
mareas transformen las aguas
empantanadas en aguas vivas.

La construccion: muros y
rellenos. La pieza propuesta
es un hecho artificial. La pro-
fundidad de la bahia en esta
7ona, permite una construc-
cion relativamente facil v eco-
nomica: unos muros perime-
trales, que sobresalgan unos
dos metros sobre la pleamar,
rellenos con los materiales
que se extraen en la operacion
de dragado del canal.
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El tapiz de Penélope

Apuntes sobre las ideas de restauraciéon

e intervenciéon arquitectonica
Anton Capitel*

urante los tltimos diez afios un nuevo modo de ver las cosas distinto del que

popularizé el movimiento moderno, una nueva sensibilidad, ha ido transfor-

mando tanto el pensamiento como la produccién arquitecténica. Podria
decirse que esta transformacion, de todos conocida, tiene uno de sus aspectos mas
bésicos en la relacién con la historia de la arquitectura: si antes los modernos habian
establecido con ella una ruptura absoluta, ahora, los nuevos modernos, quieren
soldar esa grieta completamente.

No cabe duda que, al variar el sentimiento que sobre la arquitectura se tiene y, en
particular, al cambiar la 6ptica que se mantenia sobre la arquitectura histérica, la
consideracion de los monumentos y de los conjuntos histéricos deberia, légicamente,
cambiar; y asi ha sido ya, si se tiene en cuenta la proteccién que en los altimos afios
ha salvaguardado tantos edificios y conjuntos de interés.

En cuanto al pensamiento arquitectonico y a la reflexion sobre los problemas de
conservacion y actuaciéon en monumentos y conjuntos, jse ha avanzado en el mismo
sentido? Una mejor comprensiéon y, consecuentemente, una mayor estima de la
arquitectura historica, ¢ha generado criterios o puntos de vista valiosos para el
mantenimiento y rehabilitacién del patrimonio arquitectéonico y urbano? Y en cuan-
to a las ideas de la época que hoy parece concluir, ;son ya caducas y superadas?, ;no
tienen ya sentido? Sin un excesivo sistema pasaremos a exponer algunas reflexiones

en torno al asunto.

La forma pristina

Se admite que la restauraciéon de mo-
numentos concebida como tal es una
actividad moderna (dando ahora a esta
palabra la acepcion de la época que vie-
ne tras la revolucion del XVIII) y que
reconoce a su primera figura basica en
Viollet le Duc (1814-1879). Las ideas v
teorias que desde entonces se han utiliza-
do sucesivamente no han sido muchas,
siendo unas veces contradictorias y otras
complementarias.

Hace mucho tiempo que se considera
oficialmente superado el punto de vista
de Viollet, partidario de la supervivencia
de los monumentos adaptindolos a las
exigencias de nuevos usos e instalacio-
nes, v autor de un analisis platénico-ma-
terialista, valga la paradoja, que busca
la perfecciéon de cada obra al margen de
su verdadera historia y que propone el
rescate de un edificio ideal, de estilo uni-
tario y de caracter exento. Un ejemplo
bien conocido de sus actuaciones es el de
Notre Dame de Paris y su entorno, si bien
no llegd a realizar las flechas de sus torres.
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Promovia la reconstrucciéon del monu-
mento tal como deberia de haber sido,
despreciando la fidelidad histérica para
dar valor a la coherencia interna de la
légica arquitectonica. La amplia y desi-
gual escuela que su obra y sus ideas
generaron reconstruyd una gran canti-
dad de edificios medievales europeos,
con mejor o peor fortuna, y acabé mez-
clando estas ideas con las propias del
eclecticismo, de modo que, andando el
tiempo, la reconstrucciéon de monumen-
tos y la arquitectura de nueva planta
llegaron, casi, a confundirse en una sola
cosa. La reconstruccién, al basarse en la
reedificacién de las partes no unitarias,
se convirtié en un historicismo mas, en
una cantera especialmente ambiciosa pa-
ra'la practica del eclecticismo. Por ello,
y a la postre, la actitud de medium de la
idealidad del monumento que Viollet
perseguia, devino simple creacion: la
mayor fortuna de cada edificio fue la de
recibir el arquitecto mas creador, pues la
reconstruccion no era posible; todo crite-
rio presumiblemente arqueoldgico se
asumia, en realidad, como parte de la

Arriba. propuesta para Notre Dame de
Paris de Viollet le Duc, de la que no se
realizaron las torres. Abajo, grabado de
Notre Dame, siglo XVIII.




sensibilidad propia. Los reconstructores
de monumentos creian dibujar una res-
titucion verdadera del edificio, pero aten-
dian en verdad a la correccion y belleza
que lograban en sus ejercicios de revival.
Pues suele tenerse por auténtico aquello
que aparece bello v coherente para la
propia sensibilidad.

Los criterios de Viollet fueron, pues,
condenados por antihistoricos y mixtifi-
cadores, a pesar de la calidad de sus
propias actuaciones. Verlos ahora como
productos de su época, como ejercicios
historicistas, los carga, sin embargo, de
un nuevo interés, va que no solo fueron
condenados por productores de falsa his-
toria; también porque una sensibilidad
distinta no tenia al historicismo por bue-
no. Llegada la revolucion plistica mo-
derna, la historia se convirtié en fetiche,
vy la reconstruccion de monumentos con-
tinuo solo por vias marginales, comen-
zando a proscribirse. Aunque va mucho
antes del fin del historicismo las ideas
de Viollet fueron agresivamente comba-
tidas por Ruskin, como es bien sabido,
de modo que a su romaticismo materia-
lista y arquitectonico, le sucedio, y se le
entremezclo, el romanticismo literario v
moralizante, fatalista, de Ruskin, que,
en nombre de la ética, iba a confundir
también el sentimiento propio con la
verdad.

No restauraras

Ruskin (1819-1900) veia en el gotco vy,
en general, en las artes medievales, un
ideal de rabajo artesano que alimentaba
su utopia social. La reconstruccion de
monumentos no soélo representaba asi,
para €1, una simple falsificacién material
de lo antiguo: era, sobre todo, una falsi-
ficacion moral: la falsificacion del espi-
ritu que animaba v hacia fundirse armo-
nicamente los oficios artesanos creando
una obra verdadera, llena de vida vy, asi,
de belleza. Belleza final expresa en la
atencién humana, individual, a los deta-
lles, en la vibracién de la irregularidad
que denuncia la mano artesana. Los mo-
numentos productores de una tal artesa-
nia eran los que no podian reproducirse
y por ello “es imposible, tan imposible
como resucitar a un muerto, restaurar
nada que haya sido grande o hermoso
en arquitectura” (1). Ante el imparable
desarrollo del mundo industrial, los mo-
numentos historicos y sus virgenes rui-
nas debian dar testimonio de su verdad y
evocar la necesidad de un resurgimiento
artistico v moral.

Debemos asi a Ruskin la prudencia v
la cautela en el tratamiento de los monu-
mentos. El desprestigio de la reconsuruc-
cion v los principios de mantenimiento
v accion minima que desarrollarda Cami-
lo Boito proceden ya de él.

I.e debemos también, sin embargo, al-

Arriba, propuesta de Lavifia para el
hastial del erucero sur de la catedral de
Ledn. Abajo, estado actual en 1861
dibujado por Lavifia. Fuente: Pedro
Navascués (Col. E.T.S.A.M.), Estudios
Pro Arte, n.2 9.
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gunas de las complicaciones creadas en
torno a la arquitectura y al arte por sus
ideas moralistas —no solo herencia su-
va—, vy segun las cuales la valoracion de
las artes no es contemplada en su calidad
intrinseca, sino sometida a [iltros intelec-
tuales o éticos a cuyo sometimiento se
identifica con la verdad vy, asi, con la
belleza. El naturalismo franciscanista de
Ruskin, que entiende la belleza como
algo natural frente al orden artificial no
bello; su odio por la imitacion de super-
ficies v su nocion puritana de la verdad
artistica son algunas de las equivocas
ideas que proceden de ¢l, que han dura-
do durante todo nuestro siglo, v que
impiden apreciar en su verdadera condi-
cion muy importantes episodios de la
historia de la arquitectura.
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Aunque todo sea una interpretacion
algo injusta de su pensamiento, de sus
ideas viene también una estimacion de-
sordenada de la decoracion frente a la
estructura y el plan de la obra arquitec-
tonica, basado en la valoracion del tra-
bajo artistico y artesano, y provocadora
de una perversion critica que prima la
vision superficial del monumento y lo
disloca al entender la decoracién como
algo ajeno, superpuesto y desgajado del
plan. Todo ello procede de una conside-
racion puro-visal de la arquitectura, que
curiosamente se convierte, al devenir en
simple escena, en una romantica litera-
turizacion de los monumentos. Es un
romanticismo ahsolutamente opuesto al
de Viollet, con su concepcién estructu-
ral, materialista y objetiva, y un triunfo
de la vision literaria y moral del arte,
que, paraddjicamente, no es visual, y
que se enfrenta a la vision estética, téeni-
ca y material de los propios artistas. La
iconografia y la escultura adquieren im-
portancia primordial en cuanto artes fi-
gurativas, de representacion, de imita-
cion de la naturaleza; la arquitectura,
vetusta, alcanza también valor de icono,
de evocacion; mas aun en ruina o muy
avejentada, reducida a testigo del pasa-
do. Pero tal cuadro, si fue en Ruskin
estético, devino desde él, por visualista,
literario: lo visual se convierte en mero
reconocimiento éptico y no se produce
la fruicién artistica sino la situacién es-
cénica. LLa mirada borrosa del turista,
inconsciente de los valores artisticos de
una catedral, pero muy sensible a los
evocativos, pertenece a esta fruicion ba-
nal que parte del visualismo de la esce-
na para conducirlo, no al disfrute estéti-
co, sino al literario.

Las perversiones comentadas alientan
algunos de los criterios convencionales
que se tienen sobre los monumentos y
los conjuntos arquitectonicos y que, no
obstante su banalidad, se imponen a me-
nudo. Mereceria la pena destacar, tanto
por su exageracion como por el reflejo
que en la mentalidad moderna ha teni-
do, el modo en que el moralismo y la
sensibilidad de diletante romantico de
Ruskin le llevq a concebir un odium
theologicum —en expresion de Scott
(2)— contra el Renacimiento y su tradi-
cion, asunto que merece el traslado de
algunos parrafos de The Stones of Veni-
ce: “Podria insistir extensamente en lo
absurdo de la construcciéon (renacentista)
(...), pero contra lo que abogo no es
contra su forma. Sus defectos los com-
parte con muchas de las mds nobles for-
mas de la primera arquitectura y podia
haber intentado también compensarlos
mediante la elevacion de su espiritu. Sin
embargo, su naturaleza moral estd
corrompida.

Es baja, antinatural, infecunda, la-
mentable e impia. De origen pagano,
soberbia y profana en su resurgimiento,
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Verona, Piazza dei Signori, dibujo de
Ruskin.

estancada en su edad antigua. (...) una
arquitectura que parece inventada para
convertir a los arquitectos en plagiarios,
a los obreros en esclavos, a sus morado-
res en sibaritas; una arquitectura en la
que el intelecto es ocioso, la invencion
imposible, pero en la que todo lujo que-
da gratificado y toda insolencia fortale-
cida”. Esta pasmosa critica del Renaci-
miento —de la que, por cierto, bien po-
co hace que se seguian escuchando algu-
nos ecos— no puede ser mas expresiva,
va no solo por la impertinencia del jui-
cio moral, sino, sobre todo, por la con-
fusion establecida entre la gratificaciéon
de la propia sensibilidad y la auténtica
belleza, pasando ésta a constituirse como
visualizacién tnica de una también tni-
ca verdad, soporte ético de la cuestion.
Ruskin odiaba, pues, teolégicamente, al
renacimiento y al arte clasico, y desde
este odio se establecié un juicio sobre la
historia que condenaba la obra que se
planea sin dar lugar a la contribuciéon
libre del artesano, la que no es natural
(?), o la que no responde a su idea de
sinceridad. Y también se adivina una
animadversion envidiosa hacia el Rena-
cimiento por haber resucitado el pasado,
condenindose tanto el hecho de renacer
como aquel mismo pasado revivido, que,
por clasico y profano, era para Ruskin
—como después para los modernos—
demoniaco.

Todos estos equivocos quitan cierto
peso a las opiniones de Ruskin sobre la
restauracién y a sus violentas criticas,
asi como le hacen parcialmente respon-
sable de una mentalidad sobre la histo-
ria, la moderna, que se cimentd insensa-
tamente en estas y otras perversiones,
directamente provocadoras de acciones
discutibles llevadas a la practica. Piénse-
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se como, por ejemplo, la voluntad de
unidad de estilo heredada de Viollet y
conjuntada con el odium theoldgicum
al clasicismo de Ruskin se combinan
para cimentar mentalmente, y hacer bue-
nas, acciones como las de eliminar una
obra barroca para descubrir la gética an-
terior, cuestién que se sigue haciendo, y
que no siempre se basa en un verdadero
interés arqueolégico y artistico sino que
viene a ser un simple practicar la restau-
racién como quien trabaja en el tapiz de
Penélope.

No se tenga a Ruskin, sin embargo,
por defensor del abandonismo y de las
ruinas, pues era partidario de la buena
conservacion y el mantenimiento de los
bienes del pasado que caracterizaba a la
sociedad inglesa de su tiempo. Y, ade-
mas, debe tenerse por directamente deri-
vada de su pensamiento una regla de
oro de la actuacion de monumentos y
conjuntos arquitecténicos: si la mixtifi-
cacion histérica o la obra descualificada
son las alternativas, la ruina y la sustitu-
cién son preferibles. La ideologia conser-
vacionista que domina hoy la mentali-
dad convencional, y que prefiere a todo
trance una conservacion mixtificada, fea
y tan s6lo aparente, es asi profundamen-
te anti-ruskiana precisamente en lo mas
lacido de su mensaje.

Accién minima
y notoriedad moderna

Las ideas de Ruskin supusieron un
cierto freno para las reconstrucciones y
restauraciones abusivas, y fue asi hacien-
do su aparicién una ideologia muy pru-
dente, puritana, que ha jugado un papel
esencialmente positivo. Ya dijimos que
fue su verdadero conductor el arquitecto
italiano Camilo Boito (1836-1914), que
propone la sintesis entre las contrarias
ideas de Ruskin y de Viollet, atacando la
idea de reconstruccién, pero defendiendo
la restauracién y, sobre todo, la simple
consolidacién de los monumentos. Pro-
pone la actuacion minima, declara im-
prudentes los derribos de las partes mas
modernas —en una posicién de respeto
a la historia contraria al idealismo obje-
tual de Viollet— e insiste en que, si
resultan indispensables las adiciones
nuevas, ¢éstas deben quedar claramente
reconocibles como tales. Concede una
gran importancia a esta iltima cuestién
y la desarrolla en ocho puntos, que me-
recen ser transcritos:

“I. Diferencia de estilo entre lo nuevo
y lo viejo. 2. Diferencia de materiales en
las fdbricas. 3. Supresion de molduras y
de decoracion. 4. Exposicion de las par-
tes eliminadas abierta en lugar contiguo
al monumento. 5. Incisién de la fecha
de la actuacion o de un signo convencio-
nal en una parte nueva. 6. Epigrafe des-
criptivo fijado al monumento. 7. Des-

cripcion y fotografias de las diversas fa-
ses de los trabajos, depositadas en el mo-
numento o en un lugar publico
proximo. Sustituible por la publicacion.
8. Notoriedad de las acciones realiza-
das”

La teoria de Boito aqui condensada
ha venido siendo considerada como
aquella que sienta de modo definitivo
criterios prudentes y cientificos, inspi-
randose en ella las cartas de la restaura-
cion mas prestigiadas, y de la que nos
venimos sirviendo actualmente, aunque
sea preciso observar, como veremos, que
no abarca ni cualifica una gran cantidad
de casos practicos. En nuestro pais, las
teorias de Boito y, en general, las de la
escuela italiana, llevan bastantes afios
siendo las oficiales, si bien el pasmoso
retraso cultural, y hasta la regresién, que
hemos sufrido en este campo hacen que
sus ideas puedan parecer atin de van-
guardia, resultando asi un freno contra
la superficial mania de reconstitucién
pseudo-violletiana imperante en muchos
profesionales especializados y en una
gran cantidad de profanos e institucio-
nes. Paraddjicamente, y repitiéndose una
vez mas las contradicciones de la cultu-
ra, en estos momentos se mezclan, con-
fusamente, los partidarios de las recons-
tituciones que recorren un ingenuo ca-
mino de ida con aquéllos otros que, so-
fisticados y cultos y en un camino van-
guardista “de vuelta”, también quieren
practicarlas.

Las ideas de Boito, cuya escuela em-
pieza a perder hoy el favor de la moda,
son legalmente oficiales en nuestro pais
desde la ley vigente de 1933. Recogidas
en sintesis apretada en el articulo 19 (3),
proscriben todo intento de reconstitu-
ciéon de monumentos, viendo, con luci-



Restauracion del convento de San Benito
en Alcdntara, de Dionisio Herndndez
Gil. Detalle que muestra la puesta en
valor conjunta de diferentes periodos
historicos. (Véase, en pdginas atrds, otros
aspectos de la misma obra en cuanto a
la insercion de elementos nuevos no
mimética, pero en una sutil analogia
formal).

Ejemplo espariol reciente (V. el proyecto
en arquitectura 233) de la completacion
de un monumento, en una bisqueda
analdgica sin equivocos. Iglesia en
Daroca (Zaragoza). Obra de la Direccion
General de Bellas Artes (arquitectos:

L. Burilloy ]J. Lorenzo).

dez legislativa, que toda reconstruccion
se convierte, inevitablemente, en un va-
no intento, en fantasia. Fantasia muy
practicada, por cierto, y muchas veces
con bien escasa fortuna, en los monu-
mentos espafoles y en los cincuenta anos
que ha durado ya esta ley.

La dialéctica quedd, pues, establecida
en la lucha entre una idea mas platénica
y, a la vez, materialista —esto es, obje-
tual, arquitecténica— en la que la per-
feccién de trazado sugerido por lo primi-
tivamente construido primaba sobre la
realidad histérica y arqueolégica, y otra
en la que esta realidad, y sus supuestos,
no permitian accion en beneficio de la
autenticidad. Boito tercia en esta dialéc-
tica quedindose mas bien del lado de
Ruskin, defendiendo el mantenimiento
y conservacion de los monumentos, pa-
sando a la consolidacién, o a la repara-
ci6on, y finalmente, como limite, a la
restauracion, cuyas condiciones hemos
visto. Los limites, a su vez, de estas ideas
quedan sefialados por los de las propias
técnicas especiales, sus incertidumbres y
sus costes, pero, sobre todo, por la liber-
tad arquitecténica que se plantea en los
casos de renovacién o intervencion de
cualquier tipo, abiertas y no determina-
das al tener que obedecer al lingiiistico y
nada arquitectéonico mandamiento de
exhibir su condicién moderna. La mate-
rialista y arquitecténica unidad de Vio-
llet daba paso a un parlante distinguir,
arqueologista y pedagogico.

La ideologia de Boito anunciaba asi
el desprestigio del historicismo ecléctico
v el nacimiento de una nueva sensibili-
dad. Una sensibilidad que basara ya su
estética misma en diferenciarse de las de
la historia, y que tendra a las interven-
ciones en los monumentos como activi-
dades sospechosas, propias de académi-
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Un ejemplo cldsico y especialmente afortunado del collage moderno-antiguo. Vista exterior de
la rehabilitacion del Castell Vecchio en Verona para museo, de Carlo Scarpa.

cos reaccionarios, que, aunque seguian
siendo eclécticos, participaban sobre to-
do de los revivals clasicistas de nuestro
siglo. Les académicos tendran su arqui-
tectura moderna en el clasicismo, gene-
ralmente de pastiche (4) y asi practica-
ran, las mas de las veces, no tanto la
reconstitucién como la superposicién di-
ferenciadora del academicismo conven-
cional, jugando también al juego del
collage que desde Boito se impuso. No
debe de confundirse el equivoco histori-
co que produce en si un ejercicio histo-
ricista de manual, no mimético, sino di-
ferenciado del monumento, con la re-
constitucion de éste. Pues los académicos
tenian al clasicismo como la arquitectu-
ra de su tiempo, con lo que cumplian a

su modo, mas veces de las que parece, el
articulo diecinueve. La clave de su mal
estaba, a nuestro juicio, mas en la cali-
dad que en el estilo, siendo aquélla mu-
cho mas ausente que la presencia eviden-
te de este ultimo.

Las ideas y la estética de la moderni-
dad, en progresion de hegemonia, acaba-
ran introduciéndose en los problemas de
conservacion y restauraciéon de monu-
mentos precisamente a través de asumir
con gran énfasis el mandato boitiano.
Pues éste —diferenciarse de la historia—
era ya lo que la arquitectura moderna
deseaba: dejar constancia clara de la con-
dicién nueva de la actuacion, distinguir-
se de lo viejo, vino a ser, al confundirse
con la base de la propia modernidad, el

-]
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Otro ejemplo reciente de analogia no mimética.

Consolidaci

on y reconst

de Bellas Artes. (Arquitectos: J. Alonso-Martinez y R. Engel).

principal y obsesivo fin del disefio. Obra
moderna y obra antigua llegarin asi a
diferenciarse de modo tan notorio y has-
ta escandaloso e inarmonico como antes
solapadamente se confundian, mante-
niendo un desordenado interés en mar-
car una enorme distancia técnica, figura-
tiva v mental con lo antiguo, paralelo al
amor desordenado por las formas histo-
ricas que tenian los eclécticos. Una nue-
va sensibilidad operard, como siempre,
con exceso, teniendo a sus manifestacio-
nes como sinénimo de perfecciéon: algu-
nas intervenciones en monumentos rea-
lizadas en la fidelidad a las ideas del
estilo internacional no pueden compren-
derse ni aceptarse si se abstrae la cuestion
de que fueron concebidas en un momen-
to en que los rasgos modernos eran un
bien absoluto, la tGnica certeza. Pasada
la hegemonia de dicha sensibilidad que-
dan, sobre todo, sus exageraciones, como
quedaron las de tantos otros momentos,
sometidas a un juicio de calidad inevita-
blemente mas frio.

Por eso tal vez sea posible que en
estos nuestros, relativamente, nuevos
tiempos tengamos la posibilidad de
aprovechar a favor de un buen trabajo
tanto la desconfianza frente a cualquier
monolitico espiritu de la época como la
seguridad de no lograr escapar de nues-
tra propia sensibilidad, intensa y com-
partida en su momento y, tantas veces,
rapidamente caduca y olvidada. Sabemos
que es imposible la distancia absoluta
que imagine ver con una mentalidad
supra-histérica al monumento: como los
neogoticos, descubririamos siempre que
lo vemos a través de un filtro, historico
v personal, que lo interpretamos (5). El
operar de nuestra sensibilidad es inevita-
ble, por lo que no resulta necesario favo-
recer tanto el prurito de diferencia obli-

28 Restauracion

gada con lo antiguo sino obrar, mas
simplemente, a favor de la naturaleza de
los actos del disefio. Pero también sabe-
mos que la sensibilidad personal y, sobre
todo, la de la época en que se vive —el
espiritu de la época o suma de criterios
que forman la ideologia intelectual he-
gemonica de un momento— pueden trai-
cionarnos completamente al olrecernos
como incontestable lo que sélo corres-
ponde a un sentimiento coyuntural. El
espiritu de la época, la sensibilidad con-
vencional comun, esta dictada por las
circunstancias, v aunque con ingredien-
tes positivos y creadores es, frente a los
tiempos historicos, tergiversador, algo
paranoico.

Obligados, pues, a desconfiar de nues-

ruccion de las murallas de Alcald de Henares. Obra de la Direccion General

tra sensibilidad y, paraddjicamente, a ob-
tener también fruto de ella, deberiamos
de aprender, con rapidez y eficacia, que
entre el mimetismo historicista o el cla-
sicismo de manual —ambos ya siempre
pastiches inevitables— v ¢l collage mo-
derno hay un ancho campo que explo-
rar. Un campo diverso, no constrefiido a
posiciones Unicas, en el que el nuevo
diseno podra interpretar el eco de lo an-
tiguo, la simpatia del monumento, y
buscar su soluciéon en una armonia ana-
logica que, evitando los equivocos histo-
ricos, no se sienta necesitado de exhibir
tan artificiosas diferencias y distancias
mentales, sino que busque, mas bien,
una trabazon logica, rigurosa y bella con
lo antiguo. La necesaria v arqueoldgica



Dibujos comparativos de Gustavo
Giovanonni pertenecientes a su libro
Questioni di Architettura en el que combate
la mania del aislamiento de los
monumentos para conservar el ambiente

y la confrontacion de escalas. Trento,
Torre del Aguila a extramuros.

diferencia llegara por si sola si, con los
medios de nuestro tiempo, se busca la
armonia con una historia imposible de
repetir. Es un trabajo que habra de ser
tan distanciado y prudente como culto y
sutil y que, al tiempo, deberia de buscar
la recuperacion de gran parte de la natu-
ralidad, el ingenio y el sentido comin
que habria de presidir la construccion y
el disefio, como tantas veces ocurrio, por
fortuna, en el pasado. Es preciso insistir
en que es un campo amplio, el de la
misma arquitectura, y no una solucién
de tendencia.

Pero la restauracion y la intervencion
en los monumentos adquiere asi también
en nuestro tiempo, no la obligacion de
optar por unos nuevos criterios, sino la
de aceptar todos aquéllos que han sido
fructiferos e historicamente relevantes,
pues ¢stos han de entenderse como acu-
mulativos o alternativos, no como exclu-
ventes. No puede confiarse de modo in-
genuo en un progresismo que entienda
los criterios anteriores como superados y
los mas modernos como Gnicos vilidos,
sino que es preciso armarse de un sabio
eclecticismo que sepa distinguir recursos
y establecer diferencias, equilibrando en
cada caso la mentalidad conservadora y
la operativa, y distinguiendo la oportu-
nidad v calidad de las intervenciones.

Serd, pues, necesario conservar y con-
solidar, con acciones eficazmente dirigi-
das a los males y reducidas al minimo

" posible; las indispensables realizaciones
nuevas se notaran ill(’(][li\'o( amente co-
mo tales, pero éstas deberian de mante-
ner una cuidada relacién armoénica con
¢l monumento, favoreciendo la perfec-
cion de su propia naturaleza arquitecto-
nica y, asi, de su mds pristina imagen.

Consegulr esta y otras necesarias sintesis
deberia de ser una de nuestras aspiracio-
nes profesionales, pues aunque la histo-
ria ya no es un enemigo, tampoco tene-
mos ni el talante cultural ni los medios
de nuestro reciente pasado para mimeti-
zarnos con ella. Nuestro papel no debe-
ria ser ya el de terciar en la vieja polémi-
ca entre antiguos y modernos —ni si-
quiera para ser antiguos ahora— sino el
de reflexionar mas matizadamente, pro-
vistos de unas v otras armas, a fin de
que nuestras acciones no se conviertan
en meras adhesiones doctrinales, cuando
no anodinas o, incluso, peligrosas, sino
en intervenciones lo mas cualificadas po-
sibles en términos de arquitectura, esto
es, con respeto a todos los atributos de
nuestra disciplina.

Monumento y lugar

La escuela de Viollet, al considerar al
monumento bajo el prisma ideal de su
mayor perfeccion, tendioé a valorarlo co-
mo un objeto; lejos, ya no sélo del com-

promiso con los avatares de su historia, .

sino también al margen de la relacion y
la incidencia de su entorno a lo largo
del tiempo; ajeno al papel urbano con-
creto que cumplia.

Asi, convertir en exentos y aislados los
monumentos fue tenida como cuestiéon
imprescindible para alcanzar su perfec-
cion, constituyendo una tarea v aficion
complementaria a la de su reconstitucion
ideal. Los derribos y aislamientos, tanto
a escala de ediflicio como de ciudad, que
tales ideas produjeron, son bien conoci-
dos (6) y con ellos, ademas de tergiversar
la historia y falsificar el monumento y
el lugar, se produjeron a menudo visio-
nes muy inadecuadas de los mismos, des-
truyéndose efectos en relacion con el en-
torno especialmente bellos, premedita-
dos o importantes. i

Fue principalmente Giovanonni
(1873-1947) quien reacciona, como es sa-
bido, contra estos derribos y aislamien-
tos, logrando incorporar a la Carta de
Atenas su defensa del entorno de un edi-
ficio monumental como constitutiva del
primer valor v de la autenticidad del
mismo, al tiempo que introducira la va-
loracion intrinseca de las arquitecturas
menores v de los conjuntos urbanos.
Enuncio el concepto de ambiente, que si
bien ha sido beneficioso para la conser-
vacion de estos entornos y conjuntos,
fue interpretado frecuentemente de mo-
do superficial al cuidarse Gnicamente as-
pectos puro-visuales y externos. Pues, en
general, las ideas de Giovanonni se en-
tendieron en favor de una conservacién
aparencial, fachadista v pseudo-histori-
ca, demandadora de una banal esceno-
grafia a veces proxima al folklore turis-
tico. Como en el caso de las intervencio-
nes en los monumentos, en ¢éste sulrimos
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también una dicotomia sin sentido, divi-
diéndose tantas veces las actuaciones en
aquéllas de los fieles al ingenuismo mo-
derno y en las de los avisados pastiche-
ros, bandos ambos bien poco intere-
santes.

Un ejemplo de excepcion a la banali-
dad escenogrifica fue el esfuerzo arqui-
tecténico desarrollado en Italia en torno
al magisterio de Ernesto N. Rogers y a
la idea de las pre-existencias ambienta-
les. Tal idea corregia la ideologia orto-
doxa del movimiento moderno que
—aun a pesar de haber incorporado los
criterios de Giovanonni en la Carta de
Atenas— veia al menumento y a la ciu-
dad historica como un tejido aislado,
extrano a la ciudad nueva, y mas cerca
asi, paraddjicamente, de las ideas de Pia-
centini (7) que de las de Giovanonni, y
expresivamente demostradas, por ejem-
plo, en el Plan Voisin para Paris de Le
Corbusier. Pero, finalizada la segunda
guerra mundial, la generacion italiana
de Rogers, que habia tenido una aventu-
ra juvenil tanto académica como racio-
nalista en los afos del fascismo, tuvo
que enfrentarse con la reconstruccion y
con la accién puntual en las viejas ciu-
dades, buscando para ello una arquitec-
tura que, sin dejar de ser moderna, reac-
cionara formalmente ante los monumen-
tos y el viejo caserio —las pre-existencias
ambientales— entablando un matizado
dialogo con ellos. Puede que estas obras
nos parezcan ya envejecidas, demasiado
de su época, pero en ellas —en trabajos
del estudio B.B.P.R., de Albini, de Gar-
della, de Quaroni, de Samonad, de Scar-
pa, de Ridolfo— hay un hermoso inten-
to, ya histérico, de huir de la inacepta-
ble alternativa entre el pastiche y el esti-
lo internacional.

Aunque las obras de esta generacion,
al querer compatibilizar precisamente el
ambiente histdrico con la modernidad,
se producen también frente al entorno
de un modo aparencial, casi escenogrifi-
co, si bien, generalmente, en modo algu-
no banal o descualificado. Solo tenian
en cuenta el aspecto visual exterior, la
insercién ambiental de una pieza nueva
en lo viejo.

Este concepto epidérmico de ambiente
fue puesto en dura critica, sobre todo,
por Aldo Rossi, fundamentalmente en
su lectura de la Arquitectura de la ciu-
dad (8), al analizar los monumentos co-
mo elementos primarios de la estructura
urbana e identificando la constitucion
tipologica como configuraciéon esencial
de los tejidos residenciales que confor-
man la ciudad fisica. Respetar la natura-
leza de la ciudad historica no es para
Rossi tanto respetar su imagen, su esce-
nografia o, incluso, sus propios restos
materiales, cuanto salvaguardar su ver-
dadera estructura como hecho urbano.
Esto es, no sélo los trazados y alineacio-
nes sino los tipos, las estructuras arqui-
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CHIESA DELLO SPWRITO SANTO

Ejemplo sefiero y sofisticado de la teoria de las preexistencias ambientales, la Casa de Gardella

en Venecia (1954-58).

“En la casa de Le Zautere Gardella ha utilizado directa-
mente los elementos constructivos que le ofrecia la arquitec-
tura anonima veneciana sin temor, renunciando a la inven-
c16n, olvidando el lenguaje de la llamada arquitectura mo-
derna; la profunda originalidad de Gardella radica, precisa-
mente, en esta limitacion voluntaria de vocabulario™.

“Gardella, levantando la casa de Le Zauere, ha contri-
buido a delinir, una vez mas, la vocacion formal de Venecia,
vocacion que se ha concretado a lo largo de la historia, sin
que la mecianica de los estilos pese en ella decisivamente, en
obras de arquitectura que hacen de la vieja ciudad continua
delicia del viajero. Diriase que la voluntad de la ciudad y la
del arquitecto han coincidido felizmente en la obra. Asi
puede entenderse el valiente empleo que Gardella ha hecho
de las formas populares y anénimas. Cuando gozamos de la
obra de Gardella olvidamos, a menudo, ¢l valor del arqui-

PELLa rupgee,

CANALE

tecto al usar decididamente el color. Gardella ha vencido, al
entender Venecia como hecho fundamentalmente luminoso
(coincidiendo en esto con Guardi y Canaletto, con Ruskin y
Turner), la repugnancia que el arquitecto de hoy, acostum-
brado al empleo de los materiales directos, siente hacia el
color. La casa de Gardella se enlaza asi, mediante los blan-
cos y los rojos, con la Venecia de siempre, que al desdoblar
su imagen en la laguna, al romper mil veces su dibujo en el
incierto espejo de las aguas, convierte la masa en pura
sensacion luminosa, en color’”.
“El hecho es que la casa de Gardella consigue, sirvién-

dose de los datos que le proporciona la arquitectura anéni-

ma, instalarse en Le Zattere de tal manera que su presencia

escapard a mas de uno y tan sélo quien esté interesado en

ella serd capaz de identificarla”.

De Rafael Moneo, en ARQUITECTURA N.2 71,

viembre, 1964.

no-
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Preexistencias ambientales: Edificio para la Caja de Ahorros en Rdvena,

de Ludovico Quaroni.

tectonicas reales en lo que tienen de ge-
neralizables, de sistemas de habitar.

La consideracion ambientalista desli-
gada por completo de la observacion -
pologica escinde el provecto en planime-
tria v envuelta escenografia, de modo
que ambas se convierten en convenciona-
les e independientes: la planimetria inte-
rior resuelve el uso y hacia el exterior se
construye la mascara. La nocién de tipo,
en cambio, tan divulgada va por los am-
bientes académicos, supone examinar la
estructura cierta de los hechos edificato-
rios preexistentes, aquélla que construyé
la ciudad como conjunto material, y de
la que la imagen es una cuestion deriva-
da. Los tipos llevan cuando menos la
sancion del tiempo —constituyen estruc-
turas ya pensadas y aprobadas— y trans-
miten gran parte de la tradicion local,
en lo que abarca ésta desde el clima al
“locus”. Supone establecer un disefio
que no necesita el afiadido de un estereo-
tipo de fachada, sea cual fuere el estilo
elegido, y de modo que ésta pueda pro-
ducirse con mayor naturalidad y lucidez.

Sin embargo, v después que la arqui-
tectura moderna fracasara en su integra-
cion en los casos historicos, en la conser-
vacion de una pieza edilicia se protege
rigidamente la fachada, dejando libertad
en la configuracion interior y de modo
que esta libertad agrede finalmente la
conservacion pretendida. De la misma
manera se procede cuando se construye
una pieza nueva completa entre otras de
interés, pues se exige que los alzados
sean de imitacion, dicho esto en el peor
de los sentidos, v de tal forma que lo

mas corriente es que, en electo, se consi-
ga que una casa restaurada v otra susti-
tuida acaben siendo absolutamente simi-
lares, ya que la descualificada y violenta
restauracion iguala al deliciente proyec-
to: una mala fachada aloja un nuevo y
convencional interior, en viviendas, nor-

El estudio B.B.P.R. y, concretamente, Ernesto N. Rogers,

ejemplifica su propio discurso de las preexistencias ambientales
con la polémica Torre Velasca, Mildn, 1957.

malmente idéntico que el de las subven-
cionadas estilo internacional, pero mas
torturado. El vaciamiento interior y la
“conservacion” —o reconstruccion, tan-
to da— de la fachada es asi el método
terrorifico que se ha impuesto en nues-
tros cascos historicos de interés. (Bien es
verdad, por supuesto, que cuando se op-
ta por ello de modo responsable y cons-
ciente es para salvar, al menos, fachadas
exquisitas o atractivos espacios urbanos
de aquellos que querian derribarlos por
completo).

El caso es que resulta especialmente
demoledora esta solucion de fachada an-
tgua —o pseudo-antigua— e interior
convencional moderno, en el que se sue-
le prescindir ya no del tipo, sino de cual-
quier recuerdo de la traza o de la cons-
truccion tradicional para favorecer sin
mas la tonta planta libre que se deriva
de inmediato de las estructuras resisten-
tes convencionales. Y no es tan demole-
dor por la pérdida de los elementos anti-
guos originales, cuanto por la falta de
sensibilidad, y a veces hasta de sentido
comun, de las construcciones que relle-
nan corrientemente estos vacios. Pues si
la casa ha de conservarse, pero la restau-
racion interior es inutil, siempre es posi-
ble una restitucion de la tipologia. Sin
ella, o sin otra alternativa arquitectoni-
ca valiosa, la conservacion no es tal, si-
no congelacion escenogrilica, por lo que
en la mayoria de los casos seria preferi-
ble la nueva planta, eso si, absolutamen-
te cualificada. La conservacion de los
cascos historicos, incluso en su misma
escena, pasa por las restituciones tipolo-
gicas o, en todo caso, por meditadas y
no inmediatas estructuras arquitectoni-
cas interiores.

Por ello, llegaria a ser preferible, por
ejemplo, un cuidado y alortunado levan-
te en un palacio que, de por si y debido
a su insercion urbana, lo permita, acom-

Preexistencias ambientales: Edificio de
oficinas en Parma. Franco Albini, 1953.

Preexistencias ambientales: Escuela en
Terni, de Mario Ridolfi, 1953-60.
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Preexistencias ambientales: Casas Franconi
en Terni, de Manio Ridolfi, 1965.

paniado de la conservacion o la restitu-
cion tipologica, que dejar vaciarlo y re-
llenarlo de cualquier cosa, sacando un
mayor volumen de este relleno v de unas
cubiertas de malicia.

Todo resulta, sin embargo, dificil de
explicar y transmiur, y mucho mis de
aceptar o conseguir, lo que hace que en
la hipdcrita y fea pseudo-conservacion
que hemos descrito sea una de las cosas
en que queda perfectamente retratada la
impotencia cultural y téenica de nuestra
sociedad en su conjunto. Ahora, ante
ello, y retirada practicamente la arquitec-
tura, se ofrece la utopia de la rehabilita-
cion, mas amplia y, a la vez, matizada.
Pienso que, para triunfar minimamente,
tendria que ser ruskiniana, rossiana y
arquitectonica, esto es, plantear sélo la
conservacion verdadera, la restitucion u-
polégica y la cualificada nueva planta.

Roma romana

Posteriormente al analisis de Rossi so-
bre la naturaleza de la ciudad como ar-
quitectura, y como consecuencia de su
contribucién y de otras muchas, la rup-
tura del movimiento moderno con la
historia se ha ido restaurando empena-
damente. Y de modo que, aparentemen-
te al menos, una década después de po-
pularizadas teorias como las suvas, la
historia de la arquitectura llena por com-
pleto el panorama de los intereses arqui-
tectonicos influvendo en buena parte de
su produccion. Se diria que llegamos de
nuevo a tiempos como los de los eclécti-
cos seguidores de Viollet y que, asi, las
ideas de la arquitectura de nueva planta
pueden empezar a confundirse con las
de restauracion de monumentos y con-
juntos.

De hecho, la Gltima cuestion que su-
pone una toma de posicion diferente es
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Maqueta monumental de la Roma del Imperio (1939), conservada en el Museo della Civiltd
Romana (E.U.R.), Roma. Detalle de los foros y el Palatino. En primer plano, izquierda, el
Capitolio (templo de Jupiter). Al fondo, el Coliseo y las termas de Trajano.

Detalle de la misma maqueta desde otro punto de vista. En el dngulo superior izquierdo
el Templo de Jupiter. Abajo, izquierda, Estadio Olimpico cuyo solar es ahora la plaza Navona.

la de la reconstruccién mas o menos
literal, pero no ya sélo en la completa-
cion de anastilosis (9), de trozos perdidos
de factura conocida o' de dotacion de
unidad a edificios con elementos incom-
pletos (10), sino incluso en la promocién
de reconstrucciones aventureras en con-
juntos arqueoldgicos extremadamente

valiosos, como es la que hoy se propicia
para los foros imperiales de Roma.

Es bien sabido como la Via del Impe-
rio —hoy de los Foros Imperiales—, que
une la plaza de Venecia con el Coliseo,
fue un sventramento (11) realizado en
los tiempos de Mussolini que derribé el
caserio interpuesto entre ambos puntos



vy, a tal precio, permitio valorar o recons-
truir algunos restos importantes. Hoy,
bajo los auspicios de Carlo Aymonino y
con la adhesién de algunos arquitectos
conocidos (12) —algunos de ellos, por
cierto, como el propio Aymonino, muy
modernos hace nada— pretende elimi-
narse la via para la realizacion de un
parque arqueologico, recuperando la
parte de los foros que tapa, finalizando
la reconstruccion del Coliseo y de algu-
nos otros monumentos desaparecidos o
en ruinas.

Dos problemas saltan a la vista, sobre
todo, al pensar en tan importante recons-
titucion. En primer lugar, dénde acabar
con la misma, pues tal vez fuera la oca-
sion de ‘derribar el monumento a Victor
Manuel, siempre tan descalificado por
los zevianos, igual que el palacio de Ve-
necia falso de Assicurazioni Generalli, y
hasta, si se apura, cualquier otra cosa
proxima a aquel lugar, pues todo es pos-
terior a lo romano, y hasta el Capitolio
de Miguel Angel ocupa en el cénit de la
colina el lugar del templo de Juapiter.

Pero si proponer eliminar la via para
reconstruir el antiguo barrio seria mas
bien estiipido —nada peor en estos asun-
tos que tejer el tapiz de Penélope— eli-
minar la actuacién del sventramento
puede convertirlo definitivamente en un
error, ahondando en sus consecuencias
al destruir la estructura urbana que creo,
hoy va consolidada e histérica. La via de
los foros y su paisaje escénico forma
parte de la ciudad en su verdadera natu-
raleza de collage, de lucha histérica en-
tre todas las Romas que alli se amonto-
nan configurandola, lo que da a la ciu-
dad su peculiar y principal valor.

En segundo lugar, vy admitido el par-
que arqueolégico como opcién posible
a la via, ;quién hard las reconstituciones
y como? Es de esperar que existan ran-
cios profesores romanos, pero, si no,
;quién de nuestros arquitectos contem-
poraneos que, todo lo mis, hace poco
que desempolvaron el viejo Vignola que
tenian de estudiantes? Pero, :es que aca-
so las ¢élites arquitectonicas actuales se
sienten superiores a las de los tiempos
de Viollet le Duc y de su escuela? ;Ya se
han olvidado de sus ironias sobre los
reconstructores? (A quién recomenda-
ran? (A Led6n Krier, ilustre aficionado
que apoya, por cierto, las ideas de Aymo-
nino? ;O deberiamos defender la solera
y recomendar nosotros a algiin viejo aca-
démico nacional, a ser posible con expe-
riencia en algin pueblo espariol o en
regiones devastadas? No niego que pue-
dan hacerse reconstrucciones bellas y
cientificas, pero creo que el tiempo que
es necesario para las mismas es muy su-
perior al que duran las ideas como la
que ahora se comenta. La espléndida
reconstrucciéon del teatro romano de Mé-
rida, por ejemplo, incompleta y arqueo-
logica como la actual del Coliseo, fue

Ruinas de las termas de Caracalla
(Frigidarium) y reconstruccion ideal,
de Viollet le Duc.

El Coliseo de Roma, estado actual
y reconstruccion ideal segin una maqueta

de 1939.

cuestion de muchas décadas vy de bastan-
tes manos.

Eliminese la Via del Imperio, si urba-
nisticamente se soporta —perder el re-
corrido en coche es, desde luego, un
mal—, pero frénense un tanto las ansias
de reconstitucion. Antes, al menos, debe-
rian emprenderse los estudios de mode-
los vy las reconstituciones ideales dibuja-
das —aun sigue siendo un reto mejorar
la maqueta de la Roma imperial que
esta en el Museo de la Civilta Romana—
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y ¢llo es va bien dificil, largo y costoso.
Por otro lado, resulta imposible creer
que las necesidades de restauracion en
Roma sean éstas, a no ser que todo con-
sista en un plan de ingresos turisticos.

Lo que seguro que es, en definitiva, es
un signo de los tiempos, tiempos que tal
vez duren sélo una mera temporada, y
que dan testimonio de como la moda
historicista llega ya a instancias oficiales
e illumina como verdades incontestables
y asuntos muy atractivos cuestiones que
se inspiran en sensibilidades coyuntura-
les. La mentalidad post-moderna mas
inmediata se filtra asi en los problemas
de monumentos, pero a la mavoria de
quienes quieren disfrazarse de Viollet le
Duc les queda ancho el traje.

Contradiccion y actitud

Si, como conclusion vy examinados los
principios hasta ahora establecidos, de-
hemos reconocer cierta ecuanimidad a
todos ellos, y, como ya habiamos avan-
zado, considerarlos y satisfacerlos, entra-
remos sin mis en el reino de las con-
tradicciones.

Ya el propio Viollet le Duc se debatié
siempre a causa de la contradiccion que
supone la necesaria renuncia a la apor-
tacién personal y la obligada interven-
cioén.

Por un lado reconoceria que “...se im-
pone una discrecion religiosa, una re-
nuncia completa de cualquier idea per-
sonal, de modo que en los problemas
nuevos, cuando deban afiadirse partes
gue incluso no hayan existido nunca,
hay que situarse en el lugar del arquitec-
to originario y plantearse qué es lo que
haria él s1 volviese al mundo y se encon-
trara frente al mismo problema”. Y, por
otro, cuando se extiende sobre la necesi-
dad de mantener en uso el monumento
restaurado, exige “la sagacidad del ar-
quitecto, que liene siempre la posibili-
dad de conciliar el papel del restaurador
con el del artista encargado de satisfacer
necesidades imprevistas. Por otra parte,
la mejor manera de conservar un edificio
es encontrarle un destino vy satisfacer de
tal manera las exigencias del mismo que
no haya ya motivo alguno para otro
cambio”

En mantener con vida los edificios his-
toricos esta el origen de la restauracién
v, asi, el de las contradicciones. Aparecen
éstas implicitas en el articulo 5.2 de la
Carta de Venecia, cuando dice: “La con-
servacion de los monumentos queda fa-
vorecida por su dedicacion a funciones
utiles a la sociedad, siendo deseable tal
destino cuando no altere la distribucion
y el aspecto del edificio”. Limite que
nos lleva a recordar también ciertas con-
tradicciones de la Carta del Restauro de-
rivadas precisamente del respeto al as-
pecto, pues mientras se demanda la no-
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Fantasia historicista de Leon Krier, muy equivoca en relacion con los temas de reconstrucciones
ideales de monumentos. Restitucion de la villa Laurenciana, 1982.

toriedad de las partes nuevas como tales
o se pide el cuidado de las superficies
originales y patinas de las fabricas, se
solicita también que las consolidaciones
estructurales se hagan con prétesis no
visibles al exterior, de modo que a estas
partes nuevas, importantes por estructu-
rales, no se les exige notoriedad sino
camuflaje. Ello no estd siempre claro
—igual que tampoco lo esta siempre la
notoriedad de todo lo nuevo— y su ad-
misién indiscriminada ha llevado a la
practica proscripcion de tirantes y apeos
para favorecer los zunchados, ejerciéndo-
se a veces una consolidacion de los mo-
numentos que los deja convertidos casi
en falsedad estructural, en pastiche. Y,
sin embargo, resulta muchas veces ine-
vitable.

La contradiccion es, pues, el pecado
original de la restauracion, y ninguna
teoria coherente y unitaria podra resol-
verlo. La contradiccion sélo podra supe-
rarse en la obra concreta, en la que el
arquitecto —obligadamente sabio frio v,
a la vez, artista, como queria Viollet—
pueda reconocer el caso particular y con-
figurar, con los medios que pone a su
alcance tanto las técnicas constructivas
como la generalidad de la disciplina, las
acciones arquitectonicas que superan la
contradiccion.

Es la confianza en esta supremacia la
actitud que nos permite restaurar, sus-
tentandose hoy en dos bases principales.
La primera, ya comentada antes, es la de
considerar la mision del arquitecto como
el factum del propio impulso que el
edificio tiene, de su espiritu artistico,
interpretando el monumento para
extraer de él la actuacion sin llegar a
formarla desde uno mismo (13). La se-
gunda es la de que nuestra intervencion
no es unica y, en consecuencia, no pue-
de entenderse como algo aislado en un
momento culminante de la historia del
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monumento, sino como un eslabén mas
de la larga cadena de intervenciones, mu-
chas veces con un incierto principio y
siempre con un final desconocido.

Pues la mayoria de las obras de arqui-
tectura que perviven y en las que inter-
viene el restaurador son producto de su-
cesivas acciones, exigiendo, ademas, la
propia vitalidad del monumento que la
accion continue, bien sea, por fortuna,
solo de conservacion, o bien sean mayo-
res, por abandono o necesidad de cam-
bio.

Al acometer estas Gltimas sera necesa-
rio enfrentar v situar en sus justos térmi-
nos las morbosas palabras de Ruskin:
“Lo que constituye la vida del conjunto,
el alma que sélo pueden dar los brazos y
los ojos del artifice, no se puede restituir
jamds. Otra época podria darle otro al-
ma, pero ése seria ya un nuevo edificio.
No se podrd evocar el espiritu del artista
muerto, no se podrd lograr que dirija
otras manos y otras mentes”.

Hoy sabemos, sin embargo, que la glo-
ria de muchos monumentos estd en esas
mano sobre mano de diferentes artistas,
sin las que no tendriamos ahora la Gi-
ralda, el Obradoiro ni Roma misma, pe-

To sin las que tampoco otros edificios

mas coherentes hubieran llegado hasta
Nosotros.

A:C.

Notas:

* Algunas partes de este texto proceden
de una interesante y larga conversa-
cién con Gabriel Ruiz Cabrero.

1. V. J. Ruskin, las siete lamparas de
la arquitectura.

2. V. Geolffrey Scott: “The architecture
of humanism”, version castellana en
Barral Editores, S. A., Barcelona, 1970.

3. El articulo 19 dice asi: “Se proscribe
todo intento de reconstitucion de los
monumentos, procurdndose por to-
dos los medios de la técnica su con-
servacion y consolidacion, limitdin-
dose a restaurar lo que fuera absolu-
tamente indispensable y dejando
stempre reconocibles las adiciones”,

4. El término pastiche es un italianis-
mo que significa, por asimilacién a
la pasteleria de fantasia, aquel edifi-
cio que aparenta tener una construc-
cion que no tiene. Se ha asimilado a
la arquitectura ecléctica y académica
de modo impropio, aplicandose in-
debida e indiscriminadamente al his-
toricismo, tenga la construccién que
tuviere, error muy confuso.

5. Véase a este respecto, v en relacion
con los temas de estas notas, el tra-
bajo de Ignasi Solid-Morales Rubié:
“Teorias de la intervencion arquitec-
tonica”, en Quaderns d’arquitectura
1 urbanisme, 155.

6. Véase a este respecto, y en relacion
con los temas de estas notas, el tra-
bajo de Dionisio Herndndez Gil
“Datos histéricos sobre la restaura-
cion de monumentos”, en el catilo-
go de la exposicién “50 afios de pro-
teccion del Patrimonio Histérico Ar-
tistico, 1933-1983"". Direccién Gene-
ral de Bellas Artes, Ministerio de
Cultwura. A

7. Marcello Piacentini, arquitecto ofi-
cial romano durante el fascismo,
proponia el congelamiento de la ciu-
dad histérica como zona museistica,
llevando la vida vy Ja ciudad nueva
fuera de los recintos monumentales.
Fue autor del sventramento de los
borghi y de la Via della Conciliazio-
ne, de acceso al Vaticano. V. Enzio
Bonfanti, “Architettura per i centri
storici”, trad. cast. en “La arquitec-
tura racional”, Alianza Editorial,
Madrid, 1979.

8. Trad. cast. en Gustavo Gili, Barcelo-
na, 1971.

9. Se llama anastilosis (castellanizando
la palabra) a la accién de recompo-
ner cientificamente un monumento
derribado cuyas fabricas se conservan
desmontadas.

10. Este seria el caso, por ejemplo, de la
propuesta de Rafael Moneo para la
completacion del Banco de Espaiia,
cuyas diversas circunstancias hacian
buena la respuesta.

11. Sventramento significa en italiano,
en sentido figurado, el derribo de
una gran parte de ciudad historica
para su remodelacion moderna.

12. La revista A.A.M. ha publicado una
carta de apoyo a Aymonino, firmada
por algunos arquitectos entre los que
estan Leon Krier y Robert A. M.
Stern.

13. V. texto citado de Ignasi de So-
la-Morales.
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Juan de Villanueva en la capilla del Venerable Palafox y
la Sacristia de la Catedral del Burgo de Osma

uando Juan de Villanueva, en
1770, al inicio mismo de su carre-
ra profesional, proyecta la capi-
lla del Venerable Palafox y la. sacristia
de lacatedral del Burgo de Osma, puede
decirse que su intervencién no participa
ya exactamente de la actitud que pervive
hasta el barroco en cuanto a modifica-
cién de la obra antigua en favor del arte
del momento. Ya incluso podria obser-
varse que la nueva torre barroca de la
catedral (construida 30 afios antes por
Ondategui y Sagarvinaga), a pesar de
la notoriedad y magnitud de la inter-
vencion, no viene tanto a enmendar
a la catedral, sino a completarla en un
modo distinto a obras como las del Obra-
doiro.

Villanueva (como se habia hecho en
la torre) sigue fielmente el arte que le
interesa, manteniéndose en el lenguaje
del clasicismo. Sin embargo, el disefio y
la colocaciéon de la capilla de Palafox
entra en juego con el eje de la nave,
dilatando el organismo arquitecténico
de la catedral y, en unién de la sacristia,
da al templo una nueva unidad. Asi,
mientras la capilla prolonga el plan ori-
ginario, la sacristia y otras dependencias
menores colmatan asimétricamente el es-
pacio libre, definiendo el necesario y
nuevo frente urbano que, cefiido a las
alineaciones, se originaba.

Confiando en la composicién en plan-
ta, y con el simple recurso exterior de la
continuidad pétrea, un lenguaje y unos

Planta de la catedral del Burgo de Osma con
la nueva girola, la capilla de Palafox —en el
eje— vy la sacristia. Obsérvese cémo las nuevas
obras dibujan el perfil catedralicio definiendo

las alineaciones urbanas.

instrumentos arquitecténicos indepen-
dientes de lo antiguo realizan una inter-
vencion que busca y logra la armonia
del conjunto y a la que contribuye, na-
turalmente, la calidad de sus trazas y
detalles.

La sacristia, de estilo purista y acadé-
mico, fue construida segiin el plan de
Villanueva, pero la capilla del Venerable
Palafox fue enmendada vy finalizada por
Sabatini, que proyectd algunos detalles
y la capula, v dispuso sobre la rea-
lizaci6n.

Con una forzada y atractiva planta
palladianista, es interesante el hetero-
doxo orden, segiin Chueca, procedente
de una mala interpretacién o simplifica-
ci6n del constructor.
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Arriba, alzado de la catedral a la plaza. En el extremo derecho, el volumen afiadido por Villanueva. Abajo, alzado opuesto. En el extremo
izquierdo, volumen de la capilla de Palafox.
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Arriba a la izquierda, interior de la capilla de Palafox, con los intercolumnios y la ciipula
de Sabatini y de Bernaschoni (1779-1783). Obsérvese los sofisticados y originales ordenes,
nada académicos. Arriba a la derecha e inmediatamente debajo, detalles de la sacristia,
concebida en un lenguaje estrictamente academicista, aunque con el original nicho final
(ver planta). Abajo a la izquierda, planta de la catedral levantada por Hermosilla, en 1769,
con la torre nueva construida y antes de emprenderse las reformas de construccion de la
girola, capilla y sacristia. Abajo a la derecha, nuevo frente urbano definido por la obra de
Villanueva en donde queda patente tanto una clara independencia figurativa como un
acierto armonico en relacion con el conjunto al que no es ajeno el empleo de la misma
silleria.

La planta, los alzados y parte de la informacion han sido facilitados por el arquitecto de la
Direccion General de Bellas Artes, Manuel Manzano-Monis Lopez-Chicherri. Delineante,
Carlos Pereira Linde.
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Gaudi y Jujol en la catedral de Palma de Mallorca

Ay

principios de siglo, el arquitecto

Antonio Gaudi, por iniciativa

del obispo Pere Joan Campins,
se hizo cargo de una serie de obras en la
catedral de Palma, secundado por su
ayudante Josep Maria Jujol.

Consistieron fundamentalmente en la
eliminacién del coro, situado en la for-
ma tradicional en medio de la nave, y su
traslado al prebisterio con la consiguien-
te reforma de éste. Se alargo hasta situar
el altar bajo la primera béveda inmedia-
ta al crucero, realizando un nuevo suelo,
gradas y aliar, y trasladando la silleria al
fondo de la capilla mavor.

Hizo obras desde 1904 hasta 1912, me-
reciendo destacarse ¢l nuevo pulpito, el
comulgatorio corredero, la reforma de
las tribunas, la iluminacién y el nuevo
tratamiento de la citedra episcopal al
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(Foto Archivo Mas)

fondo del dbside, trabajo este Gltimo que
realizo Jujol. A éste se debe asimismo la
decoracion pictorica de la silleria, obra
que sera interrumpida por ser considera-
da una falta de respeto al trabajo origi-
nal. También se iniciaron reformas de
algunos huecos exteriores, transforma-
dos en unas figuras plasticistas, entre
modernistas y barrocas.

Finalmente, Gaudi proyect6 un balda-
quino sobre el nuevo altar del que se
hizo un modelo a escala natural en ma-
teriales deleznables (papeles de colores,
carton, maderas, corcho, purpurina) que
hoy permanece instalado. La realizacion
final del baldaquino quedd pendiente, e
interrumpida, en general, la actuacion
de Gaudi y su ayudante por ser conside-
rada poco convincente e, incluso, irres-
petuosa.

La actitud de Gaudi frente a la obra
participaba de la posicion de Viollet en
cuanto a la posibilidad de contemplar y
adaptar la obra de arte a las situaciones
nuevas. No buscaba, sin embargo, como
es obvio, una restauracion en estilo, sino
que, por el contrario, valoraba su arte
personal, como se hizo hasta el barroco,
al tiempo que se producia con la calidad
excepcional que fue corriente en sus tra-
bajos. Pero eran tiempos ya en que tal
calidad no resultaba suficiente para que
su contribucion fuera tenida por positi-
va; tiempos modernos en que el auténti-
co valor artistico se consideraba inferior
al arqueologico. La fuerza de Gaudi, sin
embargo, ha sido superior a toda obje-
cion y permanece alli, incluso en la for-
ma provisoria del baldaquino, mejoran-
do el conjunto de la espléndida catedral.
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Antonio Gaudyi, detalles de la intervencion en la catedral de Palma.
Candelabro, intervencién en los huecos exteriores, pulpito y acceso a éste.
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Restauracion del convento de San Benito en Alcantara
(1962-1982)

Arquitecto: Dionisio Hernandez Gil

n un capitulo de la Orden de Al-
E cantara que se convoco en 1504,

se ordena la construccién de un
nuevo convento para casa de los caballe-
ros de dicha orden. De los maestros res-
ponsables de las obras queda constancia
de Pedro Larrea hasta 1514, pero el mas
importante de los que intervienen poste-
riormente en las obras del convento es
Pedro de Ibarra, que representa en el
Renacimiento extremefio la aportacion
del norte peninsular, influjo que se deja
sentir enormemente en la arquitectura
extremena de aquel tiempo. Esta no es
en manera alguna prolongacién de la
andaluza, sino que se halla inspirada en
las obras de los maestros, que, proceden-
tes del norte trabajan en Salamanca. Se
ignora la fecha exacta en que Pedro de
Ibarra comienza a intervenir en la cons-
truccién de San Benito. Cuando en 1536
se acentud la ruina de la catedral de
Coria, fueron convocados varios maes-
tros y, entre ellos, Pedro de Ibarra, que
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luego fue maestro mayor de la catedral,
realizando en ella la portada poniente,
por lo que vivié en Coria varios afos
hasta su muerte en dicha ciudad en 1570.
En diciembre de 1537, a la muerte de
Juan de Alava, que dirigi6 las obras de
la catedral de Plasencia, es llamado a
esta ciudad en unién de otros maestros,
como son Alonso de Covarrubias, Gil de
Siloé y Rodrigo Gil de Hontafién. La
intervencién de Pedro de Ibarra en San
Benito es coetanea con estos viajes € in-
cluso posterior, ya que esta documenta-
da su intervencion en la propia piedra
de la capilla del Comendador de Piedra-
buena el afio 1550. Esta capilla forma
parte de la iglesia que, unida al claustro,
es construida con posterioridad a la casi
totalidad del convento, y sus obras fue-
ron interrumpidas en 1574 por lo que la
iglesia quedé definitivamente inacabada,
posiblemente por parecerle la obra de-
masiado costosa a la Corona, pues en
1564, segtin Barrantes Maldonado, se ha-
brian gastado ya més de 100.000 ducados.

Ya en el siglo XVII se cierra la iglesia
con un coro y se ainade una crujia delan-
te de la fachada gotica.

La situaciéon de Alcantara en la fron-
tera con Portugal v el emplazamiento
estratégico del convento fueron la causa
de que repercutieran en él las luchas
que sostuvieron portugueses y espafoles.
Durante la guerra de sucesion sirvio de
cuartel por ser el mejor edificio de la
villa, originando este uso la desaparicion
de vidrieras, la quema de porterias e in-
cluso el impacto de una bala de cafién
que derrih6é parte de la arqueria mas
bella del convento, las galerias de la hos-
pederia, en 1706.
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El terremoto de Lisboa de 1755 causo
también desperfectos, siendo necesaria
para su reparacion la ayuda del Consejo
que dono al convento para estos fines la
cantidad de 1.789 reales.

Ya antes del comienzo de la guerra de
la Independencia, durante la invasién
de Portugal, se alojaron en el convento
los generales Junot y Laborde con todo
su estado mayor y 5.000 soldados. Decla-
rada la guerra, el monasterio, como el

edificio mas cémodo de la ciudad, fue

convertido en cuartel, almacen de armas
y cuadras. Por un decreto de 1820 que
suprimia todas las comunidades de orde-
nes militares y hospitalarias y que dispo-
nia la aplicacién de sus bienes al crédito
publico, tuvieron los frailes de Alcinta-
ra que abandonar su monasterio.

En 1823, volvieron los frailes a vivir
en el convento y se establecio por algu-
nos afios la antigua disciplina.

El 22 de marzo de 1866, por aplicacién
de las leyes desamortizadoras, el conven-
to fue subastado siendo adjudicado a Mi-
guel de Amarilla en 35.555 reales.

Da idea de su estado la frase con la
que viene anotada su venta en el registro
de bienes: “Un solar exconvento de San
Benito de Alcdntara”.

En esta misma fecha se intent6 tam-
bién la subasta de la iglesia, pero el
pueblo y sus representantes protestaron
enérgicamente, logrando al final que el
Ministerio de Gracia y Justicia diese, el
11 de abril de 1872, una orden por la
que se prohibia la venta del histérico
templo.

Finalmente, en 1914, la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando
encargd a José Ramén Mélida Alinari

De izquierda a derecha, vista
aérea del convento en 1964;
estado de ruina de la galeria
de la hospederia a principios
de siglo; ruina avanzada en
1969. (F)

que hiciese un informe acerca de la con-
veniencia de declarar Monumento Na-
cional la iglesia de San Benito. Mélida,
en el segundo punto de su informe, dice:
“que s1 es evidente no debieran excluirse
de tal declaracion las partes antiguas de
lo que fue convento, tanto por el interés
artistico de las mismas, cuanto por la
significacion historica de aquellas casas
solariegas de la orden militar de Alcdn-
tara, cuyas glorias van unidas a las de la
historia patria, lo desfigurado en parte y
en parte arruinados que tales restos se
encuentran...”

Como consecuencia de este informe
fue declarado Monumento Nacional por
real orden de 16 de marzo de 1914. He-
cha esta declaracion, el Estado estaba
obligado a atender su conservacion. A
tal efecto fue encargado por el entonces
ministro de Instruccion Publica v Bellas
Artes, un proyecto de restauracion al ar-
quitecto Antonio Gémez Millan, proyec-
to que desgraciadamente nunca llegd a
realizarse.

Desde la declaracion de monumento
en 1914 no se hacen inversiones por la
Direccion General de Bellas Artes para
su consolidacion hasta 1942 en que se
realizan obras por un importe de 60.000
pts. Entre los afios 1949, 50 y 56 se susti-
tuye la cubierta de madera de la nave
central de la iglesia por una estructura
de acero.

En 1960, Hidroeléctrica Espariola ad-
quiere una parte importante del conven-
to para adaptarlo a residencia de los in-
genieros que dirigirian las obras de la
presa y central que se implanté en el rio
Tajo. Esta encomiable aptitud de Hi-
droeléctrica de plantear la recuperacion
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A: Portada. B: Escalera. C: Patio cubierto tras la escaleva. D: Ruina
consolidada en forma de patio. E: Pabellon abovedado de la sala de

Tratamiento de la plataforma

juntas. F: Galeria de la Hospederia. G:

exterior (en realizacion).
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Arriba, dbsides de la iglesia y restitucion por anastilosis de la galeria de la Hospederia. (F) Abajo, la entrada al
convento (A) con la puerta realizada por el escultor Francisco Lopez.

de parte del convento, originara la inter-
vencion posterior de la Diputacion Pro-
vincial y el Ayuntamiento de Alcantara
en la recuperacion del resto del conven-
to v de la iglesia realizando las expropia-
ciones que hicieron posible la elimina-
cion de edificaciones adosadas en el pe-
rimetro del templo v la recuperacion de
la antigua huerta del convento como es-
pacio puablico.

Los criterios de restauracion tenidos
en cuenta se pueden resumir en los si-
guientes puntos:

1. Recuperacion de las estructuras ori-
ginales del convento desvirtuadas por las
obras realizadas con posterioridad a la
desamortizacion de Mendizabal. Enten-
diendo por estructuras originales, tanto
las del siglo XVI, como las reformas del
XVII y XVIIL

2. Respeto hacia toda intervencion ar-
quitectonica preexistente con aportacio-
nes formales o espaciales apreciables, po-
niendo en evidencia actuaciones anterio-
res que habrian tratado de prescindir de
otras arquitecturas, haciendo posible la
lectura de las distintas incidencias histo-
ricas. No consideramos como tales las
transformaciones realizadas después de
la desamortizacion, que compartimenta-
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Arriba, alzado con el lado corto de la galeria de la Hospederia (F), el pabellon de la Sala de Juntas (E) y la ruina
consolidada como patio. (D) Abajo, galeria de la Hospederia (F) reconstruida, y detalle del patio.

ron interiormente y tabicaron exterior-
mente las arquerias del claustro o la ins-
talacién de una almazara en la sala
capitular.

8. Cuando los restos arqueologicos y
los datos histéricos lo permitian, y en
zonas fundamentales del edificio, como
es la galeria de la hospederia, plantea-
mos la restituciéon arqueoldgica comple-
tando las partes desaparecidas con el
mismo material dejando evidente la la-
bra moderna.

4. En zonas arruinadas, cuya superfi-
cie no era necesaria para cumplimiento
del programa, planteamos la restaura-
cion y refuerzo de los muros de fachada
y el tratamiento de ruina consolidada
con plantacion de especies trepadoras.

5. Las intervenciones actuales, necesa-
rias para adaptar el convento a las nue-
vas funciones, se realizaron con un dise-
fio diferenciado para hacerlas recono-
cibles.

6. Eliminacién de adiciones degra-
dantes, como eran todas las edificaciones
adosadas a la iglesia y la rampa de acce-
so a la almazara instalada en la sala
capitular, que no figuran en las fotogra-
fias de J. Laurent publicadas en 1914.

Las obras de Hidroeléctrica supusie-
ron una inversion de 35 millones sin
incluir el mobiliario, y las Direcciones
Generales de Bellas Artes y Arquitectura
han realizado hasta la fecha obras por
valor de 30 millones, siendo sus aporta-
ciones de 15 millones cada una.

ARQUITECTURA
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PLANTA ESCALERA R ~ SEccon @

Arriba, planta y secciones de la escalera (B) y seccion del patio (C)
A la izquierda, detalle de la conservacion de elementos estilisticos
superpuestos en diferentes periodos y puestos en valor por la
restauracion. Abajo, detalle de la escalera. En la pagina siguiente,
detalle del encuentro con la iglesia interrumpida (H), detalle del
patio (C) y de la escalera.
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Arriba, seccion por la ruina consolidada (D) y por
el pabellon de la Sala de Juntas (E). A la izquierda,
interior de esta sala y del comedor. Sobre estas
lineas, muro de la escalera en la ruina consolidada
segun el proyecto de Miguel de Oriol e Ibarra y
Antonio Carrillo.
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Rehabilitacion de los molinos del rio Segura de Murcia
para Centro Cultural y Museo Hidraulico

Arquitecto: Juan Navarro Baldeweg

1 Puente Antiguo, los muros de

encauzamiento del rio en torno

al puente y los Molinos Viejos de
Murcia forman un ntcleo urbano unita-
rio que caracteriza el corazén de la ciu-
dad v el punto mas significativo de la
insercién de ésta por el rio Segura. Es
evidente la gran repercusién que la reha-
bilitacién de los molinos tendria en la
imagen completa de la ciudad. En virtud
de esa unidad fisica cualquier obra sobre
los molinos afectaria a todo el drea de
ciudad que en ambas margenes se asoma
al rio. El proyecto de rehabilitacién
cerraria y completaria la imagen de tan-
ta importancia urbana del margen iz-
quierdo, proponiendo un equilibrio vi-
sual bien definido del lado del barrio del
Carmen.

Los molinos fueron concebidos a la
par que los muros de contencion y el
Puente Viejo de piedra, segtin el trazado
debido a Jaime Bort, y la construcciéon
del conjunto se llevaria a cabo entre los
anos 1718 a 1741. El esquema configura-
tivo inicial de esta zona del barrio del
Carmen es fruto del mismo impulso en
reformas y actuaciones urbanas que en
el siglo dieciocho propicia Floridablan-
ca. Asi, la plaza vecina a los molinos, de
Camachos, proyectada también inicial-
mente por Bort, se realiza con el objeti-
vo de articular la entrada desde el sur al
Puente Viejo, anudando los caminos de
Cartagena, de Beniajan y la Alameda
que se abriria desde la plaza a la iglesia
del Carmen. Esta vinculacién de origen
de los molinos a otros factores urbanos
cercanos, su intima conexion con la de-
finicién de la cornisa urbana sobre el
cauce del rio, la condicién de encrucija-
da junto al Puente Viejo, el caracter pu-

blico del conjunto de los molinos, asi
como la raiz unitaria de las reformas
urbanas de la zona han pesado grande-
mente en la orientacion de nuestra

propuesta.

En un tiempo los molinos fueron una
construccion prismatica paralela al rio
con canal descubierto tras ella, quedan-
do por tanto en linea con el muro de
contenciéon y su cubierta plana se enlaza-
ba en la continuidad del nivel levantado
de la ciudad sobre los muros del rio.
Esta pieza prismatica formando parte,
por consiguiente, de los muros de encau-
zamiento, alberga en una sola planta el
conjunto en serie de los mecanismos hi-
draulicos de los molinos. Su construc-
cién sobria y fuerte se ennoblecia en su
parte superior por un orden de pilastras
que indicaban el nivel de los espacios de
trabajo en su interior. Posteriormente,
en el siglo diecinueve, al dividirse la
propiedad de los molinos, este estrato de
pilastras v la cubierta plana unitaria co-
mienzan a desfigurarse por crecimientos
e iniciativas espontaneas de ampliacién
vertical, adquiriendo finalmente el as-
pecto fragmentado y heterogéneo que
hoy dia ofrecen. En nuestra opinion,
aquella primitiva condicion unitaria de-
be ser reconsiderada cuando los molinos
pasan a ser nuevamente un bien de uso
publico en su destino como Centro de
Cultura y Museo Hidraulico. Como una
recomendacion previa y teniendo presen-
te esta correlacién apuntada entre pro-
grama y forma, las decisiones de proyec-
to en la rehabilitacion se han basado
preferentemente en una vuelta al aspec-
to mas genuino de los molinos. Con
ello, se podria garantizar la ejemplaridad
de unas piezas muy singulares del patri-

monio arqueologico industrial v ademas
parece apropiado pensar que esa forma
inicial unitaria se aviene mejor con el
uso publico propuesto.

La restauracion de los molinos en su
rotunda forma prismatica asegurara la
continuidad del nivel de la cornisa
cerrando el circuito de ambas orillas y
los Puentes Viejo y de la Pasarela. Sobre
la cubierta plana de los molinos se esta-
bleceria un paseo, un mirador sobre el
rio, que subrayaria el pedestal urbano y
el plano de los transetintes sobre los mu-
ros de encauzamiento proximos al Puen-
te Viejo. Este paseo alto serviria de acce-
so a un desarrollo arquitecténico adicio-
nal sobre la vertical del canal posterior,
ocultandole en parte, en el que se aloja-
rian estancias del Centro de Cultura, una
biblioteca publica v una cafeteria-restau-
rante que se beneficiaria del paseo y la
terraza garantizando a la vez la vitalidad
de su uso. Aun cuando el museo y el
Centro Cultural se desarrolla en varias
plantas y tiene también acceso por la
plaza de la Bajada a los Molinos, esta
entrada desde el paseo alto daria inde-
pendencia al funcionamiento de la bi-
blioteca v a la cafeteria-restaurante, lo
cual parece conveniente en términos fun-
cionales y de horarios. El niicleo de esca-
leras en su forma autocontenida facilita
también el cierre entre ambas plantas
reforzando esa independencia funcional
de la actividad en cada una.

Los planos del nuevo Centro de Cul-
tura y Museo Hidraulico revelan el mo-
do en que conviven el esquema continuo
y lineal de los antiguos molinos y la
formacion de unos espacios que tienden
a emanciparse y organizarse, y a organi-
zarse como lugares auténomos. La sala

Restauracion 49



ARQUITECTURA

50 Restauracion

lI‘I]HII[IHIIIIEI

Sl =
mm]
O
(mm}

O o=

—

=_

ki

e




ARQUITECTURA

" %‘?ﬁlﬁﬂ :

[

BT
TR .

- o)
[ _Jlthﬁrﬂ 0|0} mp

FIETE

Restauracién 51



ARQUITECTURA

de actos de la planta baja vy la
biblioteca, arriba, se disponen
alrededor de un eje vertical
coincidente con un patio-lu-
cernario que ilumina las salas
de lectura y conduce la luz al
centro de la sala de actos. La
convivencia de una fluidez es-
pacial lineal y la nucleariza-
cion de algunos elementos
compositivos se aprecia bien
en las secciones y también en
el perfil general de los alzados.
En la banda asentada sobre el
plano del paseo alto se puede
distinguir claramente, pese a
la continuidad constructiva,
el volumen escultural y cerra-
do de la biblioteca y otro,
correspondiente a la cafeteria-restauran-
te, que se abre en forma escalonada ha-
cia el paseo creando un lugar apropiado
de uso al aire libre. Estas dos formas,
por otro lado, reflejan una inflexién di-
ferente en cuanto a su orientacion espa-
cial. Aunque la biblioteca avanza ligera-
mente sobre la linea del paseo levanta-
do, su cuerpo queda cenido al sentido
longitudinal del conjunto de los moli-
nos. Por el contrario, ¢l volumen de la
cafeteria y restaurante se manifiesta con
un gesto orientativo transversal abrién-
dose a la terraza y sobremirando el rio
hacia la orilla del Ayuntamiento.

Se aprecia, por consiguiente, la altera-
cion de la simetria de estos dos cuerpos
que clarifica el sentido de las actividades
que en ellos se desarrollan: ¢l modo pa-
sivo e interiorizado de la biblioteca v el
abierto, en su expansion al exterior, de
la cafeteria-restaurante. La composicion
v ordenacion de huecos en los alzados,
tanto al norte como al sur, evidencia
también la conciliacion de la linearidad
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del conjunto y la nuclearizacién en tor-
no a unas actividades principales. En el
alzado norte, el ritmo regular de los hue-
cos correspondientes a las salidas de agua
en la parte mas baja de los molinos, se
aglutina a los huecos agrupados entre
pilastras de la parte alta (que ya anun-
clan en su agrupamiento lo que ocurre
en el estrato superior retranqueado) por
mediacion del punteado aleatorio de los
huecos que ahora se encuentran en la
entreplanta de los molinos. En el alzado
sur, el de la plaza de la Bajada a los
Molinos, igualmente se hacen legibles
los nucleos principales de la organiza-
cion tridimensional interna a través de
la composicion de las ventanas v entra-
da. La disposicion de la entrada revela
el cruce de los caminos de la bajada a la
plaza. Las puertas de acceso se hacen
visibles desde las rampas v focalizan el
sentido de estas bajadas.

La plaza del lado sur queda rematada
al oeste por las antiguas cuadras, conjun-
to abovedado que probablemente perte-

necié a un cuartel de caballe-
ria anterior a los molinos, cu-
va rehabilitacién como sala de
exposiciones temporales com-
plementaria el programa del
museo v del Centro de Cultu-
ra. Su segregacion fisica per-
mitiria también un juego de
uso mas autéonomo.

Los criterios seguidos por
este proyecto de rehabilitacion
se orientan en direcciones
opuestas: se pretende un rigor
en la restauracion del orden
fisico original de los molinos
y a la vez se plantea con liber-
tad la construccién de una
adiciéon que, sin perturbar
substancionalmente esta ima-
gen basica, permita el mejor uso del
centro.

Ambos criterios, de rigor y libertad,
apoyarian la generacion de vida urbana
que el centro y museo, en su forma y
uso, pueden provocar. La propuesta se
establece, por tanto, en dos niveles: se
restaura el estrato basico, el sedimento
historico inicial, el mismo en el que se
apoya la arquitectura de la ciudad y, por
otra parte, se ha asumido una variabili-
dad formal y constructiva en lo adicio-
nal, obedeciendo al uso requerido en
nuestro momento. Por consiguiente, la
rehabilitacién, en parte purista, no se
niega a la misma razén acumulativa que
dio pie a los crecimientos espontaneos
de los molinos a partir del siglo dieci-
nueve. La relacion de lo histérico o tra-
dicional v lo actual admite también ha-
cerse visible en forma estratificada.

J-N.B.
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Palacio Episcopal de Tarazona

Restauracion y Proyecto de adaptacion para Museo de Historia de la ciudad

Al acometer el presente proyecto, y a
la vista del enorme volumen de las obras
necesarias para la consolidacién total del
edificio se opt6, como primera fase, por
‘actuar sobre los cuerpos inferiores y, en
concreto, por consolidar y trabar los ar-
cos de la estructura inferior del ala mas
antigua sobre la que, en 1441, se constru-
v6 el imponente Salén de Obispos y que
constituia, al parecer, una tnica sala cu-
bierta con forjado de madera sobre cinco
grandes arcos de fabrica de ladrillo, a la
que posteriormente se ailadié una entre-
planta, que ahora se elimina, apoyada
en una segunda serie de arcos. Estos ar-
cos junto con los originales, convenien-
temente reforzados y trabados, actuaran
como soporte de unos nuevos tirantes
alojados en su interior y permitiran el
atado completo de este cuerpo para, pos-
teriormente, poder acometer con seguri-
dad la consolidacién de los cuerpos
superiores.

Paralelamente a esta primera fase de
consolidacién, se acomete la conversion

de los sétanos en Museo de Historia de
la ciudad, con acceso a través del jardin
existente —que se ordena por medio de
senderos enladrillados, un pequeno es-
tanque v una plataforma central de pie-
dra— desde el que se puede contemplar
la fachada en toda su altura.

La ventana rasgada, sobre la pequena
puerta, ilumina actualmente las dos

Arquitectos: Luis Burillo
Jaime Lorenzo

Colaboradores: Jestis Menéndez

Ana Rojo

plantas, se conserva aumentando el
derrame del telar en su cara interior por
medio de un muro-pantalla aplacado en
piedra, por el que resbala y se recoge la
escasa luz natural, ordenando la zona de
entrada. Sobre esta pantalla acometen,
por medio de railes, dos mamparas corre-
deras superpuestas en altura que cierran
los huecos de puerta y ventana para per-
mitir el oscurecimiento del museo.

Una vez situados en el umbral creado
por la pantalla, el efecto y aprovecha-
miento de la luz que resbala por ésta se
completa por medio de una “alfombra”
de pavimento de guijarro lavado forman-
do dibujo, que ayuda a formalizar el
ambito de la entrada y articula la circu-
lacion excéntrica de la sala.

Esta sala se ha obtenido, como ya que-
da dicho, convirtiendo dos plantas de
escasa altura, aproximadamente 3,50 m.,
en un solo reciento, con lo cual se resca-
tan las cualidades espaciales originales
del salén en toda su magnitud, conser-
vando, sin embargo, una delgada pasare-

Restauracion h3



ARQUITECTURA

En la pdgina anterior, planta general del edificio a la cota + 6,40).
En esta pdagina, foto de la maqueta, plantas baja y alta, y secciones
correspondientes a la solucion de los cuerpos inferiores del edificio. En

la pdgina siguiente, secciones generales del edificio y de detalle de la
acluacion,
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la excéntrica, a modo de galeria, que
recorre la sala apoyindose en los arcos
inferiores.

Es importante subrayar que cuando a
los elementos estructurales de la arqui-
tectura se les hurta su funcién sustentan-
te, muchas veces se les vacia de sentido
al no poseer suficiente autonomia formal
y quedan generalmente privados de su
dignidad y reducidos a elementos pura-
mente “‘decorativos”. Por lo tanto, la
galeria antes mencionada, cumple una
doble misién: aumenta la capacidad
expositiva del museo disminuida por la

ARQUITECTURA
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desaparicion de la entreplanta, y restitu-
ye a los arcos su primitiva funcién de
apoyo o base sélida sobre la que otras
arquitecturas mas livianas se asientan y
se anclan. Esta condicién simbélica del
apoyo es, a nuestro entender, de gran
importancia y en su resolucién se ha
puesto especial atencién, tanto concep-
tual como formalmente. La galeria, co-
mo elemento apoyado, sostenido y unifi-
cador de la arquitectura sustentamente,
y la unién o sutura entre estas dos arqui-
tecturas tan distintas, son los elementos
clave del proyecto.

Asi mismo, se disponen diversos cle-
mentos que conjugan la tarea de ser so-
porte para la exhibicion de material va-
rio y resaltar o suavizar aspectos de la
arquitectura del museo. Vitrinas, exposi-
tores, €., NO SON estructuras superpues-
tas a posteriori, sino que se emplean
como material basico, mediante abstrac-
cion formal, en la construccién y confi-
guracion del salén, admitiéndose que los
elementos que implementan el local for-
man parte de la arquitectura del mismo.
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El Teatro Real en la actualidad, visto desde la calle Arenal.

El Teatro Real de Madrid, “Opus Interruptus”

Angel Luis Fernandez Mufioz

Cuando en 1817 Fernando VII firma
el decreto de ejecucion de las obras de la
Plaza de Oriente de Madrid, no podia
suponer cuan lejos de sus deseos iba a
hallarse el resultado final de aquella ope-
racion. Del magnifico conjunto disefia-
do por Isidro Gonzalez Velazquez queda-
ria como anico testigo la gran construc-
cion del teatro, enfrentada y dando répli-
ca a la masa edificada del nuevo Palacio
Real.

Ya resulta sintomdatico que lo Gnico
conservado de la gran ordenacion fuese
precisamente el coliseo. Podria ello in-
terpretarse como resumen de las inten-
ciones que guiaban la ereccion de la
monumental plaza, tanto en su forma
como en sus contenidos. Si el perimetro

Isidro Gonzdlez Veldzquez. 1. Proyecto de
ordenacion de la Plaza de Oriente de Madrid.
Copia del propio autor de un proyecto
anterior. 7 de septiembre de 1832. 2. Proyecto
definitivo de ordenacion de la Plaza de
Oriente. Entre 1818 y 1822.
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Antonio Lépez Aguado (con algunas
modificaciones de Custodio T. Moreno).
Planta definitiva del Teatro Real de Madrid.
1850.

del teatro no era otra cosa que una con-
secuencia de su posicion a modo de cla-
ve del enorme arco de la plaza, su situa-
ci6n respecto al resto de la ciudad impli-
ca una voluntaria intencién de cerrar el
camino directo que la calle Arenal supo-
nia entre la Puerta del Sol y el Palacio
Real. Tal eje de comunicacién no es
s6lo comprobable a través del plano del
Madrid de la época, sino que era una via
estimada simpre como fundamental por
la ciudad, como quedé demostrado en
los argumentos que para la demolicién
del edificio se presentaron a partir de
1916, cuando se planted por la Junta de
Construcciones Civiles la poca rentabili-
dad de las obras de reforma en ¢l proyec-
tadas, y que tuvo su mejor expresion en
el Plan de Reforma Interior de José de
Oriol, de 1921, y en las propuestas del
Alcalde Vallellano, de 1925.

En las primeras propuestas de Gonza-
lez Velazquez para la plaza aparece el

edificio del teatro como una pieza inde--

pendiente auque formalmente relaciona-
da con la estructura de la galeria porti-
cada. Poco mas tarde ya se concibe un
volumen que ha de quedar supeditado a
la continuidad que la galeria debe esta-
blecer en todo el contorno de la plaza.
Es facil suponer que los primeros tanteos
y la forma de exagono irregular que de-
finitivamente adopta el edificio en plan-
ta sean obra del propio Gonzalez Velaz-
quez, que prefirié finalmente un volu-
men mas integrado en el conjunto mo-
numental por él organizado. Su primera
propuesta hubiera probablemente origi-
nado un edificio de tipologia mas clara,
con una rotonda columnada en el porti-
co a la manera de muchos teatros france-
ses de finales del siglo XVIII y comien-
zos del XIX.

Custodio T. Moreno. Maqueta del Teatro
Real de Madrid. Fachada a la Plaza de
Oriente. Hacia 1840.

ARQUITECTURA

Custodio T. Moreno. Maqueta del Teatro
Real de Madrid. Fachada a la Plaza de Isabel
II. Hacia 1840.

Custodio T. Moreno e Isidro Gonzdlez Veldzquez. Fachada final del Teatro Real a la Plaza de
Oriente. 1850.

La organizacién del resto del edificio,
todo lo que no fuera el pértico y el
perimetro ya previamente establecidos,
se confiaron a Antonio Lépez Aguado.
La limitacion de la capacidad decisoria
de Aguado sobre la totalidad del disefio
del edificio puede comprobarse a través
de la lectura de la “‘Descripcién del Real
Coliseo de la Plaza de Oriente” que fir-
ma con fecha 24 de enero de 1827. En
ella no procede en ninguin caso a justifi-
car la forma final del edificio, ni descri-
be la configuracién del pértico inferior
de la Plaza de Oriente, aunque si men-
ciona que la parte superior de esta facha-
da, que denomina ‘“testero”, se resuelve
con una simple sucesién de balcones
idénticos a los de las fachadas laterales.

Esta elemental resolucién del “‘teste-
ro”’, unida al hecho de que Aguado de-
nomina como fachada principal y de
“publico acceso” a la fachada a la Plaza
de Isabel II, indican una profunda con-
tradicciéon entre la disposicion de la
planta y la de los accesos, por cuanto
parece reservarse la entrada por la Plaza
de Oriente exclusivamente a los reyes y
su cortejo. De este modo, el acceso direc-
to a la sala estd limitado a los personajes
de la corte, mientras que el publico debe

recorrer una complicada sucesiéon de sa-
lones y escaleras hasta llegar a sus loca-
lidades, probablemente sélo las de los
pisos altos.

Con todo ello se confirma la concep-
cién del teatro como elemento de cierre
entre la que se pretende que sea la gran
plaza de ceremonias y el resto de la ciu-
dad. Casi parece querer configurarse co-
mo el teatro del propio palacio que, pre-
sente en los planos iniciales de Sachetti
para la nueva residencia real, no fue
nunca construido (1).

Dentro de la propia distribucion inter-
na del edificio resulta interesante la for-
ma en que articula Aguado las dos pie-
zas fundamentales, que son la sala y el
escenario, con el dificil perimetro del
teatro, aunque tal operacién implique
la creacion de una gran cantidad de es-
pacios sin uso determinado que se hallan
en el origien del dificil mantenimiento
que siempre tuvo el edificio.

A la muerte de Aguado, en 1831, le
sucede al frente de los trabajos Custodio
Teodoro Moreno quién desde la letra de
su contrato se halla obligado a seguir el
plan que aquél habia trazado (2). De
todas formas Moreno, que es quien da
forma final al edificio, variara algunos

~J
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Francisco Cabezuelo. “Primera forma de la 9 que constituyen la cubierta de la platea del

Teatro Real”. 1850.
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Joaquin de la Concha Alcalde. Proyecto de fachada del Teatro Real. 1884.

aspectos, entre los que destacan modifi-
caciones en la disposicién de localidades
v accesos para mejorar las dificiles rela-
ciones establecidas en el provecto de
Aguado y sobre todo redisefia, en colabo-
racion con Gonzalez Velazquez, el alza-
do a la Plaza de Oriente, ahora que ya se
habia desechado la idea de rodear toda
la plaza con la gran galeria (3). Las ac-
tuaciones de Moreno sobre el proyecto
de Aguado pueden ser conocidas en un
estado intermedio a través de la maqueta
que construye del edificio (4). Es signifi-
cativo como atan conserva el orden gi-
gante de la embocadura de la escena que
luego sustituira por palcos de proscenio.
Puede verse también como valora la pers-
pectiva que desde la Plaza de Isabel II se
obtendria de la caja del escenario como
coronacién del edifico. O la creacion de
una fachada a la Plaza de Oriente en la
que aparecen ya cinco huecos en vez de
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los tres proyectados por Aguado y cuya
resolucion plantea en un solo plano, en
vez de aceptar el escalonamiento a que
obligaba (v que en la solucion final re-
tornard) la primitiva galeria de Gonzilez
Velazquez ahora desaparecida.

Tres meses antes de que concluyan las
obras dimite Moreno (5) y se nombra
nuevo director de las mismas a Francis-
co Cabezuelo quien, hasta ahora apare-
jador de los trabajos, habia sido nombra-
do arquitecto dias antes. Es este altimo
quien realiza una de las partes de mayor
calidad de la que por lo general fue una
pobre obra de construccién: la cubierta
de la sala de espectadores. Por sus dimen-
siones puede afirmarse que fue una de
las mayores empresas constructivas que
se acometieron en el Madrid de entonces.
Su forma y disposicion original, hoy de-
saparecidas, nos son conocidas por me-
dio del modelo que se construvd para

realizar pruebas de resistencia que con-
firmaran la idoneidad de la solucién
adoptada (6). El prestigio de la obra de
esta cubierta fue tal que cuando treinta
anos mas tarde Joaquin de la Concha
proponga la sustitucién del ya anticua-
do escenario, adoptara las primitivas for-
mas de Cabezuelo para cubrir el gran
vano del mismo.

El edificio se inaugura finalmente el
19 de noviembre de 1850. Las obras, in-
terrumpidas en diversas ocasiones, ha-
bian durado 32 afios y habian costado
42.000.000 de reales. Si en cuanto a su
implantacién urbana y significacién el
teatro poseia una gran importancia, la
realidad interna del mismo iba a impe-
dir la competencia que con esta obra se
pretendia establecer con los mejores tea-
tros de la Europa del XIX. Su aspecto
no debia ser mucho mejor que el que
ofrecia a los espectadores su predecesor,
el coliseo de los Caiios del Peral, sobre
parte de cuyo solar se alzaba el nuevo
teatro. Madoz, dos afnos antes de concluir
los trabajos, ya denunciaba la pobreza
de los acabados interiores y las deficien-
cias que encontraba en las fabricas del
edificio (7).

Sin duda fue la mala calidad y torpe
ejecucion de su construccion lo que de-
saté la inacabable sucesién de obras vy
reparaciones que sufrié el teatro desde el
momento mismo de su conclusién. De
entre todas ellas cabe destacar la nueva
fachada a la Plaza de Oriente construida
en 1884 sobre proyecto de Joaquin de la
Concha Alcalde. El nuevo alzado hace
desaparecer el escalonamiento que final-
mente habian adoptado Moreno y Gon-
zalez Velazquez para este frente. Con ello
se gana todo el espacio de la antigua
terraza para prolongacion de los salones
que se dedicaban a uso de la familia
real. .o que mas llama la atencion del
proyecto de De la Concha es sin embar-
go la similitud que existe entre su dispo-
sicion general y el wramo central de la
fachada de la Opera de Paris, disefiada
por Garnier en 1861, y cuyo proyecto
reconoce haber estudiado bien (8).

La operacién de Joaquin de la Con-
cha es una modesta simplificacién de
los elementos principales de la Gran
Opera, en la que los pares de columnas
del orden mayor se reducen a pilastras
pareadas, los 6culos contra los que se
recortan los bustos de los grandes com-
positores se transforman en simples tim-
panos y en general la riqueza espacial de
la disposicion adelantada del alzado de
Garnier queda aqui reducida a su pro-
yeccién sobre el Gnico plano de fachada.

Joaquin de la Concha es autor tam-
bién de un proyecto de reforma del esce-
nario, fechado en 1880, y que junto a los
posteriores de 1888 y 1929 sirve para co-
nocer la evolucion de la técnica escénica
durante un siglo y a partir de 1850. Sin
embargo ninguna de estas propuestas se-
ria nunca realizada y el Teatro Real no
conocié mas movimiento escénico que
el que se instalé en noviembre de 1850,
lo que puede dar idea de la precariedad
de medios en que siempre hubo de desen-
volverse la existencia del teatro. Fue pre-
cisamente esta constante penuria econé-
mica la que obligé a De la Concha,
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Joaquin de la Concha Alcalde. Proyecto de reforma del escenario. 1. Estado inicial. 1880. 2. Estado reformado. 1880. 3. Alvaro Rosell. Proyecto

de reforma del escenario del teatro real. 1888.

como ya se dijo mas arriba, a reutilizar
unas formas en la cubierta de su escena-
rio en todo semejantes a las disenadas
por Cabezuelo para la sala de espec-
tadores.

Mis desarrollado aunque menos adap-
tado a la situacién financiera del coliseo,
fue el proyecto de nuevo escenario de
Alvaro Rosell de 1888, en el que plantea
por vez primera una moderna concep-
cién del movimiento escénico a base de
plataformas de desplazamiento vertical
que apoyarian sobre un sistema de para-
lelogramos articulados. Propone tam-
bién la creacion de sistemas mecinicos
de elevaciéon y descenso de los telones,
asi como la sustitucién por elementos
metalicos de toda la antigua estructura
de madera del escenario.

El edificio, si exceptuamos la nueva
fachada a la Plaza de Oriente, se mantie-
ne practicamente sin reformas estructu-
rales durante todo el siglo XIX. Las Gni-
cas intervenciones sobre él se refieren a
dotarlo de una instalacion eléctrica en
1887, de una red contra incendios en
1898, la sustitucién por estas mismas
fechas de la decoraciéon neogdtica de la
sala por otra de gusto francés y la elimi-
nacion del antiguo techo de Eugenio de
Lucas por otro de figuracion mas esce-
nografica pero completamente vulgar.
Mencionar también que en 1896 se esta-
blecié un divertido servicio de audicién
telefonica de las 6peras del Real a domi-
cilio, mediante un abonado combinado

con la contaduria del teatro y la compa- -

fiia de teléfonos.

A partir de 1916, cuando el envejeci-
miento del edificio comience a originar
graves deterioros en sus fabricas, se aco-
meteran algunas reformas de importan-
cia y sobre todo surgira el debate acerca
de la procedencia o no de conservar un

edificio cuya modernizacion iba a costar
elevadas sumas. Finalmente sera en 1925
cuando el hundimiento de una de las
esquinas del edificio, unido a un corto-
circuito que a punto estuvo de incendiar
el teatro, obligara a cerrar definitivamen-
te sus puertas.

El debate se reproduce entonces con
mayor intensidad. Por un lado estaran
los partidarios bien de su demolicién y
de la edificaciéon de un nuevo Teatro de
Opera, bien del simple abandono del
edificio relegindolo al papel de pieza de
valor ambiental. Entre ellos se cuentan
Lépez Saberry, Palacios y Anasagasti,
que sera el mas beligerante de todos ellos
(9). En el frente opuesto se hallan los
que desean la reconversion del edificio y
su puesta de nuevo en funcionamiento.
Es el caso de Secundino Zuazo y de los
arquitectos a quienes se encargara de
llevar a cabo esta operaciéon: Antonio
Florez Urdapilleta y Pedro Muguruza.
En los argumentos de unos y otros se
encuentran abundantes estimaciones del
costo de una y otra soluciones, pero lo
que se esconde tras de ello es sin duda
toda una manera de entender el modo de
transformacion de la edificacién y de la
ciudad antiguas.

Lo que para cualquiera resultaba in-
negable era la lamentable situacion ge-
neral del teatro, con instalaciones, servi-
cios y maquinaria escénica en un estado
de obsolescencia total. La estructura de
madera que formaba pisos, cubiertas y
toda la armazén general de la sala se
hallaba completamente atacada por las
humedades y los insectos y su capacidad
resistente era minima (10). Lo tnico en
buen estado eran los muros de fabrica
que formaban los grandes elementos
portantes del edificio, pero las corrientes
subterraneas de los Cafos del Peral y de

la calle Arenal descalzaron sus cimientos
y produjeron unas enormes grietas tanto
en fachada como en el interior. Esta fue
la causa oficial y publica del cierre del
teatro, pues no pudo ocultarse dafio tan
visible.

A partir de ese momento se encarga a
Antonio Flérez la redaccion de un pro-
yecto que contemple tanto la resolucion
de los problemas estructurales y de apo-
yo del edificio como la moderna dota-
cion al mismo de cuantos conjuntos de
instalaciones, maquinaria y servicios
fuesen necesarios para su explotacion.
La importancia que a este proyecto se
adjudica viene confirmada por la expo-
sicion del mismo, que se realiza en 1926
en las salas del entonces Palacio de
Bibliotecas y Museos y que fue visi-
tada tanto por el rey como por el
gobierno.

La gigantesca obra emprendida por
Florez, y a partir de 1928 también por
Muguruza, tiene dos objetivos funda-
mentales: el recalce y consolidacién de
toda la cimentacién y la creacién de una
ataguia a lo largo de todo el perimetro
del teatro que recoja y evacue las aguas
de las corrientes subterraneas antes de
que éstas alcancen la base de los muros.

En 1929 Flérez y Muguruza redactan
una serie de proyectos destinados a con-
cluir rapidamente las obras, entre los
que destaca una vez mas el gran proyec-
to de “nuevo escenario”, interesante no
s6lo por su voluntad de poner realmente
al dia toda la maquinaria escénica y me-
dios de representacion del teatro (11),
sino por que supone la culminacién,
con la creacién de una nueva y elevadi-
sima caja de escenario (aproximadamen-
te 14 metros mas alta que la anterior),
del proceso de desfiguracién de la primi-
tiva fabrica iniciado con la fachada de
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Antonio Florez y Pedro Muguruza. Proyecto
de nuevo escenario_para el Teatro Real. 1929.

o
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Estado de las obras del Teatro Real en 1936.
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Joaquin de la Concha. Ya hacia 1916
Florez habia realizado la columnata que
recoge toda la coronacién de la fachada
a la Plaza de Isabel II, asi como las
torres que impostan los extremos de este
alzado. El proyecto que desarrolla a par-
tir de 1929 en colaboracién con Muguru-
za sugiere ya los dticos que hoy se extien-
den como remate de las fachadas latera-
les y también una propuesta de fachada
a la Plaza de Oriente que resuelve con
un tercer piso el problema del remate
del nuevo anfiteatro que ahora se propo-
ne. No puede descartarse que algunas de
estas operaciones para elevar la altura
perimetral del edificio estuviesen relacio-
nadas con la necesidad de enmascarar la
gigantesca mole del nuevo escenario, que
suponia en realidad la construcciéon de
una auténtico edificio en el interior de
la antigua estructura.

Estado de la sala en 1940. Unico testimonio de la primitiva decoracion.

60 Teatro Real

Tras la guerra se suceden los proyec-
tos para la finalizacién de las obras del
teatro (12) que son realizados por Diego
Méndez y Luis Moya, en un principio
bajo la direccién de Pedro Muguruza. El
nuevo enfoque que ahora se da a la obra
decide rentabilizar al maximo el enorme
potencial de espacios que contiene el
edificio, maxime después de lo ganado
con las obras de recalce y cimentacién
que habia realizado Flérez. Se pretende
la reduccién de las innumerables estan-
cias que llenaban el teatro, dedicandolas
a otros usos y concentrando en pocos
lugares los ambitos destinados al publi-
co. El real queda asi dividido en dos
partes: el teatro propiamente dicho y lo
que ahora se denomina “local de expo-
siciones”’ y que comprende la crujia que
vierte sobre la Plaza de Isabel II y parte
de las laterales. De todas formas, uno de
los puntos en que se pone un énfasis
especial es el aspecto exterior del edifi-
cio, intentando articular las diversas adi-
ciones y reformas sufridas en un solo
proyecto que le confiera una imagen mas
definida. Se plantea incluso la posibili-
dad de reducir la altura de la gran caja
del escenario, pero la demolicién de esta
gigantesca obra de hormigén armado se
considera finalmente inviable. Se termi-
na por extender la columnata superior
de Florez a todo el perimetro del teatro
excepto a la fachada a la Plaza de Orien-
te, donde se consolida la idea de volver a
colocar el poértico destacado que existié
inicialmente en planta baja y coronar el
resto del alzado con un sistema de dos
ordenes superpuestos. ‘‘No ha sido pro-
blema de determinacion”, dicen Moya y
Méndez en un articulo publicado en 1948
(13), ““de cual deba ser el estilo del Tea-
tro Real, ni cémo debe interpretarse
una vez decidido, puesto que todas las
circunstancias sefialan claramente el
unico camino posible, que es el estilo
espafiol clasico después de su época
neoclasica”.

Cuando en 1958, una vez agotadas las
posibilidades de financiacién se vio que
las obras seguian inacabadas, volvié a
plantearse la posibilidad de demoler el
edificio, pero de nuevo se deseché tal
idea. Tras otros varios proyectos de Luis
Moya y Diego Méndez para decoracion y
remate final de las obras, se decide en
1964 utilizar el edificio para sede del
Conservatorio Superior de Musica v de
la Escuela de Arte Dramitico. Encarga-
do este proyecto al arquitecto Gonzalez
Valcarcel y con las obras ya en marcha,
se plantea la posibilidad de recuperar la
llamada *“Sala de musica de camara”
que, situada bajo la sala de espectadores,
va habia proyectado Antonio Flérez. Es-
ta sala se encontraba entonces tan solo
con su obra gruesa rematada. Replantea-
da ahora como sala de ensayos, el éxito
en la recuperacion de este ambito espo-
leé la idea de reabrir el Teatro Real
como sala de conciertos, lo que tuvo
finalmente lugar el 13 de octubre de
1966.

El estado final del edificio poco tiene



Magqueta del Salon principal en el primer
piso, 1941. De Luis Moya y Diego Méndez.

que ver con su aspecto decimondnico.
El “fover” fue perforado en toda su altu-
ra por una gran vacio que eliminaba el
gran salén principal que a nivel de pri-
mera planta habian proyectado Moya y
Méndez. La decoraciéon de la sala fue
reconstruida en su totalidad (realizada
en madera, se habia desplomado en los
anos 40). El escenario permanece vacio a
excepcion de la pequefia construccion
realizada para albergar orquesta y coros.
Las partes destinadas al publico se han
reducido al minimo para evitar gastos
de mantenimiento, y gran parte del tea-
tro, excepto las partes ocupadas por el
Conservatorio, se halla totalmente aban-
donado. El aspecto exterior no difiere
demasiado del que disefiaron Moya y
Méndez, con la unica pero importante
excepcion de las galerias de coronacion
laterales, que fueron sustituidas por un
atico que contribuye a fragmentar atn
mas la confusa imagen finalmente ad-
quirida por el edificio, 16gica consecuen-
cia de una obra que parece eternamente
interrumpida.

Notas:

1. En el Palacio Real sélo se construyo
un pequeiio teatro de caracter casi
provisional. Su autor fue Narciso
Pascual v Colomer. Levantado en
1849, fue clausurado dos afios mas
tarde.

2. Documento fechado el 17 de julio de
1831 que se conserva en el Archivo
de Secretaria del Ayuntamiento de
Madrid.

3. Cuando en 1833 Francisco Javier Ma-
riategui es nombrado Arquitecto Ma-
yor de Madrid, traza inmediatamente
un nuevo plano de ordenacién de la
plaza en el que entre otras cosas se
suprime la galeria.

4. Maqueta que se conserva en el Mu-
seo Municipal de Madrid.

5. Documento fechado el 27 de agosto
de 1850 que se conserva en el Archi-
vo Histoérico Nacional.

6. Modelo conservado en el Museo Mu-
nicipal de Madrid.

7. Madoz, Pascual: “Diccionario Geo-
grafico Estadistico Histérico de Es-
pana y sus posesiones de Ultramar”.
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Luis Moya y Diego Méndez (con Pedro Muguruza). Proyecto de conclusion de las obras del

Teatro Real. Alzado a la Plaza de Oriente. 1941.

Luis Moya y Diego Méndez

1941.

10.

Madrid, 1848. Tomo X, pp. 267 y
268.

Asi lo demuestra la memoria del pro-
yecto para instalar en el Teatro Real
“un escenario a la altura de los mas
recientes adelantos” cuando, para
justificar la dificultad de llevar a ca-
bo su proyecto, se refiere a los pro-
blemas descritos por Garnier en la
memoria del “Teatro de Paris”.
Anasagasti es nombrado poco des-
pués secretario de la Junta Facultati-
va de Construcciones Civiles, junta
que emite en mayo de 1935 un infor-
me favorable a la continuacién de
las obras en el teatro, al que Anasa-
gasti afiade un voto particular en
sentido contrario.

Una anécdota divertida: En cierta
ocasion los propios reyes hubieron
de ser rescatados del palco que ocu-
paban a través de una escalera provi-
sional, al hundirse durante la repre-
sentacion la que daba acceso a su
localidad.

. Maqueta del proyecto de conclusién de las obras del Teatro Real.

11. Este proyecto albergaba una “cpu-
la Fortuny”, innovacién considerada
como extraordinaria y que Muguru-
za describe asi: “Esta capula, que
consigue, en suma, la mis exacta y
perfecta representacion del cielo en
todos sus aspectos, mediante proyec-
ciones fotograficas de nubes y de un
planetario, consiste en un casquete
esférico de dos hojas de tela imper-
meable, entre las cuales, por una ab-
sorcion constante de aire, se mantie-
ne tensa la cara interna, que es la
que queda a la vista del publico,
constituyendo el fondo de la escena”.

12. Casi al finalizar la contienda algunas
granadas penetraron por la fachada
a la Plaza de Isabel II e hicieron
estallar el polvorin que alli se habia
instalado, con lo que todo el interior
de esta parte quedo totalmente destruido.

13. Moya, Luis y Méndez, Diego: “His-
toria de las obras del Teatro Real”.
Revista Nacional de Arquitectura.
Julio, 1948, pp. 235 a 247.
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En las siguientes paginas presentamos algunas obras construidas de jovenes arquitectos de
Nueva York. Era nuestra intencién que estas obras hubieran servido de contrapunto a las que
bajo el titulo “nuevos y novisimos” publicabamos en el anterior nimero. Sin embargo, el exceso
de originales nos ha obligado a posponerlo para éste. :

Se trata, como podra observar el lector, de pequenias obras —viviendas unifamiliares, locales
comerciales...— en las que la carga conceptual tanto en las referencias y metaforas como en la
construccion de los detalles parecen sugerir el deseo y casi la necesidad de empefios mayores.
Contrasta esta intensidad en el proyecto con la voluntaria simplicidad racionalista que adquieren
la traza y la volumetria, alejandose, de esta manera, de tantos trabajos de sus proximos antecesores.

an

|

Casa Kinney

Arquitecto: Ricardo Scofidio
Elizabeth Diller

62 Jévenes N.Y.
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Esta residencia de Brialcliff Manor, Nueva York, fue dise-
fiada para sustituir la anterior del cliente que fue destruida por
el fuego.

El presupuesto total, *5.000 dolares, quedo fijado por la
cantidad recibida por la péliza del seguro.

S e

La construccion es de reticula de madera y el recubrimien-
to exterior esta compuesto por paneles estandar de madera de 4
x 8 pies. Sobre los paneles se recorta un tinico tipo de ventana,
que en el encuentro con los requerimientos del programa de
uso interior violan la regularidad de la fachada invadiendo los huecos.

Jovenes N.Y. 63
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Central de
ordenadores de la
Cooper Unidn
(N.Y.)

Arquitectos: Tod Williams
Susan Bower

En un edificio de ingenieria de los afios 50 se
introduce un nuevo centro de ordenadores de
5.000 pies cuadrados. Los dos pabellones de
ladrillo marcan la entrada y los limites de una
nueva zona.

El pavimento de linoleum, ha sido disefiado E
exprofeso. Las mesas de trabajo son de piedra.

64 Jovenes N.Y.



L.‘Zinger
tienda de modas
(INL o)

Arquitectos: Billie Tsien
Fred Biehle
(de Tod Williams y asociados)

Las puertas correderas son de ebonita con
cristales esmerilados.

La sala de reuniones conecta los dos salones
de exhibicion.
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Deposito de Cajas de Seguridad

New Jersey

Arquitectos: Steven Holl
Joseph Fenton
Mark Janson

La idea de la planta nace de situar lo mas racional y compacto del programa
en la parte trasera, hileras paralelas de cajas de seguridad, llevando hacia el frente lo
mas irracional y sutil; el vestibulo.

La fachada estd pintada al estuco de color carbén, tratando de acentuar tanto la
frontalidad como la continuidad de las medianeras.

El ventanal de acero subraya el encuentro del lobby y el plano mas opaco de la
fachada. El despiece de la carpinteria en el acceso sigue las proporciones arménicas.
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Del vestibulo, cristal esmerilado Del vestibulo, detalle del diagrama de También del vestibulo, otro de los cristales
representando un diagrama de “Kepler” comparando los cinco solidos “Suburban dispersion”.
la organizacion de las diferentes partes regulares con la orbita de los planetas.

del edificio.
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Estudio de escultura y casa de bafios N.Y.

Arquitectos: Steven Holl
James Rosen
Mark Janson

Los huecos perime-
trales que encierran
la piscina existente,
forman un pato que
evoca los antiguos
muros de piedra que
limitaban el lugar.
En la pared norte, la
casa de bafios v el es-
tudio de escultura se
unen ¢n un mismo
pabellon. El estudio
de escultura recibe la
luz de dos grandes
ventanales v un lu-
cernario  piramidal
que también marca
el ¢je principal del
lugar.

68 Jovenes N.Y.



El poblado de viviendas sociales Par-
que Ansaldo es un sencillo conjunto de
bloques abiertos dispuestos en dos ha-
ches pareadas y ligeramente retranquea-
das entre si. Forma asi un conjunto con-
vencional desde lo urbano, y también
desde el aspecto tipoldgico: tanto el es-
quema de viviendas en H como las pro-
pias unidades responden a los tipos
usuales de bloque de doble crujia. Ello
viene obligado practicamente por los ta-
mafios y los modulos de proteccion
oficial.

A esta dura base de partida se afadira
para contrarrestarla, la buena altura de
tres plantas, moderacion volumétrica
que permitira convertir a las unidades
de doble H en individuos arquitecténi-
cos proporcionados y suavemente ur-
banos.

Esta conversion es, naturalmente, una
operaciéon de lenguaje, consistente en
aceptar el volumen de los bloques en su
forma mas sencilla, cuerpos lisos y cu-
bierta sin aleros, y proceder por compo-
sicion de huecos domésticos —ventanas
y balcones con persianas exteriores—
abiertos de forma simple y aparentemen-
te inmediata en el muro. La operacién
no acepta servidumbres académicas, vy
asi el orden a que se somete es libre,
permitiendo tanto desordenar algunos
elementos en la composicion vertical co-
mo cambiar los anchos o hacer aparecer
algunos otros en forma anecdotica o ais-
lada. La naturalidad con que se disefian
todos los detalles —remates de cubierta,
canalones, persianas, carpinterias, ba-
randillas— es prueba de madurez, al
tiempo que consigue dotar a las unida-
des de una especial finura y acierto esté-
tico. El valor dado a los colores y su
misma diversidad favorecen indudable-
mente el conjunto.

El estudio de Alas y Casariego, de
probada y continua calidad y punto obli-
gado de la Escuela de Madrid, ha salido
casi siempre algo fuera de las considera-
ciones criticas ¢ histéricas mas intensas
debido a su escasa intervencién en los
episodios vanguardistas de lo que en es-
ta misma revista se ha llamado la aven-
tura moderna de la arquitectura madri-
lefia. Es esta moderacién la que tantas
veces se convirtio en virtud, como prue-
ba hoy el poblado alicantino que ofrece-
mos a los lectores.

ARQUITECTURA

Parque Ansaldo
Viviendas Sociales y equipamientos
S. Juan de Alicante
Proyecto 1978. Construccién 1979-1982

Proyecto: Genaro Alas
Pedro Casariego
Miguel Casariego

Direccion: Genaro Alas
Pedro Casariego

Parque Ansaldo 69
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Planta de dos bloques

Parque Ansaldo
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Alzado de un bloque

ALZADO-B

Alzado lateral de dos bloques

]

P

S5
H
H

i

smPeur
b
"
ol et

ALZADO-A

71

Parque Ansaldo



ARQUITECTURA

72

Jovenes N.Y.



]
Paseo de la Castellana. 166
Tel 459 26 54

Telex 42210

=]
l‘e c"Iares A
Principe de Asturias. 46

Tels. 237 23 82 - 217 57 60

Avellanas, 14

Fels 332 33 10 - 332 33 11
VALENCIA-3

* Cubetas plasticas y ligeras.

ANDAMIOS In S.A.E. SUMINISTRA JUNTO, CON
= L 2 SUS MOLDES RECUPERABLES, LA ESTRUCTURA
* Reduccion de volumen de hormigon por m<. AUXILIAR VERTICAL DE APEO, RESOLVIENDO
* Reduccion de mano de obra. DE ESTA FORMA EL ENCOFRADO COMPLETO

* Desencofrado a los tres dias.



Leayudamos en su trabajo.

El sistema “Soft-Line" de Roneo, aporta un conjunto
de elementos modulares de forma versatil, racional,
flexible y decorativos, capaz de acoplarse al proyecto
mas exigente por grande o pequena que sea su empre-
sa 0 negocio.

Mesas para cada puesto de trabajo con multiples
combinaciones de adopcion. Armarios que permiten
cualguier configuracion en alturas y longitudes.

Biombos preparados para modular cada despacho al
espacio necesano. Archivos, puesto de informatica
para las crecientes necesidades de la oficina actual..

Roneo aporta mayor intimidad a su trabajo facilitan-
dc una gestidn mas comoda y productiva, rentabihizan-
do el valor del espacio. Evitando gastos de instalacion.

A partir de ahora no cambie de oficina, varie la po-
sicion de sus Roneo.

DIRECCION COMERCIAL: Lagasca, 16, 1°. Teléfs. (81) 276 04 15 - 276 30 56. Telex 46.789. Madnd-1.






lucernarios , -

y cubiertas Niberiux

BARRAS SOPORTAVIDRIOS EN ALUMINIO

PATENTE n°125.567

Junta

] : Grapa de acero
etileno-propileno

inoxidable
f

iB-42 IB-50

IB-42 IB-50
PERFIL PERFIL

M MR RG M MR RG

EJE X-X 3.3cmé 1,29¢cm3 Licm EJE X-X 9cmé 29¢cm3d 1.7 cm
EJE Y-Y 3.2cmé 159 ¢cm3 1.0cm EJE Y-Y 2.9cmé L4cm3 lem

Detalles de fijacion de nuestras barras soportavidrios en cubiertas y
paramentos, con 0 sin ventilacion.

T sk Las cubiertas en diente de sierra 6, a varias aguas, realizadas
con perfiles IBERIA de aleacion estructural de aluminio, pre-
sentan las ventajas de ser duraderos, funcionales, antioxidan-
tes, permitiendo una excelente estanqueidad y buen
aislamiento.

sk El vidrio empleado descansa a lo largo de sus bordes sobre un
perfil de neopreno que evita roturas, y en caso de cambio 6
reforma de la instalacién su recuperacion es total.

\ -

- *k Posibilidad de instalar nuestro sistema de ventilacion total me-
; diante mecanismos de cremalleras, accionados por moto-re-
ductores, pudiéndose acoplar mando a distancia 6 controlados
mediante sondas de ambiente.

CONSTRUCCIONES METALICAS
industrias iberia; s.a.

Parque la Colina.Bloque 16 = MADRID 27 < Telefs. 41518 97 y 41562 40




Utilizando el Plan
Styrofoam*, podra conseguir
un aislamiento total en cubier-
tas, paredes y suelos, tanto en
su parte interior como exte-
rior, por encima y por debajo.

tyrofoam es un panel
aislante de espuma de polies-
tireno extruido, rigido, y de
estructura celular cerrada.

Esto significa baja absor-
cion de agua, buena resistencia
a la compresion, y baja con-
ductividad térmica, lo que
se traduce en un aislamiento
excelente a largo plazo.

De hecho, Styrofoam

ofrece la mejor combinacion
de propiedades térmicas y
mecanicas.

El Plan Styrofoam esta
concebido para que Vd. encuen-
tre facilmente el tamano
exacto y el tipo de producto
que Vd. necesita. Este folleto
le muestra lo facil que es.

O

[

A e

Aislamiento total...

| Sirvase mandarme mas informacion sobre |
| Styrofoam. En particular sobre la siguiente |
| aplicacion.

I Nombre

: Cargo

} Compaiiia

I Direccion

30300/AR/A

Teléfono

Dow Chemical Iberica, S.A. - Avda. de

|
I
I
| Aplicacién
I
|
LBurgos, 109. Madrid-34 - Tel.: 766 12 11.

*Marca registrada
The Dow Chemical
o~ Company.




Asistencia técnica, aplicacion y garantia

COMERCIAL Y COLOCADORA DE TEXSAS.A.
PRODUCTO FABRICADO POR

S/
cotegrans;
REVESTIMIENTOS

Pasaje Marsal, 11-13 - Tel. 331 40 00* - Telex 52943 - BARCELONA-14
Santa Leonor, 37 - Tels. 754 11 12 - 754 05 45 - MADRID-17




REST UR CI N 1 “Casa de la Generala”. Céceres.
DE EDIFIC IOS 2 Universidad de Alcalé de Henares.
3 Capilla de San lidefonso. Alcald de Henares.
4 Palacio de Vistahermosa. Zaragoza.
1 i IS TOR I CO ~A RTI S TICOS 5 “Casa de las siete chimeneas”. Madrid.
6 Basilica de Teror. Las Palmas. Canarias.

i) MON MEN Z ALE S 7 Casa-Palacio. Diputacién Provincial Almeria.
» 8. Instituto Luis Vives. Valencia.

ST ENTRECANALES
Y TAVORA S.A.




 CUANDO LA TECNICA SE
CONVIERTE EN ARTE.

DE MANTENIMIENTO INTEGRAL, S. A.

Edificio EULEN

Ctra. de La Coruna, Km. 17,900
Las Rozas (Madrid)

Tfno.: 637 54 13




PREFABRICAOOS METALICOS

et -

® doble apertura
— oscilobatiente

® simple apertura
— oscilante = ventilacion
— batiente = limpieza

® cierre
— mando unico
— pestillos multiples

® hermiticidad
— juntas continuas

® camara descompresion
— impermeabilidad al aire
— estanqueidad al agua

® aislamiento térmico
— vidrio con camara

® aislamiento acustico
— espesores optimos

e cortina (opcional)
— oscurecimiento
— soleamiento

® acabado superficial
— anodizado
— lacado

madrid-15

arapiles, 13, 13.°b

tels. (91) 447 5139 - 44599 55
télex 32.182 y 32.783 - UMR




RESTAURACION DE FACHADAS, TRATAMIENTOS DE PINTURA Y PROTECCION
ELIMINACION DE LA HUMEDAD ASCENDENTE EN MUROS

. Palacio del Consell Balear.
. Edifico en la calle Paz. Valencia.
. Caja de Ahorros de Valencia.
Valencia.
. Teatro Principal. Palma de Ma-
llorca.
. Edificio Epoca. Valencia. Primer
Premio Nacional de Restaura-
cién. 1982.
. Ayuntamiento de Valencia.
. Banco de Valencia. Valencia.
. Palacio Escriva. Valencia.
. Edificio en la calle San Vicente.
Valencia.
& . Edificio en la calle Veldzquez.
o ig-: R = Madrid.
g s - 3 % £ . Edificio S. A. Cross. Barcelona.

OFICINA CENTRAL: POETA QUEROL,3 - TELEFONO 352 73 53 (4 lineas) - VALENCIA



Mantener los monumentos que forman parte del pasado, es asentar lo mejor
del presente. Por eso restaurar obras de arte y antiguos edificios es una
noble tarea para un pueblo.

En esa linea, DRAGADOS Y CONSTRUCCIONES colabora en la obra de
restauracion de obras singulares.

Como el antiguo HOSPITAL DE SAN CARLOS, nuevo CENTRO CULTURAL Y
ARTISTICO REINA SOFIA, futuro enclave donde la cultura y el
arte se daran cita para todos.

Si construir es lo nuestro,restaurarlo mas bello de nuestra Historia es
nuestra mas ilusionada obligacion.

DRAGADOS Y CONSTRUCCIONES, S.A.
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Remodelacion del edificio del Banco Espariol
de Crédito de Vigo.

AGROMAN

Empresa Constructora

RAIMUNDO FERNANDEZ VILLAVERDE, 43 - TELEF. 253 58 00 - MADRID-3
EN EL PLAZO PROMETIDO . EN EL PRECIO CONVENIDO
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