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Temperaturas demasiado altas. Circulacion Bajas temperaturas de radiacion
de aire demasiado importante. Reparto ascension simeétrica del calor
irregular de temperatura

Economias Porque usted piensa
=, g de energia en el manana

- Un suelo radiante, correctamente Frente a los combustibles tradi-
] - calculado e instalado segun re- cionales, cuya disponibilidad es
@’ glas del arte, funciona en una ga cada vez mas incierta y cuya evo-
o ma de bajas temperaturas (ma- lucion de precios constituye un
xima 55°C) y transmite calor serio motivo de preocupacion.
con un coeficiente de radiacion surgen <para no pasar frio el dia
elevada. Esto permite y para una de manana» las inagotables ener-
misma sensacion de calor. man- gias alternativas procedentes de
tener una temperatura ambient® nuestro entorno. el sol. el agua.
2 @ 3 C inferior a la de una el viento y el calor que la tierra
calefaccion por radiadores. En lo- contiene. Estas energias se pue-
cales de gran altura de techo. el den obtener a costos mucho mas
perfil de las temperaturas de. reducidos e incluso. en cierta
muestra claramente las econo- medida. completamente gratis.
mias realizadas por un suelo ra- Las energias futuras tienen en
> diante. Nuestro sistema de re- comun que soélo pueden ser uti-
| gulacién PID-M-78 adaptada a lizadas para uso de calefaccior
. nuestro suelo radiante “<terra- mediante sistemas a baja tempe-
therm-proof» permite realizar ratura, «que como la calefaccion
economias atin mas importantes por suelo radiante» funcionan con
temperaturas maximas de 55°C
Si usted opta hoy por la calefac

APLICACION cion por suelo, no arriesga com-
prometer mas tarde la reconver-
DIRECTA sion de su instalacion a las ener-

gias del manana

DE LA

ENERGIA SOLAR p{:/l_/m(_lf' i

Gesellschaft fur Warmetechnik mbH

optimer,s.Q.

OPTIMIZACION ENERGETICA

Los materiales Terratherm
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ARQUITECTURA

SUMARIO

E | presente niimero ofrece al lector una serie de temas que permiten lecturas
alternativas.
Dindécrates o el mito de la megalomania en la arquitectura, del profesor aleman Werner
Oechslin, puede verse como una exhaustiva relacién iconografica de colosos pétreos,
como una acertada autopsia de la labor del arquitecto o como una amena revisién de la
leyenda de Dindcrates. Pero, sobre todas las lecturas emerge un denominador comuin: la
voluntad del hombre, el artista capaz de contrariar las leyes de la naturaleza, mas alla del
postulado de Luckacs de que ““El tamaifio no es una categoria estética’. En las antipodas
puede parecer alineada la obra de Martinez Lapeiia-Torres Tur por su propia condicién
versatil; una arquitectura que se hace o desaparece abriendo o cerrando puertas.
Otra alternativa puede ser la que ofrece Andrada Pfeiffer con su edificio de la Castellana.
Por su emplazamiento y dimensiones podria parecer destinado a erigirse en hito. Y no.
Hay en ¢l un empeno por pasar desapercibido, una voluntad por desaparecer dentro del
paseo...
Otros temas que proponemos a nuestros lectores no por diferente empefio se desmarcan
del contenido general del niamero. Asimismo se publica la ampliacién del Museo Lazaro
Galdiano, en Madrid, obra aiieja e increiblemente inédita de Fernando Chueca.
La nueva estacién de autobuses de Madrid, con medio kilémetro de largo, es el proyecto
premiado de Rafael Torrelo y Fco. Javier Soria.
Completan esta seccion de concursos: el Conservatorio de Musica de Almeria, de César
Ruiz Larrea, y la restauraciéon del Templo de San Marcos, en Toledo, de Ignacio Mendaro.
Las habituales secciones de cartas al director, noticias y libros recibidos se incluyen con
un articulo de Javier Cenicacelaya e Iiiigo Solana, sobre el arquitecto yugoeslavo Joze
Plecnik.

La portada —éleo sobre carton— es una interpretacion libérrima del mito de Dindcra-
tes de Carlos Forns Bada.

ARQUITECTURA, REVISTA DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE MADRID

El Colegio Oficial de Arquitectos de Cantabria es co-patrocinador de la edicién de la revista, en
cuanto mantiene suscripciones para todos sus colegiados residentes.

Los criterios expuestos en los articulos firmados son de exclusiva responsabilidad de sus autores y no representan
necesariamente la opinién del equipo director de esta revista. Arquitectura tiene por norma no devolver aquellos
originales no solicitados por la redaccién. Prohibida la reproduccion total o parcial de los articulos contenidos en
este Numero sin autorizacion previa.
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Sobre los concursos en general

er concursero es ser deportista.

En el golf o en el tenis somos observadores de

distintas actitudes de altisimos competidores. To-

dos tienen y todos tenemos nuestros triunfos y nuestros

fracasos. La aceptacion de la intervencion de los jueces es
variable.

El convencimiento en nuestras propuestas es muy
grande. Son muchas las horas de desarrollo de una idea
aceptada, que afianza nuestra creencia en ella viendo
todas sus ventajas y creando dificultades de comprension
de, no solamente las opuestas, sino también de las
proximas ajenas.

Los jurados estan compuestos, logicamente, por per-
sonalidades muy diferenciadas. Es muy frecuente la pre-
sencia en ellos, es natural, de personas de la propiedad
oficial o privada y de técnicos. Todos son absolutamente
necesarios, cosa que con frecuencia se olvida. Opiniones
téenicas deben ser acompanadas de otras que por ser
politicas o de otros intereses que, con apariencia bastar-
da, son nobles y auténticas realidades. Si unos se escu-
chan a los otros y se contradicen vy si es posible que haya
un wltimo serio entendimiento, es bueno. Todos defien-
den lo para ellos claro.

Desde un principio, los jugadores concursantes han
admitido, es obligado, las personas que han de juzgarles;
incluso eligen su representante, que es uno mds en el
Jurado y que es consciente de su eleccion.

Se exige de los jurados un razonamiento detallado
del fallo, que juzguen incluso cada uno de los trabajos
presentados. No estd mal, aunque bastaria, si no fuera
por aquello de la jurisprudencia, que el consciente jura-
do dijera simplemente este o aquel son los premios.

Se desea que un fallo de concurso sea orientativo de
una posible tendencia preferida v sin embargo pueden
existir premios a tendencias opuestas al tener valores
cada trabajo, por muy encontradas que sean sus orienta-
ciones. Ademds es logico que asi sea por lo variado de los
concursantes v lo wvariado en los componentes de un
jurado. Ya es mérito que haya un acuerdo para decidir.

Cuando el concurso no se puede dejar desierto segiin
las bases y ademds el premio implica la construccion del
trabajo premiado la cosa es mds grave, tiene mayor
trascendencia.

Todo esto lo sabe un jurado y debe saberlo cada
concursante que el jurado lo sabe vy sabiéndolo todos
parece claro que un concurso es un deporte y un deporte
serio y todo el mundo que actiia, cada uno en su lugar,
en ese juego es responsable de sus actos. Si existen fallos
puede ser en cualquiera de los bandos, jugadores y drbi-
tros y cada uno es mejor que se juzgue a si mismo.

Alejandro de la Sota

Madrid, 20 de agosto de 1986
Sr. Director

En relacién con vuestro comentario sobre Premios Muni-
cipales de Urbanismo y Arquitectura, es preciso hacer algu-
nas puntualizaciones.

Este renacer de los Premios Municipales es iniciativa
digna de apoyo y supone el interés de la ciudad, a través de
su institucion mds representativa, por la calidad de la arqui-
tectura y el disefio que en ella se produce. La revista cumple
con su comentario un deber de critica, que deberia contri-
buir a un efectivo debate, en el que es natural existan
opiniones distintas a las del jurado; lo que no estd bien es
poner en entredicho, con ligereza y sin motivo, la seriedad
del certamen, al afirmar, quizd por falta de informacion,
que el jurado se conformd con juzgar sobre planos y foto-
grafias, cuando lo cierto es que, siempre que se estimo
necesario, las obras fueron visitadas y asi se hizo en todos
los casos de duda.

Ignoramos, si el fallo se habrd producido “con sentido
del tiempo”, cosa que sélo el tiempo podrd decir, pero
creemos que no es malo cierto distanciamiento. No hemos
sido parte en el nombramiento del jurado y lamentariamos
que su composicion pudiera ser causa de devaluacion de los
premios y del certamen. Aceptamos la afectuosa calificacion
de “senadores” y diremos, con Cervantes, que no ha sido en
nuestra mano detener el tiempo, aunque advirtiendo que
éste no pasa en balde, y que st bien no se proyecta con las
canas, sino con el entendimiento, éste suele mejorar con los
anos.

Con el ruego de publicacion.
Un abrazo.

Julio Cano Lasso

My o ey

4 Cartas




ALEJANDRO DE LA SOTA,
MEDALLA DE ORO DE
BELLAS ARTES

n la convocatoria de es-
te afio de las Medallas
de Oro de Bellas Artes,

concedidas por la Direccion
General del mismo nombre,
ha sido otorgado uno de los
galardones al prestigioso ar-
quitecto D. Alejandro de la
Sota Martinez. Fue premiado
en la misma convocatoria que
la viuda de Mir6, Juan Anto-
nio Bardem, José Maria Rode-
ro, el profesor Jonathan
Brown experto en historia del
arte espafiol, los lingiistas
Rafael Lapesa y Oreste Macri,
el critico literario Juan Ra-
mén Mas Oliver, el encuader-
nador Antolin Palomino,
Luis de Pablo, y las institucio-
nes Sociedad Coral de Bilbao,
la Orquesta Sinfénica de As-
turias y el grupo de teatro La
Cuadra, de Sevilla.

El lunes 27 de octubre fue-
ron entregados los premios
por el Rey en el Museo del
Prado.

IT PREMIO ANTONIO
CAMURNAS DE
ARQUITECTURA

a Fundaciéon Antonio
Camuiias ha convoca-
do por segunda vez el

“Premio Antonio Camuias
de Arquitectura 1987", que se
fallara el 2 de marzo del
préoximo afio. El premio se
propone reconocer la labor de
un arquitecto espafiol que
destaque por su trayectoria
profesional, sus obras vy la re-
novacion introducida en el
campo de la arquitectura. Los
candidatos deberan ser presen-
tados indistintamente a ini-
ciativa de la R. A. de Bellas
Artes de San Fernando, cual-
quiera de los Colegios de Ar-
quitectos de Espafia, Escuelas
Técnicas, cualquier miembro
del jurado o a propuesta de
un colectivo de 25 arquitectos.

El jurado que ha de fallar
el premio estara integrado
por: D. Fernando Chueca
Goitia, como Presidente; D.
Rafael Lahoz, D. José Luis
Pinillos, D. Alejandro de la
Sota vy D. Jos¢ Antonio Torro-

ja.

EL SALTO DEL CABALLO

a tenido lugar en la

Sala de Exposicones

del M.O.P.U., (ar-
querias de los Nuevos Minis-
terios) una muestra que, bajo
el titulo “El salto del caba-
o™, recoge sesenta y seis pie-
zas entre muebles v otros
objetos.

Los organizadores, Vanni
Pasca, Rainer Krause e Isa
Tutino-Vercelloni, explican
el sentido de la exposicion:
“...mientras el disefio parecia
dividirse en parte iguales en-
tre la monotonia del “moder-
no” y la efervescencia superfi-
cial del “neomoderno” (v en
realidad se trata de dos aspec-
tos diferentes del mismo feno-
meno), se han ido desarrollan-
do y estan en curso otras bus-
quedas”, dice Pasca, y sigue:
“...estos proyectistas han sal-
vado el fendomeno transversal-
mente (aqui es donde esta la
analogia con el salto del caba-
llo del ajedrez), rechazando
tanto el reduccionismo mo-
derno como el atajo neomo-
derno”. Los objetos son, en
su mayoria, muy conocidos y
algunos fueron ya publicados
por esta revista, como la cafe-
tera ‘“‘Conica” de Aldo Rossi,
la mesa “‘Pieta Vola” de Be-
gué-Feduchi-Soto-Moreno, o
el servicio de té de Tusquets.

Si bien estos objetos res-
ponden a ideas sobre el disefio
tan distantes como las que
pueda haber entre un Enzo
Mari —proximo aun a con-
ceptos modernos como la sim-
plicidad formal o la valora-
cion de los materiales nue-
vos—, y un Ugo La Pietra
—que se recrea en la utiliza-
cion de aquellas formas que
habrian resultado mas denos-
tadas por la misma moderni-
dad— si puede encontrarse en-
tre todos los disefios expuestos
la relacién que explican los
autores.

Estas diferencias entre
unos y otros objetos, al tiem-
po que inducen a los especta-
dores al juego de comparar
con otros su propia lista de
“principales’’, explican el
montaje que realizara Manuel
Serrano. El motivo central del
mismo en una chapa desplega-
da e interminable pintada de
azul sobre la que se disponen
los objetos, siendo asi reforza-
da la unidad de la muestra.

ESPANA EN EL. MUNDO:
NUEVA YORK, LONDRES
‘ ‘ ontemporary spa-
nish architectu-
re: an ('('I(’('li(‘
panorama’: Durante los me-
ses de julio y agosto se exhi-
bié en Nueva York una mues-
tra de obras de arquitectos es-
pafioles destinada a ilustrar en
EE.UU. la situacion de la ar-
quitectura actual en nuestro
pais. Para ello se acudio a
exponer, de un 12!(10. una se-
leccion de 12 obras realizadas
a finales de los 70 y principios
de los 80 por arquitectos de
40 a 50 afios de edad y, de
otro, también 12 obras de

quienes pueden ser considera-
dos maestros de los primeros.

El montaje de la exposi-
cion fue dirigido por Ignacio
Sola-Morales, con la colabora-
cion de Antéon Capitel vy

ARQUITECTURA

Xabier Fabré. Se editd un ca-
tilogo publicado por Rizzoli
Internacional con el mismo ti-
tulo de la exposicion.

= ® * *

También en Londres se dio
a conocer mas profundamen-
te la arquitectura espanola de
1939 a nuestros dias —esta vez
mediante una serie de confe-
rencias organizadas por la Ar-
chitectural Association
School of Architecture—, pro-
nunciadas por Miguel A.
Alonso del Val, Ignacio Vi-
cens, Rafael Moneo v Alberto
Campo. Dichas conferencias
se completaron con la explica-
cién de una serie de arquitec-
tos espanoles de su propia
obra (Sdenz de Oiza, de la So-
ta, J, Navarro, A. Campo v R.
Moneo).

INAUGURADO EL
PLANETARIO

oncebido su emplaza-

miento en un princi-

pio en la falda de la
explanada de lo que fue el
Cuartel de la Montaiia, tras el
Templo de Debod, y situado
finalmente en el Parque Enri-
que Tierno Galvan, entre De-
licias y el Manzanares, ha si-
do construido e inaugurado
el Planetario de Madrid, edifi-
cio municipal proyectado y
realizado por el arquitecto y
catedratico Salvador Pérez
Arroyo.

Sirva esta noticia para
comprobar el interés que en
la imagen del edificio se adi-
vina y como anuncio de un
mejor tratamiento del tema.

Noticias i)
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RESTAURADO EL
HOSPITAL DE
JORNALEROS

a Consejeria de Orde-

nacion del Territorio

de la Comunidad de
Madrid ha restaurado y ocu-
pado por si misma el edificio
que fue construido para Hos-
pital de Jornaleros, de Anto-
nio Palacios, entre la calle de
Maudes v el Paseo de Ronda,
hoy Raimundo Fernandez Vi-
llaverde. Proyectado en 1908,
ha sido restaurado vy rehabili-
tado por el arquitecto Andrés
Perea Ortega, y del cuidado
puesto en su trabajo da prue-
ba la visita al magnifico edi-
ficio.

Coincidiendo con la rei-
nauguracion del edificio, se
ha editado una doble publica-
cién, presentada por el conse-
jero, arquitecto Eduardo
Mangada: una de ellas, conte-
niendo el proyecto original y
el de rehabilitacién, con
textos de Palacios, Castro Ari-
nes y Perea. Otra, el estudio
de J. D. Fullaondo ‘““Antonio
Palacios y el Hospital de
Maudes en la memoria arqui-
tectonica de Madrid”.

La iglesia del conjunto,
asimismo restaurada exterior-
mente, queda independiente
del mismo, como hasta ahora
estuvo, esto es, como parro-
quia.

i

&

6 Noticias

CURSOS DEL CENTRO
DE ESTUDIOS DE
HISTORIA DE LA
ARQUITECTURA EN
EL. ESCORIAL

n los pasados dias, 1 al

6 de septiembre y 15 al

20 del mismo mes, se
han celebrado en San Lorenzo
de El Escorial los cursos “El
Escorial y el templo centrali-
zado” y “Racionalismo arqui-
tectonico”, organizados por el
Centro de Estudios de Histo-
ria de la Arquitectura de la
Comunidad de Madrid. Se
contintia asi la andadura de
este Centro, creado en el afio
1985 con motivo del IV Cente-
nario de la finalizacién de las
obras del Monasterio.

Conforme a su propédsito
fundacional (mantener el te-
ma del Monasterio como mo-
tivo o referencia de reflexién
histérica), el primero de los
cursos, “El Escorial y el tem-
plo centralizado”, dirigido
por el historiador Fernando
Marias, reunié a los profeso-
res Frangoise Boudon, Agus-
tin Bustamante, Cristina Gu-
tiérrez-Cortines, Vicente Lled,
Rafael Moreira, Pedro Navas-
cués, Alfonso Rodriguez Ce-
ballos, Earl Rosenthal y Cris-
tino Tessari.

Los antecedentes espafoles
del templo de planta centrada,
los paralelismos en la arqui-
tectura francesa y protuguesa
del periodo, la centralizacion
como expresion del templo se-
pulcral, como referentes de la
basilica de El Escorial, y la
misma idea de centralidad en
algunos ejemplos de arquitec-
tura efimera o en el “Libro de
Arquitectura’” de Hernan
Ruiz, constituyeron las lineas
de exposicion y debate de la
semana.

El profesor Adolfo Gonza-
lez Amezqueta dirigié el curso
que, sobre “Racionalismo ar-
quitectonico™, se organizo en
el Centro como homenaje a
los centenarios de tres figuras
claves en las tendencias que
constituyen el complejo entra-
mado de las vanguardias ar-
quitectonicas historicas: Mies
van der Rohe, Le Corbusier,
Mendelsohn.

Miguel Angel Baldellou,
Oriol Bohigas, Francesco Dal
Co, Luis Doménech, Juan Mi-

guel Hernandez Ledén, Juan
José Lahuerta, Victor Pérez
Escolano, Carlos Sambricio y
Alexander Tzonis, con la au-
sencia excusada de Kenneth
Frampton, fueron los confe-
renciantes de este ciclo, nece-
sariamente mas plural, donde
se decantaron las posturas res-
pecto a este movimiento his-
torico.

Desde la defensa de la vi-
gencia del espiritu “heroico”
de las vanguardias por el
siempre polémico Bohigas,
hasta la “‘re-lectura”, en una
perspectiva mas plural, y des-
pegada de la historiografia
tradicional, de la obra de Mies
van der Rohe, Le Corbusier,
o el mismo Loos, por Dal Co,
Gonzalez Amezqueta, Her-
nandez Ledn, Lahuerta o Tzo-
nis. Pasando por la revisién
de determinados capitulos
mas periféricos del racionalis-
mo, como el britanico por Pé-
rez Escolano, o el caso es-
panol.

Es evidente que la misma
dimensién polémica de varias
de las intervenciones demues-
tran, una vez mas, la deuda
cONtemporanea con ese pensa-
miento y €so0s presupuestos
formales que constituyeron la
historia mas viva del primer
tercio del siglo.

J-M. Hdez. Ledn.

EL RACIONALISMO ARQUITECTONICO

EXPOSICION
“HERRERA Y EL
CLASICISMO” EN
VALLADOLID

romovida por la Direc-

cion General del Patri-

monio Cultural de la
Concejalia de Cultura de Cas-
tilla y Le6n, y montada y or-
ganizada por el departamento
de Proyectos de la Escuela de
Arquitectura de Valladolid
(comisario, J. I. Linazasoro;
director de la exposicion, J.
C. Arnuncio; director adjun-
to, J. Grijalba; director de pu-
blicaciones, Salvador Mata),
ha estado abierta en el Palacio
de Santa Cruz de la misma
ciudad la exposicion “Herre-
ra v el Clasicismo’’, compues-
ta por una notable y escogida
cantidad de documentos ar-
quitecténicos en torno a la
obra de Juan de Herrera y a
la de sus seguidores influen-
ciados por la misma.

La coleccion de documen-
tos se divide en dos partes, los
originales y aquellos otros
que han sido realizados expre-
samente para la muestra por
un amplio equipo. Se acom-
pafia la exposicién con un
cuidado catalogo que incluye
una importante colecciéon de
articulos alrededor del tema
(Martin Gonzalez, Checa,
Garcia Tapia, Chueca Goitia,
Alés, Rivera, Ustarroz, Rodri-
guez G. de Ceballos, Casaseca,
Bustamante, Marias, Linaza-
soro, Iniguez, Moleon, Rodri-
guez Llera, Gago).

La exposicion presenta co-
mo hipétesis de trabajo la in-
dagacion sobre la dilatada in-
fluencia de Herrera v de la
obra de El Escorial en la his-
toria de la arquitectura espa-
nola en la formacion del cla-
sicismo castellano.

Destacan en la misma los
dibujos realizados, espléndi-
dos y cuidados levantamien-
tos. Se ha editado, asimismo,
una carpeta con veinte de
ellos.



EXPOSICION
“MADRID EN EL
RENACIMIENTO”

rganizada por la Di-
reccion General de
Cultura de la Comu-
nidad de Madrid y la Funda-
cién Colegio del Rey, con la
colaboracién de numerosas
instituciones y dentro de la
Seccion de Infraestructura
Cultural que dirige el arqui-
tecto Fernando Roch, se
muestra entre los meses de oc-
tubre a diciembre de 1986 la
exposicion “Madrid en el Re-
nacimiento”’. El Comisario de
esta “‘inusual exposicién”
—COomo sus mismos organiza-
dores la presentan— es Mi-
guel Angel Castillo Oreja, vy
se ha elegido como sede la ciu-
dad de Alcald de Henares.
Las peculiaridades de esta
muestra radican en su plurali-
dad: varias son las secciones
temporales contempladas (de
la vida mozirabe al reinado
de Felipe II), y varios los mar-
cos escénicos en que se de-
sarrolla: el Colegio de San II-
defonso (“La vigencia de la
tradicién en el Renacimiento
madrilefio™), la Capilla del
Oidor (“La eclosion del Rena-
cimiento: Madrid entre la tra-
dicién y la modernidad™) y la
Casa de la Entrevista (“‘Felipe
II y la formacion del clasicis-
mo aulico”). Existe, por ulti-
mo, otra seccién, denominada
“La ciudad y la fiesta”, que
ilustra sobre la importancia
de la calle como marco privi-
legiado para la vida colectiva.
Con motivo de esta exposi-

cion se ha editado un cuidado®

catalogo con textos sobre el
tema debidos a A. Alvar Fz-
querra, A. Bonet Correa, A.
Céamara Mufioz, A. de la Mo-
rena Bartolomé, M. A. Casti-
llo Oreja, F. Checa Cremades,
V. Tovar Martin, J. M. Cruz
Valdovinos y F. Olaguer-Fe-
liu y Alonso.

EXPOSICIONES DEL IV
CENTENARIO DE EL
ESCORIAL

a IV exposicién de El
Escorial del conjunto
de las mismas que ce-

lebran el IV Centenario de la
finalizacion fue la- titulada
Poblacion y Monasterio, mos-
trada en la Casa de Cultura

de El Escorial en los meses de
julio a septiembre. Su comisa-
rio fue Javier Aguilera y el
montaje lo realizaron Rafael
Pina, Lola Artigas y Vicente
Paton. Fue promotora la Co-
munidad de Madrid.

A principios del mes de no-
viembre se han inaugurado
las cinco ultimas exposicio-
nes. Cuatro de ellas en el pro-
pio Monasterio, montadas por
el Patrimonio Nacional y cu-
yo Comisario ha sido el arqui-
tecto de dicho organismo,
Juan Herndndez. La quinta,
en la Sala Carande de la Bi-
blioteca Nacional, montada
por la Direccion General de
Bellas Artes, y cuyo Comisario
ha sido el también comparie-
ro Carlos Baztian Lacasa.

En el Monasterio se en-
cuentran abiertas durante al-
gun tiempo, v en el mismo
horario del edificio, las de Fe
y Sabiduria (1a Biblioteca) (di-
sefio del montaje, arquitectos
Pedro Feduchi y Luis Moreno
G. Mansilla), Iglesia y Monar-
quia (la Liturgia) (disefio, ar-
quitectos Luis y Victoria Bu-
rillo), Las Casas Reales (el Pa-
lacio) (disefio, arquitecto Al-
fredo lL.ozano), Las Coleccio-
nes del Rey (Pintura y Escul-
tura) (disefio, arquitectos Al-
varo Soto y Sigfrido Martin
Begué).

En la Sala Carande de la
Biblioteca Nacional se ha
inaugurado la de Biografia de
una época (la Historia) (dise-
fio del montaje, arquitectos
Elias Torres y José A. Marti-
nez Lapena).

Los disefios de los monta-
jes son de gran interés. El de
Las Casas Reales, de Lozano,
se realiza sobre la idea de re-
corrido. La de Iglesia y Mo-
narquia, de los hermanos Bu-
rillo, se proyecta sobre una
idea ambientalista de adecua-
cion a lo expuesto. Lade Fey
Sabiduria, de Feduchi y More-
no, se resuelve mediante vitri-
nas con las que se ordena el
local. La de Las Colecciones
del Rey, de Soto y Martin Be-
gué, transforma las Salas Ca-
pitulares en un espacio de
museo cldsico. La mas espec-
tacular, dirigida a un puablico
masivo, es la de Madrid en la
Biblioteca Nacional, Biogra-
fia de un época, de Torres vy
Martinez Lapeiia, que disefian
un sofisticado y complejo la-
berinto ambiental.

Todas estas ultimas expo-
siciones, como las anteriores,
se acompanan de un Catilo-
go. El Comisario ejecutivo del
conjunto de exposiciones es,
como se recordard, el arquitec-
to Javier Feduchi Benlliure.

LA U.LLA. EN NICOSIA

Flawro, Garaffa, Podocata-
ro, Costanza, D'Avila, Tripo-
li, Roccas, Mula, Quirini,
Barbaro y Lorenzo, los gigan-
tes que defendian Nicosia, no
sirvieron para evitar su divi-
sion en dos.
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cion de cada pais del Me-
diterrineo.

Los participantes pudieron
estudiar y proponer solucio-
nes para un area que se extien-
de desde la puerta oriental de
Famagusta hasta la linea ver-
de. Se trata de una zona aban-
donada por los antiguos habi-
tantes turco-chipriotas, que se
estructura sobre el comienzo
de la calle-bazar que como
tantas ciudades otomanas
atraviesa la ciudad de este a
oeste. Alrededor de esta calle,
dos tipos tradicionales en el
Mediterraneo oriental consti-

Estos bastiones que fueron
construidos por los venecia-
nos, sobre la muralla de una
ciudad redonda y renacentista,
contienen hoy el drama de
otra ciudad partida. La ocu-
pacion del ejército turco en
1974 ha cruzado Nicosia con
una frontera que llaman “Li-
nea Verde”, a sus pies entre
ruinas, los chipriotas de cada
lado, de cada religién, impul-
sados por esa capacidad de su-
pervivencia de los pueblos vie-
jos del mediterraneo, tratan de
reconstruir la ciudad.

En algunos puntos, esto se
consigue con sorprendente vi-
talidad, en otros, el abandono
de los habitantes de antes de
la ocupacién ha producido
vacios dificiles de llenar.

Ante esta situaciéon el
ayuntamiento de Nicosia soli-
citd la colaboracion de la
Unién Internacional de Ar-
quitectos, instituciéon que a
través del arquitecto chipriota
Marcos Bargilly, organizd un
congreso al que fue invitado
un arquitecto en representa-

tuyen las irregulares manza-
nas:

El ““Khan” u hotel de cara-
vanas (equivalente al “Fon-
dak’ de la Espaiia islamica) y
una casa con patio comun €n
el drea griega. Se trata de una
casa con fachada a la calle y
patio al fondo. Queda dividi-
da en tres crujias perpendicu-
lares a la fachada. La del cen-
tro estd ocupada por una ha-
bitacién que va de calle a pa-
tio y se constituye en la estan-
cia principal. Cada crujia la-
teral alberga dos habitaciones,
una a la calle y otra al patio.

Los analisis y propuestas
realizadas fueron entregadas a
las autoridades municipales.

Hay que resaltar que en la
actualidad, los Ginicos contac-
tos que se producen entre las
dos comunidades son conse-
cuencia de la elaboracion con-
junta de un Plan General de
Nicosia.

Moraleja:

— La arquitectura, des-
truida por la politica, devuel-
ve bien por mal.

Noticias 7



Esclusa de Pregrado en el rio Ljubljanica (1940-44).

Por primera vez en Esparia, y desde el dia 16 de diciembre hasta el
31 de enero, se expondrd en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, la obra
del arquitecto Joze Plenick.

La muestra presenta, fundamentalmente, los trabajos de
Yugoeslavia, el Plan de Ljubljana, la Biblioteca Nacional, el Cementerio
de Zale, asi como otras obras realizadas en Viena y Praga.

La exposicion, que cuenta con dibujos originales del autor, ha sido
exhibida en Viena, Londres, Paris y Estados Unidos.

Se publicard un catdlogo en castellano.

La arquitectura de Jozé Plecnik

ose Plecnik, nacido en Ljubljana, Eslovenia, en 1987, va a
desarrollar a lo largo de su vida una de las obras de mas
rica lectura del presente siglo.

Plecnik inicia su aprendizaje en el taller de ebanisteria de su
padre. Posteriormente, y después de trabajar en los talleres de la
Escuela Técnica del Estado, en Graz, Austria, durante cuatro
afios, entra en la Compaiia Miiller de Viena, como disefiador
de muebles, y permanece alli hasta 1894.

Con la sélida formacion adquirida en las llamadas Artes
Decorativas, Plecnik comienza a trabajar en el estudio de Otto
Wagner como delineante, y alli encuentra a las que habrian de
ser las figuras mas relevantes de la arquitectura austriaca de
principios de siglo, entre ellas, a Josef Hoffmann y J. M.
Olbrich.

Serda el propio Wagner quien le anime a dedicarse a la
arquitectura vy, en los afios 1895-98, Plecnik sigue las ensefian-
zas del maestro en la Academia de Bellas Artes.

Al regreso de un viaje a Italia, como premio por su diploma
de arquitectura, y tras permanecer por poco tiempo con Wag-
ner, comienza su andadura individual en el afio 1900.

Viena es, en estos afios, uno de los mds intensos focos del
debate arquitecténico europeo. La Wagnerscule, y el mismo
Plecnik, sostiene que el Arte puede contribuir decisivamente al
nacimiento de un mundo mejor.

Las nuevas tecnologias en la arquitectura y la convulsién
producida al poner en crisis la ensefianza beaux-artiana conven-
cional corren en paralelo con un lento, pero inexorable, des-
membramiento del Imperio Austro-Hungaro y de las mismas
estructuras del poder.

En cierto modo, y como ocurrié en otros lugares de Europa,
parece confiarse al Arte el papel aglutinador de una cultura de
Estado, en sentido barroco, de imagen, de representacion, cos-
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mética y ocultadora, por qué no decirlo, de un sistema a punto
de fenecer. De ahi que la convulsién, la efervescencia del Grupo
de la Secesiéon desembocarid en los decorativismos mas dispara-
tados, hasta las reacciones mas moralizantes, que en Austria
vendran, desde las vanguardias berlinesas, ya en los afios 30, y
a las que, en muchos sentidos, Plecnik se adelanta.

La fachada de la Casa Zacherl supone, en cierto modo, un
primer paso de rechazo al recurso de emplear la tecnologia
como coartada. Una coartada que, aunque tenue, pudiera dar a
la tradicion barroca de fachada encubridora de la estructura
—en el revestimiento, como en la Casa Majolika— un marcha-
mo de actualidad, de modernidad, en un estado de cosas, de
infrenables cambios, en visperas de la hecatombe que supuso la
caida del Imperio.

Plecnik, en la fachada de la Casa Zacherl, renuncia, al colo-
car su aplacadao granitico a hueso, al potencial, de caracter
tecnoldgico, del claveteado que, a partir del afio siguiente,
ejecuta Waquer en varios edificios.

Parece producirse asi, en este gesto, la inflexién de Plecnik,
desde la Secesion, a la busqueda de una mayor coherencia entre
composicién y construccién y ornamento y estructura. Parece
vislumbrarse ya la constante en la obra de Plecnik de confiar a
los materiales de construccién, incluso a los mas desprestigia-
dos, todo el valor ornamental que sus mismas texturas, croma-
tismos, etcétera, poseian. La tecnologia sera en €] un instrumen-
to y no un fin.

La Iglesia del Espiritu Santo, en Ottakring, Viena, construi-
da en hormigén armado en 1910, evidencia, en la imagen
clasicizante de su fachada, el papel instrumental de la tecnolo-
gia del hormigén, al servicio de una figuracion mas directamen-
te evocativa de lo antiguo.

Plecnik se apoya en las ventajas que aportan los avances
tecnoldgicos y la industrializaciéon, sin consentir que la arqui-



tectura sea un objeto industrializable y de consumo, un objeto
menospreciado.

Al contrario, los diversos productos industriales, preferente-
mente los derivados del hormigén, le servirdn para poner en pie
muchas de sus ideas, de forma econémica.

En la Iglesia de S. Miguel de Barje, en Ljubljana, las colum-
nas sustentantes de la estructura de madera no son sino tuberias
de saneamiento en fibrocemento, decorados en dos tercios de su
altura para lograr una impresion de éntasis.

Plecnik, tras su estancia en Viena, prolongada hasta 1911, es
invitado a Prago por su amigo Kotera. Alli se le ofrece un
puesto de profesor en la Escuela de Artes y Oficios.

La recién creada nacion checa supone para Plecnik un pode-
roso atractivo: trabajar en un pais eslavo como el suyo propio.
La creacion de una arquitectura genuinamente nacional es uno
de los objetivos del arquitecto hasta el fin de sus dias. Coexiste
en Praga con los grupos experimentalistas del arte v la arqui-
tectura cubistas, pero fiel a su idea de creacién de una arquitec-
tura capaz de emular la grandeza de Roma.

Se le encomiendan, en Praga, las obras de adecuacion del
castillo, en el Hradcany. Mas alla del simbolismo de Acropolis
de la nueva nacién checa, tan querido a Plecnik y al presidente
Masaryk, en el castillo el despliegue de las diversas estancias
cubiertas o al aire libre —jardines— manifiestan, por un lado,
la primacia de la arquitectura en la ciudad y, por otro, lo va
antes sefialado de poner en valor la nobleza de los materiales.

Sin entrar en detalles (estos trabajos requeririan una mayor
atencion), la Sala Plecnik, por citar un ejemplo, con su plano
techo de cobre, o el Jardin del Bastién, por mencionar otro
ejemplo, estan concebidos, no tanto en base al espacio, como
concepto abstracto, sino a las formas de la arquitectura, capa-
ces, por ello, de conformar esas estancias, con imdgenes que van
desde las galerias —a lo stoa—, de columnas clisicas de la Sala
Plecnik, a motivos, como las escaleras bramantescas del jardin,
a lo Belvedere romano.

Los jardines, que “abren” el castillo a la ciudad de Praga,
estan asi conformados por “arquitecturas’ diversas; los mirado-
res, balcones, escaleras, antepechos, piramides, etcétera, son
como “‘objets trouvés” de un mundo pasado que se reconoce en
ellos a través de la memoria, cargados de aquel poder evocativo
que solo la arquitectura puede transmitir en la ciudad.

En este sentido, sera Ljubljana el lugar donde Plecnik mos-
trara ese poder autonomo y evocativo de la arquitectura, en las
obras realizadas sobre su Plan General de la ciudad.

Tras el terremoto de 1895, la ciudad de Ljubljana habia
pedido propuestas para un nuevo Plan; se hicieron varias,
desde las mas “artisticas” de Camilo Sitte, a las mas funcionales
de Max Fabiani. Plecnik elabora la suya propia, en la que, a
una sintesis de las dos citadas, afiade conceptos de la ciudad
jardin, para determinadas areas periféricas, que se recogen en
su Plan de 1928.

Ademas de la revalorizacion de monumentos, de creacion de
avenidas, ejes, espacios abiertos y plazas, etcétera, Plecnik ataca
uno de los viejos problemas de Ljubljana, que se centra en el
acondicionamiento de las riberas del rio Ljubljanica, que cruza
el centro historico, con su profundo y estrecho cauce, como una
cicatriz que lo divide radicalmente en dos.

Plecnik tenderda puentes, amurallard los margenes, colocan-
do en sus bordes jardines, balcones-miradores, edificios (como
el mercado), etc.

Sirvan como ejemplo el Puente de los Zapateros, donde
configura una “plaza’ sobre el rio, enmarcada por altos postes
y farolas de hormigén armado y forma columnaria. O los Tres
Puentes, donde, en base a colocar dos puentes peatonales late-
ralmente a uno ya existente, amplia la vision, con el clasico
tridente desde la Plaza de Santa Maria (hoy Presern) hacia la
ribera opuesta, vinculando asimismo las arcadas del muro de
borde del rio por sendas escaleras de descenso desde esos puen-
tes laterales.

Descendiendo por el Ljubljanica, la Esclusa de Pregrada,

ARQUITECTURA

con su aire egipcio, nos mostrarid no soélo un ejemplo mas de
estas intervenciones, sino el caricter eminentemente ecléctico
del arquitecto.

Los trabajos en Ljubljana ocuparin gran parte de su vida.
Junto a la atencién concedida a los problemas urbanos, Plecnik
construye varios edificios de gran relevancia, ademas de varias
importantes propuestas. Entre ellos cabe destacar la Biblioteca
Nacional.

La gran mole del edificio contrasta con las casas “austriacas”
que lo circundan, en la idea de hacerlo notorio, como un
monumental simbolo de la cultura eslovena.

La planta, simétrica —como se creia, entonces por casi todos
que debian ser los edificios puablicos—, dispone la sala de
lectura, tras un recorrido de imponente esplendor, a lo largo de
una gran escalera columnada; esta sala hipostila vincula el
pequeno y oscuro vestibulo con la grande y luminosa sala de
lectura.

Desde la pequeiia puerta de acceso del edificio, donde se
falsea la escala con el recurso a minimizar los elementos de la
misma, Plecnik recrea con la ayuda de los mas nobles materia-
les (el marmol, fundamentalmente) y de la luz, en la sala
hipastila, su emulacion de los antiguos, con el despliegue de
aquellos capiteles cuyas formas atribuia a los primitivos eslove-
nos (segun él, los etruscos). La sala de lectura tiene, en contra-
partida, un aire mas funcional.

En el exterior, los pesados muros parecen retomar la idea del
arquitecto de poner en valor la construccion vernacula y tradi-
cional del pais, de apilamiento de diversos materiales, como la
piedra y el ladrillo, dispuesto de forma libre. A mas de ello, el
aspecto rusticado que adquieren los muros, como en una forta-
leza, contrasta con la inclusiéon de las grandes cristaleras que se
requieren para iluminar la sala de lectura. Y alli Plecnik se
retrae de la pared y, en el contraste del claroscuro, hace resaltar
en primer término una gran columna, con capitel aprovechado.
Confia asi, a la imagen clasicizante de la columna de ese frente,
el valor de estabilidad y permanencia, de estaticidad y eternidad,
que no sélo a la Biblioteca (claro simbolo cultural para Eslove-
nia), sino a todos sus edificios quiso asignar.

Piedras encontradas, capiteles aprovechados, “objects trou-
vés”, como deciamos antes, con una clara v mas directa inten-
cién evocativa, ora de los antiguos, ora de la tradiciéon rural y
vernacula; en un sentido ecléctico, de eleccion de elementos a la
luz de la razon.

Eclecticismo que conlleva un sinfin de “transgresiones’” a
los canones del clasicismo y por los que se ha denunciado a
Plecnik como un premonitor del actual *“post-modern”. Pero
ello no es asi, si nos atenemos a sus palabras, a su vida y a su
obra: Los cinones no eran sino convenciones insostenibles,
pronto deshordadas y finalmente desvirtuadas, tras el debate
ilustrado. Ya en el Setecientos s¢ coloca a la razon como centro
del Universo, y se cede a la autoridad del individuo para elegir,
de entre los materiales de la Historia, los mas adecuados para
su ideacion personal. Esto es lo que Plecnik pone en practica,
un eclecticismo critico, sin negar la coherencia entre composi-
cién y construccion, sino, bien al contrario, enfatizando ambas
partes, tanto en la riqueza y complejidad de sus composiciones
como en el caricter tectonico v pesante de sus construcciones,
con un sentido de permanencia y aun de eternidad, como se ha
dicho de su obra.

El Cementerio de Zale, en Ljubljana, es un buen ejemplo de
lo dicho.

ILa mirada a la historia, a la tradiciéon, a las soluciones
probadas y comprobadas una y mil veces, en una infatigable
lucha contra un arte intrascendente y “muerto’’, es la constante
obra de Joze Plecnik, una de las figuras mas brillantes v actua-
les de nuestro siglo.

Javier Cenicacelaya Ifiigo Salofia

Plecnik 9
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n un solar con emplazamiento

muy significativo en Madrid

(Paseo de Recoletos con vuelta a
Olé6zaga), v que forma una esquina ur-
banisticamente realzada por el retran-
queo del Palacio del Marqués de Sala-
manca, proyectamos un edificio, sede
de las aseguradoras Grupo Victoire, con
la pretension de dar respuesta a los pro-
blemas que en tan importante entorno
v en una manzana muy consolidada
plantea la construcciéon de un moderno
edificio de oficinas (dispuesto en “plan-
ta paisaje”).

El planeamiento vigente (Plan Espe-
cial Villa de Madrid) nos exigia comple-
tar la manzana, ocultando medianerias
e igualando alturas. Se han compuesto

10 Edificio en Recoletos
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Edificio de oficinas

Paseo de Recoletos, n.2 8
Madrid

Arquitectos: R. Andrada Pfeiffer

R. Andrada G.- Parrado

los voliimenes y las fachadas con un
lenguaje que estableciera didlogo con
ese va sefialado importante entorno, sig-
nificando la esquina en chaflan con una
planta de torreones y un remate, equili-
brando asi los frentes de la manzana.

El problema de enlace, resuelto de
manera directa en Recoletos, se resuelve
sin esfuerzo visual en la calle Olézaga
al repetir simétricamente la fachada de
Recoletos (simetria remarcada por las
pilastras y el zocalo) lo que permite
crear un cuerpo intermedio de union.
Se consigue ademas con esta simetria
equilibrar la imagen propia del edificio.

Las fachadas se intentan valorar tan-
to por su composicion (orden y propor-
cion de sus huecos en ritmo vertical)

como por su construccién (piedra y cris-
tal), buscando un punto de equilibrio
entre la exigencia exterior (entorno y
manzana) y la necesidad funcional inte-
rior (diafanidad de la planta paisaje).
La disposicion en planta de la estructu-
ra y del nuicleo vertical esta condiciona-
da por la rampa del garaje que se de-
sarrolla perimetralmente en el solar; e
intenta ademias absorber su irregula-
ridad.

La planta baja, de atencion al publi-
co con acceso por el chaflan y espacial-
mente simmétrica, es, por deseo de la
propiedad, independiente del resto del
edificio, que tiene entrada distinta des-
de Olozaga, donde también comienza la
rampa de garaje.



A la izquierda, vista del edificio desde el
Paseo de Recoletos. En esta pdgina, detalle
del templete.

Es quiza en esta planta baja donde
mejor se reflejan tanto la pequena com-
plejidad de uso, accesos, estructura, or-
denanzas..., como la irregularidad del
solar.

Los interiores, dotados de las instala-
ciones v servicios del caso, estin trata-
dos con gran austeridad cromatica.

Y para resumir estos breves comenta-
rios, cabe decir que el edificio se ha
concebido a partir del programa de ne-
cesidades, como expresién de su situa-
cién urbana en un entorno cuya singu-
laridad e importancia han ido sugirien-
do las formas, los materiales v su
expresion.

(De la memoria)

ARQUITECTURA

Andrada
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En esta pagina, vista del edificio, detalle del hall de ascensores y
detalle exterior de la planta baja.

14 Edificio en Recoletos
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I siguiente Proyecto de Ejecucion
E es el desarrollo del anteproyecto

presentado al Concurso Nacio-
nal del Conservatorio de Musica de la
ciudad de Almeria, que obtuvo el pri-
mer premio segun se recoge en el acta
del jurado —fechado y firmado en la
ciudad de Almeria el dia 12 de julio de
1985.

Como consecuencia de este primer
premio vy, segiin se recoge en las bases
del concurso aludido, se encarga al
equipo ganador la redaccion del Proyec-
to de Ejecucion.

El concurso ha sido promovido por
la Consejeria de Educacién y Ciencia
de la Junta de Andalucia con fecha de
17 de abril de 1985 (B.O.].A. del 20 de
abril de 1985).

Aunque en el concurso, asimismo,
se proyectaba un auditorio con una ca-

16 Concursos
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César Ruiz Larrea, Arquitecto

pacidad para 350 personas, éste no se
recoge en el presente encargo, limitan-
dose el proyecto como obra completa al
conservatorio de musica propiamente
dicho con todas las dependencias, servi-
cios y anexos que éste requiere.

Parece ser que el auditorio serd mo-
tivo de encargo aparte, toda vez que el
Ayuntamiento vy la Consejeria firmen
un convenio para la realizacién de las
obras.

El solar estd enclavado junto a un
barrio de reciente construccién en el
sector norte, cuya antigiiedad no es su-
perior a los cinco afios, y al sur linda
con construcciones de antigiiedad media
de diez afios. La calle P. Méndez es el
eje fundamental de acceso al sector y
constituve la via de relacién mas inme-
diata con el centro de la ciudad, del que
el solar se encuentra en cierto modo



separado por una primera barrera que
es la carretera de Ronda y otra segunda
barrera que es la Rambla. La Rambla
separa la ciudad antigua del ensanche
de los afios 50-60, que llega hasta la
carretera de Ronda vy ésta constituye el
borde a partir del cual se produce el
referido crecimiento de los afios setenta.
Por otro lado, en sus aspectos mds in-
mediatos, se hace mencién de que este
solar se encuentra enclavado en un 4rea
de equipo escolar, pues existe en situa-
cion inmediata un instituto v dos cole-
gios, también una guarderia y el Centro
Parroquial del barrio.

En realidad, no existe una normati-
va clara sobre conservatorios, asi que el
programa que la Consejeria facilité .en
su momento para la redaccion del ante-
provecto se asemeja a un edificio docen-
te y las distintas dependencias estan des-
tinadas a las practicas de los distintos
instrumentos junto con las dependen-
cias de administracién, en lo que supon-
dria un sistema de funcionamiento si-
milar a un centro de ensefianza de nivel
universitario.

El proyecto intenta resolver las difi-
cultades del solar planteado, las cuales
se pueden resumir en:

1. Falta absoluta de orden y relacion
entre los edificios que existen en la
parcela.

2. Medianerias vistas al solar dado
de gran altura y normativas diferentes
para cada alineacién urbana.

3. Calle peatonal existente, en el
plan del Ayuntamiento, en el borde del
solar que es imprescindible atender vy
llenarla de contenido funcional.

4. Disparidad en voltimenes, etcéte-
ra, que ayudan a crear un resultado
inquietante en cuanto a la relacién de
las masas con los espacios circundantes.

Entendiamos, pues, que el proyecto
deberia, mediante una clara propuesta
formal, atender a estos problemas solu-
cionandolos en mayor o menor grado.
Tampoco pareceria correcto agotar toda
la superficie del solar.

Creamos, pues, un gran espacio pu-
blico o plaza que sirva como conexién
entre las distintas piezas del programa
entre si, asi como con el resto de la
ciudad vy el futuro auditorio de la
miusica.

Existe la idea de superponer una re-
ticula de 5 x 5 m. de palmeras de alto
fuste a toda la manzana y que sirva
para dar coherencia y sutura a tanta
dispersion y desorden. Asi, con el tiem-
po aparecerian dichos edificios como
piezas sueltas dentro de un palmeral.
Esta idea fue el origen de la propuesta
que en su dia gano el concurso.

El proyecto propone, ante esta situa-
cién, una volumetria que, fraccionada
en las distintas funciones del programa
(pero buscando una clara lectura y uni-
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dad compositiva), neutralice y ordene
tanta dispersion.

La planta del edificio tiene una cla-
ra composicién lineal atravesada por
patios, solucién tipolégica idénea para
todo edificio tan organizado como un
centro de docencia.

Dado que el entorno carece de la
mas pequefia sugerencia formal, el edi-

ficio busca en su resuelta y decidida
intervencion aportar un gesto indivi-
dual de gran caracter.

En este sentido, la propuesta se pre-
senta con una modulacion geométrica
basica para la facil construccién del
mismo, y que sea a su vez capaz de dar
respuesta a las distintas dimensiones de
aulas que exige el programa.

En este sentido, se observa cémo to-
das las aulas pedidas tienen dimensio-
nes multiplos de cinco (25 m2, 35 m2, 45
m?, 50 m2).

Asi pues, la sugerencia del pentagra-
ma con sus cinco lineas horizontales
nos dan la pauta ritmica de su com-
posicién.

Observemos como el muro de cerra-
miento a la plaza son cinco lineas de
marmol travertino cada metro, de cinco
metros de altura.

Asimismo, las distintas alturas que
permite la ordenanza hacia las diversas
calles ‘que la circundan obliga a una
serie de recursos compositivos, como es

la aparicion del patio de ingreso, que’

genera un espacio vacio, mitad del cua-
drado del cuerpo de direccién, mayor
altura del cuerpo de ingreso para tapar
la medianera vista, etc...

Nos parece importante reutilizar las
terrazas en un clima tan apropiado pa-
ra ello como el de Almeria en determi-
nadas épocas del ano; las marquesinas
consiguen la necesaria sombra asi como
ligar el remate compositivo de los dis-
tintos voliimenes en los que se fraccio-
na el edificio.

ARQUITECTURA

Planta tercera

Planta cuarta

Planta quinta

Fotografia de la maqueta

l
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stamos en Toledo, todo ladrillo,
todo ocre, domina la masa v la
teja manda.

Es curioso, pero las cubiertas no pe-
san, no son aditivos ajenos al edificio,
mas parece el mismo edificio, distinta
textura de una misma piel.

Toledo huele a seria, mucho drabe,
mucho judia, pero sobre todo caste-
Ilana.

Poco amiga de bodoques y de modas,
se encierra sobre el patio, [qué gusto
hacer un patio!, sobre el claustro, sobre
la plaza, sobre la estancia...

Con este fondo y en lo mas alto esta
San Marcos, vy nosotros con ella, antes
para lo divino, ahora para lo humano,
“entre lo divino y lo humano”, pero...
iqué grande es el espacio! ;Grande por
lo sagrado? ;Grande por la participa-
cién de lo sagrado?... Grande por el
hombre que lo hizo grande y ahora...
pues, rehabilitamos, ;miedo o incapaci-
dad para magnificar el espacio?... El
problema es publico, alguien decia que
“un edificio publico que no queda bien
en publico es peor que una mujer pua-

20 Concursos

Concurso de ideas para la

Restauracion y Reutilizacion del
Templo de San Marcos

Toledo

blica que no queda bien en privado”.
jHagamos un edificio que quede
bien en publico! ;pero como?

De ladrillo, por supuesto, pero tam-
bién de masas, de grandes masas, nada
que lo distraiga... y mucho ojo con los
caprichos, “‘para ensayar, con gaseosa”.

Ejes largos y misteriosos, luz tamiza-
da, factor sorpresa, claro-oscuro, trans-
parencias.

Pero todo esto existe, todo esto se
hizo para lo religioso, respetémoslo al
menos para lo profano.

El espacio es magnifico, no lo maci-
cemos, transformemos la escena, roma-
nicemos lo cristiano, pero mantenga-
mos el protagonismo del espacio.

Es necesario el auditorium, pero pa-
ra el espectaculo, no para el misterio...,
cambiemos la escena, pero sin tocar la
nave.

Hundamos el suelo, a la manera ro-
mana, que antes fue griega.

Preparemos el circo, el graderio, el
espectaculo o la escena. Todo es posible
para la cultura, sélo la profanacién es
inculta.

SECCION LONGITUDINAL & 1400

Arquitecto: Ignacio Mendaro

Mantengamos el suelo primitivo...
Introduzcamos el marmol blanco en el
graderio.

Con estos criterios, lo demas es facil.
Los espacios estan preparados, las salas
v las dependencias surgen de forma na-
tural, s6lo la insensibilidad podria es-
tropear la bondad de lo existente.

En lo externo preparemos el acceso,
hagamos el patio vy €l claustro, hagamos
el zaguan vy el jardin.

Que el coche desaparezca, hundamos
el aparcamiento, tantos niveles como
sea necesario y como sea posible.

Intentemos transmitir en nuestro
tiempo y en nuestro espacio el senti-
miento y la emocién de los arquitectos
viejos.

Sin nostalgia, con modernidad y con
respeto, pero, sobre todo, con sensi-
bilidad.

Nada mas lejano a nuestra voluntad
que la pedanteria, que el sentar catedra.
Todo puede leerse en los planos, que
sean ellos los que transmitan la infor-
macién, en lo que hemos dicho sélo
hay “sentimiento’.
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Sobre estas lineas, seccion transversal. A la derecha, planta alta
y debajo, planta baja.

PLANTA BAJA cin00
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¥ ALZADO PLAZA SAN SALVADOR

€ 100

Alzado Plaza de San Salvador.

Alzado a la calle Trinidad.

Detalle del acceso al Anfiteatro.
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Rafael Torrelo, Arquitecto
Francisco Javier Soria,
Ingeniero de C.C.P.

omo va informamos en el n.?
C 259 de esta revista, en la prime-
ra fase del Concurso fueron pre-
miados cinco equipos, que debian de-
sarrollar a nivel de Avance de Antepro-
yecto las ideas presentadas entonces. Es-
tos anteproyectos se entregaron el dia
25 de septiembre y el Jurado se reunio
el 6 de octubre para deliberar y emitir el
fallo. Tras varias votaciones, resulté ga-
nador el equipo formado por Rafael
Torrelo Fernandez y Francisco Javier
Soria Garcia-Ramos. El Jurado valoré
fundamentalmente la claridad en el es-
quema funcional v el disefio arquitecto-
nico del edificio.

El avance del anteproyecto premiado
servird de base para la redaccién por
parte del equipo ganador del proyecto
de ejecucién de la estacién de autobuses.

Del 29 de octubre al 12 de noviembre
se exponen los trabajos presentados y
las maquetas correspondientes en la Ca-
sa del Monte —Plaza de San Martin—.

Concurso de

Estacion de autobuses

en Méndez Alvaro

tre v n

Méndez Alvaro 23
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Seccion A-A’

Alzado a la calle Méndez Alvaro

Planta baja.

Fotografia de la maqueta.

Seccion B-B’

Alzado a la M-30
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Méndez Alvaro



Dind6crates

leyenda y mito de la concepciéon megalomaniaca de la arquitectura

co y devoto, dedica el primero de los cinco tomos previs-

tos de su obra al zar de Rusia Alejandro 1. El titulo del
libro, “L‘Architecture considerée sous le rapport de Uart, des
moeurs et de la legislation”, acentia por si mismo el marco social para
cuya realizacion se requiere a Alejandro del Norte: *“Los escitas,
atacados por Alejandro el Macedonio, hasta en medio de los
desiertos y montafias que habitaban, le dijeron al conquistador:

E n 1804 Ledoux, con un saludo sorprendentemente retori-

26 Dinocrates

Werner Oechslin

!INo eres un Dios, pues haces dafio a los hombres! Todos los
pueblos de la Tierra dirdn a Alejandro del Norte: Sois un
hombre, porque queréis crear un sistema social que contribuird
a la felicidad del género humano™(1). La imagen de un “Nuevo
Alejandro’ al servicio de la sociedad se contrapone con la de un
Alejandro que, aunque de apariencia divina, fue un belicoso
tirano. Pero pese a ello, permanece en el fondo una imagen
positiva del gran Alejandro, el conquistador de mundos y el



En la pdgina anterior, presentacion al publico de un proyecto.
Borromini y el proyecto de restauracion para el Lateran.
De: C. Rasponi, De Basilica et Patriarchio Lateranensi... Roma 1656.
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La adoracion del templo por David, representada como entrega de un
plano a Salomon.
De: “Der Tempel Salomonis...” Halle, 1718.

soberano, cuyo poder ilimitado le hace ser la figura ideal para
un potencial patron. Ledoux ambiciona interesar al zar (que,
siendo poco después enemigo de Napoledn, desempefiara el
papel de un “nuevo Alejandro” sobre el escenario europeo) en
la realizacién de sus proyectos. Mucho mas que los distantes
dioses, los grandes y poderosos de esta tierra, sea el Mogol de la
India o los emperadores de la China, o sean —como en el caso
de Ledoux— hombres que aspiran a la imagen mitica de Ale-
jandro Magno, son los hombres llamados a decidir los destinos
de grandes provectos de arquitectura. La iconografia los repre-
senta con frecuencia deliberando alrededor de una maqueta.
Pero sean principes de la Iglesia en indumentaria episcopal
iluminados por la paloma que representa al Espiritu Santo vy
contemplando una maqueta, o empresarios y banqueros en
idéntica y competente pose en torno a bloques de piedra, los
hombres que dan trabajo, los patrones, no son tanto hombres
necesarios como héroes indispensables (2).

Tan sélo la virtuosa “casa del arquitecto” queda a merced de
la propia competencia del inventor. Para todo lo demas se

Maqueta urbana, vista como “Nueva Jerusalén” con 12 cimientos con
nombres de los 12 apostoles.
De: G. Fabri, Le Sagre Memorie die Ravenna antica, Venecia 1664.

aplica la férmula de que cuanto mas grande sea el proyecto,
cuanto mas ambiciosa la intencién, tanto mas dependera de la
gracia y del poder del patron. En las representaciones, el patron
y mecenas mantienen frecuentemente la maqueta en sus manos.
En ellas, los arquitectos le presentan sus planos en postura mas
o menos devota, excepto cuando la idea arquitecténica es de
origen divino, transmitida de arriba, como en el caso del cuadro
de la entrega del templo por David a Salomén, contenido en la
descripcion del “Tempel Salomonis”, aparecida en Halle en el
afio 1718 (3). Sea en el seno de la biblica familia real, sea
Borromini ofreciendo de rodillas los planos para la remodela-
cion de la iglesia de San Juan de Letran (4), el acto de entrega
de planos marca el tan esperado momento del acuerdo entre el
patrén y el arquitecto y se convierte en el simbolo y prefacio de
la realizaciéon de grandes suefios arquitectonicos.

Pues bien, existe una leyenda cuya detallada transmisién
hasta nuestros dias y su historia resume ejemplarmente los as-
pectos comentados de la relacion entre patrén y arquitecto(*). El
patron esta representado por el ya citado Alejandro Magno vy el

o
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G. Bellini, San Terencio, Patrono de Pesaro con maqueta urbana
Predella de la Sala di Pesaro.
Pesaro, Museo Civico.

Francesco di Giorgio Martini:

Dindcrates con la maqueta de la ciudad ideal, incluido abastecimiento
de aguas, proyectada para Alejandro.

Cod. Magliabechiano II. I 141, fol. 27 v. Florencia, Bibli. Nazionale.

Magqueta urbana (y figura del donante).
Siena, Palazzo publico, detalle de fresco.

28 Dindcrates
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Representacion monumental de la leyenda vitruviana de Dindcrates.
De: Fischer von Erlach.
Entwurf einer historischen Architektur, Viena 1721.

coprotagonista es el arquitecto. Es éste uno de los mas conoci-
dos arquitectos de la antigiiedad. Su nombre se relaciona estre-
chamente con la fundacién y construccién de Alejandria, aun-
que ya Estrabon y Solino discutian si atribuirle o no, ademas,
la reconstruccion del Templo de Diana en Efeso, conocido
como una de las maravillas del mundo. Dindcrates es la forma
mas conocida de escribir su nombre, que nos viene de la pluma
de Vitruvio. Los numerosos autores.clasicos nos han legado
diversos nombres, entre otros Dinochares y Cheromocrates. En
el siglo XVII descubrieron unos arqueslogos una inscripcién
que con cierta propiedad decia Demdcrates (5).

Si recordasemos todos los testimonios, desde Plutarco hasta
Plinio, conseguiriamos una imagen definida con precisién de
esta figura. A pesar de Vitruvio, o precisamente gracias a ¢l,
esta imagen permanece rodeada de leyenda y mito.

(*) Un interlocutor, cuya arrogante y decidida forma de actuar
sugirieron al profesor de Halle Johan Heinrich Krause el titulo de su
obra sistematica sobre arquitectura: “‘Deinokrates oder Hiitte, Haus
und Palas, Dorf, Stadt und Residenz der alten Welt... mit Parallelen aus
der mittleren und neueren Zeit” (Jena 1863); al igual que Valery escogia
el nombre de un antiguo arquitecto, “Fupalinos”, para su obra sobre
filosofia de la arquitectura.

CPSCM
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¢ Colosfe dumont.Athos en Macedoine [élon le desfein
quen forma Dinocrate Architecte Su gran Alexandre .
iz itrus- fﬂfﬁt‘t&'-ﬁ:z: Strabod r

Vitruvio nos narra en el prélogo de su segundo libro el
encuentro de Dindcrates con su posterior patrén Alejandro.
Segun ¢€l, esa historia es tan s6lo una argucia de Dindcrates
para ganarse, con retérica humildad, los favores del augusto.

La profunda relacién, base del mensaje que fundamenta la
anécdota, queda reservada a la exégesis del intérprete de Vitru-
vio. Precisamente sus distintas interpretaciones ponen de mani-
fiesto la amplitud de la problematica que plantea.

Y bien, :qué cuenta la leyenda?, segiin la traduccién de
August Rode (6), lo siguiente:

“Cuando Alejandro se encontraba ocupado conquistando el
mundo, el artista de la construccién, confiando en su ingenio Y
sus proyectos, y con la intencion de darse a conocer al rey, se
alisto en el ejército. Antes de la partida consiguid cartas de
presentacion de sus familiares y amigos destinadas a los mds
nobles cortesanos, con objeto de facilitar su acceso a la corte. De
hecho, fue atendido con interés y rogé a los nobles que le
presentaran a Alejandro cuanto mejor. Pero pese a las promesas
de éstos, la presentacion se demoraba, pues los nobles dudaban
y se mantenian a la espera de ocasién propicia.

Dindcrates se sintié abandonado y despreciado por los nobles
y decidié actuar. Era de gran estatura, agraciadas facciones y
bello cuerpo, asi como noble semblante. Confiando en estos

W. Oeschlin 29



Idolo chino esculpido en la roca.
De: A. Kircher, China Ilustrata, Amsterdam 1667.

Representacion de Dinderates: (]. Gwilt ed).
The Architecture of Marcus Vitruvius,
Pollio, Londres 1826.

El coloso yacente en el jardin manieristico,
Naturaleza y Arte.

De: S. de Caus, Les raisons des forces
mouvantes... Frankfurt 1615.
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Max Klinger. El Coloso de la guerra, armado yacente.

dones que le habia proporcionado la naturaleza, se despojo en
la posada de sus vestidos, unto su cuerpo con aceite, corond su
cabeza con hojas de dlamo, cubiié su hombro. izquierdo con la
cabeza de un ledn, cogio en su diestra una maza vy, de esa guisa,
se colocé frente al tribunal donde el rey administraba justicia.
La novedad de su indumentaria llamé rdpidamente la atencion
del populacho. Este hecho provocé que Alejandro notase su
presencia y, ante su asombro, hizo despejar el lugar y que lo
condujeran ante él, preguntdndole quién era. “Yo soy, contesta,
el arquitecto Dindcrates de Macedonia, y te traigo proyectos y
planos dignos de tu real fama. He representado el monte Athos
como la efigie de un cuerpo masculino que en su siniestra
sustenta una gran ciudad y en su diestra un pilon que recogerd
las aguas de todos los rios del monte para verterlas al mar”.

Aqui no termina la historia. Alejandro se informé mejor de
algunos detalles para comentar criticamente: “Te digo, Dindcra-
tes, que tu proyecto es audaz y me gusta; pero pienso que si
eligiéramos ese emplazamiento para una gran ciudad, seriamos
objeto de critica por falta de planificacion. Al igual que un
reeién nacido no puede ser alimentado y sacado adelante hacia
etapas superiores de la vida sin la leche de la nodriza, una gran
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Vision catastrdfica sobre el tema Coloso y Naturaleza: “Encelatus
enterrado bajo el monte Etna”.

De: Michel de Marolles, Le Temple des Muses... Amsterdam 1733.
(Gravado por B. Picart).

ciudad no puede subsistir sin los correspondientes campos en
su entorno que la abastezcan en abundancia con sus cosechas,
ni tampoco podria llegar a ser populosa. Por tanto, y pese a lo
mucho que me agrada tu proyecto, no puedo aprobar el empla-
zamiento escogido; no obstante, te quedards a mi lado y me
prestards tus servicios”. Asi concluye el asunto de forma satis-
factoria para Dinocrates, aunque su brillantez (fisica y arquitec-
ténica) sea puesta en duda con argumentos tipicos. Como po-
tencial patrén, Alejandro critica la adaptacion del proyecto a
condiciones y necesidades concretas.

Vitruvio describe, por una parte, el espectacular aconteci-
miento de la presentacién del proyecto e ilustra como el artista
consigue destacar y como con su llamativo comportamiento
obliga al populacho a prestarle atencién, de una forma que ha
mantenido su infalible efecto hasta nuestros dias. Por otra
parte, la propia extravagancia del proyecto reclama el centro de
la atencién. Este, aunque valorado en principio, con el tiempo
se ha equiparado a una de las maravillas del mundo y se
transmite como idea y posibilidad de arquitectura monumental.
En la historia de Vitruvio todas las reservas vienen referidas a la
cuestion de utilidad y factibilidad de la obra y requieren la
intervencién —correctora— del patrén.
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Arriba, Franz von Stuck: Lucifer, agua

YK
fuerte. '

A la derecha, Max Klinger: De la muerte II:
“Integer vitae scelerique purus”.
Variacion del tema de Dinderates, 1909.

INTEGER.VITA. . SCELERISQVE.PVRVS.

La consideracion de estos tres aspectos de la leyenda de
Dindcrates abre una perspectiva en la que a los problemas
planteados inicialmente se les pueden dar las mas diversas
respuestas. E]l hecho de que ya en la Italia del siglo XV, durante
la primera fase del estudio de Vitruvio, se dieran interpretacio-
nes diametralmente opuestas, lo expuso Wolfgang Lotz (7).
Para Francesco di Giorgio, la idea de la estatua de Alejandro
esculpida en el monte, recuerda la ensefianza que en tiempos de
Vitruvio se impartia sobre la analogia de la arquitectura y del
cuerpo humano. En este sentido y de una forma expositiva
caracteristica del Quattrocento, dibuja (reconstruyendo el texto
vitruviano) la figura de un mancebo en clasica pose, que tam-
bién utiliza en otras ocasiones para la comparacion entre la
planta de una iglesia y el cuerpo humano; le coloca sobre los
hombros la piel de un leén y en las manos no sostiene la maza
de Hércules, sino una maqueta utbana y una escudilla (8). De
esta forma aparecen en una sola representacién el provecto
ideal de la estatua de Alejandro en el monte Athos y el mismo
Dindcrates que, en su admirable desnudez, porta la maqueta.
Hércules-Alejandro-Dindcrates es el orden ideal de las figuras
contenidas en la representacion, que sugiere, ademas, unanimi-
dad entre patrén y arquitecto. Francesco di Giorgio se atiene en
su dibujo a la forma convencional del patrén con la maqueta,
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al igual que hizo Giovanni Bellini con San Terencio en el altar
creado para Pesaro. Para llegar a la imaginacion naturalista de
un coloso esculpido en un monte, no sélo se requiere mucho
tiempo, sino también la cercana comparacién con reconstruc-
ciones de las maravillas del mundo, todas de proporciones
colosales. La figura cristiana del patron que Bellini realiza,
contrasta con la desnudez del bien proporcionado cuerpo que
dibuja Francesco di Giorgio. Se puede apreciar en el dibujo un
eco de los desnudos en bronce post-Donatello.

Se deberia relacionar este hecho con la conciencia humanis-
tica del arquitecto. Al menos asi lo indican las manifestaciones
de que se dispone. Buonaccoiso Ghiberti nos cuenta, dando un
giro total al texto de Vitruvio, que el mismo Dindcrates expone
los argumentos criticos y niega, consecuentemente, la realiza-
cion de su provecto. Filarete destaca otro aspecto en la relacién
patron-arquitecto, que se manifiesta en la observacién puesta
en boca de Alejandro de que tan magnifico proyecto mereceria
una adecuada remuneracién. En el fondo subyace la imagen
ideal del sabio soberano Alejandro, que se rodea de generales
para la guerra vy de filésofos para gobernar, porque siguiendo la
formula de Leonardo Fioravanti (9), con el consejo de los
sabios —a los que pertenece el arquitecto humanista—, se con-
serva lo que se consiguid con el poder de las armas.
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H. Rapin: El proyecto Dindcrates.
De: H.C. Andersen, Création d'un centre mondial. Paris 1912.

De opiniéon contraria es Alberti. Este destaca no sélo la
critica expresada por Alejandro sobre la inutilidad del proyecto,
sino también la falta de estudio del arquitecto en materia de
abastecimiento. Su lanza se dirige contra proyectos inttiles de
potentados en general y expresa su escepticismo frente a todo lo
monumental, conmemorativo o exhibicionista. Quien entienda
la basica universalidad y el protagonismo de la arquitectura vy,
por tanto, la competencia del arquitecto en todas las fases del
proceso de planificacion, reforzarda su conviccién con el episo-
dio de Dindcrates. En este sentido, Danielle Barbaro en 1556
nos propone una nueva lectura de la historia a partir de otras
consideraciones filologicas. Al igual que Francesco di Giorgio,
dirige su mirada hacia el proyecto propiamente dicho v extrae
el momento de la entrega por Dindcrates a Alejandro —“ad te
copitationes et formas adfero’” (“Te traigo planos y borrado-
res”’)— y la somete a riguroso examen. Francesco di Giorgio
usa el término “disegno” (dibujos), mientras que Rode traduce
“borradores y dibujos”. Barbaro la transcribe como “pensieri e
forme” (“ideas y formas’) y concluye con la sorprendente for-
mulacion: “vuol dire fabbtica e discorso, la cosa significata e
quella che significa U'opera, e la raggione dalle cose nasce
UArchitettura” (10). Las “sugerencias” expuestas por Dindcra-
tes se relacionan de esta forma con los términos “‘fabbrica e

discorso” y se asimilan a la idea de la arquitectura vitruviana
definida como ciencia que todo lo abarca (11). En la identifica-
cion de teoria y practica se concreta la imagen ideal de la
arquitectura. A esta pretension tedrica se corresponden las aspi-
raciones de Dindcrates. Su proyecto representa modélicamente
la arquitectura como tal. A la inevitable critica sobre la falta de
abastecimiento afade Barbaro —saliéndose por la tangente—,
el elogio de las ciudades que funcionan, en primer lugar,
Venecia.

El acuerdo dialéctico entre teoria vy practica en el sentido de
Barbaro puede que fuera excesivamente pretencioso, sin embar-
go su aportacion a la problemitica entre arquitectura y patréon
fue mas realista. André Félibien entiende en sus “Entretiens”
(1666) la leyenda de Dindcrates como un indicador para some-
ter las sugerencias de los arquitectos a un examen mas exhaus-
tivo, para anticiparse a las “vaines promesses” vy a las “‘fausses
apparences’ (12). Esta critica, curiosamente, se efectiia a benefi-
cio del rey de Francia, que se encontraba inmerso en la polémi-
ca entre Bernini, Perrault y Colbert sobre la construccion de la
fachada oriental del Louvre.

Fischer von Erlach hace un intento (13) similar por limitar
las competencias del arquitecto practico. Para éste, el nucleo del

juicio de Alejandro consiste en que Dindcrates hubiese sido

W. Oeschlin 33



Jupiter y la isla de Creta: Representacion del antecesor ideal de
Dinderates. Cronica de Maso Finiguerra, British Museum, Londres.

“mds hdbil como arquitecto que como hombre de estado”. La
version francesa del texto puntualiza atn mas: “Ve a Dindcrates
como un gran arquitecto y un mal economista’. Aunque en el
sentido de Vitruvio el arquitecto es competente en materias de
adaptacion a la climatologia, estructura del suelo y abastecimien-
to economico. Félibien, al igual que Fischer von Erlach, ceden
prudentemente el control de estas importantes cuestiones al
patrén. Interviniendo de nuevo los hechos de la interpretacion
vitruviana, se ocupa Giovanni Battista Doni de Dindcrates (14).
Para €] resulta la leyenda una situacién paralela, pues él mismo
promociona una idea para la que busca un mecenas y realizador.
En este caso en el Papa Urbano VIII, el “nuevo Alejandro”, a
quien expone Doni, en su obra “De restituenda salubritate agri
romani”, publicada en Florencia en 1667, un monumental pro-
yecto, aunque, de muy distinta naturaleza: un sistema de regadio
para una amplisima extensién de terreno yermo. Sorprendente-
mente,-se encuentra la referencia de que el monte Athos gozaba
de una climatologia propicia. Donde ahora se encuentran mo-
nasterios, hubo en la antigiiedad ciudades enteras, como si el
proyecto de Dindcrates hubiese sido realizado.

Pero también en este caso surge la critica de insuficiente
abastecimiento. Superando la exposicién de Alberti, afiade Doni
la observacién de que tan sélo la ignorante plebe se dejaria
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Francisco de Holanda: Figura colosal de guerrero formada por guerreros
y utensilios de guerra. Siglo XVI. .

impresionar por tan monstruosas ideas, mientras que los sabios,
aun frente a las piramides, se reservarian su cauto juicio.

Pero no siempre los comentaristas aceptaron esta critica; a
menudo se rindieron ante la fascinacién de la idea. Hasta el
mismisimo Goethe juzgé la historia del monumento de roca
dedicado a Alejandro como ‘“‘ne tan inverosimil” (15). De mane-
ra mas exacta lo formulé Gottlieb von Scheyb, que publicaba
bajo el deudénimo de Koremons. Se entiende perfectamente
que si el gran arquietcto Dindcrates hubiese realizado la efigie
de Alejandro en el monte Athos, tal como pretendia, la obra se
habria llevado a cabe sin trucos ni magia alguna. Si Alejandro
hubiese accedido a su realizacién y hubiese facilitado todos los
medios auxiliares (al igual que sucedi6 en Egipto durante la
construccion de las piramides donde trabajaron cientos de miles
de hombres) entonces, quiza incluso ahora, seria Alejandro en
efigie, en todo el esplendor de la figura sedente, el que recibiria
el homenaje de toda la humanidad, en la costa de Macedonia y
en lugar del monte Athos. Con esta calificacién realista se sien-
tan las bases para la realizacién monumental de la idea de
Dindcrates, hasta la ejecucion posterior de los colosales bustos
de los presidentes noetamericanos en el monte Rushmore.

Fischer von Erlach, a pesar®de que critica la falta de visién
econémica de Dindcrates, se rinde a la tentacion de representar



T

L

Or
7#t#E Marrer ForRM
@ Poweg of A Com™ON

Y1110 FocrpsrasTICAEE

wnd CIVIL

4y THowas HoBBES

of Maz MESBVRY

graficamente la visién del monte Athos. La critica desaparece en
la nota al pie a favor de la arquitectura monumental. La fasci-
nacion le viene sugerida por dos lados: por las maravillas del
mundo del la antigiiedad, con sus dimensiones insuperables y
desbordante imaginacién, y por las maravillas de la naturaleza,
que ofrecen ejemplarmente piezas “‘arquitecténicas” de exposi-
cion. Fischer  von Erlach reune en su obra “Boceto de una
arquitectura historica” (1721), como si de la misma cosa se
tratara, las Maravillas del Mundo -desde las piramides de Egipto
hasta el Coloso de Rodas— con los grandes espectaculos de la
naturaleza que se le ofrecian al sorprendido y admirado viajero
en las cataratas del Nilo (16). Al igual que las siete Maravillas
son arquitectura monumental por excelencia, utiliza la metifora
de la naturaleza que todo lo abarca para respaldar el gran
espectaculo. Fischer von Erlach es el primero que integra el
proyecto de Dinocrates en el canon de las Maravillas del Mundo,
con el entrelazamiento propio de la historia, entre construcciéon
y naturaleza (17).

En cualquier caso, siempre se contemplo al monte Athos
como un excepcional especticulo de la naturaleza. Cantado por
Homero y Tedcrito, descrito por Tucidides, Estrabon y Plinio,
merecié también la atenciéon de los primeros estudiosos que
viajaron a Grecia y Oriente como Spon, Wheeler y Pocok.

Francisco de Goya: Coloso (o pdnico). 1808-12, Madrid, Museo del
Prado.

El coloso representando al soberano y la idodologia del estado. Portada
de Leviathan, 1651 de Th. Hobbes.

Cuando a través del jesuita Martini llegaron noticias desde
China a Europa sobre milagrosas apariciones y cuando se supo
de la gigantesca estatua del idolo “Fe” esculpida en una mon-
tafia cerca de Tunchuen, en la provincia de Foquia,a los sabios,
inevitablemente, les vendria a la memonia la leyenda de Din6-
crates narrada por Vitruvio. Sobre la procedencia de este idolo,
Athanasius Kircher plantea la cuestién de si este monte chino
es ciertamente obra de la mano del hombre (“artificis manu
exculptus”) o habra sido formado por las artes de la naturaleza
(“an Naturae industria ita effigiatus”). En el primer caso, sin
duda alguna deberia estar el idolo entre las maravillas del
mundo, debido a su inmenso tamaiio; pero como Kircher no
hace ninguna referencia a sus dimensiones, se piensa mas bien
en un fenémeno de la naturaleza, como trata de documentar a
continuaciéon con casos similares, en Sicilia, por ejemplo (18).

Seguin este planteamiento, naturaleza y arquitectura son una
sola cosa (19). Sus configuraciones milagrosas se encuentran, se
apoyan. La representacion visual del monte Athos que nos lega
Fischer von Erlach es un especticulo de la naturaleza y un
monumento arquitecténico; semeja tanto la formacién arquitec-
ténica del monte como las obras colosales de los canones arqui-
tecténicos de las Maravillas del Mundo. No es casualidad que
Henri Rapin en su obra “Evocacién”, que mas tarde se titularia
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Abajo, |. ]. Lequeu: Adaptacion de la representacién de Dindcrates por
Fischer von Erlach sobre una puesta proyectada para Paris.
De: Porte de Parisi, Bibli. Nat. Est., Ha 80, p. 74.

A la derecha, Henri de Valenciennes:
Paisaje con la imagen de Alejandro esculpida en el monte Athos 1769,
Londres, Trafalgar Galleries.

“Proyecto Dindcrates’””, muestre una estructura piramidal acom-
pafiada por escaleras que se cruzan en diagonal sin mitigar la
brutal monumentalidad de la roca. Desde el mismo Dindcrates
hasta la visualizacion monumental de principios de nuestro
siglo, se observa una unica tradicion, la que hermana como
una sola cosa la creacién de la naturaleza con la arquitectura
creada por el hombre. La representacion grafica de Henri Ra-
pin es de especial interés, ya que la relaciona con una “ciudad
ideal”’, que recuerda inevitablemente a la arquitectura de las
Exposiciones Universales, con su alta concentraciéon de edificios
singulares, y conecta en concreto con la Exposicion Universal
de Chicago en 1893. En un proyecto elaborado en este contexto
y en colaboracién con el arquitecto Ernest M. Hébrard, sobre
un centro de comercio mundial (“Création d’un Centre Mondial
1913*), Hendrik Christian Andersen (20) incluye la ciudad ideal
dinocratiana en su prélogo dedicado a las “Grands conceptions
monumentales”. Una vez mas se recoge la arquitectura de las
maravillas del mundo como modelo para la configuracién mo-
numental. Una vez mas también, se detecta la critica del punto
vulnerable de la falta de planteamiento econémico, pero inten-
cionadamente se ignora. Por otra parte, es innegable la admira-
ci6én de Andersen por Alejandro come el “seul maitre”. A él, el
gran colonizador, se le- someten todos los pueblos de la antigiie-
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dad. El patrén es omnipotente y nadie puede oponerse. Sélo él
puede y debe ser la garantia de semejantes obras arquitecténi-
cas. Pensamientos megalomaniacos de este tipo son caracteristi-
cos de principios de siglo. No sin motivo Josef Ponten (21)
colocaba en su tristemente célebre libro “Arquitectura que no
se contruyd” (1925) el primer capitulo bajo el epigrafe de Dino-
crates. En este caso se ve claramente la necesidad de escapar de
lo terrenal para dedicarse al genial acto de la fundacion y
creacién arquitectonica. “Como una especia de venganza a lo
demasiado humano™

Escribe Ponten, ‘“‘deposité mi amor en lo insignificante y
precario, en aquellos pensamientos arquitectonicos en los que
el peso de lo terrenal es mds ligero; en lo mds libre, mds audaz,
en todo aquello contenido en las Escrituras cuando dicen:
“Construid una torre que llegue hasta el cielo para que la
admiren todos los pueblos, la babilonica”. La hipérbole y la
palabra sagrada se extienden para servir a las concepciones
arquitectonicas que se introducen bajo el signo del provecto del
monte Athos. Para ello, Ponten utiliza el término preciso: “lo
babilénico”. La sugerencia de Dindcrates a Alejandro es califi-
cada como una idea “babilénica-inverosimil-oriental-colosal”.
Nuevamente desvirtian los epitetos histéricos el proyecto con-
creto de una ciudad en favor de una idea miticamente resaltada

y esotéricamente supervalorada, que ademas se ve reforzada por
la referencia a Semiramis y su intenciéon de hacer esculpir su
efigie en un gigantesco monte. Fischer von Erlach no le daria
crédito a esta historia. En esta ocasidn, sirve como dato que
aumenta la hipertrofia de que la idea de lo monumental es, en
definitiva, “oriental”.

Al margen de semejantes concesiones a la “aficion por la
construccion”, el texto de Virtruvio tiene en sus intérpretes del
Quattrocento casi un efecto de critica social. A quien no con-
venza la razonable critica de Vitruvio, le queda como dato
distanciador de la espectacular monumentalidad tan sélo la
anti-imagen de la catastrofe, del derrumbamiento de la torre de
Babilonia. La imagen del coloso, de hecho, es ambivalente.
Entre el inofensivo coloso que decora parques y jardines en el
Apenino de Gianbologna y sus imitaciones y reproducciones
(22), v las imagenes arquitectonicas colosales de principio de
nuestro siglo, como las de Rieht o Palanti, existe una decisiva
diferencia (23). A estas ultimas se les nota demasiado la inten-
cion de amedrentamiento, ya que no solo pretenden representar
figuras commemorativas con reminiscencias mitico-historicas.
Igualmente destaca el oscuro coloso de montafia de Rapin, de
forma amenazante y colocado en un paisaje de montafia pelado
de vegetacién, en comparacion con la idea idilica-poética de
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Henri de Valenciennes (24), que sitia al Alejandro de Dinécra-
tes, en armonia con los hombres, en una arcadia fértil y pacifica.

Los artistas en sus imdgenes plasman estos diferentes grados
de significaciéon en muchas ocasiones intencionada y explicita-
mente; jse transmiten las advertencias sobre el tema del coloso
gigante! Max Klinger (25) hace suya la férmula de la imagen de
Dindcrates en su alegoria del mancebo que camina despreocu-
padamente por la vida. Pero en este caso, el colose no tiene en
sus manos una ciudad floreciente y la reserva de agua, sino un
volcan presagiando las catastrofes de la naturaleza y arquitectu-
ra. Realmente un fuerte contraste con la idea original y optimis-
ta de Dinécrates. La impresionante pose del coloso desnudo
parece ser que tuvo su efecto en Franz von Stuck. Alin mas
oscura que en Klinger es la mirada de Lucifer con sus alas
extendidas; ya no es Dindcrates, sino el Pensador miguelange-
lesco de Rodin sobre la puerta del infierno.

Klinger utiliza en otra ocasion el coloso —en posicion yacen-
te, con armadura, yelmo y espada— para la representacién
grafica del simbolo de la destruccién en general. “Guerra” es,
pues, el significado que se le otorga a la transformada imagen
de Alejandro. En este sentido queda detras del cuadro visiona-
rio de Goya (26), del “coloso’ o “pdnico”, y detras también de
la imagen de la portada de “Leviathan” (1651) de Hobbes, en la
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M. Palanti. “Fonte degli Eroi del Lavoro”.
De: Architettura per tutti.

que aparece el soberano del mundo ataviado con espada y
baculo pastoral (27). En el ratado de Hobbes sobre el gobierno
civil y eclesidstico se alza la representacion bajo el lema de un
indiscutido poder: “Non est potestas Super Terram quae Com-
paratur er’ —"No existe poder sobre la Tierra que se pueda
comparar’”—. El soberano coronado no sélo sostiene las insig-
nias extendidas sobre ciudades y campos, sino que también su
cuerpo esta en sentido literal “compuesto” de todos los hombres
que forman el Estado, segin la metifora que eligié Francisco
de Holanda para su colosal figura de guerrero,

Frente a tan apocalipticas visiones debe uno conformarse
con la ironia de la figura de Hércules con las nueve insignias de
la “Liberté” y extendido plicidamente sobre la “Porte de Pari-
sis™'? (28). ¢O es que la representacion de Dindcrates por Fischer
von Erlach, cuando todo se ha dicho y hecho, resulta demasia-
do ingenua? /O desea uno tal vez el destino de Encelades. el
mitico y poderoso gigante, que tras una fracasada revuelta
contra los dioses fue alcanzado por los rayos de Juapiter y
enterrado en el monte Etna? Otra aanti-imagen de la de Alejan-
dro en el monte Athos, es la que nos evoca Tasso poéticamente
en su “Gerusalemme Liberata” y también la de Bernardino
Baldi, que conscientemente compara la solidez del Panteén
romano con la descomunal fuerza del coloso (29).
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Hobbes nos narra en su “Leviathan’ la desaparicion de los
gigantes con el inicio del diluvio universal. A pesar de ello,
como si no hubiera sucedido nada, se inicia la representacion
de un Estado con la imagen de un coloso con la mirada perdida
sobre un pacifico paisaje. La destacada representacion de guerra
y destruccion es imparable. En tiempos mas recientes es tal vez
Charles Simonds en su “Body-Landscape-Dwelling”, (1971)
quien ha intentado construir una metafora “mas humanizada”
de la idea de Dindcrates de exibicion de la arquitectura, que
convence por su sobriedad. Su propuesta —resignada o poéti-
ca— recoge nuevamente el antropomorfismo humanista de
Francesco di Giorgio vestido de “body-art™.

Mediante la miniaturizacion de los fragmentos arquitectdni-
cos superpuestos al cuerpo, resefia figuras humanas colosales y
une, en definitiva, de la mejor forima lo que Alejandro, o quizas
mejor, Vitruvio, exigia: la relacién entre hombre y arquitectu-
ra. Simonds no queda detrds de Baselitz con su “mano ardien-
te’ en su intencién de advertencia. El gesto que en su dia
sostenia la ciudad ideal de Dindcrates y el pilén con las aguas
del monte Athos, no podrd extinguir el fuego de la casa en
llamas.

Werner Oechslin



La imagen del dirigente en un monumento colosal. Boceto para un
monumento al emperador Guillermo. Otto Rieth. 1888.

NOTAS

1. Cf. C. N. Ledoux, L’Architecture considéré sous le rapport de
I'art, des moeurs et de la législation, I Paris, 1804 “A Sa Majesté
LEMPEREUR DE TOUTES LES RUSSIES”.

2. Hoja dedicatoria con el nuevo Jerusalem de Girolamo Fabri en la
“Le Sagre Memorie die Ravenna antica” (Venezia 1664) al cardenal
della Croce.

3. Cf. “Der Tempel Salomonis”/ Nach allen seinen Vorhafen/Mau-
ren/Thoren/Hallen/heilige Gefassen... in einem eigentlichen Modell
und materiellen Asufuhrungen/in den Waysen-Hause zu Glaucha an
Halle... Anno MDCCXVII aufgerichtet”, Halle, 1718. (El Templo de
Salomoén/Segin todos sus patios/muros/puertas/salas/vasos santos...
en maqueta y ejecucién material/ en la sabia casa de Glaucha en Halle,
edificada en el aiio MDCCVII™).

4. Rasponi, De Basilica et Patriarchio Lateranensi Libri quattuor
ad Alexandrum VII, Roma 1956 (Grabado de Giuseppe Belloni y Giu-
seppe Testana).

5. Vgl. J.F. Félebien de Avaux, Recueil Historique de la Vie et des
ouvrages des plus celebres Architectes, Paris (1687), 1696, pp. 40-43.

6. “Des Marcus Vitruvius Pollio Baukunst aus der romischen Ursch-
rift iibersetzt von August Rode” (La arquitectura de Marcus Vitruvius

Otto Rieth. Figura colosal esculpida en la roca, 1856.
De: Skizzen, Vierte Folge, 1896.

Charles Simonds: Body Language Dwelling. New York,
1971.

Pollio, traducido del original romano por August Rode), I, Leipzig,
1796, pp. 59-61. —“The architecture of Marcus Vitruvius Pollio in ten
books translated... by Joseph Gwilt, London 1826, p. $3-35.
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7 W. Lotz. Una representacion de Dinécrates de Francesco di Geor-
gio, en: Comunicaciones del Instituto de Historia del Arte de Florencia,
V. 1937/40, pp. 428 sg.

8. CF. Cod. Magliabechiano IL.1. 141, fol. 27v., Firenze, Biblioteca
Nazionale; C. Maltese ed., F. di Giorgio Martini, Trattati di Architettu-
ra..., Milano, 1967, II, tav. 210, pp. 361/ 2: “Da Alessandro Adunque...
fu laudato la similitudine della citta al corpo umano”.

9. L. Fioravanti, Dello specchio di Scientia universale, ed. Venezia,
1624, fol. 346 r y v: “perche col consiglio di huomini savii si mantiene
quello che col volare dell’armi si guadagna”.

10. D. Barbaro, I Dieci Libri dell’Architettura di M. Vitruvio tradut-
ti et comentati..., Venezia, 1556, pp. 41/42. —EIl texto altamente intere-
sante es en base a la modernidad de “significata/significa” es de dificil
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414. G.B. Doni, De restituenda salubritate agri romani, Firenze, 1667,
Introducciéon u.p. 91.

15 W. Korte, Deinokrates und die barocke Phantasie, in: Die Anti-
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(La Antiguedad).

16. Korenmos, Natur und Kunst in Gemalden, Bildhauereyen, Ge-
bauden und Kupferstiche, zum Unterricht..., II, Leipzig/Viena, 1770, p.
109.
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de la naturaleza los repite Fischer von Erlach en II, XIV Stonehen-
ge/wundersame Felsenbithne (Stonehenge/milagroso escenario de pie-
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reconstruccion de Pietro da Cortonas (dibujo en el British Museum,
Londres). Una amplia discusion sin reconstruccion grifica se encuentra
en el anexo a la obra de Caramuel sobre la historia de las maravillas del
mundo “Architectura civil, recta y abligua’ de 1678/1681.

19. Cf. W. Oechslin, Architettura e natura; sull’ origine e la conver-
tibilita dell’architettura in: Lotus international, 31, 1981, pp. 4-19.

20. H.C. Andersen, Création d'un Centre Mondial de Communica-
tion, Paris, 1913, pp. 39/40.

21. ]. Ponten, Architektur die nicht gebaut wurde (Arquitectura que
no se construyd), Stuttgart/Berlin/Leipzig, 1925, 1, p. 15.

22. Sobre Giambologna y correspondientes notas of: Korte, op. cit.,
pp- 297 sg. —S. de Caus, Les raisons des forces mouvantes, avec diverses
machines..., Frankfurt, 1615, Taf. 16.

23. Otto Rieht, Skizzen. Architektonische und Decorative, (Dibujos.
Arquitecténicos y decorativos), cuarta serie, Leipzig, 1899, p. 10 (1896).

24. Henri de Valenciennes, el renovador de la pintura de paisajes
francesa, su representacion de Dindcrates fue realizada en 1796 tras el
regreso de su tercera estancia en Roma. La que se enmarca claramente
dentro de la tradiciéon de la pintura paisajistica clasica francesa y
comparable, por tanto, al cuadro de Poussins de Polyphemo del Eremi-
tage, relacionada con nuestro contexto por Korte (op. cit. Taf. 23).

25. La hoja de Klinger lleva el titulo en latin: “Integer Vitae scele-
risque purus” y aparecié en “Vom Tode II Opus XIII” (De la muer-
te II Opus XIII). Sobre este grifico se conoce una variante desechada
(con fecha de inicio 1885).

26. Madrid, Prado, fechado entre 1808 y 1812.

27. Thomas Hobbes, Leviathan or The Matter, Forme & Power of a
Common-Wealth ecclesiasticall and civill, London, 1651.

28. Paris, Bibl. Nat. Est., Ha 80, p. 74: “Porte du Parisis qu’on peut
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29. T. Tasso, Gerusalemme liberata (1581), Canto XV, 34. B. Baldi,
Versi e Prose, Venezia, 1590: Sonetti Romani, p. 285 “Sopra la
Rotonda”.
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Baselitz. La mano ardiente. Oleo 1963.
Coll. Michael y Sabine Risse, Frankfurt/M.
Litho. Kunstverein Braunschweig.




El barco moderno
Martinez-Lapena y Torres Tur

Cinco obras

n las pdginas que siguen publicamos cinco obras

de José Antonio Martinez Lapenia y Elias Torres

Tur. El trabajo de estos arquitectos es bien cono-

cido por nuestros lectores, quienes, sin embargo, podrdn

descubrir en las obras mads recientes la acentuacion de

algunas tendencias junto a una creciente ambicion
artistica.

Hay en su obra mayor —casas o parques— un enten-
dimiento de la naturaleza en la que se asienta que tras-
ciende mas alld del uso de los materiales o el ajuste de la
orientacion; hay una sensualidad enmascarada por cierta

geometrizacion de luces y sombras, de velas desplegadas,
de ldminas de agua y toques de jardin japonés, que la
hacen especialmente reconocible. Su obra menor —por
llamarla de alguna manera— tiene, por el repertorio,
ecos gaudinianos. Sin ir mds lejos, en el parque Santa
Cecilia, una verja de cievve se convierte en una alcachofa
heliotrépica.

Una vocacion marinera se muestra en el gusto por la

versatilidad; todo aparece y desaparece, abriendo y cerran-
do puertas, arriando velas. Cada cosa quiere ser varias.

Martinez-Laperia y Torres 11



e trata de una casa para vivir todo
el afio, emplazada en un solar de
medianas dimensiones inserto en

la gran urbanizacion que es Valldoreix,
en la que este tipo de edificacion es
comun y viene desarrollindose desde
mucho tiempo atras.

La colocacién de la casa en el terre-
no responde al deseo expreso de la pro-
piedad de que todas las piezas tuvieran
orientacién sur, para, de esta manera,
garantizar su soleamiento, condicién és-
ta que llevo a desarrollar un edificio en
longitud, de dos plantas y con una cru-

42 Casa Estévez

Vivienda unifamiliar

para la familia Estévez
Valldoreix (Barcelona)

Construccion: 1983-1984

jia estrecha.

En el terreno existia una antigua bal-
sa de riego que, mediante la adicién de
un canal que aumenta su longitud, se
ha convertido en una piscina. El desni-
vel entre la antigua balsa y los terrenos
donde se ha situado la casa produce un
jardin a dos niveles, circunstancia que
hizo pensar en la conveniencia de conec-
tar el nivel alto, el de la piscina, con la
casa mediante la prolongacién de la
terraza de la planta piso.

En la planta baja se han situado la
zona de estar, comedor, estudio, cocina,

servicio y dormitorio principal, desti-
nandose la planta alta a dormitorios
para los hijos y un estar independiente.

Para la construccién del edificio se
han proyectado paredes de doble hoja
de ladrillo, siendo portante la interior.
La exterior se ha pintado de color blan-
co azulado. El suelo de la planta piso es
forjado con vigas de hormigoén y la cu-
bierta es de plancha de cobre, con la
pendiente minima que este material
exige y colocado sobre una estructura
ligera de vigas de madera y tablero.

J. A. Martinez Lapena
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Aparejador: A. Ferrer Mavyol
Construcciones Codina
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Ferreteria

Torres Guasch
Ibiza 1985
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a geometria de los escaparates
transforma el interior trapezoi-
dal del local en un rectangulo.
Su posicién organiza un espacio exte-
rior cubierto, a la vez que flanquean y
conducen a la entrada de la tienda.

Las puertas metalicas exteriores
cuando estan cerradas aparecen, por la
forma inclinada del techo, como un
biombo de color cobre. Al abrirse se
descomponen en planos de colores bri-
llantes que enmarcan de un modo in-
quietante a los escaparates.

Todos los muebles, que quedan de-
tras de las planchas metalicas y los cris-
tales, son de madera para la exposicién
de los objetos; éstos se sittian sobre es-
tantes apiramidados y escalonados.

Las puertas pintadas de ficticias
planchas de cobre, el techo en forma de
quilla y las herramientas incrustadas en
el pavimento desean evocar algo del
mundo de los barcos.

La ferreteria esta situada frente a los
antiguos astilleros, donde la familia
Torres habia construido, durante cuatro
generaciones, barcos veleros de madera.

ARQUITECTURA

Alzado CC

+

Alzado AA.
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orresponde el proyecto a una vi-

vienda unifamiliar construida

en un bosque de pinos, sobre

una suave ladera orientada al sur y con

espléndidas vistas al mar y la bahia de
San Antonio.

El hecho de ser una vivienda habita-

da durante la época estival ha sido fac-

tor importante en el proyecto. El espa-

b2 Casa Boenders

Casa Boenders
Ibiza
1979-1983

cio exterior se limita mediante muros,
persianas, pavimentos, pérgolas, etc. ,
que lo hacen habitable y lo convierten
en una estancia mas de la vivienda.

Los materiales fragiles con los que
se construyen los elementos exteriores,
madera en la piscina, las “‘alfombras”
de mosaico en los pavimentos de la
terraza, los elementos metalicos, etc., re-

fuerzan esta idea y rompen los limites
entre exterior e interior, logrando de
esta manera una continuidad espacial
entre ambos.

Los muros de contencién de tierras y
bancales, construidos con bloques de
hormigén aparentes, ayudan a fundir
la edificacién con el terreno y logran
una intervencién en el bosque menos
violenta.
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Colaborador: Victor Mari, aparejador.
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| proyecto contempla la amplia-

cion del jardin de Villa Cecilia

—hoy Casal de Sarria— con la
incorporacién del terreno contiguo, res-
to de los antiguos jardines de la Quinta
Amelia, fraccionados al abrir la calle
actual, Santa Amelia.

El jardin se prolonga en el nuevo
terreno con la plantacion de arboles de
especies iguales a los que existen (pinos,
platanos, cipreses, palmeras v tilos). Pa-
ra dar continuidad al antiguo y al nue-
vo jardin, se plantan tramos de setos de

Jardines

Villa Cecilia

Sarria. Barcelona
1982-1984

especies distintas y en algunos casos res-
tituyendo y restaurando setos existentes.
Estos setos se prolongan en alineaciones
discontinuas hacia las nuevas areas del
jardin, compartimentando zonas de jue-
go y de paseo y acompaiiando a las
rampas que conectan diferentes niveles.

Para dar unidad al conjunto se cons-
truye un muro alineado con la calle
Santa Amelia. En su centro se abre una
puerta que da acceso a un “‘vestibulo”,
desde el que se puede observar el canal
de agua que sirve de marco a una figu-

ra de Ofelia del escultor Francisco L6-
pez Hernandez.

La calle Santa Amelia pasara a ser
un paso y aparcamiento dentro de un
parque, mediante la transformacién de
la valla del jardin Santa Amelia en un
seto en zig-zag y plantacion de arboles
en las amplias aceras pavimentadas con
aglomerado rojo. La conexi6n entre los
dos jardines se realizara a través de puer-
tas enfrentadas, situadas a ambos lados
de la calle.

Martinez-Laperia y Torres 57



ARQUITECTURA

Vista aérea del pavimento.
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A la izquierda, puerta de ornamentacién vegetal; abajo, pérgola.

60 Jardines Villa Cecilia
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En esta pdgina, diversos detalles e imdgines de los alcorques, bordes de
la tapia y puertas.

DETALE G 7 OV AR Comasaad & 18
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C. A. P. Gandesa

Centro de Asistencia Primaria para la Consejeria
de Sanidad de la Generalidad de Catalufia

n unos terrenos de propiedad mu-
E nicipal situados al extremo nor-

te del casco urbano, se encuen-
tra la parcela sobre la que se levanta el
nuevo Centro de Asistencia Primaria (C.
A. P.) de Gandesa. Se trata de una par-
cela rectangular de unos dos mil metros

62 C.A.P.

Tarragona
Agosto 1982-86

con Miguel Usandizaga, arquitecto

cuadrados de superficie, separada al es-
te por una parcela triangular (que se va
a destinar a parque urbano) de la carre-
tera de Mora a Gandesa y limitada al
norte por una via de trafico actualmen-
te en construccion y que en el futuro
evitard el caso urbano en la travesia de

Gandesa. Al otro lado de esa misma via
se encuentran los campos municipales
de deporte, las construcciones situadas
mas al norte de Gandesa. El entorno de
la parcela del CAP se encuentra, por
tanto, parcial y provisionalmente defi-
nido. Y si vale la pena insistir en ello es



porque esa indefinicién del entorno se
ha considerado un condicionamiento
importante para la forma del edificio,
que se ha resuelto como un volumen
introvertido, que se organiza alrededor
de un patio y en el que se podria decir
que predomina una tendencia a la abs-
traccion, en el uso que Worringer hacia
de ese término en Abstraktion und Ein-
fiihlung. Por otro lado, esa voluntad de
no relacionar directamente el edificio
con su entorno ha aumentado la condi-
cién de privacidad del edificio, lo que
parece adecuado a su uso sanitario, que
exige, en la concepcion que nuestra cul-
tura tiene de la enfermedad, el aisla-
miento y el secreto.

(Y con esa misma tendencia a la abs-
traccion cabe referir, aunque sin duda
no sean definitivamente importantes
para la forma del edificio, sus alusiones
estilisticas mas evidentes: las tltimas
obras de Otto Wagner —el hospital del
lupus o su segunda casa en la Hiittel-
berger Strasse—, v las casas california-
nas de Wright de los afios veinte).

La parcela del CAP desciende en
pendiente hacia la carretera de Mora a
Gandesa, que discurre por una cota tres
metros mas baja que el lado oeste de la
parcela. El edificio tiene dos niveles dis-
tintos de planta baja, uno al oeste y
otro al este, estando el del oeste un me-
tro vy medio mas alto que el owro, y
adaptindose asi al terreno. En ese nivel
mas alto de la planta baja se encuentra
la entrada principal del pablico al CAP,
accediéndose a los otros dos niveles de
suelo del edificio mediante dos rampas
con pendiente del ocho por ciento. El
patio central del edificio se encuentra
en el nivel intermedio v da iluminaciéon
al gimnasio-aula de salud publica, a las
rampas, al pasillo de personal v a la
sala de espera del nivel bajo. Las circu-
laciones interiores del edificio, vesueltas
mediante las rampas ya mencionadas,
se completan con unas escaleras que
relacionan la zona de personal del nivel
intermedio con los consultorios de la
planta alta y con la zona de uigencias,
laboratorio del nivel bajo y con otra
escalera, que permite que los enfermos
que havan sido visitados en la planta
alta puedan salir del edificio sin volver
a cruzar la sala de espera.

El edificio, cuya cubricion se ha re-
suelto con una cubierta plana, inverti-
da, estd construido con una estructura
de pilares metalicos y forjados de hor-
migon con jacenas planas, v su cerra-
miento se ha realizado con obra de la-
drillo. Los pavimentos interiores son de
terrazo de grano rojizo en mortero ne-
gro, vy las paredes interiores de las zonas
de mayor transito estan protegidas has-
ta la altura de las puertas con un acaba-
do de losetas de pasta vitrea. Esos son,
brevemente descritos, los materiales em-
pleados en un edificio en cuya construc-

ARQUITECTURA
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cién se ha querido hacer de la necesidad
virtud, lo que ha generado una obra
cuya economia de medios nos ha lleva-
do a concentrar las alegrias donde cues-
tan menos: en la pintura.

Haber resuelto correctamente el pro-
grama de necesidades, cuya exhaustiva
definiciéon por quien encargaba el pro-
yecto era un arma de doble filo: un
rompecabezas; haber podido llevar a
buen término v sin demasiadas renun-
cias la obra a pesar de las dificultades
presupuestarias, a pesar —sobre todo—
de la inexperiencia de quien firma, ta-
les son los motivos de alegria y orgullo
que nos deja una obra en la que lamen-
tablemente han coincidido la mayor pri-
sa para la realizacion del provecto v la
mayor lentitud en la puesta en marcha
del edificio. Pero ésa ya es otra cuestion.

Miguel Usandizaga
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urante la primera mitad de los
anos cincuenta, D. Fernando
Chueca Goitia realiza el pro-
vecto de reforma de la finca propiedad
de D. Lazaro Galdiano para su acondi-
cionamiento como museo. Por una par-
te, el palacete es objeto de transforma-
ciones en las plantas baja y altima, en
adaptaciéon a nuevas salas de exposi-
cién, con lo que la variada coleccién de
piezas se reparte casi por la totalidad
del edificio
Sin embargo, nos interesa mas la am-
pliacién del edificio institucional, cons-
trucciéon que -ofrece una larga fachada
al jardin y que constaba de una crujia
adosada a una pared medianera, limite
de la finca. El nuevo cuerpo anadido
supondri un crecimiento del anterior

66 Fundacion Ldzaro Galdiano

Reforma y ampliacién de la

Fundacién Lazaro Galdiano
Madrid, 1954

Arquitecto: Fernando Chueca

hasta presentar una fachada a la calle
Lopez de Hoyos. Asi, el nuevo edificio
adquirira un caracter urbano y esta sera
la condicién que dirija el desarrollo del
proyecto tanto en la concepcion de la
fachada como en la distribucién de la
planta, como veremos. El planteamien-
to se sittia en torno a la basqueda de
una arquitectura enraizada y vinculada
a la propia ciudad, requiriendo la pre-
sencia de los modos tradicionales dentro
de una via de expresién actual y evitan-
do los artificios de una resurreccion aca-
démica vy, por otro lado, rechazando la
proposiciéon de una arquitectura “inter-
nacional” ausente de las caracteristicas
propias de una ciudad. El resultado se-
ra un compromiso entre la tradicion y
la modernidad, sintesis que se produce

durante la evolucién desde las primeras
ideas a la solucién definitiva, mediante
el juego de las distintas opciones, y que
se obtiene por su interrelacién.

El uso de los materiales, la incorpo-
racion de la ornamentacion y el concep-
to de espacio en esta obra, ofrecen un
interés por cuanto encontramos una sin-
tesis entre la arquitectura decimonoénica
v la del movimiento moderno, en ana-
logia con la realizada durante los afios
treinta por M. Ridolfi, A. Libera o M.
de Renzi entre otros.

El estilo viene aqui determinado por
la razén constructiva, por el uso sincero
de los materiales en contra de la utiliza-
cién de una vestimenta de un signo
estilistico en particular, por ejemplo,
con el recubrimiento temeroso de una



estructura con un muro ‘“‘antiguo’”. En
este caso se procura una solidez del mu-
ro por medio de su funcién sustentante
v la dimension segtin su capacidad me-
canica. Su tratamiento corresponde a
las maneras tradicionales en el uso com-
binado de la piedra y del ladrillo, cuan-
do aquélla se encarga de singularizar
los elementos compositivos y estructura-
les, dentro de la corriente académica
que discurrié durante el siglo XIX. Po-
demos ver, sin embargo, que Chueca
Goitia manipula estos temas sin caer en
un empleo literal del lenguaje clasico,
sino que son interpretados para adqui-
rir una categoria de particularidad en
este edificio. La generalidad de las orde-
nanzas derivadas de la arquitectura de
D. Juan de Villanueva, constituye una
fuente en el tratamiento de los huecos:
el rehundido del muro que aloja el mar-
co del vano se encuentra ya en la arqui-
tectura Vilanoviana, asi como los carac-
teristicos tarjetones, tomados en este ca-
so con la voluntad de enfatizar v dotar
de una jerarquia a una parte de la facha-
da. Viene al caso, en este momento
hacer referencia a la ornamentaciéon del
muro, puesto que el concepto de orna-
mento v el uso de los materiales son
temas ligados entre si, separados ahora
para una mavor facilidad de anailisis.
Los motivos de adorno refuerzan las
caracteristicas constructivas de los ele-
mentos: los dinteles se disponen en el
momento en que el hueco se aproxima
a la imposta del piso y se relacionan
entre si mediante una variacion en el
aparejo del ladrillo. Este aparece colo-
cado ““a la antigua”, en cuanto se refie-
re a su proporcion con la huella, v cam-
bia también junto a la cornisa, con lo
que se obtiene una mavor dimension
del remate, ademas de la referencia que
se hace a la arquitectura mudéjar en el
elegante frente de la entrada: su yuxta-
posicion con la fachada existente se so-
luciona mediante un adelantamiento
del plano e introduciendo una compo-
nente vertical que acota la horizontali-
dad que aquélla posee.

Los origenes de las citas son diversos
como es también el recuerdo a las entra-
das en exedra del barroco vy a las estrigi-
las de los primeros sarcofagos cristianos,
que encontramos en los antepechos. La
alusion a los Ordenes clasicos se hace
con una simplificacién formal en los
elementos murarios y con una esencia-
lizacion en la interpretaciéon del papel
desempeiiado por la columna. Queda
distinguida la diferencia entre los ele-
mentos exentos (columna) y los elemen-
tos pertenecientes al muro (pilastra y
entablamento) por medio de una distin-
ta cualidad material: de esta manera se
enmarca el gran vano en el muro. El
uso de pilastras dobles procura una re-
lacién altura-intercolumnio que, vi-
sualmente, no debilita las proporciones

v canones clasicos: permite una anchu-
ra de vanos mayor que la proporciona-
da por pilastras simples. El tema va lo
experimenté Perrault y tras él, otros tan-
tos, salvando las distancias en la compa-
racion de este concepto.

Chueca Goitia introduce elementos
figurativos de un modo ecléctico en el
uso de las fuentes. Evitando la determi-
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nacién a priori de un disfraz estilistico,
el edificio adquiere una personalidad
debida a la particularizacion de temas
arquitectonicos de caracter general.

En lo que se refiere a la concepcion
de los espacios, podemos comprobar c6-
mo la mutua relacion entre planta vy
alzado da lugar a la soluciéon definitiva
en el sentido en que se mantiene una

En la pdgina anterior, entrada al Pabellon. En esta pdgina, arriba, esquina sobre Maria de
Molina y el jardin; abajo, vista del frente interno.
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3 N = influencia entre estas dos categorias du-
& ////e.’azlykn'f//.,‘/z‘l:mm’ Galidlaris! < rante el desarrollo del provecto. Final-
Lfzir l’ o mente, en el término de esta evolucion,

% ? - g existe una correspondencia entre el exte-
rior y el interior. En su origen, la plan-
ta refleja un concepto espacial segtin el
modo antiguo, como un vacio entre los
elementos estructurales donde las partes
se componen como unidades que se ma-
clan enwe si: la fragmentacién distribu-
tiva proporciona espacios diferenciados
acaso con un caracter independiente ca-
da uno de ellos. Un caso particular se-
ria el de una rotonda definida mediante
un muro por una parte, y por una serie
de columnas que conceden una transi-
cion de su espacio a otro contiguo, y
cuya autonomia se reflejaba en la facha-
da como una parte reconocible v com-
puesta con el resto por medio de un

i als Foredins R Ao resalto escultorico del muro exterior.
ff;.¢3='-'" ; Sin embargo, aqui nos encontramos en

| Emadar LA v >

LR = S e SR : BEER| otra situacion, en la cual el muro se
curva libremente en la union de las dos
fachadas, tomando una plasticidad con-

FUNDACION LAZARO GALDIANO tinua. El espacio interior, (‘ohcrent:e-
EDIFICIO  INSTITUCIONAL mente con este criterio, se vuelve mas
PROVOEG O RO organico, aproximandose al concepto

moderno de espacio por las caracteristi-
cas de continuidad, de tratarse va de un
volumen limitado por superficies. Pero
la voluntad de independizar la rotonda
mediante los dos soportes y con la geo-
metria de los “plafonds’ recuerda tam-
bién la concepcién antigua, incluso en
la fachada, cuando la curva ininterrum-
pida se hace significar por el caracter v
disposicion de sus vanos.

Finalmente, junto a las referencias
historicas en la ornamentacion exterior,
encontramos una decoracion de lengua-
je moderno. Los elementos estructurales
se¢ mantienen esenciales y desnudos,
siendo la calidad de los materiales,
textura y color, quienes otorgan el valor
ornamental. Se confia la decoraciéon a
los objetos expuestos, incorporandose
las piezas del museo a la arquitectura.

FUNDACION LAZARO GALDIANO Luis Sesé
EDIFICIO INSTITUCIONAL
PROYECTO.DE REFORMA i T —
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an pasado mds de treinta afios
desde que proyecté y luego
empecé a construir el edificio

instucional de la Fundacion Ldzaro
Galdiano. La historia de la construc-
cién del Museo y sus anejos liene dos
partes: primero se reformé el Palacio de
don Ldzaro Galdiano y dofia Paula Flo-
rido, ejemplo de arquitectura ecléctica
con mds pretensiones sefioriales que ri-
queza constructiva. En este edificio la
parte representativa correspondia a la
planta noble y planta segunda. La plan-
ta baja estaba dedicada a los servicios, y
la ultima, casi inutilizada y también
para ocupaciones secundarias. Las
plantas nobles casi no se tocaron, sobre
todo la principal de ellas, para que se
conservara en el Museo el viejo aspecto
de una casa sefiorial. En cambio, sufrié
una reforma total y completa la planta
baja, donde se instalaron algunas de las
colecciones mds valiosas, sobre todo
aquellas que, por razones de seguridad
e incluso de exhibicion, deben estar con-

servadas en vitrinas. Se hizo también
una especie de cdmara del tesoro, donde
se exhibieron las joyas de mayor valor y
categoria.

En la ultima planta también se hicie-
ron reformas de alguna importancia.
Todo esto se refiere a la primera fase,
consecuencia de la apertura al publico
de la coleccion Ldzaro Galdiano, cedida
por tan ilustre précer al Estado espariol.

La segunda parte se refiere a lo que
podemos llamar el edificio institucio-
nal, situado en la esquina de Serrano
con Lopez de Hoyos, esquina en la que
confluye también la calle Maria de Mo-
lina. Este edificio se hizo en una etapa
posterior a la habilitacion del propio
palacio como Museo. Entre uno y otro
proyecto mediaron aproximadamente
algo menos de dos afios, y en ese inter-
valo me trasladé a los Estados Unidos
con una beca de estudios.

El pensamiento de crear un edificio
institucional se impuso por aquellos
arios, teniendo en cuenta la notable bi-

ARQUITECTURA

A la busca
del tiempo perdido

Fernando Chueca Goitia

blioteca que reunié don José Ldzaro vy
algunas actividades que reclamaban un
edificio de este tipo. Entre ellas, la pu-
blicacién de la revista de arte GOYA,
que, como es sabido, se sigue publican-
do desde entonces, y las exposiciones
temporales y actividades piiblicas, como
conferencias, seminarios, congresos y
reuniones de todo tipo. Desgraciada-
mente, a los pocos arios de construirse

el edificio la actividad institucional fue
decayendo por razones que ahora no
son del caso y porque los costos de una
institucion viva de tipo semejante son
muy cuantiosos.

Si he de decir la verdad, cuando ima-
giné este modesto pero singular edificio,
tuve muy presente este cardcter de fun-
dacion cultural que iba a albergar. Para
mi era una gran satisfaccion poder pro-
yectar un edificio asi, puesto que el te-
ma me interesaba mucho, no sélo como
arquitecto, sino como persona que ha
estado muy relacionada con este género
de fundaciones culturales.
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Habia que pensar esencialmente en
el emplazamiento, pues el edificio natu-
ralmente configura un contorno y tiene
que incluirse en un espacio urbano de-
terminado. El Palacio Ldzaro-Florido
se sitia en una manzana comprendida
entre las calles Serrano, Maria de Moli-
na, Claudio Coello y General Orda. Ocu-
pa la mayor parte de esta manzana, y su
jardin va desde Serrano a Claudio Coe-
llo. En cambio, no llega a General Orda,
pues en este sector existen unas casas de
renta y también otros inmuebles seme-
jantes ocupan parte de la linea de Ma-
ria de Molina. El jardin se separa de las
vias publicas por medio de una sélida
cerca, con su basamento, pilastras y cor-
nisas en correspondencia con la arqui-
tectura del palacio. El edificio institu-
cional debia formar parte del contorno
del predio urbano en un punto signifi-
cativo de confluencia de calles, y esto
era algo que debia cuidarse y sefialarse.

70 Fundacién Ldzaro Galdiano

Debido a las condiciones del terreno, el
edificio formaba un dngulo que descu-
bria su vértice al exterior, es decir, a la
calle. Este fue el punto compositivo que
mds se cuidd, descubriendo una roton-
da abierta visualmente al romper la cer-
ca del jardin y desarrollar una curva
convexa en contraste con la curva con-
cava de la rotonda. Este juego de curva
vy contracurva fue la solucion ideada.

En el edificio, y como una respetuo-
sa referencia al Palacio, se utilizé el
ladrillo vy, en contraste con él, cintas y
elementos arquitectonicos de mdarmol.
En el Palacio juegan el ladrillo y el
revoco de pilastras y guarniciones de
huecos. En nuestro edificio juegan el
ladrillo, aunque con tratamiento muy
diferente, y el mdrmol blanco. Quiero
destacar que, posiblemente, éste es el
unico edificio de Madrid que ha utiliza-
do el mdarmol no como un aplacado, no
en pavimentos solamente, sino como

una piedra de construccion, en toda la
extension de la palabra. Es decir, son de
mdrmol las guarniciones de los huecos,
las impostas, es de mdrmol el vuelo de
la cornisa, etc. No existe razén alguna
para que el mdrmol se haya abandona-
do como material de construccion en el
aspecto que indicamos.

Se me dird que por qué utilicé el
mdrmol labrado como una piedra mds,
a martillina, en este edificio. Pues por
la sencilla razon de que para mi estuvo
presente siempre su condicion de edifi-
cio institucional que debia serialarse por
una dignidad propia de la funcion que
tba a desemperiar. Yo habia visto en los
Estados Unidos como algunos edificios
institucionales de tipo semejante obede-
cian a una arquitectura muy cuidada y
muy exquisila, precisamente porque se
trataba de una nobilisima dedicacion.
En la tradicion americana todavia juga-
ba el recuerdo de la arquitectura geor-
giana inglesa con su sobriedad, elegan-
cia de perfiles y distincion arquitectoni-
ca. Algo de esto quise que se reflejara
en el caso de la Fundacion Ldzaro
Galdiano.

Utilicé también elementos decorati-
vos que tenian una referencia al pasado
culto, como, por ejemplo, las estrigilas
de los tableros de la rotonda, que evoca-
ban el mundo cldsico y culta. Una espe-
cie, hasta cierto punto, de referencia iré-
nicamente conceptual.

La entrada a este edificio ins' 'ucio-
nal se hace por el interior del jardin,
por el extremo de uno de los brazos del
angulo o martillo. Lo que pudiéramos
decir la portada o entrada se basa en un
frente cerrado donde solamente existe la
abertura de la puerta con un generoso
cerco de mdrmol al que acomparian
unos parios de ladrillo ligeramente cur-
vos y con labores geomélricas que, has-
ta cierto punto, recuerdan el mudéjar.
Sobre la puerta nada mds que un panio
liso de ladrillo.

Este edificio, naturalmente, tiene un
interior, y éste debe significar ciial es la
funcion y el propdsito del mismo. Un
edificio asi, ademds de aquellos locales
que deben tener una funcién determina-
da y concreta, como es la biblioteca, la
sala de actos o conferencias, debe acom-
pariarse de otros locales que pudiéramos
denominar flexibles, porque cumplen
una funcion muy diversa y pueden ser
al mismo tiempo salas de exposiciones
temporales, lugares de reunion y de re-
cepcién en ocasion de actos piublicos y,
en ultimo término, respiro y ampliacion
para el juego multiple de propdsitos.
Por esta razén, en la planta podemos
ver un espacio que estd, por una parte,
formalizado y, por otra, tiene una dind-
mica libre en la que juega la interpene-
tracion de las diversas dreas. Con esta
libertad, dentro de la intencion formal,
se constituyen los principales espacios
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internos, vestibulos, salas, rotondas, ga-
lerias, escalera, etc. Esta configuracion
formal y la puesta en valor de algunos
elementos estructurales, como pueden
ser ciertas columnas cilindricas muy ¢s-
cuetas, ahorran otro tipo de sefializ
decorativa que aqui se hace inne-
cesaria. Téngase en cuenta, al mismo
tiempo, que espacios y lienzos de pared
de este edificio tendian a estar siempre
animados por las obras de arte expues-
tas, bien sea como cardcter permanente
o accidental.

Esto es lo que se me ocurre decir
buceando en los archivos de mi memo-
ria y tratando de reconstruir mis pensa-
mientos de entonces cuando empecé es-
ta obra, a la vuelta, como digo, de una
estancia de cerca de un ario en los Esta-
dos Unidos.
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Libros
recibidos

Iglesias, Helena; Blanco,
Manuel; Sainz, Jorge.
Segunda Catedra de Analisis
de Formas Arquitecténicas de
la E.-T.S.A. de Madrid.
Prélogo de Gregorio
Peces-Barba.

“EL PALACIO DEL
CONGRESO”

Ed.: Congreso de los
Diputados.

100 pags.

Ya tanto la exposicién co-
mo el libro “Dibujar Ma-
drid”’, divulgaron hace un
tiempo los trabajos de la se-
gunda Catedra de Analisis de
Formas, de la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid, dirigida
por su titular, Helena Iglesias.
La muestra fue repetida tam-
bién en el extranjero, y cons-
tituyé buena prueba de una
orientaciéon de la ensefianza
que basa su atractivo y su
acento polémico en un acerca-
miento intenso y directo al he-
cho del dibujo arquitecténico.
Con el empleo del color y con
una intencién realista y des-
criptiva, los dibujos de Anali-
sis de Formas dan testimonio
de la transmisién de una dis-
ciplina y desafian al especta-
dor al presentarsele, aparente-
mente, con una relacién entre
dibujo y arquitectura sin me-
diacién alguna.

Las antiguas exposiciones
permitieron ver sé6lo una par-
te poncreta concreta del traba-
jo de esta Catedra. Otra mues-
tra parcial puede verse hoy en
el libro del epigrafe, publica-
cién institucional del Congre-
so, y dedicada al dibujo del
propio Palacio llamado de las
Cortes. Aun cuando se orille
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la polémica que esta orienta-
cién del Analisis de Formas
despierta en algunos, no pue-
de caber duda de la excelente
contribucién documental que
supone, expresa con evidencia
en el anterior libro y en éste,
y, asi, de la capacidad de defi-
niciéon y de sutil interpreta-
cién de la arquitectura que se
analiza. No poco sera esto pa-
ra la ensefianza, pero el libro
incluye, ademas, una prueba
de la intencién didactica del
método al integrar sin apenas
solucion de continuidad una
coleccidn de ejercicios de com-
posicién, en torno a la am-
pliacion del Palacio, de acusa-
do interés. Ellos manifiestan
la fuerza y el valor del instru-
mento grafico, desvelando en
gran modo la orientacion.

De muy cuidada edicién,
se introduce, ademas de por el
texto de Peces Barba, por un
prélogo pedagdgico y una
“Historia del edificio”, ambos
de la catedratica Helena Igle-
sias, y por un analisis formal
de los profesores Manuel
Blanco y Jorge Sainz. El gran
interés del completo volumen
es, por las razones dichas, acu-
sado, avivando en todo caso
la polémica con un intenso
material pedagoégico y arqui-
tecténico.

A G
Marchan Fiz, Simén
“CONTAMINACIONES
FIGURATIVAS".
Alianza Editoria.
285 pags.

El presente titulo se inscri-
be en una work in process que
trata de hilvanar los hilos con-
ductores de una comprehen-

sién y revisiéon de nuestra mo-
dernidad plural en el dmbito
de la arquitectura, las artes vi-
suales y la propia estética. Po-
dria ser considerada, por tan-
to, como una continuacién de
La condicién postmoderna de
la arquitectura, 1981, o de La
estética en la cultura moder-
na, 1982, y otros ensayos. To-
mando como excusa una sen-
tencia, acufiada por el roman-
tico A. W. Schlegel, en el sen-
tido de que “el arte y la poe-
sia antiguos (clasicos) se ocu-
pa de la separacién rigurosa
de lo desigual; lo romantico
(lo moderno) se complace en
las mezclas indisolubles”, el
autor se entrega a captar las
contaminaciones figurativas,
los paralelismos secretos entre
la arquitectura y la pintura
desde finales del siglo XIX,
con incursiones esporadicas
en el ambito de la poesia, la
sociologia urbana, la novela,
etc.

Si intrigante, en efecto,
puede resultar el rastreo de las
imagenes de la arquitectura y
la ciudad, en cuanto figuras
de lo moderno, en la pintura
(la vieja y la nueva ciudad, el
bulevar, la intensificacion de
la vida nerviosa de la metr6-
poli, la periferia industrial, el
maquinismo, el rascacielos, la
“universal city”, el dinamis-
mo, el creptisculo romantico
y moderno de las plazas, las
ciudades invisibles, las hetero-
topias, etc.), no es lo menos
explorar las vetas de cémo
ciertas poéticas figurativas, es-
pecialmente pictéricas, infor-
man a ciertas arquitecturas de
nuestro siglo. Estas son las
sospechas sobre las que desli-
zan los hilos conductores de
los diferentes capitulos de la
obra comentada. En efecto, la
expulsion de las artes plasti-
cas por parte de la arquitectu-
ra mas purista y moderna no
parece conjurar la impronta
formal de la primera en mu-
chas manifestaciones de la
segunda.

Desde la hipdtesis de las
contaminaciones y paralelis-
mos ocultos, es apasionante
contemplar cémo las artes
plasticas urden su venganza
sobre la arquitectura al infor-
mar en ciertas vanguardias no
solamente su figuratividad
mas epidérmica, sino incluso
la estructura mas profunda
del organismo arquitecténico.
Tal es, por ejemplo, el caso

del expresionismo y la cate-
dral del futuro, la corona de
la ciudad, la “nueva objetivi-
dad” respecto a la arquitectu-
ra de la gran ciudad (cap. III
o VI), la pintura metafisica
respecto a la afioranza del cla-
sicismo (cap. IV), etc. No en
vano, en mas de una oportu-
nidad, se¢ ha llegado a tildar
de “formalistas” a ciertos epi-
sodios del Movimiento Mo-
derno, ya que, rechazando la
tradiciéon histérica, buscan en
el seno de las poéticas figura-
tivas, sobre todo en las mas
apegadas a la abstraccién pu-
rovisibilista (cap. VI y VIII) o
a las innovaciones espaciales
cubistas y ‘“‘puristas” (cap.
VII), algunos de sus recursos
figurativos.

Incluso en una situacién
como la actual, que tanto se
aleja de la ortodoxia moderna
en su empefio por ver la for-
ma en términos de arquitectu-
ra, por mendiga en tradicio-
nes proximas o lejanas sus re-
ferentes figurativos, también
es posible rastrear contamina-
ciones figurativas de otras ar-

iminaciones
itivas

tes. Bastaria evocar la atrac-
cién que ha ejercido la “pin-
tura metafisica’’, la de la
“nueva objetividad” o incluso
la surrealista sobre ciertas ar-
quitecturas neorracionales del
“clasicismo no estilistico”; o
la persistencia del purismo y
neoplasticismo, aliados con el
minimalismo y el “arte con-
ceptual”, sobre el neoforma-
lismo americano, por no men-
cionar la retérica de la imagen
pop sobre ciertas figuraciones
“postmodern” (cap. X).

El autor



“EL ESCORIAL, 1 A
ARQUITECTURA DEL
MONASTERIO”
Ed.: Servicio de Publicaciones
del C.O.A.M., bajo la

- direccion de Carlos Bustos
Moreno.
235 pags.

En muy cuidada edicién,
el Colegio publica un volu-
men de textos diversos sobre
El Escorial. Presentado por el
decano, Vicente Sanchez de
Ledn, e introducido por Fran-
cisco de Asis Cabrero y por
César Ruiz-Larrea, incluye las
conferencias del ciclo del afio
pasado: de Kubler, Hernandez
Leon, Chueca Goitia, Moya
Blanco, Linazasoro, Lopez
Cotelo y Cervera Vera.

Asimismo, se ha incluido
una seleccién antolégica de
textos de la revista ARQUI-
TECTURA en todas sus ¢po-
cas, con articulos de Anasa-
gasti (1923), Torres Balbas
(1923), Gil Fillol (1924), Iiii-
guez Almech (1948), Moya
Blanco (1963), Inza (1963),
Chueca (1981), Moleon (1984)
y Moya Blanco (1985). Se com-
pleta con un texto de C.
Sambricio.

A destacar la reproduccién
de los articulos de Torres Bal-
bas, Ifiguez, Moya (el de 1963)
y Chueca, que ponen de nue-
vo al alcance de los lectores
contribuciones magnificas so-
bre la arquitectura del Mo-
nasterio.

Tanto el ciclo colegial de
conferencias que da origen al
libro como la edicién de éste,
han estado a cargo de César
Ruiz-Larrea.

Varios

“CURSO SOBRE LA LEY
DE ORDENACION
TERRITORIAL DE LA
COMUNIDAD DE
MADRID"”

Ed.: C.O.A M.

94 pags.

Zuazo-Jansen
“ANTEPROYECTO DEL
TRATADO VIARIO Y
URBANIZACION DE
MADRID”

1929-1930

Ed.: CO.A.M.

89 pags.

“LAS EXPOSICIONES
UNIVERSALES”
Catedra de Urbanistica
E.T.S.A. de Madrid

Ed.: CO.AM.

167 pags.

Roggero, Mario Federico
“IL. PARCO E LA CITTA”
Ed.: Alinea Editrice

105 pags.

RATIONALISNE

ARATION ALISM

i

Breitman, Marc y Maemey,
Jacques
“RATIONALISME
TRADITION
RATIONALISM”

Ed.: Mardaga

239 pags.

Khansari, Mehdi y Yavari,
Minouch

“ESPACE PERSAN”
Architecture traditionelle en
Iran.

Ed.: Pierre Mardaga

125 pags.

Froidevaux, Yves-Marie
“TECHNIQUES DE
L’ARCHITECTURE
ANCIENNE"”

Ed.: Pierre Mardaga
189 pags.

Horta, Victor (Francois
Loyer-Jean Delhaye)
“HOTEL TASSEL”
Ed.: AAM Editions

150 pags.

Girard, Christian
“ARCHITECTURE ET
CONCEPTS NOMADES”
Ed.: Pierre Mardaga

224 pags.

Panerai, Philippe; Castex,
Jean y Depaule, Jean-Charles
“FORMAS URBANAS: DE
LA MANZANA AL
BLOQUE"”

Ed.: Gustavo Gili

209 pags.

“CONCURSO DE IDEAS
SOBRE LA
ORGANIZACION DE
ESPACIOS URBANOS EN
LA CIUDAD DE SEVILLA”
Ed.: Ayuntamiento de Sevilla

95 pags.

Enriquez de Salamanca,
Cayetano

“RUTAS DEL ROMANICO
EN LA PROVINCIA DE
SORIA”

C.E.S. editor

143 pags.

Passini, Jean

“VILLES MEDIAVALES DU
CHEMIN DE
SAINT-JACQUES-DE-
COMPOSTELLE”

Ed.: Recherche sur les
Civilisations

183 pags.

“HISTORIA DE
VILLAVERDE”

Ed.: Ayuntamiento de
Madrid. Junta Municipal de
Villaverde.

424 pags.

“PUENTE DE HIERRO
PARA LA RIA DE BILBAO
DE D. PABLO DE ALZOLA”
Ed.: Colegio Oficial de
Aparejadores y Arquitectos
Técnicos de Vizcaya

114 pags.

Pellegrini, Enrico y Roggero,
Mario F.

“IL MOBILE BAROCCO
PIEMONTESE"”

Ed.: Viglondo

125 pags.

Montaner, Josep M. y
Oliveras, Jordi

“LOS MUSEOS DE LA
ULTIMA GENERACION"
Ed.: Gustavo Gili

144 pags.

LOS MUSEOS
DE LA ULTIMA GENERACION

THE MUSEUMS OF THE LAST
GENERATION

GG
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“RINO TAMI”
Fondazione Arturo e
Margherita Lang

“LA PLAZA VIEJA”

Ed.: Ministerio de Cultura.
La Habana. Cuba

57 pags.

Varios

“ANTONIO PALACIOS Y
EL. HOSPITAL DE
MAUDES EN LA MEMORIA
ARQUITECTONICA DE
MADRID"”

Ed.: Comunidad de Madrid
80 pags.

Addleson, Lyal
“FALLOS EN LOS
EDIFICIOS”

Ed.: Hermann Blume

104 pags.

Varios

“MOSTRA
D’ARQUITECTURA
ESCOLAR”

Ed.: Generalitat de Catalufia
118 pags.

“REHABILITACION DEL
EDIFICIO DEL NUNCIO
EN TOLEDO”

Direccién de las obras:
Guillermo Cabeza, José M.?
Gentil, José Luis Juzgado,
José M. Marsa y Luis
Romera.

Ed.: Dragados y
Construcciones, S. A.

79 pags.

Se trata de un catilogo
bien disefiado y editado que
presenta la rehabilitacion del
Edificio del Nuncio de To-
ledo.

Es una obra de Ignacio
Haan, de quien dicen los au-
tores de la rehabilitacién “no
ha recibido la atencién que
su importancia reclama’.

Varios
“ARCHITEKTUR IN
DEUTSCHLAND’ 85"
Ed.: Karl Kramer Verlag
Stuttgart

119 pags.

Revista del Ministerio de
Cbras Puablicas y Urbanismo
N.2 Julio-agosto 1986.
“GUIA DE LA
ARQUITECTURA
POPULAR EN ESPANA”
Ed.: MOPU



ORA EN EL RENDIMIENTO.
DISMINUCION DEL HOLLIN.
GRAN DURACION (INALTERABLE).
SUSTITUYE EN VENTAJAS A
CUALQUIER CHIMENEA
CONVENCIONAL DE MATERIAL
REFRACTARIO O METALICA.

@ INSTALACION RAPIDA Y
ECONOMICA EN OBRA
TERMINADA.

@ SE ADAPTA A CUALQUIER

TRAZADO DE CIRCUITO DE

HUMOS

OCUPA MENOS SUPERFICIE.

SIMPLICIDAD DE MONTAJE.

AUSENCIA DE CORROSION.

Chimeneas

.MODUL ARES

DOBLE PARED - ACERO INOXIDABLE - AISLAMIENTO - INTERIOR

®

CARACTERISTICAS TECNICAS

Todos y cada uno de los elementos meta-

licos, que componen la chimenea, son de la
maés alta calidad (acero inoxidable AISI 304).

Superan muy ampliamente las caracteristi-

cas constructivas exigidas en la Instruccién
Técnica Complementaria IT. IC. 08 para chi-
meneas.

Ensayadas en el Instituto Eduardo Torroja.

©

Central: ¢/ Condesa Casa Barcena, 1
Tel. (986) 41 44 77. VIGO (Pontevedra)
Delegacion: ¢/ Gral. Varela, 35-2.° Of. 16-15
Tel. (91) 441 11 44. 28020 MADRID
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intemper /F con losas

sistema integral de aislamiento, impermeabilizacion y pavimento
i li paracubiertas de edificios.

(1) LOSA FILTRON

B El aguade lluvia penetray se desliza por su interior sin formar charcos
en la superficie. M Elimina todos los puentes térmicos formados por
tabiques interiores. B Hace innecesaria la barrera de vapor.

::::

(2) INTEMPEROL
B Forma parte de la losa FILTRON como base aislante y amortigua-
dora. M No absorbe absolutamente nada de agua o humedad gracias a
la piel que lo recubre incluso por los cantos, al fabricarse de una sola
pieza, sin cortes, ni mecanizados. M Conel aislamiento que proporcio-
na, se cumple la norma bdsica: NB-CTE-79, “Condiciones Térmicas en
los Edificios’’, en cualquier region de Espafia.

(3) LAMINA RHENOFOL

B Tan elastica que se adapta, sin desgarrarse, a los movimientos del
soporte. M Con ella, no es preciso tratar las juntas de dilatacién, ni si-
quiera las estructurales. W Al ser resistente a microorganismos Y rai-
ces, puede hacerse la cubierta totalmente horizontal, sin pendientes, y
realizar zonas ajardinadas con sencillez y seguridad.

(@) FIELTRO
8 Independiza al sistema Intemper TF del soporte resistente.

intemper

= ©Spanola, s.a.
' Central: Vinaroz, 38-T.(91) 4164058*
Telex 46121 MPER — MADRID-2

MIEMBRO DE LA ASOCIACION NACIONAL DE LA IMPERMEABILIZACION A.NLI.
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DESIGN CARLOS ROLANDO

FERIA INTERNACIONAL

DE ARTE CONTEMPORANEO

PALACIO DE CRISTAL

RECINTO FERIAL DE LA

CASA DE CAMPO

AVDA. DE PORTUGAL SN

TEL. (91) 4701014/4797806
| TELEX 44025 IFEMA-E o
e SRR 28011 MADRID ESPANA 1 ol



White [ abel.
B Dewar & Sons Lid

SCOTLAND
BRODUCTO DE ESCOCIA

—

FINE SCOTCH WHISKY

Marca un encuentro.



ALGAFORT

CHAPA DE ACERO RECUBIERTA

ALGAFORT es la definitiva alternativa
a los materiales recubiertos usuales,
combinando en un sdlo producto las
cualidades del acero, el aluminio y el zinc.
® Chapa de acero recubierta con una
aleacion de Aluminio-Zinc
(55% Al,43% Zn).
® Mayor resistencia a la corrosion en
los mas diversos ambientes
(hasta 6 veces mayor que las chapas
galvanizadas).
® Proteccion galvanica en los bordes.
® Mayor resistencia a la oxidacion en
& altas temperaturas (hasta 675°C).
® Reflectividad al calor comparable
a las chapas aluminizadas.
® Gran facilidad de transformacion:

MAYOR: AT AE Conformado, pintado, soldadura...
X a e @ Decorativo acabado plateado
Vi JECSISTENT e A metdlico.
gh 4 fa 150D :i g b ¥ 2 ey 2 B ¥ 3 :15 o é‘ ALGAFORT permite alcanzar una

rentabilidad optima en aquellas aplicacione
: que le son mas especificas, como:
Construccion, Agricultura, Automocion,
e Energia Solar, Electrodomésticos, Aire
s Acondicionado...

=1S/D=SAR

Direccion Comercial
Velazquez, 134 - Tel.: 26248 00 - Télex: 27709 ENSSA E vy 42892 ENSSA E - 28006 Madrid.



El equipo de ayuda
a la, Arquitecturs

-
1. La biblioteca completa,con todos los programas que usa el
arquitecto,de la gestion al dibujo asistido.

2. Los programas,con la experiencia de 2000 arquitectos,
la potencia y la técnica de SOFT.

3. La documentacion, la sencillez de uso y el rigor de calculo,
recogidos en 1los nuevos manuales.

4. Los contratos de garantia, licencia y mantenimiento que
representan el compromiso de SOFT.

5. Nuestra nueva centralita para mejorar el servicio de
atencion y ayuda al arquitecto.

SOFT.Programas para_arquitectos sobre
ordenadores profesionales HEWLETT-PACKARD.

O e  SOFT
bibli(_)teca de programas

ntisima Trinidad, 32 id. Tel (9114483540, Telex 44537 SOFF E
Barcelona: Dragonal, 466, stico. 08006 Barcelona. Tel 193)2186300. Telex. 50502 LTC E




Solo la sensibilidad del artista
y el andlisis profundo del técnico, pueden captar
toda su belleza y valorar su gran calidad

CALDERA

Caldera NM 30 de hierro fundido
para carbon, lefia y gasoleo
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Fusital crea disefio. ﬁ@(”*

Gregotti Associati, Achille Castiglioni, N 4
I\/Iargo Zanuso, Gae Aulenti, Cini Boeri, Q‘
Vico Magistretti, Sottsass Associati,

disefadores y arquitectos que han llevado

el diseno industrial a su maxima expresion.

Todos con Fusital. Y, es que...
Grandes disenadores hacen grandes marcas

SERIE QUATTRO S

@® Fusital

Disefio Grafico: Javier G. del Olmo / Foto ©: José M. ? Fiestas

Design: Sottsass Associati
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SOLUCIONES OPTIMAS
SIN INTERFERENCIAS

A CUALQUIER
PROBLEMA DE SONIDO

ORPTIMUS %A e

Delegaciones:
}

GIRONA Ctra. de Barcelona, 101 Apdo. 77 Tels. 972/*20 30 00 - Ventas 20 14 43
Telegramas: Optimus Télex: 57006 OPTM E 17001 Girona

BARCELONA Avda. de Roma, 84 Tels. 93/224 02 08 - 223 84 23 08015 Barcelona
MADRID Antonio Lopez, 56 Tel. 91/460 05 00 28019 Madrid

VALENCIA Naturalista Rafael Cisternes, 4, 1° Tel. 96/360 37 39 46010 Valencia
SEVILLA Monte Carmelo, 45, 1° A Tel. 954/27 45 90 41011 Sevilla

BILBAO Gordoniz, 44, 4° despacho 6 Tel. 94/431 31 44 48002 Bilbao

LA CORUNA Novoa Santos, 27, 1° Izda. Tel. 981/29 84 00 15006 La Corufia




lucernarios ;
hiberlux

espacio y luz

. Fg
¥ .
* 2¥

Los perfiles patentados Hiberlux
en aluminio constituyen

la armadura portante

y mantienen el acristalamiento.
Una junta en neopreno
mantiene el aislamiento
térmico.

£l perfil posee canales

para drenar, el agua de
condensacion.

Ingenieros y técnicos
asesoran a los arquitectos en
las distintas fases

de la preparacion

de los proyectos, asegurando
el buen fin de los trabajos.
Todos los perfiles son
anodlizables en diferentes
tonos o tratados

mediante lacados.

%k
1l
Industrias Iberia, S. A.

CONSTRUCCIONES METALICAS
FABRICA Y OFICINAS: Poligono Industriai “PROCOINSA™ - C/ Hierro, 20. Teléf. 675 12 07 - TORREJON DE ARDOZ (Madrid)
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ENDURO.
Belleza en el tiempo.

Nuestro desafio se llama ENDURO, una revolucionaria
ceramica para pavimentos con las siguientes caracteristicas:
— esmalte con dureza muy elevada: hasta 8 Mohs:
— ausencia total de microcavidades en el esmalte para que su
limpieza sea mas facil y duradera;
— firme adherencia del esmalte al soporte para ofrecer una
mayor resistencia a los impactos;
— resistencia a la flexion superior al doble de lo establecido por
las normas europeas:
— disponibilidad de superficies antideslizamiento.
Estos resultados son posibles porque ENDURO ha sido
producido con el nuevo proceso “FIRESTREAM", por el
cual Marazzi ha solicitado patente internacional, que
permite aplicar el esmalte en caliente sobre el sopor-
te incandescente.
ENDURO ofrece una resistencia a la abrasion casi
ilimitada, atun en aquellas areas publicas donde
el transito es intenso, como los edificios de ae-
ropuertos o estaciones del metro, mante-
niendo siempre una facil y total limpieza.
Junto con estas extraordinarias caracteris-
ticas técnicas, ENDURO ofrece una am-
plia gama de colores muy brillantes y
el prestigio de sus grandes formatos.
Para informaciones técnicas, con-
sulten al “Centro Ricerche Ma-
razzi”, 41049 SASSUOLO (MO-
DENA). telefono 0739-536-
805555, o a los revendedo-
res Marazzi en su ciudad
y a Marazzi lberia S.A.,
Carretera Valencia-Bar-
celona, km 63.8, apar-
tado correos 218, Cas-
tellon, telefono 964-
218733.




Puntos de venta Marazzi:

Alava: Jorge Fernandez Cerdmicas, S.A. Los Herran. 30, 01003 Vitoria - Albacete: Primitivo ty Miguel
Monsalve, C/ Rosario. 77, 02003 Albacete - Florencio Caballero Villena, C/ Padre Rodriguez. 1, Hellin -
Mosaicos Serrana, S.L. Santiago Bernabeu, 8, Almansa - Alicante: Lorenzo Quiles Boix e Hjjos. 5.L. Avda.
de Alicante, 21. Elche - Gibeller. 5.L. Crt. Valencia km. 87, San Juan - Hijos de Juan Ribes, 5.L. Avda. Pais
Valencia, 185, Benisa - Azulejos Javea, 5.L. Apartado, 130, Javea - Segismundo Falco, S.A. Jardines. 61.
Elda - Almeria: Jose Antonio Artero Martinez, Crt. Estacion, s/n. Huercal-Overa - Fernando Orero Saez
de Tejada, Crt. La Mojonera km. 1, Roquetas de Mar - Avlla: Pedro Ramos Alonso, Los Hegaéales. s/n, Are-
nas de San Pedro - Fermadisa, Luis Valero, 1, 05005 Avila - Femalsa, Plaza Angela Mufioz, 6. Arévalo - Ba-
dajoz: Manuel Marifio y Cia. S.A. Avda. Juan Pereda Pila. 25. 06004 Badajoz - Manuel Marifio y Cia, S5.A.
Marqués de Pinares, 40, Mérida - Almacenes Nieto, S.L. San Francisco, 57, Villanueva de La Serena - Al-
fonsoLumena Fernandez, Meg)cu. 18, Almendralejo - Azulejos Navia. S.A. Avda. Juan Carlos, s/n, Mérida -
Benito Fernandez Gonzalez. Plaza de Espafa, 45, Zafra - Vicente Sanchez, 5.L. Montera, 21, Don Benito -
Guillemos Alonsa Le6n, S.A. Avda. Carolina Coronado, 74, 06006 Badajoz - Baleares: Borras Sabater.
S.A. Avda. Gran Via Asina. 4-1 (E. Poligono). 07009 Palma de Mallorca - Suministros Ibiza, 5.A. Crt. de
Ronda, s/n, Ibiza - A. Palliser, 5.A. Avda. Central Esquila C/L (Poligono Industrial, 1). Mahon (Menorca) -
Barcelona: Arnaus, S.A. Avda. de Roma, 146. Manlleu - Jorda Torrents, S.A. San Raimundo de Pefafort.
35. Sabadell - Neoceramica. S.A. Mandri. 43. 08022 Barcelona - Ramoén Tresens Llanes, Presitent Lluis
Companys, 22, Santa Coloma de Gramanet - Cementos Aliaga, S.A. Mila y Fontanals, 42, Santa Coloma
de Gramanet - Ignacio Aris6 Sol. Paseo de laPaz. 47, Berga - Ramir Comas Pujol. Crt. Vilassar de Dalt, km.
1,1, Premia de Dalt - Batigres, Avda. Valencia, 84, Molins de Rei - Comercial Ceramista - Gaya Hermanos.
S.A. Avda. Laureano Mird, 403, Sant Feliu de Liobregat - Burgos: Daniel Lopez Moreno “Duplex’, Crt. Ma-
drid, 80, 09001 Burgos - LaBureba, S.A. Alcazar de Toledo. 1, Miranda de Ebro - Caceres: Manuel Marifioy
Cia, 5.A. Avda. Antonio Hurtado, 15, 10002 Caceres - Industrial Tello Pintado. 5.A. Crt. Escorial, s/n. Mia-

Jadas - Garcia Talavan e Hijos. S.L. Avda. del Salobrar. s/n. Jaraiz de la Vera - Materiales y Suministros,
S.A. Avda. de Ambroz, 3y 5. Plasencia - Cadiz: Azulejos del Sur, S.L. Avda. BlasInfante, 1, Algeciras - Azu-
lejos Badecor, S.A. Carja. 10. Jerez de |a Frontera - Hijos de Diego Garrucho. Doctor Fleming. 43. Espera -
Azulejos Avila. S.A. Crt. Puente Amarga. s/n, Chiclana - Castellon: Arrandis Hermanos, 5.L. Crt. Villar-
real-Onda Apartado, 133, 12200 Onda - José Antonio Breto Foix, San Francisco, 45, Benicarl6 - José Gar-
cia Estupina, Hostal Nou. s/n. Morella - Vila-Gres. S.L. Avda. de Castell6n. 35. Villarreal - Jacinto Moliner
Meseguer, Socorro. 28, Vinaroz - Azulejos Fabra, Repablica Argentina, 55, 12006 Castellon - Ceramicas
Alcasa, S.L. Avda. José Antonio, s/n, Onda - Vicente Torres Gascon. Castellon, 23, Segorbe - Carmen
EscriSegarra. Almenara. 11. Vall de Uxo - Cludad Real: Suministros Rubia. 5.L. Goya. 30 - Puertollano - Lu-
crecio Camacho Reinosa, Crt. de Daimiel, 3, Bolanos Calatrava - ConstruccionesCruz, S.L. Cart. LaSolana
km. 2,6, Valdepefias - José Moreno Alcolea. Bonillo. 94, Socuellamos - Soledad Diaz Ortega. Cart. de Tole-
do, 13. Malagén - Cordoba: Antonio Hidalgo Salido - Avda. de Andalucia, 36, Montilla - Fermin Ruiz Vale-
ro. San Gregorio, 76. Pozoblanco - Antonio Carrillo Moreno. Tesoro, 2, 14003 Cérdoba - Saneamientos
Rey, C.B. José Antonio, 34, Puentegenil - Bartolomé Arévalo y Otros, C.B. Avda. Marcos Redondo, 29, Po-
zoblanco - Pedro Pérez Aranda, Valazquez, 7, Hinojosa del Duque - La Corufia: SuministrosLar. S.A. Avda.
Finisterre, s/n, Cee - Radl Sanchez Rodﬂ%‘uez. Entrepefas. 8. 15010 La Corufa - Francisco Parada. S.L.
Fernando Macias. 15. 15004 La Corufia - J.M. del Rio Garcia y Otro C.B. San Lazaro, 4 y 5, Puebladel Cara-
mifal - Jesas Babio Lopez, Salgueirifios, 18, Santiago de Compostela - Luis Rico Bahamonte. Sigueiro. La
Corufia - Cuenca: Alfonso Notario Garcia. Calvo Sotelo. 21. San Clemente - Vicente de Los Rios, S.A. Crt.
Madrid-Cuenca km. 81, Tarancén - Octavio Fernandez Pardo, Avda. Reyes Catolicos, 46, 16003 Cuenca -
Gerona: Girop. S.A. Crt. Santa Eugenia. 64. 17006 Gerona - Roberto Mercader. S.A. Calle Del Moli. 18. Tor-
roella de Montgri - Mercader Castelld, S.A. Crt. Besalu a Rosas km. 34,4, Castello D’Empuries - Amco,
S.A.C/ Juan Maragall, 29, Olot - Granada: Miguel Carrillo Morenate, Puerta de Lorca, s/n, Baza - Asoria
Sociedad Cooperativa Limitada, Apartado de Correos, 124, 18080 Granada - Saez de Tejada, S.A., Avda.
Andalucia, s/n, 18015 Granada - Guadalajara: Antonio Nogueira Rodriguez, Molina de Arang6n, 8. 19003
Guadalajara - Heladio Pajares, S.A. Crt. Madrid, 4. Siguenza - Forjados y Pavimentos Olivares. C.B. Mayor,
32. Mondejar - GuipGzcoa: Maria Antonio Zapirain, Avda. de Navarra, 67, Renteria - Dionisio Ormazabal,
S.A. Avda. de Navarra, 2, Tolosa - Nicolas Anchustegui Arrizabala, Santa Clara, 7, Elgoibar - Juan Alcain
Jauregui, S.A. Zuloaga. s/n, Hondarribia - Jesas Mugica Irastorza, Esteban Lasa. 12, Beasain - Huelva:
Comercial Miralles y Ripdllés, S.L. San José, 2, 21002 Huelva - Cooperativa Gremial Const. Nuestra Sefio-
ra de la Asuncion, Crt. Rocio, 149, Almonte - Huesca: Humberto Ibarz Bombau, Zaragoza. 18, Binéfar -
Emilio Manuel Dutu Marsol, Avda. Lérida. 34. Monzén - Fernando Carrera Carrera, Crt. Binéfar, 17, Tama-
rite de Literas - Julve-Pamplona, S.L. Pl. Lucas Mallada C/ Magantina, 22006 Huesca - Jaén: Gabriel Col-
menero Carazo, Crt. de Cordoba, 6, Torredelcampo - Antonio Bares lllana, Avda. de Jaén. 62, Torredonji-
meno - Ledn: Antonio Ridiguez Delgado, Ortega y Gasset, 8, Ponferrada - Saturnino Pérez Santos, San
Vicente Martir, 7, 24004 Letn - Terrazos Fermar, 5.A. Crt. General, s/n, Carrizo de la Ribera - Materiales
de Construccion Alonso. S.L. Avda. de Ponferrada, 33, Astorga - Adela Suarez Alonso. Relgjero Losada.
29. 24009 Ledn - Baldomero Garcia Martinez. Avda. Principal. s/n, Favero del Bierzo - Saneamientos
Cortés, C.B. Odon Alonso, 5, 7y 9, LaBaneza - Materiales de Construccion Garcia Pastor, S.L. Crt. General
s/n, Fuentevillarente - Lérida: Joaquin Simo Balleste, Avda. Doctor Fleming. 31. 25006 Lérida - Materia-
les Alt Urgell, S.A. Crt. de Lleida km. 128, Casteliciutat - Seu D'Urgell - Aguilo Puyjol, S.A. Crt. Tarragona,
km. 90, 25005 Lérida - Pretensados Ribera. Crt. Nacional 230 km. 126.4. Pont de Suert - Ramén Meda
Querol Avda. Tarragona, s/n, Tarrega - Comercial Joan Simd, S.A. Crt. de Corbins km. 2, Lérida - La Rioja:
Jorge Fernandez Rioja. 5.A. Avda. de Burgos. 43 y 45, 26006 Logrofo - Lugo: Arias Nadela, S.L. B. de la
Muralla, 124, 27004 Lugo - Saneamientos Pipo. S.L. C/ Tuy, 20, 27004 Lugo - Madrid: Valcarcel, 5.A. Mon-
talban, 3, 28014 Madrid - Sanchez Calvo - Saconsa, S.A. Camino del Valle, s/n, Arganda del Rey - Paz y
Compahia, 5.L. Alcalde Sainz de Baranda, 61, 28009 Madrid - Pavimarsa, S.A. Poligono Industrial, Navas
del Rey - Ceramicas Keops, S.A. Hermosilla, 75. 28001 Madrid - Suministros La Guardia. S.A. Embajado-
res, 135, 28045 Madrid - Malaga: José Navas Rodriguez, Poligono Industrial la Ermita, 31, Marbella - Fer-
rer Beltran Hermanos, S.A. Héroe de Sostoa, 80 - 28002 Mila%;- Murcia: Alejadro Lozano, S.L. Cuesta
del Batel, 9, Cartagena - Margarita Gomez Moreno. San José, 68 - Yecla - Pochiche. S.A. Crt. de Madrid
km. 378, Molina de Segura - Manuel Garcia Orenes, C/ Mayor, s/n, Rincon de Seca - Antonio Gonzalez
Ruiz. Pérez Casa, 78. Lorca - Azulejos Joaquin Ramos, S.L. Crt. de Fuente Tocinos, 33, 30006 Murcia - Na-
varra: Mangado y Ochoa. S.L. Pig. Prado de la Cera. 31014 Pamplona - Orense: Vedefasa, Alejandro Pe-
drosa, 11, 32001 Orense - Precasa, Avda. de la Estacion, 45, Carballino - Emilio Sotelo Salgado - Cerami-
cas, Vicente Risco, 4 (Frente Normal), El Puente - Candido Lopez Seoane, Crt. Castilla. s/n. Verin - Astu-
rias: Lisardo Fernandez Riera. Avda. de Italia, 42, Sama de Langreo - Carlos Prado Secades, Postigo Bajo,
105, 33010 Oviedo - Emilio Pando Bustillo, Generalisimo, s/n, ondas - Amalio Rubiera Rato, General
Yaguue, 5, 33004 Oviedo - Eduardo Gutierrez Gutierrez, Crt. General. s/n. Ovifiana - Cudillero-Eloy Cos-
toya Garcia, Crt. General, 42, Ujo - Comercial Campos - J.M. Castillo, Crt. General s/n - Tapa de Casaruego
- Almacenes Rubiera, S.A. Padilla, 3, Gijon - Viuda de Anastasio Roriega, Crt. General, s/n, Bustio - Jove.
Mat. de Construccion, S.A. Avda. Eduardo Castro. s/n. Jove-Gijon - Joaquin Mufiz, 5.A. Las Artes, 5.
Avilés - Mat. Const. Antonio Marina Luis, El Castro - Lugones, Lugones - Comercial Pocholo, S.L. LaCarre-
ra, s/n, Siero - Terrazos Puente, S.A. Crt. General s/n, Posada de Llanes - Palencla: Comercial Atrezzo,
S.L. Avda. Castilla. 2. 34005 Palencia - Luis Cabafas Rodriguez. Plaza Mayor, 35. Aguilar del Campo -
Gran Canaria (Islas Canarias): Vicente Sanchez Silva, 5.L. PedroInfinito, 119 - Las Palmas de Gran Canaria
-Galerias Rosa, 5.L. Fajardo. 35 - Arrecife-Lanzarote - Materiales de Construccion Aguiar. 5.L. PedroInfi-
nito, 102, Las Palmas de Gran Canaria - Galerias Rosa, S.L. Autopista del Sur km. 16, Telde - José del Rosa-
rio Quintana. Le6n y Castillo, s/n, Puerto del Rosario (Fuerteventura) - Pontevedra: Ramon Fidalgo Gar-
cia. Pedra Fernando Olmedo. 4. 36002 Pontevedra - Pereira Comercial. 5.A. Avda. General Franco. 1. Sa-
baris-Bayona - Comercial Rodrl?uez Costa, S.L. Avda. de Carbados, €5, Villagarcia de Arosa - Prado Pe-
reiro, S.L. Avda. Generalisimo, 113, Chapela - Vigo - Salamanca: Tomas Alonso Fernandez, Trasera del Si-
lo, s/n, Villarés de la Reina - Galpe. S.A. Pefia Primera. s/n, 37002 Salamanca - Almacenes Martin Mulas,
S5.L. Nuestra Seflora. 46, Pefiaranda de Bracamonte - José Rios Prieto, San Juan de Dios, 3. Vitigudino -
Infogama, Crt. Burgos-Portugal km. 320 - Apartado 35 Ciudad Hudr'i'go - Tenerife (Islas Canarlas): Cera-
micas Tacoronte S.A. Crt. General N. 102. Tacoronte - Celestino Arias Magdaleno, Avda. de Taco. 150. Taco
- José Padilla Medina. Candelaria, 20, Taco - Pedro Nolasco Pérezy Pérez, Avda. Maritima, 73, SantaCruz
delaPalma-! asCh:frras, S.A. L.asChafiras, s/n,San Miguel - Ceramicas Matco, S.A. Avda. delaSalle, 13,
38005 Santa - uz«+ ~nerife . Jregorio Socas Delgado, C.B.ElPlano, 3, Icod Tenerife - Santander: Ro-
50, S.L. B. Pesquera "..artado, i, Laredo - Isidro Diaz Bustamante, S.A. Avda. Pablo Garnica, 11, Torrela-
vega - Segovia: Juan A. Barrero Herrero, Fernandez Ladreda, 25. 40002 Segovia - EvelioHerrero, Las Te-
Jeras, Carbonero el Mayor - C.B. Santos Garcia Melquiades. Picamijos, 19, Navas de Oro - Terrazos Canta-
lejo. S.A. Crt. de Sebulicor, s/n, Cantalejo - Joaquin Gémez Garcia, Defensores del Alcazar, Gémez Ser-
racin - Sevilla: Icasan, S.L. Pig. El Pino Crt. aMalaga km. 5. 41016 Sevilla - Erico Garcia Diez. Yepes. 3. Ecija
- Andrés Palma Jap6n. Avda. Blas Infante, 2, Coria del Rio - Fimsa, Avda. Blas Infante, 801, 41011 Sevilla -
Manuel Pacho6n Ferron, Capitan, 21, Osuna - Soria: Delia Sanchez Alonso, Merinero, 12, 42001 Soria - Ta-
rragona: Ramon Magrina Batalla, S.A. Crt. A 18, Valls - V; a, S.A. C. 1, El Morell -
Joan Catala Galimany, Avda. Heroes 1.808, El Arbos - Josep Maria Vidiella Alvarez, Sant Placirt. 16. Cam-
brils - J.A. Archilla, S.A. Crt. Nacional 340 km. 277.5, El Vendrell - Joaquin Gueche Benito, Benidorm, 12.
Ametlla de Mar - José Monserrate Ibanez, Moragas de Barret, 28, Cambrils - José Querol Rosa, S.A. Prat
de la Riba, 13, 43001 Tarragona - Rafael Mutllo. S.A. R. Nova, 106. 43001 ona - José Esteller Subi-
rats, La Fabrica. s/n. Alcanar - Francisco Rubio Arrebola. Plaza Pau Castellvi, 3. Els Guiamets - Teruel:
Bellido Pascual Hermanos. S.A. San Julian, 49, 44003 Teruel - Leonardo Piquer Escorihuela, Marqués de
Lema. 162, Alcorisa - Pavimentos y Revestimientos Pamplona, S.L. Crt. Sagunto-Burgos, km. 190, Cala-
mocha - Toledo: Manuel Garcia Arisco Gasch, Yegros, 17, Mora de Toledo - Hermanos del Valle Megia. S.L.
Arrabal de Afuera. 10, Ocafia - Suministros Ceramicos Mabe. Crt. Toledo-Piedrabuena. km. 35.5, Ventas
Pefia Aguilera - Miguel Escribano Martin, Avda. del Caudillo, 4, Madrilejos - Valencia: Sanchez Pla, S.A.
Ciudad e Liria. PF. Jarro. 15, Paterna - José Ortiz Monzo. Vazquez de Mella, 42, Carlet - Valladolid: Castel-
lana de Ceramicas. S.A. Crt. de Cabezén, km. 5, 47006 Santovenia de Pisuerga - Vizcaya: Basurto, S.A.
Materiales de Construccion, Rodriguez Arias, 34, 48011 Bilbao - Zamora: J. Rodrigo Sotomayor, 5.A. Crt.
de Villalpando, km. 1,2, 49004 Zamora - Zaragoza: Pascual Sanchez Judez, Juana de Ibarbourou, 4,
501013 Zaragoza.

ARQUITE

NUMEROS ATRASADOS

N.° 217.— Chicago: Once Arquitectos.
N.° 221.— Casa del Cubo.
N.° 223.— Miscelanea.
N.° 224 — Ensalada mixta (II).
N.° 225.— Arquitectura Espaiiola/G. Grassi.
N.° 227.— Concurso de ideas para Centro Civico
“La Vaguada’.
N.° 235.— Especial Madrid.
N.° 287.— Arquitectura Espafiola/Estilo Internacional.
N.° 244.— Restauracion.
N.° 251.— Indices 1941-1983.
N.° 254.— Museo de Stuttgart/Arquitectura Espanola.
N.° 255.— Especial Madrid.
N.° 256.— La Mezquita de Coérdoba.
N.° 257.— Arquitectura Espanola.
N.° 258.— Bofill/Cotelo y Puente.
N.° 259.— Mildn.
N.° 260.— San Francisco el Grande/Calatrava.

Del N.° 217 al 227, al precio de 300,- Pts. mas 6 % IVA.
Del N.° 235 al 244, al precio de 450,- Pts. mas 6 % IVA.
El 251, al precio de 700,- Pts. mas 6 % IVA.

Del 252 al 254, al precio de 650,- Pts. mas 6 % IVA.

El 255, al precio de 850,- Pts. mas 6 % IVA.

El 256, al precio de 650,- Pts. mas 6 % IVA.

El 257, al precio de 626,- Pts. (IVA incluido).

El 258, 259 y 260 al precio de 900,- Pts. (IVA incluido).

Forma de pago: tal6n a nombre de Revista Arquitectura o giro
postal. .

QUITECTURA
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ECZ~Cimentaciones: zapatas y vigas.

ARKTEQC, S.A. fue la pionera, hace ya
dos afios, en el desarrollo de aplicaciones
informdticas para arquitectura sobre Or-
denadores Personales Compatibles. Otros,
han seguido nuestros pasos. Esto nos ale-
gra. Ahora, lo importante, son las presta-

g ciones de cada ama.

Desde su creacién, ARKTEC, SA. ha
mantenido un constante proceso de desa-
rrollo de nuevos programas; ademds de
Cdlculo de Estructuras, Cimentaciones e
Instalaciones, disponemos de Presupues-
tos y Mediciones, y Dibujo Asistido.

Nuestros programas ofrecen las mds

altas prestaciones. El de Porticos de

Hormigén, por ejemplo, emplea en el

arktec

Estébanez Calderdn, 3
Tel. (91) 270 42 56

28020 Madrid

PERDIDRS DE CRRGA 1

Suma F.U
»  mmcda/s

Long.equvai
* | s ant

mnovamones, permite calcular y 1
pérticos con barras inclinadas. Los

tualizaciodn, facilitando asf a sus mams,_
empresas y profesionales, herranuentas,
cada vez mds competitivas. 3
Elegir el ordenador y los pmgmmu:.
mis ademmdos,cxxgecmocctelmerca-; 3
do. Para mids informacién sobre nuestros
programas, péngase en contacto directa-
mente con nuestras oficinas en Madrid o
a través de los distribuidores de las prin-
cipales marcas de Ordenadores Persona-
les Compatibles, en toda Espafia. :



Gres monococcion

Historia de una evolucion

El gres esmaltado es un material ceramico conocido

desde muy antiguo, pero es a finales de la década de los
sesenta cuando empieza a popularizarse como un
producto de gran dureza, resistencia al desgaste y
facilidad de limpieza. El gres esta cada vez mas presente
en el hogar, comercios y locales publicos como un
elemento imprescindible para su decoracién, con disefios
y colores acordes con las tendencias de la moda.

Inicialmente, la coccién del gres se realizaba en hornos
tunel de amplia seccién donde las piezas se cocian
dispuestas en varios pisos. Este proceso podia efectuarse
mediante doble coccion o bien mediante coccion simple.
Ambos procesos debian realizarse en un horno tunel,
donde las diferencias de temperatura a lo largo de la
seccion transversal eran muy acusadas, originando piezas
de diferentes caracteristicas fisicas (variacion de calibres,
planaricad, ortogonalidad...) y ceramicas (diferentes
tonalidades, gresificacién, etc.).

Afos mas tarde aparecen los hornos de monococcién
de placas, en los que el bizcocho y el esmalte se
cocian de una sola vez, colocando las piezas sobre unas
placas soporte de material refractario. Debido a que la pieza
al cocerse se amoldaba perfectamente a las placas-soporte,
cualquier defecto de planaridad o granulosidad que éstas
presentaban, originaba piezas defectuosas.

Los hornos monoestratos de rodillos

En los afios setenta aparece una notable innovacioén
tecnolégica: Los hornos monoestratos de rodillos. Aqui
las piezas a cocer, se colocan sobre rodillos de material
refractario y no sobre placas-soporte, desplazandose dichas
piezas a través del horno por el movimiento giratorio de
los rodillos. El calor se reparte uniformemente sobre las dos
caras de la pieza, con lo que el proceso de gresificacion
del bizcocho y de vitrificacion del esmalte es mas
homogéneo. Con esta tecnologia se consigue una
coccién constante y uniforme en toda la seccion

PIEZA CERAMICA EN EL
INTERIOR DEL HORNO

RODILLOS CERAMICOS

1 | S : N Eis

SECCION TRASVERSAL
HORNO MONOESTRATO DE RODILLOS

transversal del horno por lo que se garantiza un producto
idéneo en cuanto a la planaridad, ortogonalidad y
calibrado, sin dispersion de tonos a la salida del horno,
gue unido al notable desarrollo de los esmaltes, permite
ofrecer hoy dia al mercado productos de gran calidad y
belleza.

GRES DIAMANTE ROCA

CERAMICAS DEL FOIX, S.A., factoria en la que se
fabrican los Pavimentos ROCA, dispone de instalaciones
de la mas alta tecnologia: hornos monoestratos de
rodillos, cuya regulacion permite controlar diferencias de
temperatura de + 2 °C en un proceso de coccidn a
temperaturas superiores a 1.200 °C.

El Pavimento GRES DIAMANTE ROCA presenta
caracteristicas que lo acreditan como un gres de la
maxima calidad. Las materias primas son arcillas blancas,
junto con otras materias como feldespatos, etc., las
cuales son dosificadas electrénicamente y procesadas por
via humeda para proporcionar mayor homogeneidad y
dureza al producto.

Mediante un riguroso sistema de seleccion comprobado por
ordenador se controla cada una de las piezas fabricadas
en cuanto a planaridad, ortogonalidad y calibrado.

La tecnologia mas reciente y sofisticada aplicada a la
fabricaciéon del GRES DIAMANTE ROCA permite obtener
un gres de pasta blanca con excelentes caracteristicas
dimensionales, apto tanto para pavimentacion de
exteriores como interiores y con la garantia de calidad
ROCA.

Si desea mayor informacion recorte y
envie el cupdn adjunto

YGRES
DIAMANTE

Rocs

Calle

SOLICITUD DE INFORMACION

Ceramicas del Foix, S.A.
Poligono Industrial Casanova. Tel. 898 01 28
Santa Margarita-Monjos (Barcelona)

Deseo recibir, por correo, mas informacién sobre el Gres

Diamante Roca.

Nombre

Profesion

Ciudad
Provincia
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y tecnologia

gran alfura.,

ALTURA DE DISENO

Entre en el “disenio progresivo”
En una estética funcional, de arriba
a abajo.

Innovadora, donde usted crea
su propia atmostera por
combinacion progresiva de
elementos.

ALTURA TECNOLOGICA

Entre en una mecanica
avanzada, suave, silenciosa. En el
mundo de un microprocesador
sofisticado, exclusivo de Otis para
el nuevo cuadro de maniobras de
los “Europa 2000”. En su atractivo
tablero indicador de maxima
informacion.

ALTURA DE POSIBILIDADES
Entre en la extensa gama de
los“Europa 2000"’ A su eleccion,
modelo, decoracion, tonos,
detalles. A su eleccion, cabinas.
De serie. De lujo.
Versiones para cada necesidad
y cada presupuesto.

Decidase por los detalles y pongase a la altura de los tiempos.
En un “‘Europa 2000”. De Otis. La altura de Europa.

ZARDOYA

Plaza del Liceo, 3
Parque Conde de Orgaz
28043 Madrid. Tel. 759 10 00

Los primeros del mundo,y subiendo.



Polideportivo Municipal en S. Feliu de Liobregat cubrerfa en

Placa celular CRICEL.

La experiencia de nuestro Departamento
Técnico en el disefio de cubiertas que permitan el

paso de la luz sin riesgo de
rotura, nos hace aportar la
solucion constructiva con el
tipo de material adecuado
para cada proyecto concreto.
Pero no acaban aqui
nuestras posibilidades. Para
elinterior de las instalaciones
deportivas (vestuarios,
duchas...) disponemos de

Casque e esférico nCRILUX Sta CruzdeTenenfe

crilux

cricel
polyu

= 2 tettopor

Shoping Center en Fuenlabrada (Madrid).

Placa celular de policarbonato autoportante POLYU.

Mariscal Cabanes, 9 BADALONA (Barcelona)

Tel. 93/387 37 00 - Télex. 59549 CRIT E

Estadio olimpico de Splitz (Yugoslavia). Placa de
policarbonato LEXAN.

paraduchas, puertas, espejos, separadores y
cristaleras totalmente irrompibles y sin necesidad

de mantenimiento posterior.
Asi mismo, contamos con
tableros de baloncesto,
soportes de publicidad
estatica y un amplio abanico
de elementos para campos
de juego.
Confie en nuestro
asesoramiento
técnico.




TECNICAS DEPORTIVAS INTERNACIONALES, S.A.
Principe de Vergara, 128 - Telfs.: 411 02 54 - 28002-MADRID

ESTAMOS ESPECIALIZADOS EN LA
CONSTRUCCION DE:

* PISTAS DE TENIS * POLIDEPORTIVOS ¢ PADDLE TENIS
* FRONTONES * SQUASH e PISCINAS e ATLETISMO ¢ FUTBOL
* PISTAS DE PATINAJE

CADA DEPORTE §

Podemos aconsejarle-y co#gcar eI td&a# para cada espeuahdad “desdelos POrOses\clasicos
hasta ios smte‘t];cos y mé’s SUflSHCadOS pavimentas especiales,

PERQ NUESTRO TRABAJO NOSOLO
/ES LA CONSTRUCCION DE
|| INSTALACIONES DEPORTIVAS.

Tamble‘n aséSOfamos enel proyecto en ea‘ dlseﬁo tecmco en Ja-explofaeidn, utilizacion, etc.

Ss hene alguna mstalacsoﬁ deportrv.a pEncheme Gsrdesea ampliar informacion,
: —_-reCorte y Envitteste cupon.

r"'""'"""'"""'"'""""'""""'""'"""""""I

= Calle D.P. !
i Ciudad Provincia i
= Instalacion Pavimento =
[ | Observaciones i
L ---------------------—-----------------------‘
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NOVENTA Y SEIS

La ciudad es cada vez
mas ruidosa. La sofisticacion y
abundancia de todo tipo de ingenios
generadores de ruido hace, de cualquier
comunidad, una babel de melodias,
zumbidos y telediarios. Por otra parte,
la liviandad de los actuales elementos
de construccion tiende a dejar pasar,
en todos los sentidos, calorias, frigorias,
taconeos y tertulias.

Ei cliente es cada vez més
critico a la hora de informarse del tipo
y calidad del aislamiento de su futura
vivienda. Quiere saber, exactamente,
cuanto, dénde, de qué clase y de qué
marca son los materiales. Y cada dia son
mas los que exigen la memoria de
calidades.

ISOVER es la palabra
magica. El cliente la conoce y la asocia
inmediatamente con calidad.

"h\.‘
~

\\ : Profesion
: Direccién

1 Poblacion

ez

[sover
mejora Su memoria

No le falta razon. La fibra
de vidrio ISOVER, gracias a su
estructura fisica, es el unico material
aislante del mercado capaz de absorber
hasta el 75 % del ruido incidente.

A igualdad de resistencia térmica, ISOVER
es el producto mas econdmico del
mercado. Su conductividad es del orden
de 0,30 Kcal/h m °C. segun certificado
INCE.

De donde se desprende
que un aislamiento optimo resulta mas
economico con ISOVER. Ya que un solo
producto reune condiciones de aislamiento
térmico y acustico.

La fibra de vidrio ISOVER
es, ademas, un auténtico seguro contra
incendios. Esta clasificada M-0 por
Iranor: es incombustible y no desprende
gases toxicos ni irritantes.

Pero ISOVER no se limita
a ofrecerle los mejores materiales para
sus proyectos. Su departamento técnico
puede facilitarle un completo estudio,
por ordenador, de las necesidades de
aislamiento de su proximo proyecto.
Simplemente, mandenos los datos.
Y elija la solucion mas conveniente.

En su préxima memoria de
calidades, ISOVER puede ser la palabra
magica en el capitulo de aislamientos.

Mejore su
%mona 2 ﬁ AﬁOS
ISOVER. -EZEB
=
Con Isover es otra casa.

ISOVER, Apartado 61.021, Madrid.



En cuestion de ordenadores
personales, usted sabe que IBM puede
ofrecer una solucién a la medida de
sus exigencias.

Pero ahora esta tratando de comprar
una impresora. Existiendo en el
mercado cientos de modelos y
tamanos, 6cOmo puede encontrar una
que se ajuste a sus necesidades?

No es tan dificil. Porque la misma
compaiia que ha creado la famosa
linea de ordenadores personales, tiene
también una familia completa de
impresoras para el Ordenador
Personal.

Si busca velocidad, fijese en nuestra
Proprinter. Puede lanzarse a 200
caracteres por segundo en textos de
trabajo. E imprime también en otras
dos modalidades, una de ellas con
calidad similar a carta. Su versatilidad
en el manejo del papel le permlte
imprimir en formularios continuos,
hojas individuales, formularios de
copias multiples e incluso sobres.

=

Todo sin cambiar los formatos de
alimentacion de papel. Asi, su trabajo
sera mas rapido y mas facil.

La Impresora IBM Proprinter también
le ayuda a hacer sencillas las ideas
complejas. Con un programa
adecuado, puede transformar las
columnas de cifras en graficos y
higuras de facil comprension.

La Impresora IBM Proprinter compacta pesa
solo 7,9 kg, y tiene una longitud de 41,9 cm.

Y, a pesar de su alta velocidad y
tremenda funcionalidad, la Proprmter
puede ser suya por un precio
sorprendentemente bajo.

Otra posibilidad. Si desea resultados
de absoluta calidad, decidase por la



Tres modos de entrar con buen pie
en €l mundo de las Impresoras.

Impresora IBM Wheelprinter. Se

adaptaré a sus exigencias.

La Impresora IBM Wheelprinter utiliza margaritas
de caracteres, contenidas en pldstico protector
para mayor duracién y limpieza de uso.

En cuestion de segundos, puede
colocar en ella diferentes ruedas de
impresion para obtener diferentes
tipos de caracteres.

Y si su oficina dispone de una Red de
Ordenadores Personales IBM
conectados entre si, sus usuarios
pueden compartir la misma
Wheelprinter. Esto le ayudara a
mantener costes bajos, a la vez que
mejora la calidad de trabajo impreso
de cada usuario.

Por ultimo, équiere velocidad, calidad

silencio? Entonces, la Impresora
1BM QuietWriter esta hecha a su
medida.

La Impresora IBM QuietWriter tiene alimentacion semi-
automatica de hojas individuales y dispone también
de una unidad opcional de alimentacion automdtica de papel.

Su nueva tecnologia crea las letras
electronicamente. Luego, sin golpear
ni presionar, las transfiere
silenciosamente a la pagina.

Asi usted obtiene una impresion
rapida y de alta calidad. Sin que nada
perturbe su paz.

Visite hoy mismo un Concesionario
Autorizado del Ordenador
Personal IBM y entre con
buen pié en el mundo

de las Impresoras.
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¢ Sabe por que
los arquitectos europeos mas avanzados
prefieren ventanas Kommerling?

Porque hay que cuidar la fachada.

Y una buena fachada
supone un buen disefo,
unos materiales de gran du-
racion, inalterables por la
accion de los agentes at-
mosféricos y un aislamiento
térmico y acustico perfecto.

Por eso, ala hora de ele-
gir, los arquitectos prefieren
Kémmerling, la marca que
les ofrece el mejor disefo en
ventanas de cualquier forma
y dimensiones, con una ca-
lidad de materiales y acaba-
dos que garantizan un fun-
cionamiento perfecto y que
la ha convertido en la prime-
ra marca de Europa.

Las ventanas Kdmmer-
ling han sido verificadas y
reconocidas en Espana por
el Instituto Torroja.

@ KOMMERLING
Ventanas de PVC

N>1 EN EUROPA

Amplia red de elaboradores en toda Espana:
Para mayor informacion dirigirse a:
Kommerling, S.A.
Dr. Castelo n? 10,4° A 28009 MADRID.
~~__ Tels. (91) 274 75 06/07. Telex: 49418 Koeme.

S

-



En cuestion de colores,
FORMICA
tiene la ltima palabra







Calidad significa seguridad
en todo trabajo con HILTI

HILTI goza en todo el mundo de
una reputacion de calidad. Re-
putacion construida a base de
una filosofia de atencién meticu-
losa en cada uno de los detalles
y su irrefutable alto nivel.

Desde el mayor martillo
perforador al mas pequeiio
anclaje, para HILTI la calidad
es lo primero

El mismo cuidado que se aplica
en la construccion de complica-
das maquinas se emplea en el
trato de los pequefos compo-
nentes. En ambos casos, un

continuo sistema de control de
calidad asegura el conjunto de
la fabricacion y confirma el alto
nivel de HILTI. Pero aun hay
mas, HILTI realiza de forma
voluntaria chequeos estrictos
por controladores de calidad
externos. El resultado ha sido la
reciente concesion del certifi-
cado SQS (Normas de Calidad
Suizas).

La gran calidad del operario

El mejor material y los mas

. modernos métodos de pro-

duccién no aseguran la calidad
por si solos, ya que tan impor-
tante como lo anterior es la
labor del trabajador. Por eso
nosotros contratamos siempre a
los mejores profesionales del
ramo.

HILTI ESPANOLA S.A.
Isla de Java, 35
28034 -MADRID

=L=T"1

Mas calidad. Mas valor.



LAMINAS

Existen muchas razones para afirmar que
las laminas de betdn elastomero SBS

POLYDAN® son muy superiores.

Factoria y Servicios Generales

Ctra. de Irin, Km. 18,700

San Sebastian de los Reyes d

San o anosa

Tel.: 652 56 00 - Telex. 22869-45920 IMPERMEABILIZANTES




El nuevo Ethafoam XL
reduce el costo

del aislamiento de tuberias.

Una forma de reducir el costo del
| aislamiento de tuberias es su sencilla y
rapida colocacion, ya que el nuevo
It hafoam® XL puede colocarlo usted
" mismo.

No tiene mas que deslizar las coquillas
flexibles sobre las tuberias mientras realiza
la instalacion.

Ethafoam XL se corta facil y limpiamente.
Gracias a ello puede adaptarse a cualquier
tipo de instalacion, siendo posible mejorar el
grado de aislamiento mediante la colocacion
de segundas capas de Ethafoam XL.

Las instalaciones aisladascon
Ethafoam XL no necesitan ninglin tipo de
pintura ni recubrimiento protector.

\
3

; Ethafoam XL, por su estructura celular
i N cerrada, posee una excelente resistencia al
RS aguay a la humedad, permitiéndole
R ¥ aa conservar susbuenas propiedades como
b S 5 aislante térmico. Igualmente posee una gran
_ ’\%, resistencia a los agentes quimicos y buenas
f propiedades al impacto.

Compruebe lo facil que es reducir el costo
del aislamiento de tuberias. Envienos el
cupon adjunto solicitando mayor
informacion.

Dow Chemical Ibérica, S. A
L.\\'t‘]a de Burgos, 109. 28050 MADRID. Tel. 766 12 11

________________ -——
Sirvase mandarme mas informacion sobre Ethafoam XL. 1

\ En particular sobre la siguiente aplicacion__ B
A 4" I
B\ | Nombre i = I
; I

Cargo Sy

B Compaiiia wdm 7

- TERE 1
Direccion O iarE, O =
Teléfono LR, I

85/ATU/EXL I

1

i

|

* Mareca registrada - The Dow Chemical Company.

610/AQF



una buena ventana
necesita un buen mecanismo

mecanismos de cierre KLEIN
hacen posible su proyecto

Un amplio programa
de soluciones

Cada proyecto es diferente, por ello,
el profesional precisa poder elegir
entre una amplia gama de
posibilidades de instalacion de
diferentes tipos de ventanas o
balconeras.

Mecanismos de cierre KLEIN es un
programa de soluciones a estas
posibilidades de instalacién.

Cada solucion ha sido
especialmente estudiada

KLEIN ha estudiado y ensayado
cada tipo de instalacion, para
conseguir de sus mecanismos,

— una maniobra facil y silenciosa

— un cierre seguro

— un ajuste total de la hoja al marco

Estos son los mecanismos
El programa KLEIN ofrece las
mejores soluciones para Ventanas y
Balconeras
BATIENTES

dbX

OSCILO- BATIENTES

obX

CORREDERAS PLEGABLES

e

ROUHERMETI Foldhermetic

KLEIN ibérica, s.a.

MECANISMOS ESPECIALES
Escorial, 131-133-08024 Barcelona



FEMNINFRISMN N

GUVASA

GUTIERREZ Y VALIENTE, S.A.

DELEGACIONES

Madrid, Centro, Galicia, Extremadura
Castilla-La Mancha, Sevilla, Cadiz
Malaga, Canarias.

Exterior (América Latina y Paises Arabes)

SEDE CENTRAL: General Yagie, 13 - Tel. (91) 455 30 82 - Telex 49078 GYVE - 28020 Madrid



PANTALLA
PII I E CONTINUA
PILOTES

A ROTACION
PREFABRICADOS - CONTROL TOTAL
SISTEMA INTEGRADO

TERRATEST

Acreditados en toda Espafia. Miles de pilotes instalados en obras de viviendas, obras publicas, industriales, etc.
Nuestros pilotes tienen una calidad constante y uniforme, gracias al control de fabricacion en factoria fija.
Seccion cuadrada de 235, 270 y 300 mm. de lado, con hormigon de 450 kg/cm?2 y acero 6.000. Empalmables
hasta la longitud necesaria con nuestra junta ABB patentada.

Un método actual, rapido, limpio y eficaz para una cimentacion de confianza y seguridad. Capacidad de carga
controlada en cada pilote con la medida de hinca. Resistencia a los sulfatos y al agua del mar.

Nuestros pilotes prefabricados TERRA, ofrecen, ademas, una comprobacién
perfecta con el analizador electrénico de hinca, que controla las aceleraciones
y tensiones del pilote, la energia transferida, resistencia final, etc.
Asimismo, trabajos de pantalla continua y pilotes a rotacién, con la misma
calidad de servicio y experiencia.

Montalban, 3—52—28014 MADRID—Telfs. (91) 231 83 07/06/05-Télex: 22038



Trabajamos muchos en beneficio de todos.
Creando y compartiendo esfuerzos en realizaciones
muy necesarias para la sociedad.
Viaductos, puertos, obras hidraulicas, silos,
oleoductos, vias férreas, aeropuertos, autopistas...
Obras de gran envergadura que perduraran
a través del tiempo.
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¢ Problemas de aislamiento?

Lasoluciondel profesional

estaen el Plan Styrofoam.

Para aportar una solucién profesional a cada
problema de aislamiento térmico, hemos disefiado el Plan
Styrofoam.

Una amplia gama de productos para cada
aplicacion especifica. A la medida exacta de sus
necesidades. Tenemos la tecnologia para fabricar
aislamientos en diferentes espesores, de 2 a 20 cm, en
diferentes densidades, con diferentes acabados
superficiales, diferentes tratamientos perimetrales y
distintas dimensiones.

Los productos del Plan Styrofoam ostentan
records de comportamiento a largo plazo. Fabricados en
espuma azul de poliestireno extruido, con una
estructura homogénea de célula cerrada, ofrecen una
combinacién perfecta de cualidades térmicas y
mecanicas:

: Excelente conductividad térmica. Los valores de
Lambda oscilan de 0.022 a 0.028 Kcal/h.m. °C.

Alta resistencia a la compresion. Oscila de 1.5 a 5.0

Kp/cm? Eficaz incluso bajo condiciones de carga elevada.

Elevada resistencia a la humedad. No absorbe
agua. No necesita proteccion adicional contra la
humedad. Resiste los ciclos de congelacion y
descongelacion. No se pudre ni se degrada.

Estabilidad dimensional. No se deforma. Sus
cualidades se mantienen a lo largo de toda la vida del
edificio.

Economia. Usted ahorrard materiales auxiliares,
mantenimiento y tiempo de instalacion gracias a la
calidad y propiedades de los productos del Plan
Styrofoam.

Para cualquier problema de aislamiento térmico,
existe una solucién profesional en el Plan Styrofoam,
respaldada por los 30 anos de experiencia en
aislamiento de Dow Chemical



ROOFMATE SL

La solucion del profesional para cubiertas planas.
Roofmate* SL proporciona el médximo nivel de aislamiento térmico en el
sistema de cubierta invertida para todo clima. El aislante se coloca sobre la
impermeabilizacion, asi, ésta queda protegida de los agentes mecéanicos y
térmicos. Las planchas de Roofmate SL son ficiles de instalar y cortar. Estan
fabricadas en espuma de poliestireno extruido con alta capacidad aislante

( A =0.028 W/m.K = 0.024 Kcal/h.m. °C) y alta resistencia a la humedad y a
la compresion, conservando sus propiedades en condiciones extremas.

ROOFMATE LG

La solucion del profesional

para cubiertas invertidas ligeras.

Con Roofmate LG Vd. coloca el aislamiento y el acabado de cubierta en una
sola operaci6n simple y rdpida. Estas planchas de espuma de poliestireno
extruido llevan incorporada una capa de 10 mm de mortero modificado en

la cara superior, reduciendo el peso de la cubierta hasta un 75% (peso de las
planchas = 25 Kg/m?). Se ajustan con un perfecto sistema de machihembrado

y protegen la impermeabilizacién. Se reduce el tiempo de instalacién y coste
de mano de obra, consiguiendo una cubierta duradera y estética.

WALLMATE CW

La solucion del profesional para camaras de aire.

Los problemas de cerramientos verticales son muy dificiles de corregir una vez
el sistema de aislamiento esta instalado. Wallmate® CW esti disefiado para
minimizar estos problemas y proporcionar un buen comportamiento a largo
plazo. A estas planchas de espuma de poliestireno extruido no les afecta la
humedad. Son faciles de cortar e instalar y su sistema de machihembrado
elimina los puentes térmicos. No se deforman, evitan riesgos de condensacion
y proporcionan un alto grado de aislamiento ( A = 0.029 W/mK= 0.025
Kcal/h.m. °C). Su duracién igualara al menos la vida del edificio.

FLOORMATE

La solucion del profesional para suelos.

Floormate® posee una gran resistencia a la compresién (Floormate 200: 2.2
Kp/cm? y Floormate 500 : 5.0 Kp/cm?), por lo que se puede minimizar el
peso y refuerzo del suelo. Puede instalarse directamente sobre el forjado, la
solera o por debajo de ésta. Proporciona un alto grado de aislamiento ( A =
0.028 W/mXK = 0.024 Kcal/h.m. °C para Floormate 200 y A = 0.026 W/mK=
0.022 Kcal/h.m. °C para Floormate 500). Floormate 200 es el indicado para

uso residencial y comercial. Floormate 500 se indica en uso industrial y
camaras frigorificas.

STYROFOAM IB

La solucion del profesional para aislar por el interior.

La superficie rugosa de Styrofoam* IB permite la adherencia a cualquier
paramento. Su gran resistencia a la humedad y baja conductividad térmica

(A =0.033 W/ m.K= 0.028 Kcal/h.m. °C) proporcionan un aislamiento térmico
duradero en cerramientos verticales por el interior. Basta recubrir el

material, una vez instalado, con 15 mm de yeso. Evitamos asi la construccién
del doble tabique, ahorrando espacio y materiales. Styrofoam IB es ademas

el producto 6ptimo para otras aplicaciones, tales como puentes térmicos,
fondos de forjado o camaras frigorificas.

El PLAN STYROFOAM

oc-oo-nn--co-o-.---on---onn---ooo..-o){cb--
Como profesional deseo recibir informacién detallada sobre:

El PLAN STYROFOAM en general [J

Roofmate SL [J Wallmate CW [0  Styrofoam IB [J
Roofmate LG [1  Floormate [J

Nombre
- - - Apellidos
El aislamiento del profesional. Empresa o
rT 1 <
Direccién 2
Ciudad CP -

Teléfono

Enviar a Dow Chemical Ibérica, S.A. Avenida de Burgos, 109
28050 Madrid - Tfno. 91/766 12 11

>

* Marca registrada — The Dow Chemical Company.
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Soluciones a su medida.

Z

Si lo que usted necesita es confianza, Porque para Zanussi Industrial, S.A., la calidad
2 ZanussiIndustrial, S.A., es la mayor organizacion es el principio mas importante de actuacion.
= europea fabricante de bienes de equipo para La resistenciay funcionalidad de los productos
£ grandes comunidades, hosteleria y restauracion. Zanussi responde a la constante incorporacion
“ Pero si lo que usted necesita es flexibilidad, de las tecnologias mas avanzadas, ofreciendo
Zanussi Industrial, S.A., se adaptara a sus siempre soluciones seguras y rentables a todo
necesidades de preparacion, distribucion, tipo de necesidades.
refrigeracion, coccion, lavado de vajillas o lavado LlIamenos y estudiaremos su caso concreto
de ropa, con igual nivel de interés y servicio. con el mayor interés. Sin compromiso.

N !
COCCION HORNOS DISTRIBUCION REFRIGERACION  LAVADO DE VAJILLAS LAVADO DE ROPA

: Qo\uoioh% asu medidza!
\

Ctra NII, km 26,550 - Apartado Correo 113 - ALCALA DE HENARES - Madrid -l;]spaﬁa -Tel. 8892200 - Telex ZAIN 052-23406

Productos y sistemas para hosteleria y grandes colectividades.



La arquitectura es uno de los pilares
fundamentales de nuestra vida y de
nuestra cultura A travées del tiempo,
la labor del arquitecto es el mas fiel
exponente de los logros del hombre
en la mejora de la calidad de su
entorno.

Por eso, la arquitectura, para
Dragados, es una razon de ser.

Dragados pone al servicio de la
arquitectura la alta especializacion de
Su equipo humano y el empleo
permanente de las mas avanzadas
tecnologias.
Y a ello anade la mas absoluta
fidelidad a los proyectos y el mas
estricto rigor en el cumplimiento de
los plazos de entrega
Con este espiritu, Dragados se
encarga de llevar a cabo, de principio
8 a fin, todo tipo de proyectos

_ arquitectonicos.
Porque estar al servicio de
la arquitectura es estar
al servicio de la vida.

B )
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Un Gran Eouipo AL Servicio Det Homere

"©v) . DRAGADOS

/B Y CONSTRUCCIONES, S.A.
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