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ARQUITECTURA 

SUMARIO 

E 1 presenle número ofrece al leclor una serie de Lemas que permilen lecluras 
a lLernalivas. 

Dinócrates o el mito de la megalomanía en la arquitectura, del profesor alemán Werner 
Oechslin, puede verse como una exhausliva relación iconográfica de colosos pétreos, 
como una acertada autopsia de la labor del arquiLecLo o como una amena revisión de la 
leyenda de DinócraLes. Pero, sobre todas las lecLUras emerge un denominador común: la 
voluntad del hombre, el arlista capaz de conLrariar las leyes de la naluraleza, más allá del 
postulado de Luckacs de que "El tamaño no es una categoría eslética". En las antípodas 
puede parecer alineada la obra de Martínez Lapeña-Torres Tur por su propia condición 
versáli l; una arquiLecLura que se hace o desaparece abriendo o cerrando puertas. 
ÜLra a lLernaLi va puede ser la que o frece Andrada Pfeiffer con su edificio de la CasLellana. 
Por su emplazamiento y dimensiones podría parecer desLinado a erigirse en hilo. Y no. 
Hay en él un empeño por pasar desapercibido, una voluntad por desaparecer denLro del 
paseo ... 
ÜLros Lemas que proponemos a nuestros lectores no por diferente empeño se desmarcan 
del contenido general del número. Asimismo se publica la ampliación del Museo Lázaro 
Galdiano, en Madrid, obra añeja e increíblemente inédita de Fernando Chueca. 
La nueva estación de auLObuses de Madrid, con medio kilómetro de largo, es el proyeclo 
premiado de Rafael Torrelo y Feo. Javier Soria. 
Completan esla sección de concursos: el Conservatorio de Música de Almería, de César 
Ruiz Larrea, y la resLauración del T emplo de San Marcos, en Toledo, de Ignacio Mendaro. 
Las habiluales secciones de cartas al direcLor, noLicias y libros recibidos se incluyen con 
un artículo de Javier Cenicacelaya e Iñigo Solana, sobre el arquiLecLo yugoeslavo Joze 
Plecnik. 

La portada - óleo sobre cartón- es una interpretación libérrima del mito de Dinócra­
tes de Carlos Forns Badá. 

ARQU ITECTURA, REVISTA DEL COLEG IO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE MADRID 

El Colegio Oficial de Arquitectos de Cantabria es co-patrocinador de la edición de la revista, en 
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Los criter ios c.xpues1os en los artículos firmados son de exclusiva responsabilidad de sus a uiores y no represeman 
necesariameme la opinión del equipo director de es1a revista. Arqui1ec1ura liene por norma no devolver aquellos 
originales no soliciiados por la redacción. Prohibida la reproducción 101al o parcial de los artículos comen idos en 
es1e número s in aulorización previa. 



ARQl ' ITEC:Tl TRA 

Sobre los concur os en genera l 

S 
n ronrursero es ser depo rtista. 

E11 el golf o en el tenis somos obsen,adores de 
distin tas ar/iludes de altísimos rompetidorPs. T o­

dos tienen y lodos tenemos nuestros triunfos y nuestros 
f rarasos. La areptarión de la inten,enrión de los jueces es 
11ariable. 

El convencimiento en nuestras propuestas es muy 
grande. Son murhas las horas de desarrollo de una idea 
aceptada, que afian::.a nuestra creenria en ella viendo 
todas sus ventajas)' rreando difirultades de romp rensión 
de, no solamente las op uestas, sino también de las 
próximas ajenas. 

L_os jurados están rom p uestos, lógiramenle, por per­
sonaf1dades muy diferenciadas. Es muy freruenle la pre­
senna en ellos, es natural, de personas de la propiedad 
of1cl(ll o privada y de técnicos. T odos son absolutamente 
11(!re~arios, rosa que ron frecuencia se olv ida. Opiniones 
lern1cas deben ser acompaíiadas de otras que fJo r ser 
polítiras o de otros intereses que, con aJJarien cia bastar­
da, son nobles y auténtiras realidades. Si unos se esru­
rhan a_los otros)' se contradiren y si es posible que haya 
w1 úll!mo serio entendimiento, es bueno. T odos defien­
den lo para ellos rlaro. 

Desde un principio, los jugadores ronr ursantes han 
ad mitido, es obligado, las p ersonas que han de juzgarles; 
111rluso eligen su representante, que es uno más en el 
jurado )' que es ronscien te de su elección. 

Se exige de los jurados un razonamiento detallado 
del fallo, que juzguen incluso rada uno de los trabajos 
presentados. o está mal, aunque bastaría, si no fuera 
por a9 uello _de la ju risprudencia, que el consciente jura­
do d1¡era simplem ente este o aquel son los premios. 

Se desea que un fallo de conrurso sea orientat ivo de 
una posible _tendencia /)referida y sin embargo pueden 
ex1st1r premios a tendencias opuestas al tener valores 
cada trabajo, /Jor muy enrontradas que sean sus orienta­
cion es. Además es lógico que así sea por lo variado de los 
ronrursanles y lo variado en los componentes de un 
jurado. Ya es mérito q ue haya 1111 aruerdo fJara decidir. 

Cuando el con rurso no se puede dejar desierto según 
las bases y además el premio implica la construrción del 
trabajo premiado la cosa es más g rave, tien e mayor 
lrasrenden cia. 

T odo esto lo sabe un jurado )' debe saberlo cada 
con cursante que el jurado lo sabe y sabiéndo lo todos 
parere rlaro que un ronna so es un deporte y un deporte 
seno y _todo el mundo que artúa , cada uno en su lugar, 
en ese ¡uego es responsable de sus arios. Si existen fallos 
puede ser en ma lquiera de los bandos, jugadores y árbi­
tros y rada uno es mejo r que se juzgue a sí m ismo. 

Aleja ndro de la Sota 

·1 Carlas 

Madrid, 20 de agosto de 1986 

Sr. Directo r 

En relación con 11uestro romentario sobre Premios J\luni­
ci/Jales de Urbanismo y Arq uitertura,_ es p"reciso hacer algu­
nas /Juntualizaciones. 

Este renacer de los Premios J\11111icipales es iniciatii,a 
dig na de apoyo y supone el in terés de la ci11dad, a través de 
su institución m ás representativa, por la ralidad de la arqui­
tertu ra y e l diseí'ío que en ella se prod11ce. La rei,ista cumple 
con su comentario un deber de crítica, que debería contri­
buir a un efectivo debate, en el que es natural existan 
opiniones distintas a las del jurado; lo que no está bien es 
poner en entredich o, con ligere:a )' sin motivo, la seriedad 
del certam en, al afirmar, qui:á por fa lta de información, 
que el ju rado se conformó con ju:gar sobre /Jlanos y foto ­
g rafías, cuando lo cierto es que, siemfJre que se estim ó 
necesario, las obras fueron 1,isitadas y así se hizo en todos 
los casos de d11da. 

Igno ramos, si el fa llo se habrá producido " con sentido 
del tiempo", cosa que sólo el tiempo podrá decir, pero 
creemos que no es malo cierto distanciamien to. No h emos 
sido parle en e l nombramiento del jurado y lamentaríamos 
que su composición pudiera ser causa de devaluación de los 
/Jremios y del certamen. A ceptamos la afectuosa ratificación 
de "senadores" y diremos, con Cen,antes, que no ha sido en 
nuestra mano detener el tiempo, aunque ad1,irtiendo que 
(,ste no pasa en balde, y que si bien no se proyecta co n las 
canas, sino con el entendimiento, éste suele m ejorar con los 
aí'íos. 

Con e l ruego de publicación. 
Un abra:o. 

Julio Cano Lasso 



ALEJANDRO DE LA SOTA, 
MEDALLA DE ORO DE 
BELLAS ARTES 

E n la convocatoria de es­
te año de las Medallas 
de Oro de Bellas Artes, 

concedidas por la Dirección 
General del mismo nombre, 
ha sido otorgado uno de los 
galardones al prestigioso ar­
quitecto D. Alejandro de la 
Sota Martínez. Fue premiado 
en la misma convocatoria que 
la viuda de Miró, Juan Anto­
nio Bardem, José María Rode­
ro, el profesor Jonathan 
Brown experto en historia del 
arte español, los lingüistas 
Rafael Lapesa y Oreste Macrí, 
el crítico literario Juan Ra­
món Mas Oliver, el encuader­
nador Antolín Palomino, 
Luis de Pablo, y las institucio­
nes Sociedad Coral de Bilbao, 
la Orquesta Sinfónica de As­
turias y el grupo de teatro La 
Cuadra, de Sevilla. 

El lunes 27 de octubre fue­
ron entregados los premios 
por el Rey en el Museo del 
Prado. 

11 PREMIO ANTONIO 
CAMUÑAS DE 
ARQUITECTURA 

L a Fundación Antonio 
Camuñas ha convoca­
do por segunda vez el 

"Premio Antonio C',amuñas 
de Arquitectura 1987", que se 
fa llará el 2 de marzo del 
próximo año. El premio se 
propone reconocer la labor de 
un arquitecto español que 
destaque por su trayectoria 
profesional, sus obras y la re­
novación introducida en el 
rampo de la arqui tectura. Los 
candidatos deberán ser presen­
tados indistintamente a ini­
ciativa de la R. A. de Bellas 
Artes de San Fernando, cual­
quiera de los Colegios de Ar­
quitectos de España. Escuelas 
Técnicas, cualquier miembro 
del jurado o a propuesta de 
un colectivo de 25 arquitectos. 

El jurado que ha de fallar 
el premio estará integrado 
por: D. Fernando Chueca 
Goitia, como Presidente; D. 
Rafael Laho1, D. José Luis 
Pinillos, D. Alejandro de la 
Sota y D. José Antonio Torro­
ja. 

EL SAL TO DEL CABALLO 

H a 1enido lugar en la 
Sala de Exposicones 
de l M.O.P.l T .. (ar­

querías de lo~ Nue\'OS Minis­
terios) una muestra que. bajo 
el título "El salto del caba­
llo'". 1 ecoge ~e~e111a y seis p ie-
1as enire muebles y otros 
objetos. 

Los organi,adores, Vanni 
Pasea, Rainer Krause e Isa 
Tutino-Vercelloni, explican 
el sentido de la exposición: 
" ... mientras el diseño parecía 
dividirse en parte iguale~ en­
tre la monoionía del "moder­
no" y la efervescencia superfi­
cia l del "neomoderno" (y en 
realidad se !rata de dos aspec­
tos diferentes del mismo feno­
meno), se han ido desarrollan­
do y están en curso otras bús­
quedas", dice Pasea, y sigue: 
" ... estos proyectistas han sal­
\'ado el fenómeno transversal­
mente (aquí es donde está la 
analogía con el sa lto del caba­
llo del ajedrez), recha,ando 
tanto el reduccionismo mo­
derno como el atajo neomo­
derno". Los objetos son, en 
su mayoría, muy conocidos y 
algunos fueron ya publicados 
por esta revista, como la cafe­
tera "Conica" de Aldo Rossi, 
la mesa "Pieta Vola" de Be­
gu é-Feduchi-Soto-Moreno, o 
el servicio de té de Tusquet~. 

Si bien estos objeios res­
ponden a ideas sobre el diseño 
tan distantes como las que 
pueda haber entre un Enzo 
Mari -próximo aun a con­
ceptos modernos como la sim­
pl icidad formal o la va lora­
ción de los materiales nue­
vos-, y un ligo La Pietra 
-que se recrea en la utili1a­
ción de aquellas formas que 
habrían resultado más denos­
tadas por la misma moderni­
dad- si puede encontrarse en­
tre todos los diseños expuestos 
la relación que explican los 
alllores. 

Estas diferencias entre 
unos y otros objetos, al tiem­
po que inducen a los especta­
dores a l juego de comparar 
ron otros su propia lista de 
"principales", explican el 
montaje que realitara Manuel 
Serrano. El motivo central del 
mismo en una chapa desplega­
da e interminable pintada de 
arnl sobre la que se disponen 
los objews. siendo así reforza­
da la unidad de la muesira. 

ESPAÑA EN EL MUNDO: 
NUEVA YORK, LONDRES ' ' e ontemporary spa­

n ish architectu-
re: an eclectic 

panorama": Durante los me­
se~ de julio y agosto se exhi­
bió en 1ue\'a York una mues­
tra de obras de arquitectos es­
pañoles destinada a ilustrar en 
EE.UU. la situación de la ar­
quitectura actua l en nuestro 
país. Para ello se acudió a 
exponer, de un lado, una se­
lección de 12 obras reali7adas 
a finales de los 70 y principios 
de los 80 por arquitectos de 
40 a 50 años de edad y, de 
01ro, también 12 obras de 
quienes pueden ser considera­
dos maestros de los primeros. 

El montaje de la exposi­
ción fue dirigido por Ignacio 
Solá-Morales, con la colabora­
ción de Antón Capitel y 

INAUGURADO EL 
PLANETARIO 

e on~ebido su emp~a~­
m1ento en un prmo­
pio en la falda de la 

explanada de lo que fue el 
Cuartel de la Montaña, tras el 
Templo de Debod, y si tuado 
finalmente en el Parque Enri­
que Tierno Galván, entre De­
licias y el Manzanares, ha si­
do con struido e inaugurado 
el Planetario de Madrid, edifi­
cio municipal proyectado y 
reafüado por el arquitecto y 
ca tedrát ico Sa lvador Pérez 
Arroyo. 

Sirva esta noticia para 
comprobar el interés que en 
la imagen del edificio se adi­
vina y como anuncio de un 
mejor tratamiento del tema. 

ARQl 1ITECTl1RA 

Xabie1 Fabré. Se editó un ca­
tálogo publicado por Rinoli 
In ternacional con el mismo tí-
1ulo de la exposición. 

* * * * 

También en Londres se dio 
a conocer más profundamen-
1e la arqui1ectura española de 
1939 a nuestros días - esla ve, 
medianie una serie de confe­
rencias organi,adas por la Ar­
ch i t ect u ra l Associaiion 
School of Architeciure-. pro­
nunciadas por Miguel A. 
Alonso del Val. Ignacio Vi­
cens. Rafael i\loneo v Alberto 
(',ampo. Dichas co1~fe1encias 
se completaron con la explica­
ción de una serie de arqui1ec­
tos españoles de su propia 
obra (Sáen, de Oí,a. de la So­
ta. J. Navarro. A. Campo) R. 
i\loneo). 

Noticias 5 



ARQUITECTURA 

RESTAURADO EL 
HOSPITAL DE 
JORNALEROS 

L 
a C,0nsejería de Orde­
nación del Territorio 
de la Comunidad de 

Madrid ha restaurado y ocu­
pado por sí misma el edificio 
que fue construido para Hos­
pital de Jornaleros, de Anto­
nio Palacios. entre la calle de 
Maudes y el Paseo de Ronda, 
hoy Raimundo Fernández Vi­
llaverde. Proyectado en 1908. 
ha sido restaurado y rehabili­
tado por el arquitecto Andrés 
Perea Ortega, y del cuidado 
puesto en su trabajo da prue­
ba la visita al magnífico edi­
ficio. 

C,0incidiendo con la rei­
nauguración del edificio. se 
ha editado una doble publica­
ción, presentada por el conse­
jero, arquitecto Eduardo 
Mangada: una de ellas, conte­
niendo el proyecto original y 
el de rehabilitación, con 
textos de Palacios, Castro Ari­
nes y Perea. Otra, el estudio 
de J. D. Fullaondo "Antonio 
Palacios y el Hospital de 
Maudes en la memoria arqui­
tectónica de Madrid ". 

La iglesia del conjunto, 
asimismo restaurada exterior­
mente, queda independiente 
del mismo, como hasta ahora 
estuvo. esto es, como parro­
quia. 

6 Noticias 

CURSOS DEL CENTRO 
DE ESTUDIOS DE 
HISTORIA DE LA 
ARQUITECTURA EN 
EL ESCORIAL 

E n los pasados días, 1 al 
6 de septiembre y 15 al 
20 del mismo mes. se 

han celebrado en San Lorenzo 
de El Escorial los cursos " El 
Escorial y el templo centrali­
zado" y " Racionalismo arqui­
tectónico". organi,ados por el 
Centro de Estudios de Histo­
ria de la Arquitectura de la 
Comunidad de Madrid. Se 
continúa así la andadura de 
este Centro, creado en el año 
1985 con moti\'O del IV Cente­
nario de la finali,ación de las 
obras del i\lonastrrio. 

Conforme a su propósito 
fundacional (mantener el te­
ma del Monasterio como mo­
tivo o referencia de reflexión 
histórica), el primero de los 
cursos, "El Escorial y el tem­
plo centralizado", dirigido 
por el historiador Fernando 
Marías, reunió a los profeso­
res Franroise Boudon, Agus­
tín Bustamante, Cristina Gu­
tiérrez-Cortines, Vicente Lleó, 
Rafael Moreira, Pedro Navas­
cués, Alfonso Rodríguez Ce­
ballos, Earl Rosenthal y Cris­
tino Tessari. 

Los antecedentes españoles 
del templo de planta centrada, 
los paralelismos en la arqui­
tectura francesa y protuguesa 
del período, la centrali7.ación 
como expresión del templo se­
pulcral, como referentes de la 
basílica de El Escorial, y la 
misma idea de centralidad en 
algunos ejemplos de arquitec­
tura efímera o en el "Libro de 
Arquitectura" de Hernán 
Ruiz, constituyeron las líneas 
de exposición y debate de la 
semana. 

El profesor Adolfo Gonzá­
le1. Amezqueta dirigió el curso 
que. sobre "Racionalismo ar­
quitectónico", se organizó en 
el (',entro como homenaje a 
los centenarios de tres figuras 
claves en las tendencias que 
constituyen el complejo entra­
mado de las vanguardias ar­
quitectónicas históricas: Mies 
van der Rohe, Le C,0rbusier, 
Mendelsohn. 

Miguel Angel Baldellou . 
Oriol Bohigas, Francesco Dal 
C,0, Luis Doménech , Juan Mi-

guel Hernández León. Juan 
José Lahuena. Víctor Pére1 
Escolano. C.arlos Sambricio v 
Alexander Tzonis, con la au·­
sencia excusada de Kenneth 
Frampton, fueron los confe­
renciantes de este ciclo, nece­
sariamente más plural, donde 
se decantaron las posturas res­
pecto a este movimiento his­
tórico. 

Desde la defensa de la vi­
gencia del espíritu "heroico" 
de las vanguardias por el 
siempre polémico Bohigas, 
hasta la "re-lectura", en una 
perspectiva más plural. y des­
pegada de la historiografía 
tradicional, de la obra de Mies 
van der Rohe, Le C,0rbusier, 
o el mismo Loos, por Dal (',0, 
González Amezqueta, Her­
nández León, Lahuena o Tzo­
nis. Pasando por la revisión 
de determinados capítulos 
más periféricos del racionalis­
mo, como el británico por Pé­
rez Escolano, o el caso es­
pañol. 

Es evidente que la misma 
dimensión polémica de varias 
de las intervenciones demues­
tran, una vez más. la deuda 
contemporánea con ese pensa­
miento y esos presupuest0s 
formales que constituyeron la 
historia más viva del primer 
tercio del siglo. 

J.M. Hdez. León. 

EXPOSICION 
"HERRERA Y EL 
CLASICISMO" EN 
VALLADOLID 

P
romovida por la Direc­
ción General del Patri­
monio Cultural de la 

ümcejalía de Cultura de C.as­
tilla y León. y montada y or­
ganizada por el departamento 
de Proyect0s de la Escuela de 
Arquitectura de Valladolid 
(comisario, J. l. Linazasoro; 
director de la exposición, J. 
C. Arnuncio; director adjun­
to, J. Grijalba; director de pu­
blicaciones. Salvador Mata). 
ha estado abierta en el Palacio 
de Santa Cruz de la misma 
ciudad la exposición "Herre­
ra y el Clasicismo", compues­
ta por una notable y escogida 
cantidad de documentos ar­
quitectónicos en torno a la 
obra de Juan de Herrera y a 
la de sus seguidores influen­
ciados por la misma. 

La colección de documen­
tos se divide en dos partes. los 
originales y aquellos otros 
que han sido realizados expre­
samente para la muestra por 
un amplio equipo. Se acom­
paña la exposición con un 
cuidado catálogo que incluye 
una importante colección de 
artículos alrededor del tema 
(Martín Gonzále1, Checa, 
Carda Tapia, Chueca Goitia. 
Altés. Rivera, Ustarroz. Rodrí­
guez G. de Ceballos, C'.asaseca. 
Bustamante, Marías, Linaza. 
soro, Iñiguez, Moleón, Rodrí­
gue1 Llera, Gago). 

La exposición presenta co­
mo hipótesis de trabajo la in­
dagación sobre la dilatada in­
fluencia de Herrera y de la 
obra de El Escorial en la his­
toria de la arquitectura espa­
ñola en la formación del cla­
sicismo castellano. 

Destacan en la misma los 
dibujos reali,.ados. espléndi­
dos y cuidados levantamien­
tos. Se ha editado. asimismo. 
una carpeta con veinte de 
ellos. 



EXPOSICION 
"MADRID EN EL 
RENACIMIENTO" 

O rganizada por la Di­
rección General dt 
Cultura de la C'..omu­

nidad de Madrid y la Funda­
ción Colegio del Rey, con la 
colaboración de numerosas 
instituciones y dentro de la 
Sección de Infraestructura 
Cultural que dirige el arqui­
tecto Fernando Roch. se 
muestra entre los meses de oc­
tubre a diciembre de 1986 la 
exposición "Madrid en el Re­
nacimiento". El C'..omisario de 
esta "inusual exposición" 
-como sus mismos organiza­
dores la presentan- es Mi­
guel Angel Castillo Oreja. y 
se ha elegido como sede la ciu­
dad de Alcalá de Henares. 

Las peculiaridades de esta 
muestra radican en su plurali­
dad: varias son las secciones 
temporales contempladas (de 
la vida mozárabe al reinado 
de Felipe 11), y varios los mar­
cos escénicos en que se de­
sarrolla: el C'.olegio de San 11-
defonso ("La "igencia de la 
tradición en el Renacimiento 
madrileño"), la Capilla del 
Oidor ("La eclosión del Rena­
cimiento: Madrid entre la tra­
dición y la modernidad") y la 
Casa de la Entrevista ("Felipe 
11 y la formación del clasicis­
mo áulico"). Existe. por últi­
mo. otra sección. denominada 
"La ciudad y la fiesta ", que 
ilus tra sobre la importancia 
de la calle como marco privi­
legiado para la vida colectiva. 

C'.on motivo de esta exposi­
ción se ha editado un cuidado· 
catálogo con textos sobre el 
tema debidos a A. Alvar Ez­
querra. A. Bonet C'.orrea. A. 
Cámara Muñoz. A. de la Mo­
rena Bartolomé. M. A. C'.asti­
llo Oreja. F. Checa Cremades. 
V. Tovar Martín. J. M. Cru1. 
Valdovinos y F. Olaguer-Fe­
liu y Alonso. 

EXPOSICIO 'ES DEL I\' 
CE 1TENA RIO DE EL 
ESCORIAL 

L a IV exposición de El 
Escorial del conjunto 
de las mismas que ce­

lebran e l IV Centenario de la 
finali,ación fue la, titulada 
Población y Monasterio, mos­
trada en la C'.asa de Cultura 

de El E corial en los meses de 
julio a septiembre. Su comisa­
rio fue Ja\'ier Aguilera y el 
montaje Jo reali,aron Rafael 
Pina, Lola Artigas y Vicente 
Patón. Fue promotora la Co­
munidad de l\Iadrid. 

A principio del mes de no­
"iembre se han inaugurado 
las cinco últimas exposicio­
nes. Cuatro de ellas en el pro­
pio i\lonasterio. montadas por 
el Pa trimonio 1acional y cu­
yo C'..omisario ha sido el arqui­
tec to de di cho organismo. 
Juan Hem ánde1. La quima, 
en la Sa la Carande de la Bi­
blioteca Nacional, montada 
por la Dirección General de 
Bellas Artes, y cuyo C'..omi a rio 
ha s ido el también compañe­
ro Carlos Ba,tán Lacasa. 

En el i\lonasterio se en­
cuentran abiertas durante al­
gún tiempo, y en el mismo 
horario del edificio, las de Fe 
)' Sabiduría (la Biblioteca) (di­
seño del montaje, arquitectos 
Pedro Feduchi y Luis Moreno 
G. Mansilla), Iglesia y Monar­
quía (la Liturgia) (diseño, ar­
quitectos Luis y Victoria Bu­
rillo). Las Casas R eales (el Pa­
lacio) (d iseño. arquitecto Al­
fredo Lozano), Las Coleccio­
nes del R ey (Pintura y Escul­
tura) (diseño. arquitectos Al­
\'aro Soto y Sigfrido Martín 
Begué). 

En la Sala Carande de la 
Biblioteca Nacional se ha 
inaugurado la de Biografía de 
una época (la His toria) (d ise­
ño del montaje, arquitectos 
Elías Torres y José A. Maní­
ne1. Lapeña). 

Los diseños de los monta­
jes son de gran interés. El de 
L as Casas Reales. de Lozano, 
se realiza sobre la idea de re­
corrido. La de Ig lesia y Mo­
narquía. de los hermanos Bu­
rillo. se proyecta sobre una 
idea ambientalista de adecua­
ción a lo expuest0. La de Fe y 
Sabiduría, de Feduchi y More­
no, se resuelve mediante vitri­
nas con las que se ordena el 
local. La de Las Colecciones 
del Rey. de Sot0 y Martín Be­
gué. transforma las Salas Ca­
pitulares en un espacio de 
museo clásico. La más espec­
tacular. dirigida a un público 
masivo, es la de Madrid en la 
Biblio teca Nacional, Biogra­
fía de un época, de Torres y 
Martínez Lapeña, que diseñan 
un sofist icado y complejo Ia­
beri1110 ambienta l. 

Todas estas últimas expo­
siciones, como las a111eriores, 
se acompañan de un Catálo­
go. El Comisario ejecutivo del 
conjunto de exposiciones es, 
como se recordará, el arquitec­
to Javier Feduchi Benlliure. 

LA U. LA. E I NICOSIA 

Flatro, Garaffa, Podocata­
ro, Costanza, D'Avila , Trípo­
li , Roccas, Mula, Quirini . 
Barbaro y Lorenzo, los gigan­
tes que defendían Nicosia, no 
s1rv1eron para evitar su divi­
sión e n dos. 

Estos bastiones que fueron 
con struidos por los venecia­
nos, sobre la muralla de una 
ciudad redonda y renacentista, 
co111ienen hoy el drama de 
otra c iudad partida. La ocu­
pación del ejército turco en 
1974 ha cru1.ado icosia con 
una frontera que llaman "Lí­
nea Verde", a sus pies entre 
ruinas, los chipriotas de cada 
lado, de cada religión. impul ­
sados por esa capacidad de su ­
per\'ivencia de los pueblos vie­
jos del mediterráneo, tratan de 
reconstruir la ciudad. 

En a lgunos puntos, esto se 
consigue con sorprendente vi­
talidad. en o tros. el abandono 
de los habita111e de ante de 
la ocupación ha producido 
"acíos difíciles de llenar. 

Ante esta situación e l 
ayu111amient0 de Nicosia soli­
citó la colaboración de la 
trnión In ternacional de Ar­
quitect0s. institución que a 
través del arquitecto chipriota 
i\larcos Bargi lly, organ i,ó un 
congreso a l que fue invitado 
un arquitecto en representa-
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ción de cada país del i\!e­
diterráneo. 

Los participantes pudieron 
estudiar y proponer solucio­
nes para un área que e ext ien­
de desde la puerta orienta l de 
Famagusta hasta la I ínea ver­
de. Se trata de una ,ona aban­
donada por los antiguos habi­
tames turco-chipriotas, que se 
estructura sobre el comienzo 
de la ca lle-ba,ar que como 
tantas ciudades o tomanas 
atraviesa la ciudad de este a 
oeste. Alrededor de esta calle. 
dos tipos tradicion ales en e l 
i\Iediterráneo oriental consti-

tuyen la irregulares man,.a­
nas: 

El " Khan " u hotel de cara­
vanas (equivalente a l "Fon­
dak" de la España islámica) y 
una casa con patio com ún en 
el área griega. Se trata de una 
casa con fachada a la calle y 
patio a l fondo. Queda dividi­
da en tres cruj ías perpendicu­
lares a la fachada. La del cen­
tro está ocupada por una ha­
bitación que va de calle a pa­
tio y se constituye en la estan ­
cia principal. Cada crujía la ­
tera l alberga dos habitaciones, 
una a la ca lle y otra a l patio. 

Los análisis y propuestas 
realizadas fueron entregadas a 
las autoridades municipa les. 

Hay que resaltar que en la 
actualidad. los únicos contac­
tos que se producen e111re las 
dos comunidades on conse­
cuencia de la elaboración con­
junta de un Plan General de 
Nicosia. 

i\loraleja: 
- La arqu itectura, des­

truida por la política. devuel­
ve bien por mal. 
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Esclusa de Pregrado en el río Ljubljanica ( 1940-44). 

Por primera vez en E.~paiia, y desde el día 16 de diciembre hasta el 
31 de enero, se expondrá en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, la obra 
del arquitecto Joze Plenick. 

La muestra presenta, fundamenta/mente, los trabajos de 
Yugoeslavia, el Plan de L jubljana, la Biblioteca Nacional, el Cementerio 
de Za/e, así como otras obras realizadas en Viena y Praga. 

La exposición, que cuenta con dibujos originales del autor, ha sido 
exhibida en Viena, Londres, París y Estados Unidos. 

Se publicará tm catálogo en castellano. 

La arquitectura de Jozé Plecnik 

1 
ose Plecnik, nacido en Ljubljana, Eslovenia, en 1987. va a 
desarrollar a lo largo de su ,·ida una de las obras de más 
rica lectura del presente siglo. 

Plecnik inicia su aprendi,aje en el taller de ebanistería de su 
padre. Pos teriormente, y después de trabajar en los talleres de la 
Escuela Técnica del Estado, en Gra,, Austria. durante cuatro 
años, entra en la Compañía Müller de Viena, como diseñador 
de muebles, y permanece a llí hasta 1894. 

Con la sólida formación adquirida en las llamadas Artes 
Decora tivas, Plecnik comienza a trabajar en el estudio de Otto 
Wagner como delineante, y allí encuentra a las que habrían de 
ser las fig uras más relevantes de la arquitectura a ustríaca de 
prinop10s de s ig lo. entre ellas, a Josef Hoffmann y J. M. 
Olbrich. 

Será el propio Wagner quien le anime a dedicarse a la 
arquitectura y, en los años 1895-98, Plecnik s ig ue las enseñan­
zas del maestro en la Academia de Bellas Artes. 

Al regreso de un viaje a Ita lia, como premio por su diploma 
de arquitectura , y tras permanecer por poco tiempo con Wag­
ner, comienza su andadura individual en el año 1900. 

Viena es, en estos años, uno de los más intensos focos del 
debate arquitectónico europeo. La \Vagnerscule, y el mismo 
Plecnik, sostiene que el Arte puede contribuir decisivamente a l 
nacimiento de un mundo mejor. 

Las nuevas tecnologías en la arquitectura y la convulsión 
producida a l pon er en crisis la enseñan za beaux-artiana conven­
cional corren en para lelo con un lento, pero inexorable, des­
membramiento del Imperio Austro-Húngaro y de las mismas 
estructuras del poder. 

En cierto modo, y como ocurrió en otros lugares de Europa. 
parece confiarse al Arte el papel aglutinador de una cultura de 
Estado, en sent ido barroco, de imagen , de representación, cos-
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mética y ocultadora, por qué no decirlo, de un s istema a punto 
de fenecer. De ahí que la convulsión, la efervescencia del Grupo 
de la Secesión desembocará en los decorativismos más dispara­
tados, hasta las reacciones más mo ra lizantes, que en Austria 
vendrán , desde las vanguardias berlinesas, ya en los años 30, y 
a las que, en muchos sentidos, Plecnik se adelanta. 

La fachada de la Casa Zacherl supon e, en cierto modo, un 
primer paso de rechazo a l recurso de emplear la tecnología 
como coartada. Una coartada que, aunque tenue, pudiera dar a 
la trad ición barroca de fachada encubridora de la estructura 
-en el revestimiento, como en la Casa Majolika- un marcha­
mo de actualidad, de modernidad, en un estado de cosas, de 
inírenables cambios, en ,·ísperas de la hecatombe que supuso la 
caída del Imperio. 

Plecn ik, en la fachada de la Casa Zacherl, renuncia, a l colo­
car su aplacadao granítico a hueso, a l potencial, de carácter 
tecnológico, del claveteado que, a partir del año siguiente, 
ejecuta Waquer en varios edificios. 

Parece producirse así, en este gesto, la inflexión de Plecnik, 
desde la Secesión. a la búsqueda dt una mayor coherencia entre 
composición y construcción y ornamento y estructura. Parece 
vislumbrarse ya la constante en la obra de Plecnik de confiar a 
los materiales de construcción, incluso a los más desprestigia­
dos, todo el valor ornamental que sus mismas texturas, croma­
tismos, etcétera, poseían. La tecnología será en él un instrumen­
to y no un fin. 

La Ig lesia del Espíritu Santo, en Ottakring, Viena. construi­
da en hormigón armado en 1910. evidencia. en la imagen 
clasicizante de su fachada, el papel instrumental de la tecnolo­
gía del hormigón, al sef\'icio de una figuración más directamen­
te evocativa de lo antiguo. 

Plecnik se apoya en las ven tajas que aportan los avances 
tecnológicos y la industrialización, sin consentir que la arqui-



tectura sea un objeto industria lin bl t> y de consumo, un objeto 
menospreciado. 

Al contrario, los diversos productos ind us tria les, preferem e­
mente los deri vados del h ormigón. le ser\'irán pa ra poner en p ie 
m uchas de sus ideas, de forma económica. 

En la Iglesia de S. Miguel de Barje, en Ljubljana, las colum­
n as sus tentantes de la estructu ra de madera no son sino tuberías 
de saneamien to en fibrocemento, decorados en dos tercios de su 
a lt ura para lograr una impresión de éntas is. 

Plecnik, tras su estancia en Viena , pro longada hasta 1911, es 
in\'itado a Prago por su amigo Kotera. Allí se le o frece un 
puesto de profesor en la Escuela de Artes y Oficios. 

La recién creada nación checa supone para Plecnik un pode­
roso a tracti\'o: tra bajar en un pa ís eslavo com o el su yo propio. 
La creació n de una arquitectura genuina mente naciona l es uno 
de los objeti\'OS del a rquitecto hasta el fin de sus días. Coexiste 
en Praga con los grupos experimentalistas del a rte y la a rqui­
tectura cubistas, pero fiel a su idea de creación de una arquitec­
tu ra capaz de emular la g randeta de Roma. 

Se le encomienda n, en Praga, las obras de adecuación del 
castillo, en el H radcany. Más a llá del simbo lismo de Acrópolis 
de la nueva nación checa, tan querido a Plecnik y al presidente 
l\1asaryk, en el castillo el despliegue de las diversas estan cias 
cubiertas o a l a ire libre -jardines- ma nifiestan , por un lado, 
la primada de la arq uitectura en la ciudad ) . por o tro. lo ya 
a ntes seña lado de poner en \'a lor la no bleza de los materia les. 

Sin entrar en deta lles (estos trabajos requeri r ía n una mayor 
atención ), la Sala Plernik, por citar un ejemplo, con su p la no 
techo de cobre, o el J ardín del Bast ión , por mencion ar o tro 
ejemplo, es tán con cebidos. no tamo en base a l espacio, com o 
concepto abs tracto, sino a las formas de la arquitectu ra, capa­
ces, por ello, de con forma r esas estancias, con imágenes que \'a n 
desde las galerías - a lo stoa- , de columnas clásicas de la Sala 
Plernik. a mo tivos. romo las escaleras bramantesc-as del ja rd ín , 
a lo Belvedere roma no. 

Los ja rd ines, q ue "abren " el castillo a la ciudad de P raga. 
están as í conformados por "arquitecturas" d iversas; los mi rado­
res. ba lcones, esca leras, a ntepechm, p irámides. etd•tera, son 
como "objets trouv<'.-s" de un mundo pasado q ue se reconoce en 
ellos a trav<'.-s de la memoria, cargados de aquel poder e,·ocati ,o 
que sólo la a rquitectura puede transmitir en la ciudad. 

En este sen tido, será l..ju bljana e l lugar donde Plernik mos­
trará ese poder a utó nomo y evocativo de la arq u itectura, en la, 
obras reali tadas sobre su Plan Genera l de la ciudad. 

T ras el terremo to de 1895, la ciudad de Ljubljana ha bía 
pedido propuestas para un nuevo Pla n ; se hicieron var ias, 
desde las más "artísticas" de Camilo Sitte, a las más fun ciona les 
de Max Fabiani . Plecn ik e la bora la suya propia, en la que, a 
una síntesis de las dos ci tadas, añade conceptos de la ciudad 
jard ín, pa ra determinadas áreas periffricas, q ue se recogen en 
su Plan de 1928. 

Además de la revalori,ación de mon umentos, de creación de 
aven idas, ejes, espacios a biertos y p la, as, etd tera, Plecnik a taca 
uno de los viejos p roblemas de Ljubljana , q ue se centra en e l 
acondiciona mien to de las r iberas del río Ljublja nica, que cnlla 
el centro his tórico. con su profundo) estrecho cauce, como una 
cica tri1 que lo divide radicalmente en dos. 

Plecnik tenderá puentes, amura llará los márgene;, colocan­
do en sus bordes j ardines. ba lcones-m iradores, edificios (com o 
el mercado). etc. 

Sir\'a n com o ejemplo el Puente de los Zapateros, do nde 
configura una "pla1a" sobre el río, enma rcada por a ltos postes 
y farolas de horm igón armado y forma columnaria. O los T res 
Puentes, donde, en base a colocar dos p uentes peato nales la te­
ra lmente a uno ya existente. amplía la \' isión , con el di1sico 
tridente desde la Pla,a de Santa i\laría (hoy Presern) hacia la 
ribera opuesta, \'incula ndo asimismo las arcadas del muro de 
borde del río por sendas escaleras de descenso desde esos puen­
tes laterales. 

Descendiendo poi el Ljubljanica. la Esclusa de Pregrada. 
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con su a ire egipcio. nos mostrará no sólo un ejemplo m,ís de 
estas intervenciones. sino el carácte1 eminentemente ech'.-c ti co 
del a rquit ecto. 

Los tra bajos en Ljublj ana ocuparán gran parte de su vida. 
Junto a la atención concedida a los problemas urba nos. Plernik 
construye var ios edificios de g ra n relevancia, ademá, de varias 
importa ntes propuestas. Entre ellos cabe destacar la Biblio teca 
Naciona l. 

La gran mole del edificio contrasta con las casas "austríacas" 
que lo c ircundan , en la idea de hacerlo no torio, como un 
monumenta l símbolo de la cultura eslovena. 

La pla nta, simétrica - como se creía, entonces por casi todos 
que debía n ser los edificios públicos- , dispone la sa la de 
lectura, tras un recorrido de imponente esplendor, a lo largo de 
una gran esca lera col umnada; esta sala hipóstila vincula e l 
pequeñ o y oscuro ves tíbulo con la gra nde y luminosa sa la de 
lectura. 

Desde la pequeña puerta de acceso del edificio. donde se 
fa lsea la escala con e l recurso a minimizar los elementos de la 
misma, Plecnik recrea con la ayuda de los más nobles materia­
les (el mármo l, funda menta lmente) y de la lut, en la ;ala 
hipós tila, su emulación de los antiguos, con el despl iegue de 
aquellos capiteles cuyas formas atribuía a los primitivos es love­
nos (según él. los etruscos). La sala de lectura tiene, en contra­
partida, un a ire más funcio na l. 

En e l ex terio r, los pesados muros pa recen retomar la idea del 
arquitecto de poner en valor la construcción vernácula y trad i­
cio na l del pa ís, de a pilamiemo de diversos ma teria les, como la 
p iedra y el ladrillo. dispuesto de forma libre. A más de ello, el 
asp ecto rusticado que adquieren los muro,, como en una fo1 ta­
le,a, con1 ras1a con la inclus ión de las grandes crista leras que se 
requieren para iluminar la sa la de lectura. Y a llí P lecnik se 
retrae de la pared y, {'n e l contraste del claroscuro, hace resallar 
en primer tfrmino una gran columna, con capitel aprovechado. 
Confía as í, a la imagen cla~icÍlante de la columna de ese frente. 
el va lor de estabilidad y perma nencia. de esta ticidad ) e ternidad . 
que no sólo a la Biblio1eca (claro símbo lo cultural para fa love­
nia), sino a iodos sus edificios quiso asignar. 

Piedras encont radas, capi teles aprovechado~. " objects u o u­
,·(·s", como decíamos a 111es, con una clara y m,ís dircc1a in1 en­
ció n e\'ocativa, ora de lo; antiguo;, o ra de la rrad ició n rura l ) 
vernácula; en un sent ido ecléct ico, de elección de elemento~ a la 
lu, de la ra,ón. 

Eclecticismo que con lleva un sinfín de "1ran sgresion es" a 
los cánones del cla~ icismo ) por lo\ q ue ~e ha denunciado a 
Plecnik como un premoni1or del anua l " po~t-modern ". Pero 
ello no e, así. si no; a1enemo; a sus palabras, a su vida ) a su 
obra: Los cánones no eran ~i no com·encione\ insos1eni ble\, 
pronto desbordadas y fina lmenre desvirtuada,. ira, el deba te 
ilustrado. Ya en e l Se1ecien ws se: coloca a la ra, ón como cent ro 
del U niverso, y se cede a la a utoridad dd indiv iduo para elegir, 
de entre los materia les de la Historia, lo~ más adecuado, para 
su ideación personal. Esto es lo q ue Plecn ik pone en práctica. 
un eclecticismo crí tico, sin negar la coherencia ent re composi­
ción y construcción, sino, bien a l contrario, enfa1i,ando amba~ 
partes, 1anto en la rique,a y complej idad de sus com posiciones 
como en el caráner tectónico ) pesante de sus con sll ucciones. 
con un sent ido de permanencia y a un de e1ernidad, como ~e ha 
dicho de su obra. 

El Cementerio de Zale. en l.j ublja na. es un buen ejemp lo de 
lo dicho. 

La mirada a la h istoria. a la trad ición . a las soluciones 
probadas y comprobadas una y mil ,·ece,. en u na in farigahle 
lucha contra un a rte int rascendente y "muerto", es la con, tante 
obra de Jo,e Plernik. una de las figuras más brillantes ) anua­
les de nues1ro siglo. 

j m1ier Ce11 icacelaya l ñigo Saloña 
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ARQUITECTURA 

E 
n un solar con emp la, a miento 
m u y s ign i fica ti\'o en i\Iadrid 
(Paseo de Recoletos con \'uelta a 

O lórnga), y que forma una esquina ur­
banísticamente realrnda por el retran­
q ueo del Pa lacio del Ma rq ués de Sala­
manca. proyectamos un edificio, sede 
de las aseguradoras Grupo Victoire, con 
la pretensión de dar respuesta a los pro­
blemas q ue en tan importante entorno 
y en una manzana muy consolidada 
plan tea la constru cción de un moderno 
edificio de oficinas (dispue to en "plan­
ta paisaje"). 

El planeamien to \'igente (Pla n Espe­
cial Villa de Madrid ) nos ex ig ía com ple­
tar la ma nzana, ocultando medianerías 
e igualando a ltu ras. Se ha n compuesto 

1 O Edificio en Recoletos 

Edificio de oficinas 
Paseo de Recoletos, n .º 8 

Madrid 

ArquitecLOs: R. Andrada Pfeiffer 
R. Andrada G. - Parrado 

los vo lúmenes y las fachadas con un 
leng uaje que esta bleciera diá logo con 
ese ya señ alado importante en torno, s ig­
nificando la esquina en c ha fl án con una 
p lanta de torreones y un rema te, equ ili ­
brando así los frentes de la manzana . 

El problema de enlace, resuelto de 
manera directa en Recoletos, se resuelve 
sin esfueno visu al en la calle Olózaga . 
a l repeti r simétricamente la fachada de 
Recoletos (simetr ía remarcada por las 
p ilastras y el zócalo) lo q ue perm ite 
crear un cuerpo intermedio de un ión. 
Se consig ue además con esta simetría 
eq uilibra r la imagen propia del edificio. 

Las fachadas se intenta n valorar tan­
to por su composició n (orden y propor­
ción de sus huecos en ritmo \'ertical) 

como por su construcción (piedra y cris­
tal), buscando un punto de eq uilibrio 
entre la exigencia exterior (ento rno y 
mal17a na) y la necesidad funcio na l inte­
rio r (diafanidad de la p la nta paisaje). 
La d isposición en p lanta de la estructu­
ra y del núcleo \'ertical está condiciona­
da por la rampa del garaje que se de­
sarro lla perimetra lmente en el solar; e 
intenta además absorber su irregula­
ridad. 

La p la nta baja, de a tención a l públi­
co con acceso por el chaflán y espacial­
mente simmétr ica , es , por deseo de la 
propiedad. independiente del res to del 
edi fic io , que tiene entrada d istinta des­
de Olózaga, donde también comien,a la 
ra mpa de garaje. 



A la izquierda, tiista del edificio desde el 
Paseo de Recoletos. En esta página, detalle 
del templete. 

Es qu11a en esta planta baja donde 
mejor se reflejan tamo la pequeña com­
plejidad de uso. accesos, estructura , or­
denan,as .... como la irregularidad del 
solar. 

Los interiores. dotados de las instala­
ciones y servicios del caso, están trata­
dos con gran austeridad cromática. 

Y para resumir estos breves comenta­
rios, cabe decir que el edificio se ha 
concebido a panir del programa de ne­
cesidades, como expresión de su situa­
ción urbana en un e111orno cuya singu­
laridad e importancia han ido sugirien­
do las forma s. los materiales y su 
expresión. 

(De la memoria ) 
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Arriba, alzado5 lateral)' del chaflán; a la izquierda, detalle del 
templete de remate. Abajo, plano de situanó11. 
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En esta página, vista del edificio, detalle del hall de ascensores )' 
detalle exterior de la planta ba¡a. 
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E 
I siguiente Proyecto de Ejecución 
es el desarrollo del anteproyecto 
presentado al C',0ncurso Nacio­

nal del Conservatorio de Música de la 
ciudad de Almería, que obtuvo el pri­
mer premio según se recoge en el acta 
del jurado -fechado y firmado en la 
ciudad de Almería el día 12 de julio de 
1985. 

C,0mo consecuencia de este primer 
premio y, según se recoge en las bases 
del concurso aludido, se encarga al 
equipo ganador la redacción del Proyec­
to de Ejecución. 

El concurso ha sido promovido por 
la Consejería de Educación y Ciencia 
de la Junta de Andalucía con fecha de 
17 de abril de 1985 (B.O.J.A. del 20 de 
abril de 1985). 

Aunque en el concurso, asimismo, 
se proyectaba un auditorio con una ca-

16 Concursos 

Concurso del 

Conservatorio de Música 
Almería 

D 

César Ruiz Larrea, Arquitecto 

pacidad para 350 pei:sonas, éste no se 
recoge en el presente encargo, limitán­
dose el proyecto como obra completa a l 
conservatorio de música propiamente 
dicho con todas las dependencias, servi­
cios y anexos que éste requiere. 

Parece ser que el auditorio será mo­
tivo de encargo aparte, toda vez que el 
Ayuntamiento y la Consejería firmen 
un convenio para la realización de las 
obras. 

El solar está enclavado junto a un 
barrio de reciente construcción en el 
sector norte, cuya antigüedad no es su­
perior a los cinco años, y al sur linda 
con construcciones de antigüedad media 
de diez años. La calle P. Méndez es el 
eje fundamental de acceso al sector y 
constituye la vía de relación más inme­
diata con el centro de la ciudad. del que 
el solar se encuentra en cierto modo 



separado por una primera barrera que 
es la carretera de Ronda y otra segunda 
barrera que es la Rambla. La Rambla 
separa la ciudad antigua del ensanche 
de los años 50-60, que llega hasta la 
carretera de Ronda y ésta constituye el 
borde a partir del cual se produce el 
referido crecimiento de los años setenta. 
Por otro lado, en sus aspectos más in­
mediatos. se hace mención de que este 
solar se encuentra enclavado en un área 
de equipo escolar, pues existe en situa­
ción inmediata un instituto y dos cole­
gios. también una guardería y el Centro 
Parroquial del barrio. 

En realidad, no existe una normati­
va clara sobre conservatorios. así que el 
programa que la Consejería facilitó.en 
su momento para la redacción del ante­
proyecto se asemeja a un edificio docen­
te y las distintas dependencias están des­
tinadas a las prácticas de los distintos 
instrumentos junto con las dependen­
cias de administración. en lo que supon­
dría un sistema de funcionamiento si­
milar a un centro de enseñama de nivel 
universitario. 

El proyecto intenta resolver las difi­
cultades del solar planteado. las cuales 
se pueden resumir en: 

l. Falta absoluta de orden y relación 
entre los edificios que existen en la 
parcela. 

2. Medianerías vistas al solar dado 
de gran altura y normativas diferentes 
para cada alineación urbana. 

3. Calle peatonal existente. en el 
plan del Ayuntamiento. en el borde del 
solar que es imprescindible atender y 
llenarla de contenido funcional. 

4. Disparidad en volúmenes. etcéte­
ra. que ayudan a crear un resultado 
inquietante en cuanto a la relación de 
las masas con los espacios circundantes. 

Entendíamos, pues. que el proyecto 
debería, mediante una clara propuesta 
formal. atender a estos problemas solu­
cionándolos en mayor o menor grado. 
Tampoco parecería correcto agotar toda 
la superficie del solar. 

Creamos, pues, un gran espacio pú­
blico o plaza que sirva como conexión 
entre las distintas piezas del programa 
entre sí , así como con el resto de la 
ciudad y el futuro auditorio de la 
música. 

Existe la idea de superponer una re­
tícula de 5 x 5 m. de palmeras de alto 
fuste a toda la manzana y que sirva 
para dar coherencia y sutura a tanta 
dispersión y desorden. Así, con el tiem­
po aparecerían dichos edificios como 
piezas sueltas dentro de un palmeral. 
Esta idea fue el origen de la propuesta 
que en su día ganó el concurso. 

El proyecto propone, ante esta situa­
ción, una volumetría que, fraccionada 
en las distintas funciones del programa 
(pero buscando una clara lectura y uní-
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dad compositiva), neutralice y ordene 
tanta dispersión. 

La planta del edificio tiene una cla­
ra comP.()sición lineal atravesada por 
patios, solución tipológica idónea para 
todo edificio tan organizado como un 
centro de docencia. 

Dado que el entorno carece de la 
más pequeña sugerencia formal, el edi-

ficio busca en su resuelta y decidida 
intervención aportar un gesto indivi­
dual de gran carácter. 

En este sentido, la propuesta se pre­
senta con una modulación geométrica 
básica para la fácil construcción del 
mismo, y que sea a su vez capaz de dar 
respuesta a las distintas dimensiones de 
aulas que exige el programa. 

En este sentido, se observa cómo to­
das las aulas pedidas tienen dimensio­
nes múltiplos de cinco (25 m 2, 35 m2 , 45 
m 2 • 50 m 2). 

Así pues, la sugerencia del pentagra­
ma con sus cinco líneas horiwntales 
nos dan la pauta rítmica de su com­
posición. 

Observemos cómo el muro de cerra­
miento a la plaza son cinco líneas de 
mármol travertino cada metro. de cinco 
metros de altura. 

Asimismo, las distintas alturas que 
permite la ordenanza hacia las diversas 
calles que la circundan obliga a una 
serie de recursos compositivos, como es 
la aparición del patio de ingreso, que· 
genera un espacio vacío. mitad del cua­
drado del cuerpo de dirección, mayor 
altura del cuerpo de ingreso para tapar 
la medianera vista, etc ... 

Nos parece importante reutilizar las 
terrazas en un dima tan apropiado pa­
ra ello como el de Almería en determi­
nadas épocas del año; las marquesinas 
consiguen la necesaria sombra así como 
ligar el remate compositivo de los dis­
tintos volúmenes en los que se fraccio­
na el edificio. 

Planta tercera 

Planta cuarta 

Planta quinta 

Fotografía de la maqueta 
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E 
stamos en Toledo, todo ladrillo, 
todo ocre, domina la masa y la 
teja manda. 

Es curioso, pero las cubiertas no pe­
san, no son aditivos ajenos al edificio, 
más parece el mismo edificio, distinta 
textura de una misma piel. 

Toledo huele a seria, muchó árabe, 
mucho judía , pero sobre todo caste­
llana. 

Poco amiga de bodoques y de modas, 
se encierra sobre el patio, ¡qué gusto 
hacer un patio! , sobre el claustro, sobre 
lfl plaza, sobre la estancia ... 

Con este fondo y en lo más alto está 
San Marcos, y nosotros con ella, antes 
para lo divino, ahora para lo humano, 
"entre lo divino y lo humano", pero ... 
¡qué grande es el espacio! ¿Grande por 
lo sagrado? ¿Grandt; por la participa­
ción de lo sagrado?... Grande por el 
hombre que lo hizo grande y ahora ... 
pues, rehabilitamos, ¿miedo o incapaci­
dad para magnificar el espacio? ... El 
problema es público, alguien decía que 
"un edificio público que no queda bien 
en público es peor que una mujer pú-

~O Concursos 

Concurso de ideas para la 

Restauración y Reutilización del 

Templo de San Marcos 
Toledo 

blica que no ·queda bien en privado". 
¡Hagamos un edificio que quede 

bien en público! ¿pero cómo? 
De ladrillo, por supuesto, pero tam­

bién de masas, de grandes masas, nada 
que lo distraiga ... y mucho ojo con los 
caprichos, "para ensayar, con gaseosa". 

Ejes largos y misteriosos, luz tamiza­
da, factor sorpresa, claro-oscuro, trans­
parencias. 

Pero todo est0 existe, todo esto se 
hizo para lo religioso, respetémoslo a l 
menos para lo profano. 

El espacio es magnífico, no lo maci­
cemos, transformemos la escena, roma­
nicemos lo cristiano, pero mantenga­
mos el protagonismo del espacio. 

Es necesario el auditórium, pero pa­
ra el espectáculo, no para el misterio ... , 
cambiemos la escena, pero sin tocar la 
nave. 

Hundamos el suelo, a la manera ro­
mana, que antes fue griega. 

Preparemos el circo, el graderío, el 
espectáculo o la escena. Todo es posible 
para la cultura , sólo la profanación es 
inculta. 

Arquitecto: Ignacio Mendaro 

Mantengamos el suelo primitivo ... 
ln"troduzcamos el mármol blanco en el 
grad~río. 

Con estos criterios, lo demás es fácil. 
Los espacios están preparados, las salas 
y las dependencias surgen de forma na­
tural, sólo la insensibilidad podría es­
tropear la bondad de lo existente. 

En lo externo preparemos el acceso, 
hagamos el patio y el claustro, hagamos 
el zaguán y el jardín. 

Que el coche desaparezca, hundamos 
el aparcamiento, tantos niveles como 
sea necesario y como sea posible. 

Intentemos transmitir en nuestro 
tiempo y en nuestro espacio el senti­
miento y la emoción de los arquitectos 
viejos. 

Sin nostalgia, con modernidad y con 
respeto, pero, sobre todo, con sensi­
bilidad. 

Nada más lejano a nuestra voluntad 
que la pedantería , que el sentar cátedra. 
Todo puede leerse en los planos, que 
sean ellos los que transmitan la infor­
mación , en lo que hemos dicho sólo 
hay "sentimiento". 



Sobre estas líneas, sección transversal. A la derecha, planta alta 
y debajo, planta baja. 

' ' 

' ' 

ARQUITECTURA 

6-

SECOON TRANSVERSAL , , •• 

PLANTA BAJA , 1,,00 

Mendaro '.! I 



ARQl ITECTURA 

A l:ado Plaza de San Salvador . 

.. 
j 

11 hado a la calle T rinidad. 

')') r:nnnasns 

1,1 
1, ¡ 

l 

lf 
1 ,,.¡ 

Detalle del acceso al Anfiteatro. 



Rafael Torrelo, ArquiLecLo 
Francisco Javier Soria , 
Ingeniero de C.C.P. 

C
omo ya informamos en el n.ll 
259 de esla revista, en la prime­
ra fase del Concurso fueron pre­

miados cinc,o equipos, que debían de­
sarrollar a nivel de Avance de Antepro­
yecto las ideas presentadas entonces. Es­
tos anteproyectos se entregaron el día 
25 de septiembre y ei Jurado se reunió 
el 6 de octubre para deliberar y emitir el 
fallo. Tras varias voLaciones, resultó ga­
nador el equipo formado por Rafael 
Torrelo Fernández y Francisco Javier 
Soria García-Ramos. El Jurado valoró 
fundamentalmente la claridad en el es­
quema funcional y el diseño arquitectó­
nico del edificio. 

El avance del anteproyecto premiado 
servirá de base para la redacción por 
parte del equipo ganador del proyecto 
de ejecución de la estación de autobuses. 

Del 29 de octubre al 12 de noviembre 
se exponen los trabajos presentados y 
las maquetas correspondientes en la Ca­
sa del Monte -Plaza de San Martín-. 

Concurso de 

Estación de autobuses 
en Méndez Alvaro 
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Sección A-A ' 

A h ado a la calle Ménde:. Alvaro 

Planta baja . 

Fotografía de la maqueta. 

Sección 8-8' 

A lzado a la M-30 

Méndez Alvaro •r _:) 



Dinócrates 

leyenda y mito de la concepción megalomaníaca de la arquitectura 

E
n 1804 Ledoux, con un saludo sorprendentemente retóri­
co y devoto, dedica el primero de los cinco tomos previs­
tos de su obra a l zar de Rusia Alejandro l. El título del 

libro, "L'Architecture considerée sous le rapport de l'art, des 
moeurs et de la legislation", acentúa por sí mismo el marro social para 
cuya realización se requiere a Alejandro del Norte: "Los escitas, 
atacados por Alejandro el Macedonio, hasta en medio de los 
desiertos y montañas que habitaban, le dijeron al conquistador: 

26 Dinócrates 

Werner Oechslin 

!No eres un Dios, pues haces daño a los hombres! Todos los 
pueblos de La Tierra dirán a Alejandro del Norte: Sois un 
hombre, porque queréis crear un sistema social que contribuirá 
a la felicidad del género humano"((). La imagen de un "Nuevo 
Alejandro" al servicio de la sociedad se cont rapone con la de un 
Alejandro que, aunque de apariencia divina , fue un belicoso 
tirano. Pero pese a ello, permanece en e l fondo una imagen 
positiva del gran Alejandro, el conquistador de mundos y el 



En la página anterior, presentación al público de un proyecto. 
Borromini y el pro)'ecto de restauración para el La/eran. 
De: C. Rasponi, De Basilica et Patriarchio Lateranensi ... Roma /656. 

L a adoración del templo por Dm,id, representada como entrega de un 
plano a Salomón. 
De: "Der Tempel Salomonis ... " Halle, 1718. 

soberano, cuyo poder ilimitado le hace ser la figura ideal para 
un potencial patrón. Ledoux ambiciona interesar al zar (que, 
siendo poco después enemigo de Napoleón, desempeñará el 
papel de un "nuevo Alejandro" sobre el escenario europeo) en 
la realización de sus proyectos. Mucho más que los distantes 
dioses, los grandes y poderosos de esta tierra, sea el Mogol de la 
India o los emperadores de la China, o sean -como en el caso 
de Ledoux- hombres que aspiran a la imagen mítica de Ale­
jandro Magno, son los hombres llamados a decidir los destinos 
de grandes proyectos de arquitectura. La iconografía los repre­
senta con frecuencia deliberando alrededor de una maqueta. 
Pero sean príncipes de la Iglesia en indumentaria episcopal 
iluminados por la paloma que representa al Espíritu Santo y 
contemplando una maqueta, o empresarios y banqueros en 
idéntica y competente pose en torno a bloques de piedra, los 
hombres que dan trabajo, los patrones, no son tanto hombres 
necesarios como héroes indispensables (2). 

Tan sólo la virtuosa "casa del arquitecto" queda a merced de 
la propia competencia del inventor. Para todo lo demás se 

Alaqueta urbana, 11ista como "Nuella jerusalén" con 12 cimientos con 
nombres de los 12 apóstoles. 
De: G. Fabri, L e Sagre Memorie die Rm,enna antica, l'enecia 1664. 

aplica la fórmula de que cuanto más grande sea el proyecto, 
cuanto más ambiciosa la intención, tanto más dependerá de la 
gracia y del poder del patrón. En las representaciones, el patrón 
y mecenas mantienen frecuentemente la maqueta en sus manos. 
En ellas, los arquitectos le presentan sus planos en postura más 
o menos devota, excepto cuando la idea arquitectónica es de 
orígen divino, transmitida de arriba, como en el caso del cuadro 
de la entrega del templo por David a Salomón, contenido en la 
descripción del "Tempel Salomonis", aparecida en Halle en el 
año I 718 (3). Sea en el seno de la bíblica familia real , sea 
Borromini ofreciendo de rodillas los planos para la remodela­
ción de la iglesia de San Juan de Letrán (4), el acto de entrega 
de planos marca el tan esperado momento del acuerdo entre el 
patrón y el arquitecto y se convierte en el símbolo y prefacio de 
la realización de grandes sueños arquitectónicos. 

Pues bien, existe una leyenda cuya detallada transmisión 
hasta nuestros días y su his toria resume ejemplarmente los as­
pectos comentados de la relación entre patrón y arquitecto(•). El 
patrón está representado por el ya citado Alejandro Magno y el 

W. Oeschlin 27 
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Maqueta urbana (y figura del donante). 
Siena, Pala::.::.o público, detalle de fresco. 

28 Dinócrates 

G. Bellini, San Terenno, Patrono de Pesara con maqueta urbana 
Predella de la Sala d, Pesara. 
Pesara, Museo Ch•ico. 

Francesco d, G1orgio Martini: 
Dinócrales con la maqueta de la cmdad ideal, inrluido abas/f'cimiento 
de agu1Ls, proyectada para Ale1andro. 
Cod. Magliabechiano 11. I 141, fol. 27 I'. Florenna, 81bli. Na:10nale. 
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Representación monumental de la leyenda tJitrw•iana de Dinórra/es. 
De: Fisrher 1•011 Erlarh. 
Entwurf einer historisrhen Arrhitektur, l'iena 1721. 

coprotagonista es el arquitecto. Es éste uno de los más conoci­
dos arqu itectos de la antigüedad. Su nombre se relaciona estre­
chamente con la fundació n y construcció n de Alejandría, a un­
que ya Estrabón y Solino discutían si a tribuirle o no, además, 
la reconstrucción del T emplo de Diana en Efeso, conocido 
como una de las maravillas del mundo. Dinócrates es la forma 
más conocida de escribir su no mbre, q ue nos viene de la p luma 
de \'itruvio. Los numerosos autores clásicos nos han legado 
diversos nombres, entre o tros Dinochares y Cheromocrates. En 
el sig lo XVII descubrieron unos arq ueólogos u na inscripción 
que con cierta propiedad decía Demócrates (5). 

Si recordásemos todos los testimonios, desde Plutarco has ta 
Plinio, conseguiríamos una imagen definida con precisión de 
esta figura. A pesar de Vitruvio, o precisamente gracias a él. 
esta imagen permanece rodeada de leyenda y mito. 

(• ) Un interlocutor. cuya arrogante y decidida forma de act uar 
sugirieron al profesor de Halle Johan Heinrich Krause el tÍlulo de su 
obra sistemát ica sobre arq u itectura: "Drinokrates oder Hiitte. Ha us 
und Pa las. Dorf. Stad t und Residen, der a hen Weh ... mit Parallelen am 
der miuleren und neueren Zeit'" (Jena 1863): al igual q ue Valeq escogía 
el nombre de un antiguo arquitecto. "Eupalinos··. para su obra <;<>bre 
filosofía de la arquitectura. 

ARQUITECTURA 

Vitruvio nos narra en el prólogo de su segundo libro el 
encuentro de Dinócrates con su posterior pa trón Alejandro. 
Según él , esa historia es tan sólo una argucia de Dinócrates 
para gana rse, con retórica humildad, los favores del aug usto. 

La profunda relación , base del mensaje q ue fundamenta la 
anécdo ta, q ueda reservada a la exégesis del intérprete de Vi tru­
vio. Precisamente sus distintas interpretaciones ponen de mani­
fiesto la amp litud de la pro blemática q ue plantea. 

Y bien, ¿qué cuenta la leyenda', según la traducción de 
August Rode (6), lo siguiente: 

"Cuando Alejandro se encontr{lba ocupado conquistando el 
mundo, e l artista de la construcción, confiando en su ingenio y 
sus proyectos, y con la intención de darse a conocer al rey, se 
alistó en el ejército. Antes de la partida consiguió cartas de 
presentación de sus familiares y amigos destinadas a los más 
nobles cortesanos, con objeto de facilitar su acceso a la corte. De 
hecho, fue atendido con interés y rogó a los nob les que le 
presentaran a Alejandro cuanto mejor. Pero pese a las p romesas 
de éstos, la presentación se demoraba, pues los nobles dudaban 
y se mantenían a la espera de ocasión propicia. 

Dinócrates se sintió abandonado y despreciado por los nobles 
y decidió actuar. Era de gran estatura, agraciadas facciones y 
bello cuerpo, así como noble semblante. Con/ iando en estos 
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!dolo chino esculpido en la rora. 
De: A. Kirrher, China llustrata, Amsterdam 1667. 

Representación de Dinórrates: (f. Gwilt ed). 
The Arrhiterture o/ Marrus Vitruvius, 
Pollio, Londres 1826. 

El ro/oso yacente en el jardín manierístico, 
Naturale:.a y Arte. 
De: S. de Caus, Les raisons des forres 
mou1,antes ... Frankfurt 1615. 
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J\Iax Klinger. El Coloso de la guerra , armado yacente. 

dones que le había proporcionado la naturaleza, se despojó en 
la posada de sus vestidos, untó su cuerpo con aceite, coronó su 
cabeza con hojas de álamo, cubrió su hombro. izquierdo con la 
cabeza de un león, cogió ~n su diestra una maza y, de esa guisa, 
se colocó frente al tribunal donde el rey administraba justicia. 
La novedad de su indumentaria llamó rápidamente la atención 
del populacho. Este hecho provocó que Alejandro notase su 
presencia y, ante su asombro, hiw despejar el lugar y que lo 
condujeran ante él, preguntándole quién era. "Yo soy, contesta, 
el arquitecto Dinócrates de Macedonia, y te traigo proyectos y 
planos dignos de tu real fama. He representado el monte Athos 
como la efigie de un cuerpo masculino que en su siniestra 
sustenta una gran ciudad y en su diestra un pilón que recogerá 
las aguas de todos los ríos del monte para verterlas al mar". 

Aquí no termina la historia. Alejandro se informó mejor de 
algunos detalles para comentar críticamente: "Te digo, Dinócra­
tes, que tu proyecto es audaz y me gusta; pero pienso que si 
eligiéramos ese emplazamiento para una gran ciudad, seríamos 
objeto de crítica por falta de planificación. Al igual que un 
reeién nacido no puede ser alimentado y sacado adelante hacia 
etapas superiores de la vida sin la leche de la nodriza, una gran 
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Visión catastrófica sobre el tema Coloso y Naturaleza: " Encelatus 
e11lerrado bajo el monte Elna". 
De: Michel de Marolles, Le Temple des Muses ... Amsterdam 1733. 
(Gravado por B. Picarl ). 

ciudad no puede subsistir sin los correspondientes campos en 
su entorno que la abastezcan en abundancia con sus cosechas, 
ni tampoco podría llegar a ser populosa. Por tanto, y pese a lo 
mucho que me agrada tu proyecto, no puedo aprobar el empla­
zamiento escogido; no obstante, te quedarás a mi lado y me 
prestarás tus servicios". Así concluye el asunto de forma satis­
factoria para Dinócrates, aunque su brillantez (física y arquitec­
tónica) sea puesta en duda con argumentos típicos. Como po­
tencial patrón, Alejandro critica la adaptación del proyecto a 
condiciones y necesidades concretas. 

Vitruvio describe, por una parte, el espectacular aconteci­
miento de la presentación del proyecto e ilustra cómo el artista 
consigue destacar y cómo con su llamativo comportamiento 
obliga al populacho a prestarle atención, de una forma que ha 
mantenido su infalible efecto hasta nuestros días. Por otra 
parte, la propia extravagancia del proyecto reclama el centro de 
la atención. Este, aunque valorado en principio, con el tiempo 
se ha equiparado a una de las maravillas del mundo y se 
transmite como idea y posibilidad de arquitectura monumental. 
En la historia de Vitruvio todas las reservas vienen referidas a la 
cuestión de utilidad y factibilidad de la obra y requieren la 
intervención -correctora- del patrón. 
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Arriba, Fram. t1on S tuck: L ucifer, agua 
fuerte. 

A la derecha, Max Klinger: De la muerte ll: 
"/nteger vitae scelerique purus". 1 r\T E. G.E.R .VI Tk... SCE.LE.RIS0VE. . PVRVS. 
Variación del tema de Dinócrates, 1909. 

La consideración de estos tres aspectos de la leyenda de 
Oinócrates abre una perspectiva en la que a los problemas 
planteados inicialmente se les pueden dar las más diversas 
respuestas. El hecho de que ya en la Italia del siglo XV, durante 
la primera fase del estudio de Vitruvio, se dieran interpretacio­
nes diametralmente opuestas, lo expuso Wolfgang Lotz (7). 
Para Francesco di Giorgio, la idea de la estatua de Alejandro 
esculpida en el monte, recuerda la enseñanza que en tiempos de 
Vitruvio se impartía sobre la analogía de la arquitectura y del 
cuerpo humano. En este sentido y de una forma expositiva 
característica del Quattrocento, dibuja (reconstruyendo el texto 
vitruviano) la figura de un mancebo en clásica pose, que tam­
bién utiliza en otras ocasiones para la comparación entre la 
planta de una iglesia y el cuerpo humano; le coloca sobre los 
hombros la piel de un león y en las manos no sostiene la maza 
de Hércules, sino una maqueta urbana y una escudilla (8). De 
esta forma aparecen en una sola representación el proyecto 
ideal de la estatua de Alejandro en el monte Athos y el mismo 
Dinócrates que, en su admirable desnudez, porta la maqueta. 
Hércules-Alejandro-Dinócra tes es el orden ideal de las figuras 
contenidas en la representación, que sugiere, además, unanimi­
dad entre patrón y arquitecto. Francesco di Giorgio se atiene en 
su dibujo a la forma convencional del patrón con la maqueta , 
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al igual que hizo Giovanni Bellini con San Terencio en el altar 
creado para Pesaro. Para llegar a la imaginación naturalista de 
un coloso esculpido en un monte, no sólo se requiere mucho 
tiempo, sino también la cercana comparación con reconstruc­
ciones de las maravillas del mundo, todas de proporciones 
colosales. La figura cristiana del patrón que Bellini reali1..a , 
contrasta con la desnudez del bien proporcionado cuerpo que 
dibuja Francesco di Giorgio. Se puede apreciar en el dibujo un 
eco de los desnudos en bronce post-Donatello. 

Se debería relacionar este hecho con la conciencia humanís­
tica del arquitecto. Al menos así lo indican las manifestaciones 
de que se dispone. Buonaccoiso Ghibeni nos cuenta, dando un 
giro total al texto de Vitruvio, que el mismo Dinócrates expone 
los argumentos críticos y niega, consecuentemente, la reali1a­
ción de su proyecto. Filarete destaca otro aspecto en J::¡ relación 
patrón-arquitecto. que se manifiesta en la observación puesta 
en boca de Alejandro de que tan magnífico proyecto merecería 
una adecuada remuneración. En el fondo subyace la imagen 
idea l del sabio soberano Alejandro, que se rodea de generales 
para la guerra y de filósofos para gobernar, porque siguiendo la 
fórmula de Leonardo Fioravanti (9), con el consejo de los 
sabios -a los que pertenece el a rquitecto humanis ta-. se con­
serva lo que se consiguió con e l poder de las armas. 
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H. Rapin: El /JTO)'ecto Dinócrates. 
De: H. C. Andersen , Création d'un centre mondia/. París 1912. 

De opm1on contraria es Alberti . Este destaca no sólo la 
crítica expresada por Alejandro sobre la inutilidad del proyecto, 
sino también la fa lla de estudio del arquitecto en ma teria de 
abastecimiento. Su lanza se dirige contra proyectos inútiles de 
potentados en general y expresa su escepticismo frente a todo lo 
monumenta l, conmemorativo o exhibicionista. Quien entienda 
la básica universalidad y el protagoni mo de la arquitectura y, 
por tan to, la competencia del a rquitecto en todas las fases del 
proceso de planificación, reforzará su con vicción con el episo­
dio de Dinócrate . En este entido , Danielle Barbaro en 1556 
nos propone una nueva lectura de la historia a part ir de o tras 
consideraciones filo lógicas. Al igua l que Francesco di Giorgio, 
dirige su mirada hacia el proyecto propiamente dicho y extrae 
el momento de la entrega por Dinócra tes a Alejandro -"ad te 
copitationes et formas ad/ero" ("Te traigo p lanos y borrado­
res")- y la somete a riguroso examen. Francesco di Giorgio 
usa el término "disegno" (dibujos), mientras que Rode traduce 
"borradores y dibujos". Barbaro la transcribe como "pensieri e 
forme" ("ideas y formas") y concluye con la sorprenden te for­
mu lación : "vuol dire Jabbrica e discorso, la cosa significata e 
quella che significa l'opera, e la raggione dalle cose nasce 
l'Architettu ra" ( 10). Las "sugerencias" expuestas por Oinócra­
tes se relacionan de esta forma con los términos "/ abbrica e 
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discorso" y se asimilan a la idea de la arquitectura vitruviana 
definida como ciencia que todo lo a ba rca ( 11 ). En la identifica­
ción de teoría y práctica e concreta la imagen idea l de la 
arqui tectura. A es ta pretensión teórica se correspo nden las aspi­
raciones de Oinócrates. Su proyecto representa modélicamente 
la arquitectu ra como ta l. A la inevitable crítica sobre la falta de 
abastecimiento añade Barbara - sa liéndose por la tangente-. 
el elogio de las c iudades que fun cionan , en primer lugar. 
Venecia. 

El acuerdo dia léctico entre teoría y práctica en el sentido de 
Barbaro puede que fuera excesivamente p retencioso. sin embar­
go su aportación a la problemática entre arquitectura y patrón 
fue más rea lista. André Félibien entiende en sus "Entret iens" 
( 1666) la leyenda de Dinócrates como un indicador para some­
ter las sugerencias de los arqui tectos a un examen más exha us­
ti vo, para an ticiparse a las "vaines promesses" y a las "fausses 
apparences" ( 12). Esta crít ica. curiosamente. se efectúa a benefi­
cio del rey de Francia , que se encont ra ba inmerso en la polémi ­
ca entre Bernini . Perrau lt y C',0lbert sobre la construcción de la 
fachada oriental del Lou vre. 

Fischer von Erlach hace un intento ( 13) simi lar por limitar 
las competencias del arq uitecto p ráctico. Para éste , el núcleo del 
juicio de Alejandro consiste en que Dinócrates h ubiese sido 
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júpiter y la isla de Creta: Rep resentación del antecesor ideal de 
Dinócrates. Crónica de /llaso Finiguerra, British Museum, L ondres. 

"m ás hábil como arquitecto que como hombre de estado". La 
versión francesa del texto puntualiza aún más: " Ve a Dinócrates 
como un gran arquitecto y un mal economista". Aunque en e l 
sentido de Vitruvio el arquitecto es competente en materias de 
adaptación a la climatología, estructura del suelo y a ba"stecimien­
to económico . Félibien , al igual que Fischer vo n Erlach, ceden 
prudentemente el control de es tas importantes cuestiones a l 
pa trón. Interviniendo de nuevo los hechos de la 1nterpretación 
vitruviana, se ocupa Giovanni Ba ttista Doni de Dinó crates ( 14). 
Para él resulta la leyenda una situación paralela, pues él mismo 
promociona una idea para la que busca un mecenas y realizador. 
En este caso en el Pap a Urbano VIII, el " nuevo Alejandro", a 
quien expone Doni, en su o bra "De restituenda salubritate agri 
romani", publicada en Florencia en 1667, un monumental pro ­
yecto, aunque, de muy distinta na turaleza: un sistema de regadío 
para una amplísima extensión de terreno yermo. Sorprendente­
mente,-se encuentra la referencia de que el monte Athos gozaba 
de una climatología propicia. Donde ahora se encuentran mo­
nasterios, hubo en la antigüedad ciudades enteras, como si el 
p royecto de Dinócrates hubiese sido realizado. 

Pero también en este caso surge la crítica de insuficien te 
a bastecimiento. Su perando la exposición de Alberti , añade Doni 
la observación de que tan sólo la ignorante plebe se deja ría 
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Francisco de Holanda: Figura colosal de guerrero formada por guerreros 
y utensilios de guerra. Siglo XI'/. 

impresionar por tan monstruosas ideas, mientras que los sabios, 
aun frente a las pirám ides, se reserva rían su cauto juicio. 

Pero no siempre los comentaristas acep taron esta crítica; a 
menudo se rindieron ante la fascinación de la idea. Hasta el 
mism1S1mo Goethe juzgó la historia del mo numento de roca 
dedicado a Alejandro como " no tan inverosím il" (15). De mane­
ra más exacta lo formuló Gottl ieb von Scheyb, que p ublicaba 
bajo el deudónimo de Koremons. Se entiende perfectamente 
que si el gran arquietcto Dinócra tes hubiese rea lizado la efigie 
de Alejandro en el monte Athos, tal como pretendía, la obra se 
habría llevado a cabo sin trucos ni magia alguna. Si Alejandro 
hubiese accedido a su rea lización y hubiese facilitado todos los 
medios a uxiliares (al ig ua l que sucedió en Egipto durante la 
construcción de las pirámides donde trabajaron cientos de miles 
de hombres) entonces, quizá incluso ahora, sería Alejandro en 
efigie, en todo el esplendor de la figura sedente, el que reci biría 
el ho menaje de toda la humanidad, en la costa de Macedonia y 
en lugar del monte Athos. Con esta calificación realista se sien­
tan las bases para la realización monumenta l de la idea de 
Dinócra tes, hasta la ejecución posterior de los colosales bustos 
de los presidentes noetamericanos en el monte Rushmore. 

Fischer von Erlach , a pesar•de q ue critica la fa lta de visión 
econó mica de Dinócrates, se rinde a la tentación de representar 



gráficamente la visión del monte Athos. La crítica desaparece en 
la nota al pie a favor de la arquitectura monumental. La fasci­
nación le viene sugerida por dos lados: por las maravillas del 
mundo del la antigüedad, con sus dimensiones insuperables y 
desbordante imaginación, y por las maravillas de la naturaleza, 
que ofrecen ejemplarmente piezas "arquitectónicas" de exposi­
ción. Fischer· von Erlach reune en su obra "Boceto de una 
arquitectura histórica" (1721), como si de la misma cosa se 
tratara, las Maravillas del Mundo -desde las pirámides de Egipto 
hasta el Coloso de Rodas- con los grandes espectáculos de la 
naturaleza que se Je ofrecían al sorprendido y admirado viajero 
en las cataratas del Nilo ( 16). Al igual que las siete Maravillas 
son arquitectura monumental por excelencia, utiliza la metáfora 
de la naturaleza que todo lo abarca para respaldar el gran 
espectáculo. Fischer von Erlach es el primero que integra el 
proyecto de Dinócrates en el canón de las Maravillas del Mundo, 
con el entrelazamiento propio de la historia, entre construcción 
y naturaleza ( 17). 

En cualquier caso, siempre se contempló al monte Athos 
como un excepcional espectáculo de la naturaleza. Cantado por 
Homero y Teócrito, descrito por Tucídides, Estrabón y Plinio, 
mereció también la atención de los primeros estudiosos que 
viajaron a Grecia y Oriente como Spon, Wheeler y Pocok. 

Francisco de Goya: Coloso (o pánico). 1808-12, Madrid, Museo del 
Prado. 

El coloso representando al soberano y la idodología del estado. Portada 
de Leviathan, 1651 de Th. Hobbes. 

Cuando a través del jesuita Martini llegaron noticias desde 
China a Europa sobre milagrosas apariciones y cuando se supo 
de la gigantesca estatua del ídolo "Fe" esculpida en una mon­
taña cerca de Tunchuen, en la provincia de Foquia,a los sabios, 
inevitablemente. les vendría a la memoria la leyenda de Dinó­
crates narrada por Vitruvio. Sobre la procedencia de este ídolo. 
Athanasius K.ircher plantea la cuestión de si este monte chino 
es ciertamente obra de la mano del hombre ("artificis manu 
exculptus") o habrá sido formado por las artes de la naturaleza 
("an Naturae industria ita effigiatus"). En el primer caso, sin 
duda alguna debería estar el ídolo entre las maravillas del 
mundo, debido a su inmenso tamaño; pero como Kircher no 
hace ninguna referencia a sus dimensiones, se piensa más bien 
en un fenómeno de la naturaleza, como trata de documentar a 
continuación con casos similares, en Sicilia, por ejemplo (18). 

Según este planteamiento, naturaleza y arquitectura son una 
sola cosa (19). Sus configuraciones milagrosas se encuentran, se 
apoyan. La representación visual del monte Athos que nos lega 
Fischer von Erlach es un espectáculo de la naturaleza y un 
monumento arquitectónico; semeja tanto la formación arquitec­
tónica del monte como las obras colosales de los cánones arqui­
tectónicos de las Maravillas del Mundo. No es casualidad que 
Henri Rapin en su obra "Evocación", que más tarde se titularía 
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Abajo, J. J. Lequeu: Adaptación de la representación de Dinócrates por 
Fischer von Erlach sobre una puesta proyectada para París. 
De: Porte de Parisi, Bibli. Nat. Est. , Ha 80, p. 74. 

A la derecha, Henri de Valenriennes: 
Paisaje con la imagen de Alejandro esculpida en el monte Athos 1769, 
Londres, Trafalgar Galleries. 

"Proyecto Dinócrates", muestre una estructura piramidal acom­
pañada por escaleras que se cruzan en diagonal sin mitigar la 
brutal monumentalidad de la roca. Desde el mismo Dinócrates 
hasta la visualización monumental de principios de nuestro 
siglo, se observa una única tradición, la que hermana como 
una sola cosa la creación de la naturaleza con la arquitectura 
creada por el hombre. La representación gráfica de Henri Ra­
pin es de especial interés, ya que la relaciona con una "ciudad 
ideal", que recuerda inevitablemente a la arquitectura de las 
Exposiciones Universales, con su alta concentración de edificios 
singulares, y conecta en concreto con la Exposición Universal 
de Chicago en 1893. En un proyecto elaborado en este conte,uo 
y en colaboración con el arquitecto Ernest M. Hébrard, sobre 
un centro de comercio mundial ("Création d'un Centre Mondial 
1913"), Hendrik Christian Andersen (20) incluye la ciudad ideal 
dinocratiana en su prólogo dedicado a las "Grands conceptions 
monumentales". Una vez más se recoge la arquitectura de las 
maravillas del mundo como modelo para la configuración mo­
numental. Una vez más tamfüén, se detecta la crítica del punto 
vulnerable de la falta de planteamiento económico, pero inten­
cionadamente se ignora. Por otra parte, es innegable la admira­
ción de Andersen por Alejandro come el "seul miiitre". A él, el 
gran colonizador, se le-someten todos los pueblos de la antigüe-
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dad. El patrón es omnipotente y nadie puede oponerse. Sólo él 
puede y debe ser la garantía de semejantes obras arquitectóni­
cas. Pensamien.tos megalomaníacos de este tipo son característi­
cos de principios de siglo. No sin motivo Josef Ponten (21) 
colocaba en su tristemente célebre libro "Arquitectura que no 
se contruyó" (1925) el primer capítulo bajo el epígrafe de Dinó­
crates. En este caso se ve claramente la necesidad de escapar de 
lo terrenal para dedicarse al genial acto de la fundación y 
creación arquitectónica. "Como una especia de uenganza a lo 
demasiado humano". 

Escribe Ponten, "deposité mi amor en lo insignificante y 
precario, en aquellos pensamientos arquitectónicos en los que 
el peso de lo terrenal es más ligero; en lo más libre, más audaz, 
en todo aquello contenido en las Escrituras cuando dicen: 
"Construid una torre que llegue hasta el cielo para que la 
admiren todos los pueblos, la babilónica". La hipérbole y la 
palabra sagrada se extienden para servir a las concepciones 
arquitectónicas que se introducen bajo el signo del proyecto del 
monte Athos. Para ello, Ponten utiliza el término preciso: " lo 
babilónico". La sugerencia de Dinócrates a Alejandro es califi­
cada como una idea "babilónica-inverosímil-oriental-colosal". 
Nuevamente desvirtúan los epítetos históricos el proyecto con­
creto de una ciudad en favor de una idea míticamente resaltada 

y esotéricamente supervalorada, que además se ve reforzada por 
la referencia a Semíramis y su intención de hacer esculpir su 
efigie en un gigantesco monte. Fischer von Erlach no le daría 
crédito a esta historia. En esta ocasión, sirve como dato que 
aumenta la hipertrofia de que la idea de lo monumental es, en 
definitiva, "oriental". 

Al margen de semejantes concesiones a la "afición por la 
construcción", el texto de Virtruvio tiene en sus intérpretes del 
Quattrocento casi un efecto de crítica social. A quien no con­
venza la razonable crítica de Vitruvio, le queda como dato 
distanciador de la espectacular monumentalidad tan sólo la 
anti-imagen de la catástrofe, del derrumbamiento de la torre de 
Babilonia. La imagen del coloso, de hecho, es ambivalente. 
Entre el inofensivo coloso que decora parques y jardines en el 
Apenino de Gianbologna y sus imitaciones y reproducciones 
(22), y las imágenes arquitectónicas colosales de principio de 
nuestro siglo, como las de Rieht o Palanti, existe una decisiva 
diferencia (23). A estas últimas se les nota demasiado la inten­
ción de amedrentamiento, ya que no sólo pretenden representar 
figuras commemorativas con reminiscencias mítico-históricas. 
Igualmente destaca el oscuro coloso de montaña de Rapin , de 
forma amenazante y colocado en un paisaje de montaña pelado 
de vegetación, en comparación con la idea idílica-poética de 
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Henri de Valenciennes (24), que sitúa al Alejandro de Dinócra­
tes, en armonía con los hombres, en una arcadia fértil y pacífica. 

Los artistas en sus imágenes plasman estos diferentes grados 
de significación en muchas ocasiones intencionada y explícita­
mente; ¡se transmiten las advertencias sobre el tema del coloso 
gigante! Max Klinger (25) hace suya la fórmula de la imagei:i de 
Dinócrates en su alegoría del mancebo que camina despreocu­
padamente por la vida. Pero en este caso, el coloso no tiene en 
sus manos una ciudad floreciente y la reserva de agua, sino un 
volcán presagiando las catástrofes de la naturaleza y arquitectu­
ra. Realmente un fuerte contraste con la idea original y optimis­
ta de Dinócrates. La impresionante pose del coloso desnudo 
parece ser que tuvo su efecto en Franz von Stuck. Aún más 
oscura que en Klinger es la mirada de Lucifer con sus alas 
extendidas; ya no es Dinócrates, sino el Pensador miguelange­
lesco de Rodin sobre la puerta del infierno. 

Klinger utiliza en otra ocasión el coloso -en posición yacen­
te, con armadura, yelmo y espada- para la representación 
gráfica del símbolo de la destrucción en general. "Guerra" es, 
pues, el significado que se le otorga a la transformada imagen 
de Alejandro. En este sentido queda detrás del cuadro visiona­
rio de Goya (26). del "coloso" o "pánico", y detrás también de 
la imagen de la portada de "Leviathan" (1651) de Hobbes. en la 

W. Oeschlin 



M. Palanti. "Fonte degli Eroi del Lavoro". 
De: Architeltura per tutti. 

que aparece el soberano del mundo ataviado con espada y 
báculo pastoral (27). En el tratado de Hobbes sobre el gobierno 
civil y eclesiástico se a lza la representación bajo el lema de un 
indiscutido poder: "Non est potes/as Super Terram quae Com­
paratur ei" - "No existe poder sobre la Tierra que se pueda 
comparar"-. El soberano coronado no sólo sostiene las insig­
nias extendidas sobre ciudades y campos, sino que también su 
cuerpo está en sentido literal "compuesto" de todos los hombres 
que forman e l Estado. según la metáfora que elig ió Francisco 
de Holanda para .su colosal figura de guerrero. 

Frente a ta n apocalípticas visiones ¿debe u no conformarse 
con la ironía de la figura de Hércules con las nueve insignias de 
la "Liberté" y extendido plácidamente sobre la "Porte de Pari­
sis"? (28). ¿O es que la representación de Dinócrates por Fischer 
von Erlach, cuando todo se ha dicho y hecho, resu lta demasia­
do ingenua? ¿O desea uno ta l vez el destino de Encelades. el 
mít ico y poderoso g igante, que tras una fracasada revuelta 
contra los dioses fue a lcanzado por los rayos de Júpiter y 
enterrado en el monte E tna? Otra aanti -imagen de la de Alejan ­
dro en el monte Athos, es la que nos evoca Tasso poéticamente 
en su "Gerusalemme Libera/a" y también la de Bernardino 
Bald i, que conscientemente compara la solidez del Panteón 
romano con la descomunal fuerza del coloso (29). 

:l8 Dinócrates 

Hobbes nos narra en su " Leviathan" la desaparición de los 
g igantes con el inicio del diluvio universal. A pesar de e llo, 
como si no hubiera sucedido nada , se inicia la representación 
de un Estado con la imagen de un coloso con la mirada perdida 
sobre un pacífico paisaje. La destacada representación de guerra 
y destrucción es imparable. En tiempos más recientes es tal vez 
Charles Simonds en su "Body-Landscápe-Dwelling", (197 1) 
q uien ha intentado con struir una metáfora "más h uma nizada" 
de la idea de Dinócrates de exibición de la arquitectura, que 
convence por su sobriedad. Su propuesta -resignada o poéti­
ca- recoge nuevamente el antropomorfismo humanista de 
Francesco di G iorgio vestido de " body-art". 

Mediante la miniaturización de los fragmentos <! rquitectón i­
cos superpuestos al cuerpo. reseña fi guras humanas colosales y 
une, en defini tiva, de la mejor forma lo que Alejandro. o quizás 
mejor, Vitruvio, ex igía: la relación en tre hombre y arquitectu­
ra. Simonds no queda detrás de Baselitz con su "mano ardien­
te" en su intención de advertencia. El gesto que en su día 
sos tenía la ciudad ideal de Dinócrates y el pi lón con las aguas 
del monte Athos, no podrá extinguir el fuego de la casa en 
lla mas. 

Werner Oechslin 



La imagen del dirigente en un monumento colosal. Boceto para un 
monumento al emperador Guillermo. 0//o R ieth. 1888. 
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0110 Rieth. Figura colosal esculpida en la roca, 1856. 
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Charles Simonds: Body Language Dwelling. New York, 
1971. 

Pollio. traducido del origina l romano por August Rode). I. Leip1ig. 
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16. Korenmos, Natur und Kunst in Gemalden, Bildhauereyen, Ge­
bauden und Kupferstiche, zum Unterricht. .. , II. Leipzig/ Viena. 1770. p . 
109. 

17. Los complementos a monumentos arquitectónicos por sucesos 
de la naturaleza los repite Fischer von Erlach en II, XIV Stonehen­
ge/ wundersame Felsenbühne (Stonehenge/ milagroso escenario de pie­
dra) en Salzburgo y en 111. XV ("Sinesische durch Kunst gemachte 
Lustberge") ("Montes sinésicos de placer hechos por el arte"). 
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en el anexo a la obra de Caramuel sobre la historia de las maravillas del 
mundo "Architectura civil, recta y abligua' de 1678/ 1681. 
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21. J. Ponten, Architektur die nicht gebaut wurde (Arquitectura que 
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22. Sobre Giambologna y correspondientes notas of: Korte, op. cit.. 
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machines ... , Frankfurt, 1615, Taf. 16. 

23. 0110 Rieht , Skizzen. Architektonische und Decorative, (Dibujos. 
Arquitectónicos y decorativos). cuarta serie, Leipzig. 1899. p. 10 ( 1896). 

24. Henri de Valenciennes, el renovador de la pintura de paisajes 
francesa, su representación de Dinócrates fue realizada en 1796 tras el 
regreso de su tercera estancia en Roma. La que se enmarca claramente 
dentro de la tradición de la piniura paisajística clásica francesa y 
comparable, por tanto, al cuadro de Poussins de Polyphemo del Eremi­
tage, relacionada con nuestro contexto por Korte (op . cit. Taf. 23). 
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risque purus" y apareció en "Vom Tode II Opus XIII" (De la muer­
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27. Thomas Hobbes, Leviathan or The Mauer, Forme & Power of a 
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28. París, Bibl. Nat. Est., Ha 80, p. 74: " Porte du Parisis qu'on peut 
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Baselitz. La mano ardiente. Oleo 1963. 
Coll. Michael y Sabine Risse, Frankfurt / M. 
Litho. Kunstverein Braunschweig. 



El barco moderno 

Martínez-Lapeña y Torres Tur 
Cinco obras 

E
n las páginas que siguen publicamos cinco obras 
de José Antonio Mart ínez Lapeña y E lias To rres 
Tur. El trabajo de estos arquitectos es bien cono­

cido por nuestros lectores, quien.es, sin embargo, podrán 
descubrir en las ob ras más recientes la acentuación de 
algunas lPndencias ju11to a una creciente ambición 
artística. 

H ay en su obra mayor - casas o fJarqu es- un enten ­
dimiento de la naturaleza en la que se asienta que tras­
ciende más allá del uso de los materiales o el ajuste de la 
orientación; hay una sensualidad enm asca rada por cierta 

geometrización de luces y sombras, de velas desplegadas, 
de láminas de agua y toques de jardín japonés, que la 
hacen especia lmente reconocible. Su obra menor -por 
llamarla de alg¡,tna manera - tiene, por el repertorio, 
ecos gaudinianos. Sin ir más lejos, en el parqu<' Santa 
Cecilia , una verja de cierre Sf' convierte en una alcachofa 
heliotrópica. 

Una vocación marinera se muestra e11 el gusto /Jo r la 
versat ilidad; todo aparece y desaparece, abriendo y cerran ­
do puertas, arriando velas. Cada cosa c¡uine ser varias. 

/\lar/ Í11P::.-Laf)eí'ía \l T on-es ·11 
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S
e trata de una casa para vivir todo 
el año, emplazada en un solar de 
medianas dimensiones inserto en 

la gran urbanizació n que es Valldoreix, 
en la que este tipo de edificación es 
común y viene desarro llándose desde 
mucho tiempo atrás. 

La colocación de la casa en el terre­
no responde al deseo exp reso de la pro­
p iedad de que todas las piezas tuvieran 
orientación sur, para, de esta manera, 
garantizar su soleamiento, condición és­
ta que llevó a desarrolla r un edificio en 
longitud, de dos plantas y con una cru-

·12 Casa Estévez 

Vivienda unifamiliar 
para la fami lia Estévez 

Valldoreix (Barcelona) 

Construcción : 1983- 1984 

j ía estrecha. 
En el terreno existía una antigua ba l­

sa de riego que, mediante la adición de 
un cana l que aumenta su longitud, se 
ha convertido en una piscina. El desni­
vel entre la antigua balsa y los terrenos 
donde se ha situado la casa produce un 
jardín a dos niveles, circunsta ncia que 
hizo pensar en la conveniencia de conec­
tar el nivel a lto, el de la p iscina, con la 
casa mediante la prolongación de la 
terraza de la planta piso. 

En la p lanta baja se han situado la 
zon a de estar, comedor, estudio, cocina, 

serv1c10 y do rmitorio principa l, desti­
nándose la p lanta alta a dormitorios 
para los hijos y un estar independiente. 

Para la construcción del edificio se 
han proyectado paredes de doble hoja 
de ladrillo, siendo portante la interior. 
La exterior se ha pintado de color blan ­
co azulado. El suelo de la planta piso es 
fo rjado con vigas de hormigón y la cu­
bierta es de planch a de cobre, con la 
pendiente mínima que este materia l 
exige y colocado sobre una estructura 
ligera de vigas de madera y tablero. 

J. A. Martínez Lapeñ a 
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44 Casa Estévez 
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4(> Casa Estéuez 



Aparejador: A. Ferrer Mayo! 
Construcciones Codina 
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Ferretería 

Torres Guasch 
Ibiza 1985 
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ERRETERIA TORRES - GUASCH 
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:JO Ferretería 



L a geometría de los escaparates 
transforma el interior trapezoi­
dal del local en un rectángulo. 

Su posición organiza un espacio exte­
rior cubierto, a la vez que flanquean y 
conducen a la entrada de la tienda. 

Las puertas metálicas exteriores 
cuando están cerradas aparecen, por la 
forma inclinada del techo, como un 
biombo de color cobre. Al abrirse se 
descomponen en planos de colores bri­
llames que enmarcan de un modo in­
quietante a los escaparates. 

Todos los muebles, que quedan de­
trás de las planchas metálicas y los cris­
tales, son de madera para la exposición 
de los objetos; éstos se sitúan sobre es­
tantes apiramidados y escalonados. 

Las puertas pintadas de ficticias 
planchas de cobre, el techo en forma de 
quilla y las herramientas incrustadas en 
el pavimento desean evocar algo del 
mundo de los barcos. 

La ferretería está situada frente a los 
antiguos astilleros, donde la familia 
Torres había construido, durante cuatro 
generaciones, barcos veleros de madera. 
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e orresponde el proyecto a una vi­
vienda unifamiliar construida 
en un bosque de pinos, sobre 

una suave ladera orientada al sur y con 
espléndidas vistas a l mar y la bahía de 
San Antonio. 

El hecho de ser una vivienda habita­
da durante la época estival ha sido fac­
tor importante en el proyecto. El espa-

52 Casa Boenders 

Casa Boenders 
Ibiza 

1979-1983 

cio exterior se limita mediante muros, 
persianas, pavimentos, pérgolas, etc. , 
que lo hacen habitable y lo convienen 
en una estancia más de la vivienda. 

Los materiales frágiles con los que 
se construyen los elementos exteriores, 
madera en la piscina, las "alfombras" 
de mosaico en los pavimentos de la 
terraza, los elementos metálicos, etc., re-

fuerzan esta idea y rompen los límites 
entre exterior e interior, logrando de 
esta manera una continuidad espacial 
entre ambos. 

Los muros de contención de tierras y 
bancales, construidos con bloques de 
hormigón aparentes, ayudan a fundir 
la edificación con el terreno y logran 
una intervención en el bosque menos 
violenta. 
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Colaborador: Víctor Marí, aparejador. 

56 Casa Boenders 



E I proyecto contempla la amplia­
ción del jardín de Villa Cecilia 
- hoy Casal de Sarriá- con la 

incorporación del terreno contiguo, res­
to de los antiguos jardines de la Quinta 
Amelia, fraccionados al abrir la calle 
actual, Santa Amelía. 

El jardín se prolonga en el nuevo 
terreno con la plantación de árboles de 
especies iguales a los que existen (pinos, 
plátanos, cipreses, palmeras y tilos) . Pa­
ra dar continuidad al antiguo y al nue­
vo jardín, se plantan tramos de setos de 

Jardines 

Villa Cecilia 
Sarriá. Barcelona 

1982-1984 

especies distintas y en algunos casos res­
tituyendo y restaurando setos existentes. 
Estos setos se prolongan en alineaciones 
discontinuas hacia las nuevas áreas del 
jardín, compartimentando zonas de jue­
go y de paseo y acompañando a las 
rampas que conectan diferentes niveles. 

Para dar unidad al conjunto se cons­
truye un muro alineado con la calle 
Santa Amelía. En su centro se abre una 
puerta que da acceso a un "vestíbulo", 
desde el que se puede observar el canal 
de agua que sirve de marco a una figu-

ARQUITECTURA 

ra de Ofelia del escultor Francisco Ló­
pez Hemández. 

La calle Santa Amelia pasará a ser 
un paso y aparcamiento dentro de un 
parque, mediante la transformación de 
la valla del jardín Santa Amelia en un 
seto en zig-zag y plantación de árboles 
en las amplias aceras pavimentadas con 
aglomerado rojo. La conexión entre los 
dos jardines se realizará a través de puer­
tas enfrentadas, situadas a ambos lados 
de la calle. 

Martín ez-Lapeña y Torres 57 
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Detalles de la farola " LA MPEL UNAS". 

Vista aérea del pm,imento. 

:>8 Jardines Villa Cecilia 
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A la izquierda, puerta de ornamentación vegetal; abaJo, pérgola. 

b 

1 1 
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En esta página, diversos detalles e imági11es de los a/corques, bordes de 
la tapia y puertas. 
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C. A. P . Gandesa 
Centro de Asistencia Primaria para la Consejería 

de Sanidad de la Generalidad de Cataluña 

E n unos terrenos de propiedad mu­
nicipa l situados a l extremo no r­
te del casco urbano, se encuen­

tra la pa rcela sobre la que se le\'a nta e l 
nue\'o Centro de Asistencia Primaria (C. 
A. P .) de G andesa . Se trata de una par­
cela recta ngular de unos dos mil metros 

62 C.A. P. 

T arragona 
Agosto 1982-86 

con Miguel Usandizaga, arquitecto 

cuadrados de superficie, sepa rada a l es­
te por una pa rcela triangular (que se va 
a destina r a parque urba no) de la carre­
tera de Mora a Ga ndesa y limitada al 
norte por una vía de tráfico actua lmen­
te en construcción y que en el futuro 
evitará el caso urbano en la tra vesía de 

G andesa. Al o tro lado de esa misma vía 
se encuentran los campos municipa les 
de depon e, las construcciones situadas 
más a l norte de Ga ndesa. El entorno de 
la parcela del CAP se encuentra. por 
ta nto, parcia l y pro\'isionalmente defi­
nido. Y si vale la pena insistir en ello es 



porque esa indefinición del entorno se 
ha considerado un condiciona miento 
importante para la forma del edificio, 
que se ha resuelto como un volumen 
introvertido, que se o rga ni1a a lrededor 
de un patio y en e l que se podría decir 
que predomina una tendencia a la a bs­
tracción, en el uso que Worringer hacía 
de ese término en A bstraktion und Ein­
füh lung. Por otro lado, esa \·oluntad de 
no relacionar directamente el edificio 
con su entorno ha aumentado la condi­
ción de privacidad del edificio, lo que 
parece adecuado a su uso sanitario, que 
exige, en la concepción que nuestra cu l­
tura tiene de la enfermedad , el aisla­
miento y el secreto. 

(Y con esa misma tendencia a la a bs­
tracción cabe referir. aunque sin duda 
n o sean definitivamente importantes 
para la forma del edificio, sus a lusiones 
estilísticas más evidentes: las últimas 
obras de 0110 Wagner - e l hospital del 
lupus o su segunda casa en la Hiittel­
berger Strasse-, y las casas california­
nas de Wright de los años veinte). 

La parcela del CAP desciende en 
pendiente hacia la carretera de i\lora a 
Gandesa, que discurre por una cota tres 
metros más baja que el lado oeste de la 
parcela. El edificio tiene dos niveles dis­
tintos de pla nta baja , uno a l oeste y 
o tro a l este, estando el del oeste un me­
tro y medio más a lto que el otro, y 
adaptá ndose así a l terreno. En ese nivel 
más alto de la p lanta baja se encuentra 
la entrada principa l del público a l (',AP, 
accediéndose a los o tros dos niveles de 
suelo del edificio mediante dos rampas 
con pendiente del ocho por ciento. El 
patio centra l del edificio se encuentra 
en el nivel intermedio y da iluminación 
al gimnas io-a ula de salud pública, a las 
rampas, a l pasillo de personal y a la 
sala de espera del nivel bajo. Las circu­
laciones interiores del edificio . .-tsueltas 
median te las rampas ya mencionadas, 
se completan con unas escaleras que 
relacionan la zona de persona! del nivel 
intermedio con los consultorio~ df' la 
planta a lta y con la LOna de u,gencias, 
labora to rio del nivel bajo y con otra 
escalera, que permite que los enfermos 
que hayan sido visitados en la planta 
alta puedan salir del edificio sin volver 
a cruzar la sala de espera. 

El edificio, cuya cubrición ~e ha re­
suelto con una cubierta plana, inverti­
da, está construido con una estructura 
de pilares me tá licos y forjados de hor­
migón con jácenas planas, y su cerra­
miento se ha realizado con obra de la­
drillo. Los pavimentos interiores son de 
terra10 de grano roj izo en mortero n e­
gro, y las paredes interiores de las ,onas 
de mayor tránsito están protegidas has­
ta la a ltura de las puertas con un acaba­
do de losetas de pasta vítrea. Esos son. 
brevemente descritos. los materiales em ­
p leados en un edificio en cuya cons1ruc-

-----------------------------· ---------------------------------------------------------------------
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ción se ha querido hacer de la necesidad 
virtud, lo que ha generado una obra 
cuya economía de medios no\ ha lleva­
do a concentrar las alegrías donde cues­
tan menos: en la pintura. 

Haber resuelto con ectamente el pm­
grama de necesidades, cuya exhau\tirn 
definición por quien encargaba el pm­
yecto era un arma de doble filo: un 
rompecabe1as; haber podido llevar a 
buen término ) \in demasiadas rem111-
cias la obra a pesai de la~ di ficultade\ 
presupuestarias, a pe~ar - sobre todo­
de la inexperiencia de quien fi1 ma, ta­
les son los moti,o~ de alegría) 01gullo 
que nos deja una obra en la que lamen­
tablemente han coincidido la ma)<>I p1 i­
sa para la reali,ación del proyecto ) la 
mayor lentitud en la puesta en marcha 
del edificio. Pero i-sa ya es otra cuestión. 

;\ligue] l 'sandi,aga 

I\Iartíne::-Lapeña )' Torres (ij 



Reforma y ampliación de la 

Fundación Lázaro Galdiano 

D urante la primera mitad de los 
años cincuenta, D. Fernando 
Chueca Goitia realiza el pro­

yecto de reforma de la finca propiedad 
de D. Lá7.aro Ga ldiano para su acondi­
cionamiento como museo. Por una par­
te, el pa lacete es o bjeto de transforma­
ciones en las p lantas baja y última, en 
ada ptación a nuevas salas de exposi­
ción , con lo que la variada colección de 
piezas se reparte casi por la to ta lidad 
del edificio 

Sin embargo, nos interesa más la am­
pliación del edificio institucional, cons­
trucción que -ofrece una larga fachada 
a l jardín y q ue consta ba de una crujía 
adosada a una pared medianera, límite 
de la finca. El nuevo cuerpo añadido 
supondrá un crecimiento del anterior 
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Madrid, 1954 

Arquitecto: Fernando Chueca 

hasta presentar una fachada a la calle 
Lópe, de Hoyos. Así, el nuevo edificio 
adqui rirá un carácter urbano y esta será 
la condición que dirija el desarrollo del 
proyecto tanto en la concepción de la 
fachada como en la dis tribución de la 
planta, como veremos. El planteamien­
to se sitúa en torno a la búsqueda de 
una arquitectura enra izada y vinculada 
a la propia ciudad, requiriendo la pre­
sencia de los modos tradiciona les dent ro 
de una vía de expresión actua l y evitan­
do los artificios de una resurrección aca­
démica y, por o tro lado, rechazando la 
proposición de una arquitectura " inter­
naciona l" a usente de las características 
p ropias de una ciudad. El resultado se­
rá un compromiso entre la tradición y 
la modernidad , síntesis que se produce 

durante la evo lución desde las primeras 
ideas a la solución definitiva, mediante 
el juego de las distintas opciones, y que 
se o btiene por su interrelación . 

El uso de los materiales, la incorpo­
ración de la ornamentación y el concep­
to de espacio en esta obra. ofrecen un 
interés por cuanto encontramos una sín­
tesis entre la arquitectura decimon ón ica 
y la del movimiento moderno. en ana­
logía con la reali,ada durante los años 
treinta por i\1 . Rido lfi , A. Libera o M. 
de Renzi entre o tros. 

El estilo viene aquí determinado por 
la razón constructiva, por el uso s incero 
de los ma teria les en contra d e la utili,a­
ción de una vest imenta de un signo 
estilístico en particular, por ejemp lo, 
con el recubrimiento temeroso de una 



estructura con un muro "antiguo". En 
este caso se procura una solide, del mu­
ro por medio de su función sustenta me 
y la dimensión según su capacidad me­
cánica. Su tra ta miemo corresponde a 
las maneras tradicionales en el uso co m ­
binado de la piedra y del ladrillo, cuan­
do aquélla se encarga de sing ularizar 
los e lemen ws compositi vos y estructura­
les, dentro de la corriente académica 
q ue discurrió dura nte el s ig lo XIX. Po­
demos ver, sin embargo , q ue Chueca 
Goitia manipula eslOs temas sin caer en 
un emp leo litera l del lenguaje clásico, 
sino que son interpretados para adqui­
rir una categoría de particula ridad en 
este ed ificio. La generalidad de las orde­
nanzas derivadas de la a rquitectura de 
D. Juan de Villanueva, ronstituve una 
fuem e en el tra tamiemo de los huecos: 
el rehundido del muro que a loja el mar­
co del vano se encuem ra ya en la a rqu i­
tectura Vilanovia na , así como los carac­
terísticos ta rj ewnes, wmados en este ca­
so con la voluntad de en fa tizar y dotar 
de una jerarquía a una parte de la facha ­
da. Viene a l caso, en este mo mento 
hacer referencia a la o rna mentación del 
mu ro, pueslO que el con cepto de orna ­
mento y el u so de los ma teria les son 
temas ligados entre sí, separados a hora 
para una mayor facilidad de aná lisis. 
Los mo ti vos de adorno refuerzan las 
características constructivas de los ele­
mentos: los din teles se disponen en el 
momenlO en que el hueco se aproxima 
a la imposta del piso y se relacionan 
em re sí media me una va riación en el 
aparejo del ladrillo. Es te aparece colo­
cado "a la antigua", en cua nto se refie­
re a su proporción con la huella, y cam­
bia ta mbién jum o a la cornisa. con lo 
q ue se obtiene u na mayor dimensión 
del remate, además de la referencia q ue 
se hace a la a rq uitectura mudéjar en el 
e legante Crem e de la entrada: su yux ta­
posición con la fachada existente se so­
luciona mediante un adelantamienlO 
del p la no e introduciendo una compo­
neme vert ical q ue acota la horit0n1a li ­
dad q ue aqu élla posee. 

Los orígenes de las citas son diversos 
com o es también el recuerdo a las entra­
das en exedra del ba rroco y a las estrig i­
las de los p rimeros sarcófagos cristianos. 
q ue encontramos en los a ntepechos. La 
a lusión a los Ordenes clásicos se hace 
con una simp lificación forma l en los 
e lementos murarios y con una esencia ­
lizació n en la interpretación del papel 
desempeñado por la columna. Q ueda 
disting uida la d iferencia entre los ele­
mentos exen ws (columna) y los elemen­
tos pertenecientes a l mu ro (pilastra y 
enta blamento) por medio de una distin­
ta cualidad ma teria l: de esta manera se 
en marca el gran vano en el muro. El 
uso de p ilastras dobles procura una re­
lación a ltura-intercolumnio que, vi­
sualmente, no debi lita las proporciones 

y cánones clásicos: permite una a nchu­
ra de vanos mayor que la proporciona­
da por p ilas tras simples. El tema ya lo 
experimentó Perra ult y tras él, o tros ta n­
tos. sa lvando las distancias en la compa­
ración de es te concepto. 

Chueca Goitia introduce elementos 
fi gura tivos de un modo ecléctico en el 
uso de las fuentes. Evita ndo la determi-

ARQUITECTURA 

nación a priori de un disfraz estilístico, 
el edificio adquiere una persona lidad 
debida a la pa rticularización de temas 
arquitectónicos de carácie· general. 

En lo que se refiere a la concepción 
de los espacios, podemos comprobar có­
mo la mutua relación entre planta y 
alzado da lugar a la solución definitiva 
en el sentido en q ue se mantiene una 

En la página_ ant,erior, entrada al Pabellón. En esta página, arriba, esquina sobre María de 
Molma y el 1ardm; aba10, vista del frente interno. 

Chueca Goitia 67 



ARQlJITECTlJRA 

<'h;1n1lr1b/t/ ,$.zu1·"" f J,Mff/t_,,,,, 
,·;~-;"'" ,$u./~uuf, 

,'7,,,.l',n1,.,,¿..s-,.r"""",, 

,!r.-.u., , l/tf'I 

,. 

0 --~·- O 

~--·-·-·-·-

.. ~ ' .. 1. • ".1,. 

.... .:-~--~ 
,- .. ,-...... 

\ 
\ 
' 

68 Fundación L ázaro Galdiano 

FUNDACION LAZARO GALDIANO 
EDIFICIO INSTITUCI ONAL 

PR OY ECTO Cj)S: A[F OA 'J'IA 

FUN0ACION LAZARO GA LDIANO 
EDIFICIO INSTITUCIONAL 
PR OY(CTO . o¡ A[r:OQ MA 

ih fl uencia en tre estas dos categorías du ­
rante el desarro llo del proyecLO. Fina l­
mente. en el térm ino de esta evolució n . 
exi ste una correspondencia entre el exte­
ri or y el interior. En su origen. la plan­
ta refleja un concep to espacial según el 
modo an tiguo. como un vacío entre los 
elementos es1ruc111ra les donde las pan es 
se compo nen como un idadcs que se ma­
dan entre í: la fragmentació n dis1ribu-
1iva proporcio na espacios d iferenciados 
acaso con un carácter independiente ca­
da uno de ellos. Un caso pa rticular se­
ría el de una roto nda definida mediante 
un muro por una pa rte. y po r una serie 
de columnas que conceden una transi­
ció n de su espacio a o tro contiguo. y 
cuya autonom ía se refl ejaba en la facha­
da como una parte reconocible y com­
puesta con e l resto por medio de un 
resa lto escuhórico del muro exterior. 
Si n embargo, aquí no encontramos en 
otra situación. en la cua l el muro se 
curva libremente en la unión de las dos 
fachadas, to mando una p lasticidad con ­
tinua. El espacio interior. coheren te­
mente con este cri ter io. se vuelve más 
orgánico, aproximándo e a l concepto 
moderno de e pacio por las característ i­
cas de contin u idad, de tra tarse ya de un 
volumen limitado por superfi cies. Pero 
la voluntad de independizar la roto nda 
mediante los dos sopones y con la geo­
metría de los " p lafonds" recuerda tam­
bién la concepción antig ua. incluso en 
la fachada. cuando la curva inin terrum ­
pida se hace sig nificar por el canícicr y 
disposición de sus vanos. 

Fina lmente. junto a las referencic1s 
históricas en la ornamcn iación exterior. 
cnconiramos una decoración de lengua­
je moderno. Los e lementos estructurales 
se ma n I ienen esencia les y desnudos. 
siendo la calidad de los ma teria les. 
1ex1Ura y color. quicne o torgan el va lor 
ornamental. Se confía la decoración a 
los objetos expuestos. incorporándose 
las p iezas del musco a la a rquitectura. 

L uis Sesé 



H
an pasado más de treinta años 
desde que proyecté y luego 
emperé a ronstruir el edif iáo 

insturional de la Fundación L á:.aro 
Galdiano. L a historia de la ronstrur­
ción del M useo )' sus anejos tiene dos 
partes: primero se reformó el Palacio de 
don Lá:.aro Galdiano )' doña Paula Flo­
rido, ejemplo de arquitertura edértirn 
ron más pretensiones señoria les que ri­
que:.a ronstrurt iva. En este edificio la 
parte representati11a rorrespondía a la 
planta noble)' planta segunda. La plan­
ta baja estaba dedirnda a los sen1iáos, y 
la última, rnsi inutili:.ada )' también 
para orupaciones serundarias. Las 
plantas nobles rnsi no se tornron, sobre 
todo la prinápal de ellas, para que se 
ronsen,ara en el Museo el 11iejo asperto 
de una casa señorial. En cambio, sufrió 
una reforma total y completa la planta 
baja, donde se instalaron algunas de las 
rolerciones más 11alio.rns, sobre todo 
aquellas que, por razones de seguridad 
e induso de exhibición , deben estar ron-

sen1adas en vitrinas. Se hiz.o también 
una especie de rámara del tesoro, donde 
se exhibieron las joyas de mayor valor y 
categoría. 

En la ú ltima planta también se hirie­
ron reformas de alguna importancia. 
Todo esto se refiere a la primera fase, 
ronsernencia de la apertura al públiro 
de la roleráón L á:.aro Galdiano, redida 
por tan ilustre prócer al Estado español. 

La segunda parte se refiere a lo que 
podemos llamar el edificio institucio­
na l, situado en la esquina de Serrano 
ron L ópe:. de Hoyos, esquina en la que 
confluye también la calle M aría de J\10-
lina. Este edificio se hi::.o en una etapa 
posterior a la habilitación del propio 
palacio romo Museo. Entre uno y otro 
proyecto mediaron aproximadamente 
algo menos de dos años, )' en ese inter­
valo me trasladé a los Estados Unidos 
ron una bern de estudios. 

El pensamiento de rrear un edificio 
institucional se impuso por aquellos 
años, teniendo en ruenta la notable bi-

ARQUITECTURA 

A la busca 
del tiempo perdido 

Fernando Chueca Goitia 

bliotern que reunió don José Lázaro y 
algunas artit1idades que redamaban un 
edificio de este tipo. Entre ellas, la pu­
blirnción de la re1•ista de arte GO Y A, 
que, romo es sabido, se sigue publiran­
do desde entonces, )' las exposiciones 
temporales)' artividades ptíbliras, romo 
conferencias, seminarios, rongresos y 
reuniones de todo tipo. Desgraáada­
mente, a los poros años de ronstruirse 
el edif/{'/o la actividad institucional fue 
decayendo por razones que ahora no 
son del raso )' porque los costos de una 
institución 11i11a de tipo semejante son 
muy ruantiosos. 

Si he de deár la 11erdad, ruando ima­
giné este modesto pero singular edificio, 
tuve muy presente este carácter de fun­
dación cultural que iba a albergar. Para 
mí era una gran satisfaffión poder pro­
)1ertar un edif iáo así, puesto que el te­
ma me interesaba murho, no sólo romo 
arquiterto, sino romo persona que ha 
estado muy relacionada ron este género 
de fundaáones rulturales. 
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Había que pensar esencialmente en 
el emplazamiento, pues el edificio natu­
ralmente con/ igura un contorno y tiene 
que incluirse en un espacio urbano de­
terminado. EL Palacio L ázaro-Florido 
se sitúa en una manzana comprendida 
entre Las calles Serrano, María de Mali­
na, Claudia Coello y General Oráa. Ocu­
pa La mayor parte de esta manzana, y su 
jardín va desde Serrano a Claudia Coe­
Llo. En cambio, no Llega a General Oráa, 
pues en este sector existen unas casas de 
renta y también otros inmuebles seme­
jantes ocupan parte de La Línea de Ma­
ría de Molina. El jardín se separa de Las 
vías públicas por medio de ima sólida 
cerca, con su basamento, pilastras y cor­
nisas en correspondencia con la arqui­
tectura del palacio. El edificio institu­
cional debía formar parte del contorno 
del predio urbano en un punto signifi­
cativo de confluencia de calles, y esto 
era algo que debía cuidarse y señalarse. 
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Debido a las condiciones del terreno, el 
edificio formaba un ángulo que descu­
bría su vértice al exterior, es decir, a la 
calle. Este fue el punto compositii•o que 
más se cuidó, descubriendo una roton­
da abierta 11isualmente al romper la cer­
ca del jardín y desarrollar una nm,a 
com,exa en contraste con la cun,a cón­
cava de La rotonda. Eslf' juego de cun,a 
y contracun1a fue la solución ideada. 

En f'l edificio, y como una Tf'spetuo­
sa refaencia al Palacio, u utili::ó el 
ladrillo y, en contraste con él, cintas y 
elementos arquitectónicos de mármol. 
En el Palacio juegan el ladrillo )' el 
re1Joco de pilastras y guarniciones de 
huecos. En nuestro edificio juegan el 
ladrillo, aunque con tratamiento muy 
diferente, y el mármol blanco. Quiero 
destacar que, posiblemente, éste es el 
único edificio de Madrid que ha utili;;a­
do el mármol no como un aplacado, no 
en pavimentos solamente, sino como 

una piedra de construcción, en toda la 
extensión de la palabra. Es decir, son de 
mármol las guarniciones de los huecos, 
las impostas, es de mármol el vuelo de 
la cornisa, etc. No existe razón alguna 
para que el mármol u haya abandona­
do como material de construcción en el 
aspecto que indicamos. 

Se me dirá que por qué utilicé el 
mármol labrado como una piedra más, 
a martillina, en este edificio. Pues por 
la sencilla razón de que para mí estuvo 
presente siempre su condición de edif i­
cio institucional que debía señalarse por 
una dignidad propia de la fun ción que 
iba a desempeñar. Yo había visto en los 
Estados Unidos cómo algunos edificios 
i;'!5titucionales de tipo semejante obede­
cían a una arquitectura muy cuidada )' 
muy exquisita, precisamente porq11e se 
trataba de una nobilísima dedimnón. 
En la tradición americana todavía juga­
ba el recuerdo de la arquitectura geor­
giana inglesa con su sobriedad, elegan­
cia de perfiles y distinción arquitectóni­
ca. Algo de esto quise que se reflejara 
en el caso de la Fundación Lá::aro 
Galdiano. 

Uti licé también elementos decorati-
11os que tenían una referencia al pasado 
culto, como, por ejemplo, las estrigilas 
de los tableros de la rotonda, que evoca­
ban el mundo clásico y culto. l na espe­
cie, hasta ciato punto, de refeTf'ncia iró­
nicamente conceptual. 

L a entrada a este edificio ins• ·'...1. io­
nal se hace por el interior del jardín, 
por f'l extremo de uno de los brazos del 
ángulo o martillo. L o que pudiéramos 
decir la portada o entrada se basa en un 
fTf'nte cerrado donde solamente existe la 
abertura de la puerta con un generoso 
arco de mármol al que acompañan 
unos paños de ladrillo ligeramente cur-
11os )' con labores geométricas que, has­
ta cierto punto, recuerdan el mudéjar. 
Sobre la puerta nada más que un paño 
liso de ladrillo. 

Este edificio, naturalmente, tiene un 
interior, y éste debe significar ciíal es la 
función y el propósito del mismo. Un 
edificio así, además de aquellos locales 
que deben tener una función determina­
da )' concreta, como es la biblioteca, la 
sala de actos o conferencias, debe acom­
pañarse de otros locales que pudiéramos 
denominar flexibles, porque cumplen 
una función muy dil'ersa y pueden ser 
al mismo tiempo salas de exposiciones 
temporales, Lugares de reunión y de re­
cepción en ocasión de actos públicos y, 
en último término , respiro)' ampliación 
para el juego múltiple de propósitos. 
Por esta razón, en la planta podemos 
ver un espacio que está, por una parle, 
formalizado y, por otra, tiene una diná­
mica libre en la que juega la interpene­
tración de las dii,ersas áreas. Con esta 
libertad, dentro de la intención formal, 
se constituyen los principales espacios 



internos, i,estíbulos, sa las, rotondas, ga­
lerías, escalera, etc. Esta configuración 
formal y la puesta en valor de algunos 
elementos estructurales, como puf'df'n 
ser ciertas columnas cilíndricas 11111 y , . ,_ 

cuelas, ahorran otro tipo de señalización 
decorativa que aquí se hace inne­
cesaria. T éngase en cuenta, al mismo 
tiempo, que espacios y lienzos de pared 
de este edificio tendían a estar siempre 
animados por las obras de arle expues­
tas, bien sea como carácter permanente 
o accidental. 

Esto es lo que se me ocurre decir 
buceando en los archivos de mi memo­
ria y tratando de reconstruir mis pensa­
mientos de entonces cuando empecé es­
ta obra, a la vuelta, como digo, de una 
estancia de cerca de un año en los Esta­
dos Unidos. 

F.C. G. 

f 
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Libros 
recibidos 

Iglesias, Helena; Blanco, 
Manuel; Sainz, Jorge. 
Segunda Cátedra de Análisis 
de Formas Arquitectónicas de 
la E.T.S.A. de Madrid. 
Prólogo de Gregario 
Peces-Barba. 
"EL PALACIO DEL 
CONGRESO" 
Ed.: Congreso de los 
Diputados. 

100 págs. 

Ya tanto la exposición co­
mo el libro "Dibujar Ma­
drid", divulgaron hace un 
tiempo los trabajos de la se­
gunda Cátedra de Análisis de 
Formas, de la Escuela de Ar­
quitectura de Madrid, dirigida 
por su titular, Helena Iglesias. 
La muestra fue repetida tam­
bién en el extranjero, y cons­
tituyó buena prueba de una 
orientación de la enseñanza 
que basa su atractivo y su 
acento polémico en un acerca­
miento intenso y directo al he­
cho del dibujo arquitectónico. 
Con el empleo del color y con 
una intención realista y des­
criptiva, los dibujos de Análi­
sis de Formas dan testimonio 
de la transmisión de una dis­
ciplina y desafían al especta­
dor al presentársele, aparente­
mente, con una relación entre 
dibujo y arquitectura sin me­
diación alguna. 

Las antiguas exposiciones 
permitieron ver sólo una par­
te poncreta concreta del traba­
jo de esta Cátedra. Otra mues­
tra parcial puede verse hoy en 
el libro del epígrafe, publica­
ción institucional del Congre­
so, y dedicada al diQujo del 
propio Palacio llamado de las 
Cortes. Aun cuando se orille 
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la polémica que esta orienta­
ción del Análisis de Formas 
despierta en algunos, no pue­
de caber duda de la excelente 
contribución documental que 
supone, expresa con evidencia 
en el anterior libro y en éste, 
y, así, de la capacida_d de defi­
nición y de sutil interpreta­
ción de la arquitectura que se 
analiza. No poco será esto pa­
ra la enseñanza, pero el libro 
incluye, además, una prueba 
de la intención didáctica del 
método al integrar sin apenas 
solución de continuidad una 
colección de ejercicios de com­
posición, en torno a la am­
pliación del Palacio, de acusa­
do interés. Ellos manifiestan 
la fuerza y el valor del instru­
mento gráfico, desvelando en 
gran modo la orientación. 

De muy cuidada edición, 
se introduce, además de por el 
texto de P~ces Barba, por un 
prólogo pedagógico y una 
"Historia del edificio", ambos 
de la catedrática Helena Igle­
sias, y por un análisis formal 
de los profesores Manuel 
Blanco y Jorge Sainz. El gran 
interés del completo volumen 
es, por las razones dichas, acu­
sado, avivando en todo caso 
la polémica con un intenso 
material pedagógico y arqui-
tectónico. 

A. C. 
Marchán Fiz, Simón 
"CONTAMINACIONES 
FIGURATIVAS". 
Alianza Editoria. 
285 págs. 

El presente título se inscri­
be en una work in process que 
trata de hilvanar los hilos con­
ductores de una comprehen-

sión y revisión de nuestra mo­
dernidad plural en el ámbito 
de la arquitectura, las artes vi­
suales y la propia estética. Po­
dría ser considerada, por tan­
to, como una continuación de 
La condición postmoderna de 
la arquitectura, 1981, o de La 
estética en la cultura moder­
na, 1982, y otros ensayos. To­
mando como excusa una sen­
tencia, acuñada por el román­
ticQ A. W. Schlegel, en el sen­
tido de que "el arte y la poe­
sía antiguos (clásicos) se ocu­
pa de la separación rigurosa 
de lo desigual; lo romántico 
(lo moderno) se complace en 
las mezclas indisolubles", el 
autor se entrega a captar las 
contaminaciones figurativas, 
los paralelismos secretos entre 
la arquitectura y la pintura 
desde finales del siglo XIX, 
con incursiones esporádicas 
en el ámbito de la poesía, la 
sociología urbana, la novela, 
etc. 

Si intrigante, en efecto, 
puede resultar el rastreo de las 
imágenes de la arquitectura y 
la ciudad, en cuanto figuras 
de lo moderno, en la pintura 
(la vieja y la nueva ciudad, el 
bulevar, la intensificación de 
la vida nerviosa de la metró­
poli, la periferia industrial, el 
maquinismo, el rascacielos, la 
"universal city", el dinamis­
mo, el crepúsculo romántico 
y moderno de las plazas, las 
ciudades invisibles, las hetero­
topias, etc.), no es lo menos 
explorar las vetas de cómo 
ciertas poéticas figurativas, es­
pecialmente pictóricas, infor­
man a ciertas arquitecturas de 
nuestro siglo. Estas son las 
sospechas sobre las que desli-' 
zan los hilos conductores de 
los diferentes capítulos de la 
ob1 a comentada. En efecto, la 
expulsión de las artes plásti­
cas por parte de la arquitectu­
ra más purista y moderna no 
parece conjurar la impronta 
formal de la primera en mu­
chas manifestaciones de la 
segunda. 

Desde la hipótesis de las 
contaminaciones y paralelis­
mos ocultos, es apasionante 
contemplar cómo las artes 
plásticas urden su venganza 
sobre la arquitectura al infor­
mar en ciertas vanguardias no 
solamente su figuratividad 
más epidérmica, sino incluso 
la estructura más profunda 
del organismo arquitectónico. 
Tal es, por ejemplo, el caso 

del expresionismo y la cate­
dral del futuro, la corona de 
la ciudad, la "nueva objetivi­
dad" respecto a la arquitectu­
ra de la gran ciudad (cap. III 
o VI), la pintura metafísica 
respecto a la añoranza del cla­
sicismo (cap. IV), etc. No en 
vano, en más de una oportu­
nidad, se ha llegado a tildar 
de "formalistas" a ciertos epi­
sodios del Movimiento Mo­
derno, ya que, rechazando la 
tradición histórica, buscan en 
el seno de las poéticas figura­
tivas, sobre todo en las más 
apegadas a la abstracción pu­
rovisibilista (cap. VI y VIII) o 
a las innovaciones espaciales 
cubistas y "puristas" (cap. 
VII), algunos de sus recursos 
figurativos. 

Incluso en una situación 
como la actual, que tanto se 
aleja de la ortodoxia moderna 
en su empeño por ver la for­
ma en términos de arquitectu­
ra, por mendiga en tradicio­
nes próximas o lejanas sus re­
ferentes figurativos, también 
es posible rastrear contamina­
ciones figurativas de otras ar-

tes. Bastaría evocar la atrac­
ción que ha ejercido la "pin­
tura metafísica", la de la 
"nueva objetividad" o incluso 
la surrealista sobre ciertas ar­
quitecturas neorracionales del 
"clasicismo no estilístico"; o 
la persistencia del purismo y 
neoplasticismo, aliados con el 
minimalismo y el "arte con­
ceptual", sobre el neoforma­
lismo americano, por nomen­
cionar la retórica de la imagen 
pop sobre ciertas figuraciones 
"postmodern" (cap. X). 

El autor 



"EL ESCORIAL, LA 
ARQUITECTURA DEL 
MONASTERIO" 
Ed.: Servicio de Publicaciones 
del C.0.A.M., bajo la 
dirección de Carlos Bustos 
Moreno. 
235 págs. 

En muy cuidada edición, 
el Colegio publica un volu­
men de textos diversos sobre 
El Escorial. Presentado por el 
decano, Vicente Sánchez de 
León, e introducido por Fran­
cisco de Asís Cabrero y por 
César Ruiz-Larrea, incluye las 
conferencias del ciclo del año 
pasado: de Kubler, Hemández 
León, Chueca Goitia, Moya 
Blanco, Linazasoro, López 
Cotelo y Cervera Vera. 

Asimismo, se ha incluido 
una selección antológica de 
textos de la revista ARQUI­
TECTURA en todas sus épo­
cas, con artículos de Anasa­
gasti ( 1923), Torres Balbás 
(1923), Gil Filio! (1924), Iñí­
guez Almech (1948), Moya 
Blanco (1963), Inza (1963), 
Chueca (1981), Moleón (1984) 
y Moya Blanco (1985). Se com­
pleta con un texto de c. 
Sambricio. 

A destacar la reproducción 
de los artículos de Torres Bal­
bás, Iñíguez, Moya (el de 1963) 
y Chueca, que ponen de nue­
vo a l alcance de los lectores 
contribuciones magníficas so­
bre la arquitectura del Mo­
nasterio. 

Tanto el ciclo colegial de 
conferencias que da origen al 
libro como la edición de éste, 
han estado a cargo de César 
Ruiz-Larrea. 

Varios 
"CURSO SOBRE LA LEY 
DE ORDENACION 
TERRITORIAL DE LA 
COMUNIDAD DE 
MADRID" 
Ed.: C.0.A.M. 
94 págs. 

Zuazo-Jansen 
"ANTEPROYECTO DEL 
TRATADO VIARIO Y 
URBANIZACION DE 
MADRID" 
1929-1930 
Ed.: C.O.A.M. 
89 págs. 

"LAS EXPOSICIONES 
UNIVERSALES" 
Cátedra de Urbanística 
E. T.S.A. de Madrid 
Ed.: C.O.A.M. 
167 págs .. 

Roggero, Mario Federico 
" IL PARCO E LA CITTA" 
Ed.: Alinea Editrice 
105 págs. 
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Breitman, Marc y Maemey, 
Jacques 
" RATIONALISME 
TRADITION 
RATIONALISM" 
Ed.: Mardaga 
239 págs. 

Khansari, Mehdi y Yavari , 
Minouch 
"ESPACE PERSAN" 
Architecture traditionelle en 
Iran. 
Ed.: Pierre Mardaga 
125 págs. 

Froidevaux, Yves-Marie 
"TECHNIQUES DE 
L' ARCHITECTURE 
ANCIENNE" 
Ed.: Pierre Mardaga 
189 págs. 

Horta, Victor (Francois 
Loyer-Jean Delhaye) 
"HOTEL TASSEL" 
Ed.: AAM Editions 
150 págs. 

Girard, Christian 
"ARCHITECTURE ET 
CONCEPTS NOMADES" 
Ed.: Pierre Mardaga 
224 pags. 

Panerai , Philippe; Castex. 
Jean y Depaule, Jean-Charles 
"FORMAS URBANAS: DE 
LA MANZANA AL 
BLOQUE" 
Ed.: Gustavo Gili 
209 págs. 

"CONCURSO DE IDEAS 
SOBRE LA 
ORGANIZACION DE 
ESPACIOS URBANOS EN 
LA CIUDAD DE SEVILLA" 
Ed.: Ayuntamiento de Sevilla 
95 págs. 

Enríquez de Salamanca, 
Cayetano 
"RUTAS DEL ROMANICO 
EN LA PROVINCIA DE 
SORIA" 
C.E.S. editor 
143 págs. 

Passini, Jean 
"VILLES MEDIAVALES DU 
CHEMIN DE 
SAINT-JACQUES-DE­
COMPOSTELLE'' 
Ed.: Recherche sur les 
Civilisations 
183 págs. 

"HISTORIA DE 
VILLA VERDE" 
Ed.: Ayuntamiento de 
Madrid. Junta Municipal de 
Villa verde. 
424 págs. 

"PUENTE DE HIERRO 
PARA LA RIA DE BILBAO 
DE D. PABLO DE ALZOLA" 
Ed.: Colegio Oficial de 
Aparejadores y Arquitectos 
Técnicos de Vizcaya 
114 págs. 

Pellegrini, Enrico y Roggero, 
Mario F. 
"IL MOBILE BAROCCO 
PIEMONTESE" 
Ed.: Viglondo 
125 págs. 

Montaner, Josep M. y 
Oliveras, Jordi 
"LOS MUSEOS DE LA 
ULTIMA GENERACION" 
Ed.: Gustavo Gili 
144 págs. 

LOS MUSEOS 
DE LA ULTIMA GENERACION 

THE MUSEUMS OF THE LAST 
GENERATION 
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"RINO TAMI" 
Fondazione Arturo e 
Mai:gherita Lang 

"LA PLAZA VIEJA" 
Ed.: Ministerio de Cultura. 
La Habana. Cuba 
57 págs. 

Varios 
"ANTONIO PALACIOS Y 
EL HOSPITAL DE 
MAUDES EN LA MEMORIA 
ARQUITECTONICA DE 
MADRID" 
Ed.: Comunidad de Madrid 
80 págs. 

Addleson, Lyal 
"FALLOS EN LOS 
EDIFICIOS" 
Ed.: Hermann Blume 

104 págs. 

Varios 
"MOSTRA 
D' ARQUITECTURA 
ESCOLAR" 
Ed. : Generalitat de Cataluña 
118 págs. 

"REHABILITACION DEL 
EDIFICIO DEL NUNCIO 
EN TOLEDO" 
Dirección de las obras: 
Guillermo Cabeza, José M.ª 
Gentil, José Luis Juzgado, 
José M.• Marsá y Luis 
Romera. 
Ed.: Dragados y 
Construcciones, S. A. 
79 págs. 

Se trata de un catálogo 
bien diseñado y editado que 
presenta la rehabilitación del 
Edificio del Nuncio de To­
ledo. 

Es una obra de Ignacio 
Haan, de quien dicen los au­
tores de la rehabilitación "no 
ha recibido la atención que 
su importancia reclama". 

Varios 
"ARCHITEKTUR IN 
DEUTSCHLAND' 85" 
Ed.: Karl Kramer Verlag 
Stuttgart 
119 págs. 

Revista del Ministerio de 
Obras Públicas y Urbanismo 
N. 11 Julio-agosto 1986. 
"GUIA DE LA 
ARQUITECTURA 
POPULAR EN ESPAl'IA" 
Ed.: MOPU 
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ir,Lemper TF con losas 

. nesdefi~ 
50\UC\0 ::-----

ubiertaS 
para e rf ·es 

de grandes supe ,e, 

sistema integral de aislamiento, impermeabilización y pavimento 
para cubiertas de edificios. 

(j) LO SA FILTRON 
• El agua de lluvia penetra y se desliza por su interior sin formar charcos 
en la superficie. • Elimina todos los puentes térmicos formados por 
tabiques interiores. • Hace innecesaria la barrera de vapor. 

@ INTEMPEROL 
• Forma parte de la losa FIL TRON como base aislante y amortigua­
dora . • No absorbe absolutamente nada de agua o humedad gracias a 
la piel que lo recubre incluso por los cantos, al fabricarse de una sola 
pieza, sin cortes, ni mecanizados. • Con el aislamiento que proporcio­
na, se cumple la norma básica : NB·CTE-79, "Condiciones Térmicas en 
los Edificios", en cualquier región de España. 

@ LAMINA RHENOFOL 
• Tan elástica que se adapta, sin desgarrarse, a los movimientos del 
soporte . • Con ella, no es preciso tratar las juntas de dilatación, ni si­
quiera las estructurales. • Al ser resistente a microorganismos y raí· 
ces, puede hacerse la cubierta totalmente horizontal , sin pendientes, y 
realizar zonas ajardinadas con sencillez y seguridad. 

@ FIELTRO 
• Independiza al sistema lntemper TF del soporte resistente . 

MIEMBRO OE lA ASOCIACION NACIO NAL OE lA IMPEAMEABILIZACION A.N.I. 



• IFEMA 
INSTITUCION FERIAL DE MACAD 

12 - 17 FEBRERO 1987 

FERIA INTERNACIONAL 
DE ARTE CONTEMPORANEO 

PALACIO DE CRISTAL 
RECINTO FERIAL DE LA 

CASA DE CAMPO 
AVDA. DE PORTUGAL SIN 

TEL. (91) 4701014 /4797806 
TELEX 44025 IFEMA-E 

28011 MADRID ESPAÑA 

DESIGN CARLOS ROLANDO 
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Dewar' ' Label. 
FINE ScOTCH WHISKY 

1hitelabel: 
n Dewar & Sons Ltd 

PERTH ,W 
SCOTLASD ¡;,,u."" 

Pll.ooucro oc L¼ oc1 , 

Marca un encuentro. 
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ALGAFORT es la definitiva alternativa 
a los materiales recubiertos usuales, 
combinando en un sólo producto las 
cualidades del acero, el aluminio y el zinc. 

• Chapa de acero recubierta con una 
aleación de Aluminio-Zinc 
(55% Al, 43% Zn). 

• Mayor resistencia a la corrosión en 
los más diversos ambientes 
(hasta 6 veces mayor que las chapas 
galvanizadas). 

• Protección galvánica en los bordes. 
• Mayor resistencia a la oxidación en 

altas temperaturas (hasta 675º(). 
• Reflectividad al calor comparable 

a las chapas aluminizadas. 
• Gran facilidad de transformación: 

Conformado, pintado, soldadura ... 
• Decorativo acabado plateado 

metálico. 
ALGAFORT permite alcanzar una 

rentabilidad óptima en aquellas aplicacionei 
que le son más específicas, como: 
Construcción, Agricultura, Automoción, 
Energía Solar, Electrodomésticos, Aire 
Acondicionado ... 

Velázquez, 134 - Tel. : 262 48 00 - Télex: 27709 ENSSA E y 42892 ENSSA E - 28006 Madrid. 



El equipo de ayuda 
a la Arquitectura 

l. La biblioteca completa, con todos los programas que usa el 
arquitecto, de la gestión al dibujo asistido. 

2 . Los programas, con la experiencia de 2000 arquitectos, 
-la potencia y la técnica de S0FT. 

3. La documentación, la sencillez de uso y el rigor de cálculo, 
recogidos en los nuevos manuales. 

4 . Los contratos de garantía, licencia y mantenimiento que 
representan el compromiso de SOFT. 

5. Nuestra nueva centralita para mejorar el servicio de 
atención y ayuda al arquitecto. 

SOFT. Programas para arquitectos sobre 
ordenadores profesionales HEWLETT-PACKARD. 

SOFT 
bibliotera de p:mgramas 



Solo la sensibilidad del artista 
y el análisis profundo del ''técnicQ pue~en captar 

toda su belleza y valorar su gran calidad 

CALDERA 
·NM30 

------iil'l!C~ 
ERROLI 

l 

Caldera NM 30 de hierro fundido 
para carbón, leña y gasa/ea 
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SOLUCIONES OPTIMAS 
SIN INTERFERENCIAS 
A CUALQUIER 
PROBLEMA DE SONIDO 
O?TIMUS 

o?TiMuss/4 a ~-
Central: GIRONA Ctra. de Barcelona, 101 Apdo. n Tels. 972/º20 30 00 • Ventas 20 14 43 

Telegramas: Optimus Télex: 57006 OPTM E 17001 Girona 
Otic. Principal: BARCELONA Avda. de Roma, 84 Tels. 93/224 02 08 - 223 84 23 08015 Barcelona 
Delegaciones: MADRID Antonio López, 56 Tel. 91/460 05 00 28019 Madrid 

VALENCIA Naturalista Rafael Cisternas, 4, t~ Tel. 96/360 37 39 46010 Valencia 
SEVILLA Monte Carmelo, 45, 1~ A Tel. 954/27 45 90 41011 Sevilla 
BILBAO Gordon,z, 44, 4~ despacho 6 Tel. 94/431 31 44 48002 Bilbao 
LA CORUÑA Novoa Santos, 27, 1~ lzda. Tel. 981/29 84 00 15006 La Coruña 





ENDURO. 
Belleza en el tiempo. 
Nuestro desafio se llama ENDURO. una revolucionaria 
cerámica para pavimentos con las siguientes características: 
- esmalte con dureza muy elevada: hasta 8 Mohs: 
- ausencia total de microcavidades en el esmalte para que su 

limpieza sea más fácil y duradera: 
- firme adherencia del esmalte al soporte para ofrecer una 

mayor resistencia a los impactos: 
- resistencia a la flexión superior al doble de lo establecido por 

las normas europeas: 
- disponibilidad de superficies antideslizamiento. 
Estos resultados son posibles porque ENDURO ha sido 
producido con el nuevo proceso "flRESTREAM~ por el 
cual Marazzi ha solicitado patente internacional. que 
permite aplicar el esmalte en caliente sobre el sopor-
te incandescente. 
ENDURO ofrece una resistencia a la abrasión casi 
ilimitada. aún en aquellas areas públicas donde 
el tránsito es intenso. como los edificios de ae­
ropuertos o estaciones del metro. mante­
niendo siempre una fácil y total limpieza. 
Junto con estas extraordinarias caracterís­
ticas técnicas. ENDURO ofrece una am­
plia gama de colores muy brillantes y 
el prestigio de sus grandes formatos. 
Para informaciones técnicas. con­
sulten al ·centro Ricerche Ma­
razzi~ 41049 SASSUOLO (MO­
DENA). telefono 0739-536-
805555. o a los revendedo­
res Marazzi en su ciudad 
y a Marazzi Iberia S.A .. ~ 
Carretera Valencia-Bar-
celona. km 63.8. apar-
tado correos 218. Cas-
tellón. telefono 964-
218733. 

, 



Marazzi: 

Alava: Jorge Femandez Ceramlcas. S.A. Los Herran. 30. 01003 Vitoria - Albacata, Primitivo{. Miguel 
Monsalve. CI Rosario. 77, 02003 Albacete - Florenclo Caballero Villena. CI Padre Rodr1gueL . Heilln -
Mosaicos Serrano. S.L. Santiago Bemabeu. B. Almansa-Allcanta: LorenzoQulles Bolx e Hilos. S.L Avda. 
de Alicante. 21. Elche -Glbeller.S.L. Crt. Valencia km. 87. San Juan - HIJos de Juan Rlbes. S.L. Avda. Pals 
Valencia. 185. Benlsa - Azul~os Javea. S.L. Apartado. 130, Javea - Seglsmundo Falco. S.A. Jardines. 61. 
Elda - Almtrla: Jose Antonio Artero Martlnez. Crt. EstaclOn. sin. Huercal-Overa - Femando Ore<o Saez 
de Tejada, Crt. La Mojonera km. 1. Roquetas de Mar - Avlla, Pedro Ramos Alonso. Los Reg'IJales. sin. Are­
nas de San Pedro-Fermadlsa. Luis Vale ro. 1. 05005 Avlla- Femalsa,Plaza Angela Muftoz. 6. Arevalo -Ba­
~oz, Manuel Mar1fto y Cia. S.A. Avda. Juan Pereda Pila. 25. 06004 Bad'IJoz - Manuel Mar1fto y Cia. S.A. 
Marques de Pinares. 40. Menda - Almacenes Nieto. S.L San Francisco. 51. Villanueva de La Serena -Al­
fonso Lumena FernandeL Mtllco. 18. Almendral~ - Azul~s Navla. S.A. Avda. Juan Carlos. sin. Mérida -
Benito Fernandez GonzaleL Plaza de Espafta. 45. Zafra - Vicente Sanchez. S.L Montera. 21. Don Benito­
Guillemos Alonso LeOn. S.A. Avda. Carolina Coronado. 74. 06006 Bad*z - Baleares, Borras Sabater. 
S.A. Avda. Gran Vla Asina. 4-1 (E. Pollgono). 07009 Palma de Mallorca - Suministros Ibiza. S.A. Crt. de 
Ronda. sin. Ibiza - A. Palllser. S.A. Avda. Central Esquila CI L (Pollgono Industrial. 1). MahOn (Menorca) -
Barcelona: Amaus. S.A. Avda. de Roma. 146. Manlleu -Jorda lbrrents. S.A. San Ralmundo de Peftafort. 
35. Sabadell - Neoceramlca, S.A. Mandrl. 43. 08022 Barcelona - Ramon ltesens Uanes. Presltent Uuls 

~~r:~i~e~~-l~~~~o ';..':l~itp~~~~T! ¡;~:,~;~J:g~
1
'.1:mfr~~~; Fon_~~~~ii~ .. ~~~~'-º~~ 
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Cia. S.A. Avda. Antonio Hurtado. 15.10002 caceres- lndustr1al Tello Pintado. S.A. Crt. Escorial. sin, Mla­
jadas - Garc1a Talavan e Hijos. S.L Avda. del Salobrar. sin, Jaralz de ta Vera - Materiales y Suministros. 
S.A. Avda. de Ambroz. 3 y 5. Plasencla -cadtz, Azulejos delSur.S.L Avda. Bias Infante. 1. Algeclras-Azu-
1*5 Badecor. S.A. Carja. 10. Jerez de la Frontera -HIJosde Diego Garrucho. Doctor Flemlng. 43. Espera -
Azul~s Avlla. S.A. Crt. Puente Amarga. sin. Chlclana - CastallOn, Arrandls Herrnanos. S.L Crt. Vlllar­
real-Onda Apartado. 133. 12200 Onda -José Antonio Breto Folx. San Francisco. 45. BenlcarlO -José Gar­
cla Estuplfta. Hostal Nou. sin. Morena - Vi la-Gres. S.L Avda_ de CastellOn. 35. Vlllarreal - JaclntoMollner 
Meseguer. Socorro. 28. Vlnaroz - Azul<:]os Fabra. RepObllca Argentina. SS. 12006 CastellOn - Ceramlcas 
Alcasa. S.L Avda. José Antonio. sin. Onda - Vicente Torres Cascon. CastellOn. 23. Segorbe - Carmen 

~:i:~~.::oi:.r~~!!:b~~~i~P~~i~t:~~~:1é!1~~~~::r~=.iº~~sºl:U~:l~~~~c:,;~~~ 
km. 2.6. Valdepeftas-José Moreno Alcolea. Bonillo. 94. Socuellamos-Soledad DlazOrtega.Cart. de Tole­
do, 13. MalagOn - COrdoba, Antonio Hidalgo Salido -Avda. de Andalucla. 36. Montllla - Ferrnln Rulz Vale­
ro. San Gregorto. 76. Pozoblanco - Antonio Carrillo Moreno. Tesoro. 2. 14003 COrdoba - Saneamientos 
Rey.C.B. José Antonio. 34, Puentegenll - Bartolorne Arevalo y Otros. C.B. Avda. Marcos Redondo. 29. Po­
zoblanco- PedroPerezAranda. ValazqueL 7. HlnQjosadel Duiue - LaCoruna, SumlnlstrosLar.S.A. Avda_ 
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mlftal -JesOsBablo LOpez. Salguelrlftos. 18. Santiago de Compostela- Luis RlcoBaharnonte. Siguelro. La 
Corufta - Cuenca, Alfonso Notarlo Garcla. Calvo SOtelo. 21. San Clemente - Vicente de Los Rlos. S.A. Crt. 
Madrid-Cuenca km. 81. Turancon - Octavlo Femandez Pardo. Avda_ Reyes CatOllcos. 46. 16003 Cuenca -
Gerona, Glrop. S.A. Crt. Santa Eugenia. 64. 17006 Gerona- Roberto Mercader. S.A. Calle Del Moll. 18. lbr­
roella de Montgr1 - Mercader CastellO. S.A. Crt. Besalu a Rosas km. 34.4. Castello D'Empur1es - Amco. 
S.A. CI Juan Maragall. 29. Olot - Granada, Miguel Camilo Morenate. Puerta de Lorca. sin. Baza - Asor1a 
Sociedad Cooperativa Limitada. Apartado de Correos. 124. 18080 Granada - Saez de 1'4:Jada. S.A .. Avda. 
Andalucla. sin. 18015 Cranada-Guadallllara, Antonio Noguelra Rodrlguez. Mollna de ArangOn, 8. 19003 
GuadalaJara- Heladlo P<IJares. S.A. Crt. Madrid. 4. Slguenza-Forjadosy Pavimentos Olivares. e .e . Mayor. 
32. Mond<:]ar - GulpOzcoa, Maria AntonloZaplraln. Avda. de Navarra. 67. Renterla - Dlonlslo Orrnazabal. 
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Comercial Mi ralles y i1p011es. S.L San José. 2. 21002 Huelva -Cooperativa Gremial Const. Nuestra Sefto-

~':,,~~~ti!~~~f~~t~:lá~~'.':i;:!·L1~'/'ci~~~~: :~~~·-i~r:;,~~~~~~~r~~~~!~.~~.,~~¿~ .. 1~
1."i.:~: 

~i:n:~;~:;:;~_Jc..':.~:c~~::: ~:'ñ,';~;du.'i:!~~1ªn~~~.:B!~!~~~-~~T.fa~~~J~;:.•tz.~~~: 
meno . LeOn: Antonio Rldlguez Delgado. Ortega y Gasset. 8. Ponferrada • Saturnino Pérez Santos. San 
Vicente Martlr. 7. 24004 León - Terrazos Fermar. S.A. Crt. General. sin. Carrizo de la Ribera - Materlales 
de ConstrucclOn Alonso. S.L Avda. de Ponferrada. 33. Astorga - Adela Suarez Alonso. Relojero Losada. 
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sin. Fuentevillarente - 1.trlda: Joaquln SlmoBalleste. Avda. Doctor Flemlng. 31. 250061.trlda-Mater1a-
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Querol Avda. 'Tarragona. sin, Tarrega- Comercial Joan SlmO. S.A. Crt. de Corblns km. 2. Ler1da -La Rioja: 
Jorge Fernandez RIQja. S.A. Avda. de Burios. 43 ( 45. 26006 Logrofto - Lugo, Arfas Nade la. S.L B. de la 
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Cornpaft la. S.L Alcalde Salnz de Baranda. 61. 28009 Madrid - Pavlmarsa. S.A. Pollgono Industria!. Navas 
del Rey - Ceramlcas Keops. S.A. Herrnosilla. 75. 28001 Madrid - Suministros La Guardia. S.A. Embajado-
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del Batel. 9. Cartagena - Margarita GOmez Moreno. San José~ - Yecla - Pochlche. S.A. Crt. de Madrid 
km. 378. Mollna de Segura - Manuel Carda Orenes. CI Mayor. sin. RlncOn de Seca - AntonloGonzalez 
Rulz. Pérez Casa. 78. Lorca -Azul<:]os Joaquln Ramos. S.L Crt. de Fuente Tocinos. 33. 30006 Murcia -Na-
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cas. Vicente Risco. 4 (Frente NorrnaQ. El Puente - candldo LOpez Seoane. Crt. Casttlla. sin. Verin - Astu­
rias: U sardo Femandez Riera. Avda. de ltalla, 42. Sama de Langreo - Carlos Prado Secad es. Postigoª*· 
105. 33010 Ovledo - Emlllo Pando Bustlllo. Generallslmo. sin. Anrlondas - Amallo Rubiera Rato. General 
Yaguue. S. 33004 Ovledo - EduardoGutlerrezGutlerrez. Crt. General.sin. Ovlftana -Cudillero -EloyCos­
toyaCarcla. Crt. General. 42. Ujo-Comerclal Campos -J.M. Castlllo. Crt. General sin -Tupa deCasaruego 
- Almacenes Rubiera. S.A. Padilla. 3. CijOn - Viuda de Anastaslo Ror1ega. Crt.General. sin. Bustlo-Jove. 
Mat. de Construcc!On. S.A. Avda. Eduardo Castro. sin, Jove-GIJón - Joaquln MuftlL S.A. Las Artes. S. 
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rio Quintana. LeOn y Castillo. sin. Puerto del Rosario (Fuerteventura) - Pontavodra, Ramon Fidalgo Car­
da. Pedra femando Olmedo. 4, 36002 Pontevedra - Perelra Comercial, S.A. Avda. General Franco. 1. Sa­
bar1s-8ayona - Comercial Rodrlguez Costa. S.L. Avda. de Carbados. 65. Villagarcla de Arosa- Prado Pe­
relro. S.L Avda. Generallslmo. 113. Chapela- Vigo- Salamanca: Tomas Alonso FemandeL ltasera del SI­
io. sin. Villarés de la Reina -Galpe. S.A. Pefta Primera, sin, 37002 Salamanca -Almacenes Marttn Mulas. 
S.L. Nuestra Seftora. 46, Penaranda de Bracamonte - José Rlos Prieto. San Juan de Dios, 3. Vlttgudlno -
lnfogama. Crt. Burgos-Portugal km. 320 -Apartado3S Ciudad Rodrigo - Tenertfe (Islas canarias): Cera­
mlcasTacoronte S.A. Crt. General N. 102. Tacoronte- CelestlnoArfasMagdaleno. Avda. deTaco.150. Tuco 
-José Padilla Medina. Candelaria. 20. Taco - Pedro Nolasco Perezy Pérez. Avda_ Marltlma. 73. Santa Cruz 
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so. S.L. B. PesqJera :-arlado. ,a . Laredo- Isidro Dlaz Bustamante. S.A. Avda_ PabloCarnlca. 11. lbrrela-
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1~. S.A. Crt. de Sebulcor. sin. Cantal~ - Joaquln Gomez Garc1a. Defensores del Alcazar. Gomez Ser­
racln - Sevllla: !casan. S.L Plg. El PlnoCrt. a Malaga km. S. 41016Sevllla - Er1coCarcla DleL Yepes. 3. Ecija 
- Andrés PalmaJapOn. Avda_ Bias Infante. 2. Corla del Rlo - Flmsa. Avda. Bias Infante. 801. 41011 Sevilla -
Manuel PachOn Ferron. Capltan. 21. Osuna - Solla: Della Sanchez Alonso. Merinero, 12, 42001 Sorla -Ta­
rragona, RarnOn Magr1na Batalla. S.A. Crt. Montblanc, 18, Valls - Valldosera. S.A. Catalufta, 1, El Morell -
Joan Catala Gallmany. Avda. Heroes 1.808. El Art>os- Josep Mana Vldlella Alvarez. Sant Placlrt.16. Carn­
br11s - J.A. Archllla. S.A. Crt. Nacional 340 km. 277.S. El Vendrell - Joaquln Gueche Benito. Benldorm, 12. 
Ametlla de Mar -José Monserrate lbafteL Moragas de Barret. 28. Cambr11s -JoséQuerol Rosa. S.A. Prat 
de la Rlba, 13, 43001 'Tarragona - Rafael Mutilo. SA R. Nova. 106. 43001 'Tarragona - José Esteller Subl­
rats. La Fabrica. sin. Altanar - Francisco Rublo Arrebola. Plaza Pau Caste llvl. 3. Els Gulamets -Terutl: 
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Pena Agullera - Miguel Escribano Marttn. Avda. del Caudillo. 4 . Madr11~ - Valencia, s anchez Pla. S.A. 
Ciudad e Una_ P.F. Jarro. IS. Pat ema-José Ortlz Monzo. Yazquez de Mella. 42.Carlet-VaDadolld,Castel­
lana de Ceramlcas. S.A. Crt. de CabezOn. km. S. 47006 Santovenla de Pisuerga - Vluaya, Basurto. S.A. 
Materiales de ConstrucclOn. RodrlguezArfas. 34. 48011 Bilbao- Zamora, J . Rodrigo Sotomayor. S.A. Crt. 
de Vlllalpando, km. 1.2. 49004 Zamora - Zaragou: Pascual s anchez JudeL Juana de lbarbourou. 4. 
501013 Zaragoza. 

NUMEROS ATRASADOS 

N.0 217.- Chicago: Once Arquitectos. 
N.0 221.- Casa del Cubo. 
N.0 223-- Miscelánea. 
N.0 224.- Ensalada mixta (II). 
N.0 225.- Arquitectura Española/G. Grassi. 
N.º 227.- Concurso de ideas para Cenuo Cívico 

"La Vaguada". 
N.0 235.- Especial Madrid. 
N.0 237. - Arquitectura Española/ Estilo Internacional. 
N.0 244.- Restauración. 
N_º 251.- Indices 1941-1983. 
N.º 254.- Museo de Stuugart/Arquitectura Española. 
N.0 255.- Especial Madrid_ 
N.0 256.- La Mezquita de Córdoba. 
N.0 257.- Arquitectura Española. 
N.0 258.- Bofill/ Cotelo y Puente. 
N.0 259.- Milán. 
N.0 260.- San Francisco el Grande/ Calatrava. 

Del N.0 217 al 227, al precio de 300,- Pts. más 6 % IVA. 
Del N.0 235 al 244, al precio de 450,- Pts. más 6 % IVA. 
El 251, al precio de 700,- Pts. más 6 % IVA. 
Del 252 al 254, al precio de 650,- Pts. más 6 % IV A. 
El 255, al precio de 850,- Pts. más 6 % IV A. 
El 256, al precio de 650,- Pts. tnás 6 % IVA. 
El 257, al precio de 626,- Pts. (IVA incluido). 
El 258, 259 y 260 al precio de 900,- Pts. (IVA incluido). 

Forma de pago: talón a nombre de Revista Arquitectura o giro 
postal. 



EPR- Pórticos de hormi n. 

EPA.-Estructuras planas de acero. 

¡ · 
L 

ECZ.-Cimentaciones: zapatas y vigas. 

ARKTEC, SA. fue la pionera, hace ya 
dos años, en el desarrollo de aplicaciones 
informáticas para arquitectura sobre Or­
denadores Personales Compatibles. Otros, 
han seguido nuestros pasos. Esto nos ale­
gra. Ahora, lo importante, son las presta­
ciones de cada programa. 

Desde su creación, ARKTEC, SA. ha 
mantenido un constante proceso de desa­
rrollo de nuevos programas; además de 
Cálculo de Estructuras, Cimentaciones e 
Instalaciones, disponemos de Presupues­
tos y Mediciones, y Dibujo Asistido. 

Nuestros programas ofrecen las más 
altas prestaciones. El de Pórticos de 
Hormigón, por ejemplo, emplea en el 

r ,. 

r~ 1 
NiO,HTO [C-,:1 ~ V r'f.i:(ilGQS OE O:.~ ,_ t,llQSTO P(iPJD,i.Sil(~ 

e,.,. fot. ~tli'Ml lo-, -· ! ~tq'llVII loM '·"· P.lot. 
1<41/n ..s, . ... .. , . _..,, 

'"'" l\~ , .• 111 :? .• 17.10 .. •73 0.007 lZ 41 112 H ---o.IS 
lrM=:1,.~ 

ge ... e.010 1 1 1HS 112 H ------I.IS Q.6!, 2.10 1.7S 

~ Jli,)) 0.0.:l 'º o.o 112 u O.IS ---- 3.15 • lO ¡1,._17 

l'lO 9.Q,0 1.0 ou 112 H ___ o.n 1.n l.00 .... 
¡¡ loll, e.o.o l.t 41 112 JttO! 0lO u __ --:::o. 1s 161 17.1] ,bOS 

" ""' º·°'° , .. º'° l-•11 __ ___ o.zu ,.20 , .oo z1i, _90 .,, 3168 0.111, • o .... l,1r,.Jf ------J.00 1.111 uo 11.IO 

,1 "" ,.011 3.1 ..... 11• U 0.20 --- J.IO ••I IU• 

ICC.-Instalaciones de calefacción. 

cálculo los métodos matriciales más 
avanzados. La última versión, entre otras 
innovaciones, permite calcular y annar 
pórticos con barras inclinadas. Los pro­
gramas están sometidos a constante ac­
tualización, facilitando así a sus usuarios, 
empresas y profesionales, herramientas 
cada vez más competitivas. 

Elegir el ordenador y los programas 
más adecuados, exige conocer el merca­
do. Para más información sobre nuestros 
programas, póngase en contacto directa­
mente con nuestras oficinas en Madrid o 
a través de los distribuidores de las prin­
cipales marcas de Ordenadores Persona­
les Compatibles, en toda España. 

ar1<tec 
Estébanez Calderón, 3 

Tel. (91) 270 42 56 
28020 Madrid 



Historia de una evolución 
El g res esmaltado es un material cerámico conocido 
desde muy antiguo, pero es a finales de la década de los 
sesenta cuando empieza a popularizarse como un 
producto de gran dureza, resistencia al desgaste y 
facilidad de limpieza. El gres está cada vez más presente 
en el hogar, comercios y locales públicos como un 
elemento imprescindible para su decoración, con diseños 
y colores acordes con las tendencias de la moda. 

Gres monococción 

PIEZA CERAMICA EN EL 
INTERIOR DEL HORNO 

RODILLOS CERAMICOS 

SECCION TRASVERSAL 
HORNO MONOESTRATO DE RODILLOS 

transversal del horno por lo que se garantiza un producto 
idóneo en cuanto a la planaridad, ortogonalidad y 

Inicialmente, la cocción del gres se realizaba en hornos calibrado, sin dispersión de tonos a la salida del horno, 
túnel de amplia sección donde las piezas se cocían que unido al notable desarrollo de los esmaltes, permite 
dispuestas en varios pisos. Este proceso podía efectuarse ofrecer hoy día ·a1 mercado productos de gran calidad y 

t mediante doble cocción o bien mediante cocción simple. belleza. 

1 ~Eli;,~I~lf I~if,J~\:~i;f f :~:I~~::,s ~~:~Jif ~g~:{f, iJ;E::~i1;1J!:anes 
Años más tarde aparecen los hornos de monococción 
de placas, en los que el bizcocho y el esmalte se 
cocían de una sola vez, colocando las piezas sobre unas El Pavimento GRES DIAMANTE ROCA presenta 
placas soporte de material refractario. Debido a que la pieza características que lo acreditan como un gres de la 
al cocerse se amoldaba perfectamente a las placas-soporte, máxima calidad. Las materias primas son arcillas blancas, 
cualquier defecto de planaridad O granulosidad que éstas junto con otras materias como feldespatos, etc. , las 
presentaban, originaba piezas defectuosas. cuales son dosificadas electrónicamente y procesadas por 

vía húmeda para proporcionar mayor homogeneidad y 
Los hornos monoestratos de rodillos dureza al producto. 

Mediante un riguroso sistema de selección comprobado por 
ordenador se controla cada una de las piezas fabricadas 
en cuanto a planaridad, ortogonalidad y calibrado. 

J; piezas a través del horno por el movimiento giratorio de La tecnología más reciente y sofisticada aplicada a la 
:,l_!,:_:,l_. los rodillos. El calor se reparte uniformemente sobre las dos fabricación del GRES DIAMANTE ROCA permite obtener 

1 

! 
1 

caras de la pieza, con lo que el procese, de gresificación un gres de pasta blanca con excelentes características 

la;!\:!!i:i!!i;;;:!;!~~~1,!!~::::~;~;::;~:;,,.j 
:111 Si dese:n~í=y~r~:~~;:~:~~t~ecorte y SOLICITUD DE INFORMACION A rn 

Cerámicas del Foix, S.A. 
Polígono Industrial Casanova. Tel. 898 01 28 

Santa Margarita-Monjas (Barcelona) 

Deseo recibir, por correo, más información sobre el Gres 
Diamante Roca. 

Nombre 

Profesión ____________________ _ 

1 

Calle -:::::::::::::::::::::::::::::::::::~- l!ll 
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ALTURA DE POSIBILIDADES 

ALTURA DE DISEÑO 
Entre en el "diseño prOflresivo" 

En una estética funcional, de arriba 
a abajo. 

Innovadora, donde usted crea 
su propia atmósfera por 
combinación pr0f1resiva de 
elementos. 

ALTURA TECNOWGICA 
Entre en una mecánica 

avanzada, suave, silenciosa.. En el 
mundo de un microprocesa.dor 
sofisticado, exclusivo de Otis para 
el nuevo cuadro de maniobras de 
los "Europa 2000". En su atractivo 
tablero indicador de máxima 
información. 

Entre en la extensa. gama de 
los"Europa 2000·: A su elección, 
modelo, decoración, tonos, 
detalles. A su elección, cabinas. 
De serie. De lujo. 
Versiones para cada necesidad 
y cada presupuesto. 

Decídase por los detalles y póngase a la altura de los tiempos. 
En un "Europa 2000". De Otis. La altura de Europa. 

Plaza del Liceo. 3 
Parque Conde de Orf!GZ 
28043 Madrid Tel. 759 JO oo 

Los primeros del mundo, y subiendo. 



ROS 
EMPEZAR LA CAsA 

PoR EL TEJADO 

Casquete esférico en GR/LUX. Sta_ Cruz de Tenerife_ 

Polideportivo Municipal en s_ Feliu de L/obregat cubierta en 
Placa celular CRICEL. 

crilux 
LEXAN® 

cricel· 

pol4u 
tettopor~ 

Estadio olímpico de Splitz (Yugoslavia)_ Placa de 
policarbonato LEXAN_ 

La experiencia de nuestro Departamento 
Técnico en el diseño de cubiertas que permitan el 

paraduchas, puertas, espejos, separadores y 
cristaleras totalmente irrompibles y sin necesidad 

paso de la luz sin riesgo de 
rotura, nos hace aportar la 
solución constructiva con el 
tipo de material adecuado 
para cada proyecto concreto. 

Pero no acaban aquí 
nuestras posibilidades. Para 
ennterior de las instalaciones 
deportivas (vestuarios, 
duchas ... ) disponemos de 

Shoping Center en Fuenlabrada (Madrid)_ 
Placa celular de policarbonato autoportante POL YLJ_ 

Mariscal Gabanes, 9 BADALONA (Barcelona) 
Tel. 93/387 37 00-Télex_ 59549 CRIT E 

/ 

de mantenimiento posterior. 
Así mismo, contamos con 

tableros de baloncesto, 
soportes de publicidad 
estática y un amplio abanico 
de elementos para campos 
de juego. ~ 

Confíe en nuestro 7( 
a,se~oramiento / ~~-
tecrnco. / / ______ ....-

/ c,,'t' / --
/~~ ___ ./ ___ / 

// / ,¡,~ ___ .. -------- ____ .--------- ____ / 

,,;i~:; ::: :::~ :::::_::: 
//;~~~~ ~, ~~ -.----~~' ;;1\ ______ / 



TECNICAS DEPORTIVAS INTERNACIONALES, S.A. 
Príncipe de Vergara, 128 -Telfs.: 41 1 02 54 - 28002-MADRID 

ESTAMOS ESPECIALIZADOS EN LA 
CONSTRUCCION DE: 

• PISTAS DE TENIS • POLIDEPORTIVOS • A\DDLE TENIS 
• FRONTONES • SQUASH • PISCINAS • ATLETISMO • FUTBOL 

• PISTAS DE A\TINAIE 

€ esea ampliar información, 
_;;.,,,;r_._,..--.,rcupón. 

r··--------------------------------------------, 
1 D.---------------- 1 1 Calle _____________________ __ O.P. _ _ 1 
1 Ciudad ____________ Provincia ____________ 1 1 Instalación ___________ Pavimento _______ _____ 1 
1 Observaciones ________________________ 1 .. ______________________________________________ ... 



ISOVER 

• lsover • me ora su memoria 

La ciudad es cada vez 
más ruidosa. La sofisticación y 
abundancia de todo tipo de ingenios 
generadores de ruido hace, de cualquier 
comunidad, una babel de melodías, 
zumbidos y telediarios. Por otra parte, 
la liviandad de los actuales elementos 
de construcción tiende a dejar pasar, 
en todos los sentidos, calorías, frigorías, 
taconeos y tertulias. 

El cliente es cada vez más 
crítico a la hora de informarse del tipo 
y calidad del aislamiento de su futura 
vivienda. Quiere saber, exactamente, 
cuánto, dónde, de qué clase y de qué 
marca son los materiales. Y cada día son 
más los que exigen la memoria de 
calidades. 

ISOVER es la palabra 
mágica. El cliente la conoce y la asocia 
inmediatamente con calidad. 

No le falta razón. La fibra 
de vidrio ISOVER, gracias a su 
estructura física, es el único material 
aislante del mercado capaz de absorber 
hasta el 75 % del ruido incidente. 
A igualdad de resistencia térmica, ISOVER 
es el producto más económico del 
mercado. Su conductividad es del orden 
de 0,30 Kcallh m ºC. según certificado 
INCE. 

De donde se desprende 
que un aislamiento óptimo resulta más 
económico con ISOVER. Ya que un solo 
producto reúne condiciones de aislamiento 
térmico y acústico. 

La fibra de vidrio ISOVER 
es, además, un auténtico seguro contra 
incendios. Está clasificada M-0 por 
lranor: es incombustible y no desprende 
gases tóxicos ni irritantes. 

Pero ISOVER no se limita 
a ofrecerle los mejores materiales para 
sus proyectos. Su departamento técnico 
puede facilitarle un completo estudio, 
por ordenador, de las necesidades de 
aislamiento de su próximo proyecto. 
Simplemente, mándenos los datos. 
Y elija la solución más conveniente. 

En su próxima memoria de 
calidades, ISOVER puede ser la palabra 
mágica en el capítulo de aislamientos. 
Mejore su 
memoria 
con 
ISOVER. 

Con lsover es otra casa. 
,- ---------- ------- ------ , 
1 Solicite infonnación a ISOVER • 
1 
1 
1 Nombre ....... .. .............. ..................... . 

, ~ : P~ofes'.~n . .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . . . . . . .. .. .. .. . : 0 / 
-=---------=--~ 

1 
Drrecc1on . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

1 
~ 

NOV<NTA' S"5 /i ~~b:~i~ii;d~~~i2~:~~.~~i.~~ ~ ~ 



En cuestión de ordenadores 
personales, usted sabe que IBM puede 
ofrecer una solución a la medida de . . 
sus exigencias. 

Pero ahora está tratando de comprar 
una impresora. Existiendo en el 
mercado cientos de modelos y 
tamaños, ¿cómo puede encontrar una 
que se ajuste a sus necesidades? 

No es tan difícil. Porque la misma 
compañía que ha creado la famosa 
línea de ordenadores personales, tiene 
también una familia completa de 
impresoras para el Ordenador 
Personal. 

Si busca velocidad, fíjese en nuestra 
Proprinter. Puede lanzarse a 200 
caracteres por segundo en textos de 
trabajo. E imprime también en otras 
dos modalidades, una de ellas con 
calidad similar a carta. Su versatilidad 
en el manejo del papel le permite 
imprimir en formularios continuos, 
hojas individuales, formularios de 
copias múltiples e incluso sobres. 

Todo sin cambiar los formatos de 
alimentación de papel. Así, su trabajo 
será más rápido y más fácil. 

La Impresora IBM Proprinter también 
le ayuda a hacer sencillas las ideas 
complejas. Con un programa 
adecuado, puede transformar las 
columnas de cifras en gráficos y 
figuras de fácil comprensión. 

La Impresora IBM Proprinter compacta pesa 
sólo 7,9 kg, y tiene una longitud de 41 ,9 cm. 

Y, a pesar de su alta velocidad y 
tremenda funcionalidad, la Proprinter 
puede ser suya por un precio 
sorprendentemente bajo. 

Otra posibilidad. Si desea resultados 
de absoluta calidad, decídase por la 



Tres modos de entrar con buen pie 
en el mundo de las Impresoras. 

Impresora IBM Wheelprinter. Se 
adaptará a sus exigencias. 

La Impresora IBM Wheelprinter utiliza margaritas 
de caracteres, contenidas en plástico protector 
para mayor duración y limpieza de uso. 

En cuestión de segundos, puede 
colocar en ella diferentes ruedas de 
impresión para obtener diferentes 
tipos de caracteres. 

Y si su oficina dispone de una Red de 
Ordenadores Personales IBM 
conectados entre sí, sus usuarios 
pueden compartir la misma 
Wheelprinter. Esto le ayudará a 
mantener costes bajos, a la vez que 
mejora la calidad de trabajo impreso 
de cada usuario. 

Por último, ¿quiere velocidad, calidad 
y silencio? Entonces, la Impresora 
tBM Quiet W riter está hecha a su 
medida. 

La Impresora IBM QuietWriter tiene alimentación semi­
automática de hojas individuales y dispone también 
de una unidad opcional de alimentación automática de papel. 

Su nueva tecnología crea las letras 
electrónicamente. Luego, sin golpear 
ni presionar, las transfiere 
silenciosamente a la página. 

Así usted obtiene una impresión 
rápida y de alta calidad. Sin que nada 
perturbe su paz. 

Visite hoy mismo un Concesionario 
Autorizado del Ordenador 
Personal IBM y entre con 
buen pié en el mundo =s=-::-:.=as= 
de las Impresoras. ::E: - -=ª~ª= 



¿Sabe por qué 
los arquitectos europeos más avanzados 
prefieren ventanas KOmmerling? 

Porque hay que cuidar la fachada. 



es la gama de 72 colores, cromáticos y néutros. 





Calidad significa seguridad 
en todo trabajo con mLTI 

HILTI goza en todo el mundo de 
una reputación de calidad. Re­
putación construida a base de 
una filosofía de atención meticu­
losa en cada uno de los detalles 
y su irrefutable alto nivel. 
Desde el mayor martillo 
peñorador al más pequeño 
anclaje, para IDLTI la calidad 
es lo primero 
El mismo cuidado que se aplica 
en la construcción de complica­
das máquinas se emplea en el 
trato de los pequeños compo­
nentes. En ambos casos, un 

1 

continuo sistema de control de 
calidad asegura el conjunto de 
la fabricación y confirma el alto 
nivel de HIL TI. Pero aún hay 
más, HILTI realiza de forma 
voluntaria chequeos estrictos 
por controladores de calidad 
externos. El resultado ha sido la 
reciente concesión del certifi­
cado SOS (Normas de Calidad 
Suizas). 

La gran calidad del operario 

El mejor material y los más 
. modernos métodos de pro­

ducción no aseguran la calidad 
por sí solos, ya que tan impor­
tante como lo anterior es la 
labor del trabajador. Por eso 
nosotros contratamos siempre a 
los mejores profesionales del 
ramo. 

IDLTI ESPAÑOLA S.A. 
Isla de Java, 35 
28034 -MADRID 

Más calidad. Más valor. 



LAMINAS 

Factoría y Servicios Generales 
Ctra. de lrún, Km. 18,700 
San Sebastián de los Reyes 
(Madrid) 
Tel. : 652 56 00 - Telex. 22869-45920 

Existen muchas razones para afirmar que 
las láminas de betún elastómero SBS 
POL YDAN® son muy superiores. 

<danosa~ 
IM PEA MEABI LIZANTES 



El nuevo Ethafoam XL 
reduce el costo 
del aislamiento de tuberías. 

Una forma de reducir el costo del 
aislamiento de tuberías es su sencilla y 
rápida colocación, ya que el nuevo 
E~hafoam• XL puede colocarlo usted 
m1smo. 

No tiene más que deslizar las coquillas 
flexibles sobre las tuberías mientras realiza 
la instalación. 

Ethafoam XL se corta fácil y limpiamente. 
Gracias a ello puede adaptarse a cualquier 
tipo de instalación, siendo posible mejorar el 
grado de aislamiento mediante la colocación 
de segundas capas de Ethafoam XL. 

Las instalaciones aisladas con 
Ethaf oam XL no necesitan ningún tipo de 
pintura ni recubrimiento protector. 

Ethafoam XL, por su estructura celular 
cerrada, posee una excelente resistencia al 
agua y a la humedad, permitiéndole 
conservar sus buenas propiedades como 
aislante térmico. Igualmente posee una gran 
resistencia a los agentes químicos y buenas 
propiedades al impacto. 

Compruebe lo fácil que es reducir el costo 
del aislamiento de tuberías. Envíenos el 
cupón adjunto solicitando mayor 
información. 

,-------------------, 
1 Sírvase mandanne más iníonnación sobre Ethaíoam XL. 
1 En particular sobre la siguiente aplicación. _ ___ _ 

' ---------------

1 Teléfono 
1 85/ATU/EXL 
1 

Dow Chemical Ibérira. S. A. 1 Avda. de Burgos. 109. 28050 MADRID. Tel. 7fi612 11 L ___________________ J 

• Marca registrada -The Dow Chemical Company. 



una buena ventana 
necesita un buen mecanismo 

mecanismos de Cierre KLEIN 
hacen posible su proyecto 

Un amplio programa 
de soluciones 

Cada proyecto es diferente, por ello, 
el profesional precisa poder elegir 
entre una amplia gama de 
posibilidades de instalación de 
diferentes tipos de ventanas o 
balconeras. 
Mecanismos de cierre KLEIN es un 
programa de soluciones a estas 
posibilidades de instalación. 

Cada solución ha sido 
especialmente estudiada 

KLEIN ha estudiado y ensayado 
cada tipo de instalación, para 
conseguir de sus mecanismos, 
- una maniobra fácil y silenciosa 
- un cierre seguro 
- un ajuste total de la hoja al marco 

Estos son los mecanismos 
El programa KLEIN ofrece las 
mejores soluciones para Ventanas y 
Balconeras 

E;:] dbNªS ~ ~b~BATIENTES 
E] CORREDERAS r?íl PLEGABLES 

~E~ IJ.1-J Foldhermetic 

KLEIN ibérica, s.a. 
MECANISMOS ESPECIALES 
Escorial, 131-133- 08024Barcelona 





PILOTES 
PREFABRICADOS - CONTROL TOTAL 
SISTEMA INTEGRADO 

PANTALLA 
CONTINUA 

PILOTES 
A ROTACION 

TERRATEST 
Acreditados en toda España. Miles de pilotes instalados en obras de viviendas, obras públicas, industriales, etc. 
Nuestros pilotes tienen una calidad constante y uniforme, gracias al control de fabricación en factoría fija. 
Sección cuadrada de 235, 270 y 300 mm. de lado, con hormigón de 450 kg/cm2 y acero 6.000. Empalmables 
hasta la longitud necesaria con nuestra junta ABB patentada. 
Un método actual, rápido, limpio y eficaz para una cimentación de confianza y seguridad. Capacidad de carga 
controlada en cada pilote con la medida de hinca. Resistencia a los sulfatos y al agua del mar. 

Nuestros pilotes prefabricados TERRA, ofrecen, además, una comprobación 
perfecta con el analizador electrónico de hinca, que controla las aceleraciones 
y tensiones del pilote, la energía transferida, resistencia final, etc. 

1 1 Ei M IAI ES 1 1 Asimismo, trabajos de pantalla continua y pilotes a rotación, con la misma 
calidad de servicio y experiencia. 

Montalbán,3- 5º- 28014 MAORID-Telfs. (91) 231 8307/06/05-Télex: 22038 

, 



Trabajamos muchos en beneficio de todos. 
Creando y compartiendo esfuerzos en realizaciones 

muy necesarias para la sociedad. 
Viaductos, puertos, obras hidráulicas, silos, 

oleoductos, vías férreas, aeropuertos, autopistas ... 
Obras de gran envergadura que perdurarán 

a través del tiempo. 

, 
• , 1r,1r,1r,11-er ro11,a 11 11 11 11 

Construimos futuro. 



¿Problemas de aislamiento? 

La solución del profesional 
está en el Plan Stirofoam . . 
Para aportar una solución profesional a cada 

problema de aislamiento ténnico, hemos diseñado el Plan 
Styrofoam. 

Una amplia gama de productos para cada 
aplicación específica A la medida exacta de sus 
necesidades. Tenemos la tecnología para fabricar 
aislamientos en diferentes espesores, de 2 a 20 cm, en 
diferentes densidades, con diferentes acabados 
superficiales, diferentes tratamientos perimetrales y 
distintas dimensiones. 

Los productos del Plan Styrofoam ostentan 
records de comportamient.o a largo plaw. Fabricados en 
espuma azul de poliestireno extruido, con una 
estructura homogénea de célula cerrada, ofrecen una 
combinación perfecta de cualidades térmicas y 
mecánicas: 

Excelente conductividad ténnica Los valores de 
Lambda oscilan de 0.022 a 0.028 Kcal/h.m. °C. 

Alta resistencia a la compresión. Oscila de 1.5 a 5.0 
Kp/ cm2• Eficaz incluso bajo condiciones de carga elevada 

Elevada resist.encia a la humedad. No absorbe 
agua No necesita protección adicional contra la 
humedad. Resist.e los ciclos de congelación y 
descongelación. No se pudre ni se degrada 

&tabilidad dimensional. No se deforma Sus 
cualidades se mantienen a lo largo de toda la vida del 
edificio. 

Econonúa Usted ahorrará materiales auxiliares, 
mantenimiento y tiempo de instalación gracias a la 
calidad y propiedades de los productos del Plan 
Styrofoam. 

Para cualquier problema de aislamient.o térmico, 
existe una solución profesional en el Plan Styrofoam, 
respaldada por los 30 años de experiencia en 
aislamient.o de Dow Chemical 



ROOFMATESL 
La solución del .. ofesional para cubiertas planas. 
Roofmate• SL proporciona el mrutimo nivel de aislamiento térmico en el 
sistema de cubierta invertida para todo clima El aislante se coloca sobre la 
impermeabilización, así, ésta queda protegida de los agentes mecánicos y 
térmicos. Las planchas de Roofmate SL son fáciles de instalar y cortar. Están 
fabricadas en espuma de poliestireno extruido con alta capacidad aislante 
( >.. = 0.028 W / m.K = 0.024 Kcal/h.m. "C) y alta resistencia a la humedad y a 
la compresión, conservando sus propiedades en condiciones extremas. 

ROOFMATELG 
La sob:ión del profesional 
para cubiertas invertidas ligeras. 
Con Roofmate LG Vd. coloca el aislamiento y el acabado de cubierta en una 
sola operación simple y rápida Estas planchas de espuma de poliestireno 
extruido llevan incorporada una capa de 10 mm de mortero modificado en 
la cara superior, reduciendo el peso de la cubierta hasta un 75% (peso de las 
planchas= 25 Kg/m2). Se ajustan con un perfecto sistema de machihembrado 
y protegen la impermeabilización. Se reduce el tiempo de instalación y coste 
de mano de obra, consiguiendo una cubierta duradera y estética 

WALLMATECW 
La solución del profesional para cámaras de aire. 
Los problemas de cerramientos verticales son muy dificiles de corregir una vez 
el sistema de aislamiento está instalado. Wallmate• CW está diseñado para 
minimizar i!Stos problemas y proporcionar un buen comportamiento a largo 
plazo. A estas planchas de espuma de poliestireno extruido no les afecta la 
humedad. Son fáciles de cortar e instalar y su sistema de machihembrado 
elimina los puentes térmicos. No se deforman, evitan riesgos de condensación 
y proporcionan un alto grado de aislamiento ( >.. = 0.029 W/ m.K= 0.025 
Kcal/h.m. "C). Su duración igualará al menos la vida del edificio. 

FLOORMATE 
La solución del .. ofesional para suelos. 
F1oormate• posee una gran resistencia a la compresión (F1oormate 200: 2.2 
Kp/ cm2 y F1oormate 500 : 5.0 Kp/cm2), por lo que se puede minimizar el 
peso y refuerzo del suelo. Puede instalarse directamente sobre el forjado, la 
solera o por debajo de ésta Proporciona un alto grado de aislamiento ( >.. = 
0.028 W / m.K = 0.024 Kcal/h.m. "C para F1oormate 200 y >.. = 0.025 W / m.K = 
0.022 Kcal/h.m. "C para F1oormate 500). F1oormate 200 es el indicado para 
uso residencial y comercial. F1oormate 500 se indica en uso industrial y 
cámaras frigoríficas. 

STYROFOAMIB 
La solución del profesional para aislar por el irterior. 
La superficie rugosa de Styrofoam • 1B permite la adherencia a cualquier 
paramento. Su gran resistencia a la humedad y baja conductividad térmica 
( >.. =0.033 W/ m.K= 0.028 Kcal/h.m. "C) proporcionan un aislamiento térmico 
duradero en cerramientos verticales por el interior. Basta recubrir el 
material, una vez instalado, con 15 mm de yeso. Evitamos así la construcción 
del doble tabique , ahorrando espacio y materiales. Styrofoam 1B es además 
el producto óptimo para otras aplicaciones, tales como puentes térmicos, 
fondos de forjado o cámaras frigoríficas. 

El PLAN STYROFOAM 
El aislamiento del profesional. 

··· ·················· ··· ··· ········· ·~···· : Como profesional deseo recibir información detallada sobre: 
: El PLAN ~TYROFOAM en general O 

Roofmate SL O Wallrnate CW O $tyrofoam 1B 0 
: Roofmate LG O F1oonnate O 
: Nombre _____________ _ 
: Apellidos _________ _ _ __ _ 

: Empresa C/ 

: Profesión ~ 
: Dirección _________ _____ ~ 

: Ciudad _________ _ __:C.P _ __ :;¡ 
: Teléfono ________ _ ____ _ 

: Enviar a Dow Chemical Ibérica, SA Avenida de Bu~ 109 
28050 Madrid · Tfno. 91/766 12 11 
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Soluciones a su 1neclida. 

Si lo que usted necesita es confianza, 
Zanussi Industrial, S.A., es la mayor organización 
europea fabricante de bienes de equipo para 
grandes comunidades, hostelería y restauración. 
Pero si lo que usted necesita es flexibilidad , 
Zanussi Industrial, S.A., se adaptará a sus 
necesidades de preparación, distribución , 
refrigeración, cocción, lavado de vajillas o lavado 
de ropa, con igual nivel de interés y servicio. 

COCCION HORNOS DISTRIBUCION 

Porque para Zanussi Industrial, S.A., la calidad 
es el principio más importante de actuación. 

La resistencia y funcionalidad de los productos 
Zanussi responde a la constante incorporación 
de las tecnologías más avanzadas, ofreciendo 
siempre soluciones seguras y rentables a todo 
tipo de necesidades. 

Llámenos y estudiaremos su caso concreto 
con el mayor interés. Sin compromiso. 

REFRIGERACION LAVADO DE VAJILLAS LAVADO DE ROPA 

Zanussi Industrial sa 
Ctra ~II. km 26,550 - Apartado Correo 113 - ALCALA DE HENARES - Madrid -España -Tel. 8892200 -Telex ZAIN 052-23406 

Productos y sistemas para hostelería y grandes colectividades. 



La arquitectura es uno de los pilares 
fundamentales de nuestra vida y de 
nuestra cultura A través del tiempo, 
la labor del arquitecto es el más fiel 
exponente de los logros del hombre 
en la mejora de la calidad de su 
entorno. 

Por eso, la arquitectura para 
Dragados, es una razón de ser. 

Dragados pone al servicio de la 
arquitectura la alta especialización de 
su equipo humano y el empleo 
permanente de las más avanzadas 
tecnologías. 

Y a ello añade la más absoluta 
fidelidad a los proyectos y el más 
estricto rigor en el cumplimiento de 
los plazos de entrega 

Con este espíritu, Dragados se 
encarga de llevar a cabo, de principio 
a fin, todo tipo de proyectos 
arquitectónicos. 

orque estar al servicio de 
la arquitectura es estar 
al servicio de la vida 

UN GRAN EatnPO AL SaMao De. lloMBRE 

DRAGADOS 
Y CONSTRUCCIONES, S.A. 



andamios In s.a. MADRID:28>46 
C Félix Boix, 9 
Tell 191) 459 2ó 54 

BARCELONA 0812 
Proncep O'Asturies, 46-1 •. 4 .0 

Tells (93) '2'37 Z3 82-217 57 60 

VALENCIA 46019 
Avda. Primado Aeig, 63, ba,a 
Tell. 196) 365 05 11 
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