Apuntes para una arquitectura residencial.

Resulta obvio, hoy y desde aqui, hablar de quién fue
y qué significa la obra de José Antonio Coderch,
Resulta obvio constatar (a poco que se lea lo poco que
escribiera o lo mucho que sobre él se ha dicho), como
el que fuera miembro fundador del Grupo R, miembro
de los CIAM y del TEAM X y representara un primer
puente de Espafa hacia esa Europa que nos cerraba
sus puertas se cerré luego, progresivamente, en un
voluntario ostracismo, paraddjicamente, cuando eran
numerosas las ofertas de universidades espafiolas y
extranjeras para que ensefiara en sus aulas.

Y resulta obvio, también, el gran libro de su obra
abierto, analizar el proceso de aquel que un dia rom-
piera con el historicismo de los Cabrero y Aburto,
Abaurre y Muguruza, entonces en boga, y después
con la vanguardia, ya entronizada, del “gran panfleta-
rio" y los nuevos brutalismos que se avecinaban. En
pos siempre de esa busqueda personal de lo auténtico
que solo encontrara enla tradicion popular y las arqui-
tecturas vernaculas, Coderch desecha tanto la recu-
peracién de la historia de unos, como la imagen de
modernidad de otros, desde esa su conviccién de que
ése no era el camino a seguir en ninguno de los
momentos.

Pero ;qué le lleva a José Antonio Coderch a ejercer
fal actitud, que de no haber conocido su autenticidad
uno podria juzgar de soberbia? ;,Cual es el pensa-
miento, el ideario de Coderch, que motiva y mueve
toda su obra?, el hombre, por usar su expresion, que
esta detrds de toda su arquitectura?... Porque esto si
que no resulta tan obvio... “La rosa es sin por qué"
dijo, un dia, Angelus Silesius. Y asi muchas veces se
me antoja creador y creacién como dos realidades
distintas, hasta cierto punto independientes, cuando ni
la biogratia del autor, ni los condicionantes del terreno,
ni mucho menos el programa, van a determinar la
forma o el color, el latido o la esencia de lo creado... jY
quién no lo ha experimentado alguna vez! "El Arte
sucede”.

Sé que siempre ha sido inGtil cualquier explicacién
del proceso, frente al propio proceso. Por mas que el
critico se empefie en interpretar significados que la
obra original pudo poseer o0 no —pensemos en las
distintas lecturas que de un mismo fendémenc se
superponen a lo largo de la historia—, su trabajo empa-
lidecera a la luz de lo enjuiciado, metalenguaje de
aquel Unico del creador, duefio él si, como las grandes
diosas blancas, de todos los porqués y al que es indtil
interrogar nada que no haya dicho con su obra.

Analizando cuantas monografias se han publicado
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sobre su trabajo podemos observar como, conjunta-
mente con los primeros croquis para la urbanizacion
de las Forcas y la Casa Ferrer Vidal, es con las Casas
Garriga Nogués, Ugalde y el edificio para la Barcelo-
neta con los que suele empezarse el andlisis oficial de
su obra. Borrando su experiencia madrilefia anterior
en un pretendido origen mediterraneo de parlida, esa
misma hisloria oficial pasa después, dando un salto de
cinco afios, a la archiconocida planta de la Casa
Catasus de la que, y tras esa primera arquitectura
organica, parece arrancar una nueva lipologia de la
que ya, Coderch, no habra nunca de apartarse.

Tras esos pecados, imaravillosos pecados de juven-
tud!, para algunos parece claro el modelo formal
seguido, con la excepcion de edificios como los Trade
o la ampliacién de la Escuela de Arquitectura, salve-
dad que justifican, tenida cuenta que son dos de los
pocos edificios no residenciales que Coderch cons-
truira a lo largo de su vida. La historia cuadra, o mejor,
les cuadra bastante bien. De cualquiera de las mane-
ras, siempre me ha parecido poco ajustada a la reali-
dad, una interpretacion que deja como hitos anecdoti-
cos, piezas de tamarfia imporlancia, sin incluirlas,
independientemente del modelo formal, en una lectura
mas global de todo un proceso de aprendizaje.

Porque la verdad es que analizando, a ojo pronto, su
obra, aparecen, y ya desde un comienzo, diversos
modelos compositivos que Coderch va a cultivar
durante toda su vida. Y va a ser independientemente
de la cronologia o el orden tematico, que Coderch
expresara en ellos —como el que escribe teatro, cuen-
tos cortos 0 novela— su Unica voz poética. Asi los
modelos de casa explosionada a partir de un centro,
los proyectos mas sensuales en los que trabajara la
curva, aquellos en los que sus muros se retranquean
buscando la luz 0 aquellos mas contenidos y prismati-
cos, en los que por voluntad propia o por pres-
cripciones de la normativa, Coderch se ve obligado a
constrefiirse; representaran, todos en conjunto, ese
unico proyecto en el que el arquitecto, buceando una y
otra vez en si mismo, nos legara lo mejor de su mundo
interior.

Desde la primera de sus obras hasta la Escuela de
Arquitectura de Barcelona, verdadero y deshinbido
testamento que Coderch nos dejé ya enfermo, temas
como la disolucion de la fachada, organizacion funcio-
nal en planta, privacidad y reposo, tensién en una aus-
teridad compositiva y en un obsesivo reconocimiento
de la escala humana, van a estar presentes en esa
unidad mdltiple que conforma el total de su




produccion.

Vayamos, de todas formas, por partes y analicemos
los mecanismos de los que Coderch se vale para, una
vez enunciadas estas constantes, observar, como y de
qué manera, Coderch traslada el interés de su trabajo
hacia la obtencion de esos potentes ritmos de luz y de
sombra que van a definir su maxima expresion
arquitectdnica.

Comentabamos antes como el Mediterraneo era
origen de partida y referencia de toda la obra de
Coderch. En los distintos tipos de viviendas para la
urbanizacién de las Forcas o en la propia Casa Ferrer
Vidal en Cala D'Or, estan ya implicitos toda su tecté-
nica volumétrica: esa manera de trabajar adaptandose
al terreno, de ordenar la edificacién segun ejes y fun-
ciones en torno a patios abiertos, de separar espécios
servidos y de servicio, las areas de la vida y del
reposo; balbuceos en si que depurados alcanzaran,
diez afios mas tarde, expresién casi diagramatica en la
Casa Catasus.

Pero antes iban a ocurrir acontecimientos sin los
cuales explicarse la historia de Coderch resulta dificil,
y aun el futuro de la arquitectura espafiola contempo-
ranea. Dejando de lado la Casa Garriga Nogués,
transposicién de la masia catalana (de simple valor
anecddtico para nuestra historia, al ser gracias a ella
que Coderch fue catapultado por los Gio Ponti y Sarto-
ris a la escena europea), va a ser el afio 51, en uno de
esos afios magicos en los que se recoge el esfuerzo
de todos los anteriores, en el que Coderch plantee la
Casa Ugalde y el edificio y la manzana de viviendas
para la Barceloneta, éstos si verdadero origen y punto
de partida.

Refiriéndose a la Casa Ugalde, cuenta el propio
Coderch cémo se proyectd “a partir de un punto fijo y
marcando, desde él, las vistas que se pretendian con-
segquir y las transparencias correspondientes”. Lo que
Coderch no cuenta era su constante preocupacion,
previa a toda edificacion, por prepararse el terreno y
que en el caso especifico de la Casa Ugalde, se con-
creta en ese patio posterior, patio que le da sentido y la
posibilita, patio que la ancla a la montafia y por el que
respiran todas las habitaciones que no interesa que se
abran al espacio central, patio que muchas veces por
no aparecer, ni aparece dibujado...!

Y si me interesa remarcar aqui este aspecto, es por-
que estudiar como Coderch frabaja el patio en sus
distintas verlientes, permite una lectura poco acos-
tumbrada de su obra; lectura que a mi se me antoja,
hoy, como una de las mas sugerentes al complemen-

tar los temas anteriormente citados y al centrar la
reflexion en una de sus constantes preocupaciones.

Mas tarde, la diagramatica Casa Catasis con su
clarisima planta en T, destinado cada uno de los tres
brazos a los distintos espacios de dia, noche y servi-
cios, permitira también, como la Casa Ugalde, una lec-
tura de casa explotada, proyectada, desde un punto
central. Los propios muros, soportes de las correderas,
acentuaran esa sensacion, a la vez que permitiran
reconocer en el exterior, el reflejo directo de esos
mismos espacios interiores con el que cada zona se
relaciona: el espacic de llegada, aquél sobre el que se
vuelcan salas de estar y dormitorios —integrando por
primera vez porche y piscina como piezas cons-
truidas—, y ese otro servicio, limitado contra el seto
perimetral de la parcela, como en la Ugalde lo fuese
contra la montafia. Si bien compositivamente nada tie-
nen que ver entre si, como nada tienen que ver los
condicionamientos geograficos de una y oftra, las
Casas Ugalde y Cataus, y posteriormente la Ballvé (la
gemela de ésta con cubierta a dos aguas) comparten
ese mismo concepto de casas que se expanden
desde un hipotético centro en esa continua y progre-
siva cualificacion de los espacios a tratar.

La Casa Uriach, aquella con la que “se inician los
escalonamientos en fachada a los que hemos sido
muy fieles después”, seria punto culminante de nues-
tro discurso. Un incremento de las necesidades del
programa obligan por vez primera al arquitecto a
renunciar a la simplicidad de esquemas, para incidir
en el concepto de habitacion, y volcar en él toda su
capacidad expresiva. Nace entonces una arquitectura
mas individualizada, donde conceptos como el de pri-
vatizacion van a adquirir su maxima expresién, y
donde el pasillo va a dejar de ser simple distribuidor,
para erigirse asi en tema fundamental. Obsérvese
como los gira, los ensancha o estrecha, como los cua-
lifica con luz o con estratégicos cambios de nivel
—estamos en un terreno practicamente plano—, a fin
de lograr sugestivos recorridos. Analicese cémo orga-
niza armarios empotrados o bafios... Toda su vida sera,
ya, una continua blusqueda en esa direccién, a fin de
permitirse ese retranqueo que le ayuda a cualificar luz
y sombra, la composicion en fachada y asi expresar,
en ella, la habitacién, verdadero médulo de unidad
residencial. (Y el patio de servicio que continia pre-
sente, mudo, cerrado una vez mas, detras del muro).

Pero parémonos, detengamonos ofro instante. Por
més que Coderch hable de que su arquitectura retran-
queada se inicia con la Casa Uriach, desde muchos

L]



42

afios antes, proyectos como el de la manzana de la
Barcelonela o el de su propia casa en Caldetes, anti-
cipan ya, sélo que de un modo fragmentario en la
composicién total. ese /leit motiv de la obra coder-
chiana. Por el problema de evitar la vision frontal en
una calle excesivamente estrecha —en el primero de
los casos— 0 por asegurarse claramente esos ritmos
de luces y sombras en el segundo, lo cierto es que
ambos ejemplos son un verdadero anticipo (aparie de
olros ejemplos que, literalmente, contindan la investi-
gacion aqui iniciada como son sus posleriores unida-
des residenciales o la propia Casa Balanzd) de toda
una manera de hacer propia a la que hemos acabado
por familiarizarnos.

La descomposicion volumétrica de la Casa Uriach
adquirira, tan sélo un ano mas tarde, una doble singu-
laridad en la Casa Rozes. Por imposicién del lerreno, la
casanosolovaa rompérse en planta, sino también en
alzado, individualizando mas, si cabe, cada habitacion,
y reconociendo un perfil que, afios mas tarde, a otra
escala, habra de llevarle a plantearle soluciones como
las del Kursaal en San Sebastian o el edificio de talle-
res para la Seat en Martorell. Pero es, de nuevo, sobre
la naturaleza del patio que aparece, sobre la que qui-
siera insistir. Por vez primera, José Antonio Coderch,
introduce un patio interior en uno de sus proyeclos;
patio que, mas que organizar la planta de la vivienda,
creo hay que entenderlo, mas pulmon que corazon,
como ese espacio por donde respira toda ella, provo-
cando transparencias y permitiendo que la casa,
totalmente exterior, recupere su espiritu'y pueda vol-
carse sobre si misma, en una busqueda de interioridad
que comparten por igual, claustro y arquitectura popu-
lar. Patios como los de las Casas Luque, Gili o Entre-
canales, recortes de aire no violado, habitaciones sin
techo que permiten vivir un exierior que esta, sin
embargo, dentro...

Pero hay también otro tema, que me parece necesa-
rio desltacar aqui, y es ese espacio exterior que, res-
guardado por los sucesivos retranqueos, bien podria
considerarse, de alguna manera, una especie de patio
exterior que resulta, una vez incluido el ofro dentro de
la vivienda. Réplica de ese abrirse y recogerse que
vamos observando desde la Casa Ugalde; ese espa-
CIO, esa invaginacion, se convertira, pocos afnos des-
pués, en verdadero argumento que configurara, al
negarlas, muchas de las fachadas que Coderch va a
componer.

Edificios tan diversos como el Girasolen Madrid, o la
fachada trasera del de la calle Encarnacion, responde-

rian a este mismo criterio de abrir las viviendas a la luz,
al tiempo que se protegen visualmente sus espacios,
que dan siempre sobre la propia vivienda, desdibu-
jando asi los alzados. Y esto tampoco va a ser nuevo
en la arquitectura de Coderch.

‘Ya en el mencionado ejemplo de las viviendas en el
Paseo de la Barceloneta del 51, el tratamiento de la
doble piel va a permitirle, ademas de esa rigurosisima
composicion/tension en planta (solo aparentemente
tortuosa sobre el papel), una disolucion absoluta de la
fachada y una privacidad, absoluta también, por parte
de los usuarios, tras esas lerrazas de celosia y muro
que, en este caso y ademas, permiten recorridos alter-
nativos entre las distintas habitaciones.

Por otra parte, en la manzana de viviendas, también
en 1951 y en la Barceloneta (aquella cuya obra no
dirigié y por eso se negd a que fuese fotografiada), la
combinacion de las distintas plantas en T servidas por
cada nucleo de escaleras preconizan ya esos patios
exteriores de los que habladbamos antes, apostando
asi, por una transicion, otra nueva y mas rica doble piel
entre interior y distintos exteriores.

Porque si es evidente que esa doble piel. a base de
porches, superficies cubiertas y retranqueos, de los
ejemplos de viviendas unifamiliares junto al mar, tiene
por mision abrirse a un medio agradable del que la
casa respira y parlicipa, en viviendas fundamental-
mente colectivas y en medio urbano, la celosia y e/
patio exterior ademas de convertirse en la unica
ampliacién visual por donde la casa se expanda (jaqui
los problemas de la privacidad y la dimension psicold-
gica van a ser importantisimos!) sera reja y defensa,
ante una ciudad que, en todo momento, Coderch juz-
gara hostil.

Pensemos sino en el edificio de Compositor Bach y
en esa piel sobrepuesta a ambas fachadas idénticas,
sin importarle si dan a calle o a patio. Pensemos en la
Casa Tapies, verdadero paradigma de negacion de la
ciudad, y en el que la tachada se disuelve, abstracta y
vieja, para permitir que la casa se vuelque entera
sobre su propio interior. Comparémosla con la Seni-
llosa, en Cadaqués, y veamos de qué maneras tan
dispares un tema similar de casa unifamiliar entre
medianeras, puede ser tratado segun el entorno.

O pensemos, por seguir el hilo de los edificios de
fachada plana, en el de la calle Encarnacién que anti-
cipa desde su composicion lo que después haria en el
Instituto Francés y donde la disolucién del muro
—donde podran relacionarse el edificio con la calle—
es si cabe mas evidente, por mas que recurra a otros




modelos compositivos. (,Como interpretar si no esa
altima ventana sin carpinteria que respetando la modu-
lacion abstracta y hermética de la trama —nadie sabe
qué pasa detras—remata el edificio?).

Coderch, una y otra vez, va a negar la ciudad. Si ya
en el edificio Girasol y en el Molitor, su descafeinado
hermano barcelonés, los accesos a cada una de las
viviendas se produciran por esa calle interior elevada
que, abierta a la calle, privatiza e independiza los
accesos desde ese espacio de transicién; en las man-
zanas de viviendas que, desde ahora, va a proyectar,
esa calle, ya definitivamente exterior, va a erigirse en
verdadero espacio comun sobre el que volcar las
viviendas, la calle, la otra, siempre al margen.

Si Banco Urquijo (conjunto residencial en el que le
habria gustado vivir, segin comentaba Coderch con
frecuencia) fue el primero y méas logrado ejemplo de
los principios expuestos —por mas que el espacio
central no sea aqui transitable—, un afio mas tarde,
volveremos a encontrar los mismos principios aplica-
dos en las Cocheras de Sarria, unos edificios de
vivienda social, con unos presupuestos mucho mas
ajustados.

Analizar la planta de las viviendas para Banco
Urquijo, las de Cocheras o aquellas que proyecta a un
tiempo para la Caja de Ahorros de Sabadell, es un
ejercicio interesante, porque ademas de profundizar
en temas que ya insinuara, 30 afios antes, en la man-
zana de la Barceloneta o las viviendas experimentales
para el LN.V,, sera en cualquiera de estos ejemplos
donde el funcionalista que fue siempre Coderch,
resuelva con mayor brillantez ese organigrama del
cémo desde ‘el vestibulo de acceso, ordenar el
comedor-salén, la cocina, los servicios y dormitorios, y
relacionarlos entre si sin que se produzcan molestos
cruces, organigrama que, le obsesionaba desde su
rigor y que sélo resolvera, satisfactoriamente, una vez
entendidos ios accesos como nucleo central desde el
que desparramar, como si de un racimo se tratase, las
viviendas. Y entre ellas esos patios exteriores esos
que permitiran que los edificios, en vez de volcarse
directamente sobre la calle, se abran a espacios
semiprivados que el propio edificio genera, modulando
el espacio urbano y creando, asi, una transicion, esa
nueva y mas sutil doble piel a la que nos venimos
refiriendo, entre el dormitorio de cada uno y la calle,
ese espacio comun a todos. ;Qué es si no Coche-
ras?.. ;Qué era si no Girasol?...

Creo sinceramente que los ejemplos para los con-

~cursos de la manzana de viviendas de Madrid, el

Actur-Lacua de Vitoria o las Ultimas investigaciones
tipolégicas representarian el colofon final, comedido a
veces, desmesurado las mas (las Casas Guell y
Raventos representarian la misma hipérbole respecto
a la sencillez de la primera Casa Uriach), de esa pes-
cadilla que, mordiéndose la cola, aplica los mismos
mecanismos de adicion/repeticion ante encargos.
cada vez mas voluminosos. Pero siempre conser-
vando la misma actitud, la misma voluntad de indivi-
dualizar el espacio con la que empezg, por mas que
pasase de la vivienda unifamiliar a la colectiva, de la
cal a la obra vista, o por repetir la frase de A. Capitel,
del mar a la ciudad.

José Antonio Coderch, decia, que “el retranqueo
habia qu entenderlo como una voluntad de obtener la
mdxima diagonal posible en los espacios’; como
método compositivo que posibilitase tanto organizar
salones, como hacer que una calle estrecha, al verla
en escorzo, pareciera mas ancha. lgualmente afir-
maba que una ventana en dngulo eliminaba esa sen-
sacién de caja cerrada, a la que parece hoy conde-
nada toda habitaciéon, o cémo, con un incremento
aceplable de metros lineales de fachada para la
misma superficie construida, habia conseguido en
parcelas de una profundidad edificable importante,
hacer todas las habitaciones exteriores, sin un sélo
patio interior.

Hoy. cinco afios después de su desaparicion pienso
que José Antonio Coderch, en ese intento por hacer
de la vivienda algo reaimente habitable, —“No hago
Arquitectura, construyo casas''—, trasladd al exterior
ese, jpor otro lado tan mediterraneo!, patio y volcéd
sobre él lo mejor de su investigacion tipoldgica.

Asociar por tanto la obra del estudio Coderch de
Sentmenat a la imagen formal del retranqueo, sin
haber profundizado realmente en su esencia, es algo
que, aun ahora y por demasiado comun, sigue pare-
ciéndome injustamente superficial.

Quedarse con los aspectos exteriores sin haber
penetrado el espiritu, es reducir al arquitecto al papel
de mero escendgrafo de la representacion del vivir...
Y méas en el caso de José Antonio Coderch, quien,
por encima de posibles detractores y admiradores
epidérmicos, por encima de los nacionalismos gran-
des y pequefios que intentan apropiarselo y él tanto
detestara, nos dejo, jpor encima incluso de su propia
obral, esa actitud de renuncia y contencion, de
entrega absoluta, casi obstinacion para con su oficio,
al margen siempre de cualquier moda o convencio-
nalismo.
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