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Ninguno de estos dos libros constituye una novedad editorial, pero
ambos han alcanzado gran renombre con motivo de los centena-
rios de Mies y Le Corbusier. De hecho, el primero de ellos habia apare-
cido originalmente en aleman ya en 1981. El segundo es uno de los
primeros frutos de las investigaciones realizadas en la Fondation Le
Corbusier a partir de la apertura de sus archivos a los estudiosos y
eruditos de todo el mundo.

Las dos obras tienen en'comun el objeto de su estudio: la arquitectura
de las villas modernas. Fue en este tipo de edificios donde se experimen-
taron inicialmente muchos de los principios que después iban a guiar
gran parte de la arquitectura del siglo XX. En efecto, tanto Mies como Le
Corbusier comenzaron sus carreras disefiando y construyendo casas
para la alta burguesia de principios de siglo. No es extrafio, por tanto,
que la villa fuera un tema tan recurrente y tan querido para ambos
arquitectos.

Aunqgue el intervalo temporal que se estudia no coincide exactamente
en los dos libros, sus intenciones si lo hacen en cuanto al espiritu que las
anima. Tegethoff incluye los escasos disefios de villas de |la etapa ameri-
cana de Mies, puesto que en muchos aspectos contintan la trayectoria
iniciada en Europa. Benton se limita al periodo 1920-30 porque a partir
de ese momento Le Corbusier dio un giro radical en sus planteamientos
formales. Sin embargo, la homogeneidad de ambos estudios radica en
que se describen villas y casas de campo que son la quintaesencia de la
modernidad arquitecténica.

También es casi idéntica la estructura expositiva de ambos libros.
Tegethoff y Benton presentan inicialmente su tema haciendo un analisis
de las paculiaridades compositivas que caracterizan a estas dos colec-
ciones de edificios. A continuacion describen pormenorizadamente
cada una de las villas estudiadas aportando practicamente toda la
documentacion existente, pero dando también una lectura critica de los
disenos.

Segun el propio Mies, su objetivo era “unir al hombre, la naturaleza y la
arquitectura en una unidad de orden superior”. Esta postura, que enlaza
con la tradicion clasica que se remonta hasta la villa romana de Plinio, le
llevé a superar las limitaciones impuestas por los sistemas constructivos
y compositivos mas tradicionales para configurar un nuevo orden espa-
cial en el que la barrera arquitectonica que se interpone entre el hombre
y la naturaleza quedara reducida a un simple velo visual. Esta imagen es

la que revelan tanto sus estilizadas perspectivas interiores como las
fotografias de las obras realizadas. En la propia consecucion de un
objetivo tan radical encontrd también el arquitecto su propio fracaso.
Cuando la capa de proteccion que separa al hombre de la naturaleza se
limita a una lamina de vidrio, la arquitectura puede llegar a ser inhabita-
ble. Y ése fue el caso de la casa Farnsworth, modelo casi ideal de la caja
compuesta de dos losas paralelas y un cerramiento Unica y exclusiva-
mente de cristal.

Esta desmaterializacion de los limites espaciales no se limité a la piel
exterior, sino que se aplicé también a la distribucién de los diversos
ambitos interiores de las casas. Si hay algo que no abunda en las villas
de Mies son los pasillos y las puertas. El efecto producido por estos
elementos se suplia mediante el estratégico deslizamiento virtual de los
tabiques de modo que guiaran el movimiento y cerraran o abrieran las
vistas segun conviniera. Aunque Mies no hablaba tan explicitamente
como Le Corbusier de un recorrido principal a través de sus edificios, lo
cierto es que en muchos de ellos se puede detectar un itinerario sefia-
lado por focos de atencién visual tales como esculturas y vistas
enmarcadas. :

Todo ello —unido a la nitida separacion de la estructura resistente con
respecto al cerramiento, y a la escasez de esquinas y rincones— dio
lugar a lo que se ha denominado fluidez espacial o, como el propio Mies
gustaba de llamar espacio universal.

Le Corbusier, por su parte, primero enumero los principios y después
los aplicé a sus disefios. En la idea y en la famosa perspectiva de la
Maison Dom-ino ya estan formulados sus famosos cinco puntos, que
luego trasladaria no sélo a sus edificios de pequefia escala, sino tam-
bién a sus grandes construcciones y a sus planes urbanisticos. Su céle-
bre y polémica afirmacién de que la casa era una mdquina para vivir se
transformd mas tarde en la descripcién de la vivienda moderna como “/a
concha del caracol’:un cambio significativo que se decantaba en favor
de la casa antropocéntrica, hecha a la escala del hombre y construida
en torno a acontecimientos esencialmente humanos que definian
lugares.

En su esfuerzo de sistematizacion, Le Corbusier clasificé sus villas en
cuatro tipos en los que se aplicaban practicamente todos los recursos
compositivos generados por los cinco puntos. Si en el aspecto espacial
todos los interiores presentaban un contrapunto entre la fluidez de los
principales espacios publicos y la compartimentacion de las dependen-
cias privadas, en el aspecto masivo sus propuestas eran muy diferentes.
El primer tipo, cuyo ejemplo caracteristico es la Maison La Roche/Jean-
neret, posee una compleja articulacién volumétrica compuesta esen-
cialmente por adicion. El segundo tipo —la Villa Stein— es un ortoedro
que enmascara todas las complejidades espaciales interiores. El tercero
—Ia Villa Baizeau— combina un esqueleto reticular rigido con una defi-
nicion libre de las superficies que separan exterior e interior. Finalmente,
el cuarto tipo, representado por la Villa Saboya, posee un volumen pre-
ciso en el que se excavan espacios de transicion entre el dentroy el
fuera. Tal vez el rasgo que mas haya trascendido acerca de los espacios
interiores de las villas de Le Corbusier sea el encadenamiento de los
diversos ambitos —en especial los de caracter representativo o social—
a lo largo de un paseo arquitectdnico que solia atravesar de un modo
caracteristico los varios niveles de la actividad humana para culminar en
una biblioteca o en la contemplacién de la naturaleza.

El defecto de los libros de corte tipolégico es que dan una imagen
fragmentaria de la obra de un determinado autor; su ventaja es que
profundizan en el conocimiento de algunos edificios singulares que han
sido piedras de toque para la evolucion de toda la arquitectura. Tege-
thoff afirma que gran parte de la arquitectura moderna estd aun por
estudiar seriamente. Segun él, esto Ultimo requiere “un conocimiento
preciso de las fuentes y los hechos" asi como “analizar en profundidad
los propios edificios, pues sdlo ellos pueden dar la respuesta adecuada
a nuestras preguntas sobre las metas y las actitudes de la arquitectura
moderna”. Con este espiritu, tanto Tegethoff como Benton informan al
lector de todo el proceso de disefio seguido en cada proyecto, desde su
concepcion inicial hasta su situacién actual, pasando por todas las vici-
situdes sufridas por el camino.

Jorge Sainz
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a figura de Pierre Chareau es aun hoy en dia mayoritariamente
desconocida. Silas diversas historias de la arquitectura contempo-
ranea han sido articuladas frecuentemente en torno a un reducido grupo
de maestros admitidos incuestionablemente como tales por la critica, no
por ello seria justo olvidar ciertos arquitectos y ciertas obras que, desde
perspectivas quiza mas parciales, han sido, no obstante, soporte funda-
mental de la vanguardia moderna. Es este el caso de Chareau, arqui-
tecto y disefiador de muebles, ignorado por muchos, y, sin embargo,

paradéjicamente, autor de una de las obras mas paradigmaticas y pre-
cursoras del Movimiento Moderno, por su empleo de los nuevos materia-
les industriales y su potencializacion de las cualidades estéticas maqui-
nistas —la Maison de Verre. La personalidad de Chareau es, sin
embargo, mas compleja de lo que un superficial examen de la Maison de
Verre pudiera indicar. Su obra se sitia en un punto de inflexion entre la
vanguardia del movimiento del disefio moderno y la presencia de la
tradicion por la que siempre sintié un gran respeto. La doble actividad
como arquitecto y decorador nunca se presenté como conflicto a los
ojos de Chareau, conflicto que ha sido objeto de un continuo debate
nunca resuelto y aun hoy vivo. Es posiblemente en esta doble cualidad
como artista donde reside la contradiccién que mas adecuadamente
caracteriza a quien siendo autor de una obra arquitectonica tan signifi-
cativa como la Maison de Verre, se considerd a si mismo sobre todo
disefiador y decorador de interiores, actividad a la que fundamental-
mente dedicé su vida.

El libro publicado por Thames and Hudson recoge en su titulo esta
dualidad: Pierre Chareau, Architect and Craftsman, 1883-1950, y esta
firmado en calidad de co-autores por Marc Vellay y Kenneth Frampton.
El primero —nieto de los originales clientes de la Maison de Verre—
actla como editor, recopilador y catalogador de toda una extensa
documentacion fotografica, de textos originales, correspondencia, dia-
rios y citas en articulos que constituyen un exhaustivo conjunto de mate-
rial, soporte de la publicacién. La labor de investigacion llevada a cabo
por Vellay se traduce en una serie de capitulos que incluyen el retrato
del artista basado en sus contemporaneos, el andlisis de la actividad de
Chareau en el disefio de muebles, su contribucién a las Artes Decorati-
vas, asi como su relacion de trabajo con Dalbet en el disefio en metal y
con el arquitecto Bijvoet en sus proyectos arquitecténicos.

Si toda la documentacion y catalogacién del material grafico y escrito
recae en el trabajo de Vellay, la participacion de Kenneth Frampton
constituye, por el contrario, un personal andlisis sobre su obra materiali-
zado en un ensayo titulado Pierre Chareau, un arquitecto ecléctico.
Pudiera en un primer momento sorprender el calificativo de ecléctico a
quien Unicamente atendiera al comun origen maquinista e industrial de
los materiales y formas empleadas en la Maison de Verre, no obstante, la
definicién de Frampton se refiere de un modo mas profundo a la para-
doja de la doble condicién de arquitecto y decorador de su autor, a la
manifiesta dicotomia entre un sentido tradicional de la calidad reflejado
en sus muebles y piezas de madera, y el ideal utdpico de invencion
reconocible en sus ingenios predominantemente metélicos y su pasion
por los nuevos materiales. Frampton estructura su andlisis estable-
ciendo una comparacion con Le Grand Verre de Duchamp. Las analo-
gias entre ambas obras se plantean més alld del comuin empleo del
cristal de modo predominante. Es mas bien el carécter de ruptura que
las dos tienen en relacion al tradicional entendimiento de sus respecti-
vas disciplinas lo que constituye la principal semejanza. Si la Maison de
Verre niega en la continuidad traslicida de su materializacion la contra-
posicién sdlido-vacio caracteristica de la arquitectura, Le Grand Verre
elimina en su transparencia la condicidon natural de la pintura como
superficie a la que se ha de mirar.

Es, sin embargo, mas alld del personal analisis de Frampton, y del
propio valor documental del libro, desde donde cabria reflexionar sobre

el interés que la obra de Chareau puede suscitar hoy en dia. Si los

avances tecnolégicos de las Ultimas décadas han modificado radical-
mente el presente y, sobre todo, futuro potencial de la tecnologia como
admisible razén de la disciplina arguitectédnica, volver la vista hacia la
Maison de Verre permite examinar un —en cierto modo— arquetipo de
la utilizacion de los materiales industriales, de la mecanizacion, de la
austera poética de la maquina, y permite imaginar, desde ese objeto
mecanico total, elegantemente concebido y precisamente ejecutado en
dialogo con la cualidad artesanal de su mobiliario, la contradictoria nos-
talgia de una utopia.

Enrique Sobejano



Esta es la gran aportacion de Zurich al centenario de Le Corbusier. La
exposicion visitd ademas Berlin, Estrasburgo y Paris, y el catalogo
se ha editado también en francés. Como su titulo indica, la investigacién
se ha centrado en un periodo muy concreto de la actividad parisiense
del arquitecto: los cinco afios de publicacion de L '‘Esprit Nouveau, en los
que puso las bases de toda su obra artistica posterior.

Stanislaus von Moos, comisario general de la exposicion, inicia los
escritos con un repaso de la actividad editorial de la revista y de sus
caracteristicas formales. Mas adelante traza un paralelo entre las pro-

Catalogo, puestas de Loos y Le Corbusier en temas como el estilo de vida y las
L’ESPRIT NOUVEAU. artes aplicadas. Otros autores (entre ellos, como casi siempre, Tim
LE CORBUSIER UND DIE Benton) se extienden sobre argumentos relativos a la industria, a las
INDUSTRIE, 1920-1925, relaciones de la arquitectura con el urbanismo y la pintura, asi como al
Museum fiir Gestaltung/ mobiliario, la literatura y la influencia de este espiritu nuevo en otras
Wilhelm Ernst & Sohn Verlag, ciudades europeas. La segunda mitad del libro consiste en una selec-
Zurich/Berlin, 1987; cion de paginas de la revista, elegidas con un criterio tematico y comen-
296 pp. tadas por diversos autores. J.S.

os italianos se adelantaron al centenario de Le Corbusier inaugu-
rando en Milan esta exposicion el 15 de diciembre de 1986. Se trata,
pues, de la primera de las muestras que se han celebrado y se ocupa de
la obra completa del artista: arquitectura, urbanismo, investigacion plas-
tica e indagacion tedrica.

El planteamiento de la exposicion —que no se refleja exactamente en
el catalogo— era el de poner en evidencia la ensefianza fundamental
que nos propone la metodologia proyectual de Le Corbusier, y que con-
siste —segun los organizadores— en “apartarse del sistema, con la
capacidad de observar de un modo- original” todo el problema del

LE CORBUSIER

Catalogo a cargo de : proyecto.

Cesare Blasi El libro no es en realidad un catalogo, sino un conjunto de articulos en
y Gabriella Padovano, los que se exponen estudios detallados de aspectos concretos de la
LE CORBUSIER. obra del arquitecto. Los temas van desde las impresiones personales de
LA PROGETTAZIONE uno de los patriarcas de la arquitectura moderna en ltalia, como es
COME MUTAMENTO, Ernesto N. Rogers, hasta el analisis del Automaximum disefiado por Le
Mazzotta, Milan, 1986; Corbusier en 1928, construido a escala natural por el carrocero italiano
263 pp. Giorgio Giugiaro. Ji8:

e Corbusier siempre reivindicd sus origenes mediterraneos (sus
antepasados fueron céataros expulsados del sur de Francia) y buscé
en este mar las raices de su propia actividad artistica. Desde su primer
viaje a Atenas hasta su muerte en la Costa Azul, pasando por sus corre-
rias en Argel, el arquitecto se sinti¢ siempre heredero de la amalgama de
culturas que representa el mare nostrum. Junto a él construyé uno de los
edificios mas polémicos e influyentes del siglo XX: la unité d'habitation
de Marsella.

Este es el hilo conductor de la exposicién y el catalogo que nos ocupa.
En él se pueden encontrar relatos sobre los viajes del arquitecto —el de
Italia, el de Oriente y el congreso de los CIAM a.bordo del vapor Patris
Il—, asi como descripciones de las obras y proyectos ligados, por uno u
otro motivo, al Mediterraneo. Entre ellos destacan el de la Villa Baizeau
en Cartago, el Plan Obus para Argel y el Unico disefio relacionado con
Espafia: el Plan Macia para Barcelona. La narracién de la lucha del

Catalogo, arquitecto para llevar a término felizmente su concepcion de la unidad
LE CORBUSIER ET LA de vivienda queda expuesta por Anatole Kopp con todo detalle. Von
MEDITERRANEE, Moos, por su parte, nos da una curiosa vision de las andanzas del
Parenthéses, Marsella, 1987, arquitecto por la casbah de Argel y su descubrimiento de una nueva

=t ! 215 pp. estética femenina. Us:
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Ginebra fue una ciudad decisiva para Le Corbusier. Sélo construyo
alli un edificio de viviendas (el Immeuble Clarté, 1932), pero los
proyectos que realizé en torno al concurso de la Sociedad de Naciones
le convirtieron en uno de los lideres de la nueva arquitectura moderna.

El propio edificio Clarté acogio la exposicién a la que acompafiaba
este catalogo. En él, un conjunto de estudiosos y criticos dan un repaso
a los distintos proyectos que el arquitecto disefi¢ para la ciudad y sus
alrededores. Destaca el relato pormenorizado de los debates del con-
curso para la citada organizacion internacional, en donde se pone de
manifiesto la mezquindad de un jurado que acabé repartiendo el premio
entre sus compatriotas. Muy interesante es también el articulo que trata
sobre Pierre Jeanneret —el primo—, un gran arquitecto que sin duda
tuvo la desdicha de estara la sombra de un maestro. Finalmente, hay
que sefialar la gran calidad que tienen las laminas sueltas que acompa-
fian al libro. Entre ellas, como algo excepcional en este tipo de obras,
destacan los detalles constructivos del edificio Clarté y las axonometrias
de la Maison a sec. JS.

osiblemente el mundo anglosajén sea el que mas atencién haya de-
dicado siempre a la obra de Le Corbusier. Esta gran exposicién y el
catalogo que la acompafia es otra muestra del impacto causado por la
personalidad de un arquitecto que no construyé ningun edificio en Gran
Bretafia y sélo uno —tardio— en los Estados Unidos.

Este libro recoge escritos de los grandes estudiosos britanicos que
tradicionalmente han centrado sus esfuerzos en el estudio de la arqui-
tectura de Le Corbusier. William Curtis acaba de publicar su monogra-
fla sobre el artista (véase resefiada en Arquitectura 268) y para este
catélogo su contribucién hace un breve repaso de su produccién arqui-
tectdnica y se centra en dos aspectos fundamentales de su actividad
creativa: su inspiracioén en las formas naturales y la importancia que
concedia a la tradicion. Los articulos de Rowe y Frampton han sido
publicados en castellano en esta misma revista (véase Arquitectura
264-265). Adrian Forty hace una sabrosa exposicion de la influencia de
Le Corbusier sobre los arquitectos britanicos de posguerra. A continua-
cion, el catdlogo propiamente dicho consiste en una exhaustiva des-
cripcion analitica de obras y proyectos no soélo arquitecténicos, sino
también artisticos y urbanisticos, en la que la erudicién de Tim Benton
ha jugado un papel preponderante. JS.
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