LIBROS

Peter Eisenman
FETR el LA FINE DEL CLASSICO

A CURA DI RENATO RIZZI Cluva Editrice

LA FINE DEL Venezia, 1987, 215 pp.
CLASSICO

El mito del laberinto de
Eisenman

El Origen del Minotauro
a tradicion de lo clasico tiene pequefias muertes y resurrecciones.
La nostalgia por cierta seguridad que nos arropaba ha impedido un
anuncio riguroso y oficial de su fin. Seria la pérdida de métodos seguros
y tradicionales. Lo clasico operaba cuando se tuvo una idea antropocén-
trica del mundo. Se doma la Naturaleza imponiendo nuestra organiza-
cién rigurosa y dominadora; primero al Universo, luego a la Tierra, final-
mente al Mundo. Esta obligacién mimética ha reducido los organismos a
que cumplan con una idea de simetria, ordenacion jerarquica y continui-
dad temporal. Por ellas creemos que tengan cierto halito de perfeccion
original. La arquitectura humanista las asumié en dos modelos cuya
oposicion de intereses es el juego clésico del arquitecto: entre el uso del
espacio interior y la articulacién de temas formales. Entre tipo-forma y
funcion. El desequilibrio de la época industrial sélo ha sido una provisio-
nal descompensacion entre ambos polos que el Movimiento Moderno
intentd solucionar. La arquitectura Moderna no difiere significativamente
del modelo antropocéntrico. Intenta recomponer la unidad original del
hombre. De Leonardo al Modulor de Le Corbusier se recupera el orden
clasico. Sin embargo el funcionalismo lo que ha superado ha sido preci-
samente los problemas funcionales. Dejaron ya de ser un problema.

El Arquitecto Dédalo

Debemos atender a lo que realmente supone la ruptura de la Moder-
nidad: la pérdida del centro. Es la irresistible independencia del mundo
de los objetos y de la maquina respecto del hombre. La revolucion se
produjo cuando se reconocid la ausencia de un punto anterior, del ori-
gen, que no sélo debia organizar y orientar el tiempo y la historia, la
estructura, sino también la limitase. Significa la expulsion del hombre del
centroy la necesidad de reconocer que no existe un sustituto, ni siquiera
ideal o imaginario. El estallido del orden originalimpone a la arquitectura
un nuevo terreno de formas atemporales, descompuestas, entidades

espaciales pre-existentes no especificas, fragmentos cuyo significado
ya no hace referencia a condiciones previas, a un juego entre historia y
presencia, hacia la coexistencia de los opuestos antes irreconciliables.
No conocemos cuél es el modelo alternativo y el libro no pretende
tampoco ser un intermedio de tratado /nicial. Sélo percibimos destellos
de una estructura de ausencias, de las ficciones de lo clasico. Debemos
liberar a la arquitectura de objetivos o fines a priori. Actuar como si
programas, verdad, representacion no fuesen mas que méascaras. Las
reglas éticas.

La Decomposicion del Laberinto

La decomposicién es el negativo de la composicion clésica. No pro-
duce episodios completos, sino una serie de fragmentos cuyo orden no
puede ser leido como una secuencia lineal en el tiempo. Siempre habra
algun fragmento que impida completar una lectura cerrada del episodio,
Yy que obliga por tanto a poner en crisis todo lo analizado o creado hasta
ese momento. En la composicion clésica se tiende a consolidar las
relaciones entre objeto-sujeto y entre objeto-partes de este objeto. El
analisis decompositivo interrumpe estas intenciones e impide, siquiera,
la consideracion de un sélo médulo. Les imprime una autonomia que
contagia a todo el universo formal. En vez de médulos jerarquizados
quedan instrumentos-signo, tipos-estructura. ldeogramas mudos. La
decomposicion supone que el origen, el fin y el proceso mismo se elu-
den en un universo diferente. Es demasiado pronto para conocer las
reglas aunque quizas por su mismo origen sea imposible que las tengan,
y no podamos dominar al monstruo creado.

El Hilo de Ariadna

La malla es su protagonista. Al principio era reticula ortogonal, inci-
piente y abstracta, producto de la subdivisién de algun sdlido platénico
pre-existente. No era la reticula universal, planetaria, que pudiese
extenderse en el infinito, ya que nacia del propio objeto arquitecténico,
que queria revelar su condicién més de objeto (como maqueta) que de
arquitecténico (como realidad). Aunque fuese tan real como construido.
Se transform¢ progresivamente en una malla referencial, independiente
del mundo geométrico, mutando su significado a cada cambio de
escala. Tan deformada su ortogonalidad que recuerda la misma dispo-
sicion fisica del relieve y que por ello tendemos a confundirla con el
plano del lugar. Nos diria que del no-lugar, porque en su configuracién
no esta solo lo que hay en ese momento sino también lo que hubo,
pasado irrecuperable, y todo lo que habré, futuro no-existente. De los
estados negativos del lugar, la memoria, trazas de ausencia de presen-
cia, 0 inmanencias, trazas de la presencia de ausencias. Al fin la malla
SON sus propias trazas.

La Hazafia y Traicion de Teseo

Desestabilizar. Recuerda la provocacion de algunos arquitectos clési-
cos asumida desde dentro del sistema, luchando con una mascara con-
tra sus reglas asumidas desde el principio. Primero contra el programa
como fuente de valor originario. Después contra el lugar, como sustituto
del origen. Al menos el lugar estatico entendido como simples presen-
cias. Porque para lo no-clésico se opera desde el no-lugar; el palipsesto
—manuscrito antiguo borrado parcial o totalmente para escribir otra
cosa en él. Aunque algo. O todo, queda para reconstruir los primitivos
mensajes. Desestabilizar también la representacion como mera figura-
cion del objeto real y que no pueda ser en si mismo tan real como otro
objeto, descargéndolo de la excesiva concentracion de cargas signifi-
cantes. Como alternativa la arquitectura se convierte en un proceso de
invencion y modificacién. La forma arquitecténica ya no es un sujeto
metafdrico sino el espacio para la invencion. En realidad el Fin de Lo
Clésico trata del fin de lo moderno. Los ataques certeros desmontan las
Ultimas estructuras fijas en que creiamos heredadas de las cenizas del
Movimiento Moderno. Las bases que creiamos irreductibles. Pero sobre
todo las heridas de muerte han sido infligidas s6lo por sus inocentes

juegos de palabras. Federico Soriano



OTEIZA, PROPOSITO
EXPERIMENTAL. CATALOGO
Fundacion Caja de Pensiones
Madrid, 1987, 337 pp.

atalogo editado por la Fundacién Caja de Pensiones con motivo de
la exposicién celebrada en su Sala de Exposiciones de Madrid, los
pasados meses de febrero y marzo, en la que se ha podido contemplar
una importante selecciéon antolégica de la obra del escultor Jorge
Oteiza. Propdsito experimental es el titulo que Oteiza dio al texto que
acompafaba a las esculturas que presenté en la IV Bienal de Sao Paulo
celebrada en 1957 y en la que fue concedido el Premio Internacional de
Escultura. En este catalogo se incluyen escritos de Margit Rowell, del
escultor y comisario de la exposicién Txomin Badiola, y del propio
Oteiza.

Dice Txomin Badiola en su escrito que Oteiza es una persona oscure-
cida por su propio mito: “..hace unos pocos arios era muy dificil acceder
a su escultura, hasta el punto de que algunas personas han dudado de
Su realidad, de su existencia. En otros casos, ésta ha sido minusvalorada
en relacion a la entidad de sus aportaciones tedricas, a la fuerza de su
palabra”. Compartimos plenamente esta opinion y es cierto que la expo-
sicion, como visién de conjunto de la obra de Oteiza, contribuye a ilumi-
nar su trayectoria.

El titulo del texto de Margit Rowell sintetiza su juicio sobre la obra de
Oteiza: “Una modernidad intemporal”. La actual directora de Exposicio-
nes de la Fundacion Miré, cuyo acercamiento a la obra y la persona del
escultor es relativamente reciente, consigue encajar su figura en el con-
texto artistico del siglo XX. Segun dice: “..una escultura de Oteiza apa-
rece desde el principio como mucho mads que la mera suma de sus
partes”. Apoyandose en palabras de Octavio Paz escribe que “la inter-
pretacion de una obra de arte por alguien ajeno a ella es necesaria-
mente diferente de la del artista que la hizo y su ambiente inmediato”.
Pero precisamente en el caso de Oteiza, la proximidad a su ambiente
inmediato, el conocimiento profundo de su labor tedrica y de las explica-
ciones e interpretaciones que el propio escultor hace de su obra, gravi-
tan inexorablemente sobre el ensayo de Txomin Badiola. Esto lo enten-
demos por propia experiencia. Es dificil cuando ya se le ha leido y
escuchado, sustraerse a su vocabulario, desprenderse del sentido que
Oteiza da a sus esculturas. ; Qué comentarios hariamos si la lectura que

él hace de su propia obra tuviera las dimensiones habituales en la mayo-
ria de los artistas? Ya no es posible hacer tabla rasa de todo lo que a
través de él sabemos de si mismo, aunque a veces lo deseariamos
profundamente porque seria la Unica forma de demostrar que nuestra
penetracion en el conocimiento de su obra, la captacion de sus propdsi-
tos, podrian elaborarse y subsistir como lecturas ajenas al conocimiento
puntual de su talante y de su proceso intelectual hecho manifiesto,
Oteiza nos va dejando mucho mas que unas miguitas para que podamos
seguir la huella de su trayectoria, aunque a veces consigue, delibera-
damente, y esto lo atribuimos a su sentido del humor, que equivoquemos
el camino.

El ensayo de Txomin Badiola consta de una introduccién en la que
comenta el proyecto ético de Oteiza, de un estudio cronolégico de su
obray de la catalogacion propiamente dicha. En el estudio cronolégico
trata en primer lugar y bajo el subtitulo Hacia un propdsito experimental.
Un expresivo con necesidad de proyecto, de la labor desarrollada por
Oteiza hasta 1950. En una segunda parte, 1950-1957: Propdsito Experi-
mental, desglosada en cinco puntos, analiza la obra realizada por el
escultor durante esos afios. La tercera parte de este estudio cronolégico
recoge la Obra de conclusion. La catalogacién es ordenada, muy com-
pleta, dividida también en tres partes, siguiendo las pautas de su escrito.
Varios fotoégrafos han aportado un excelente trabajo.

Después de la catalogacion aparece una antologia de textos de
Oteiza escritos y publicados entre 1944 y 1976 y a continuacion, bajo el
epigrafe Oteiza como epilogo, unos textos inéditos del escultor acompa-
fiados de fotografias: Utopia y fracaso politico del arte contemporaneo.
Razonamiento con Cézanne. Razonamiento con Popova. Razonamiento
con Lekuona. Se trata de los poemas apasionados y hermosos dedica-
dos a estos tres artistas, de unas breves reflexiones sobre las semejan-
zas y diferencias entre el constructivismo ruso y el vasco y sobre la
posmodernidad. El catalogo, editado en espafiol e inglés, se cierra con
una esquematica biografia de Oteiza, una bibliografia y una lista de las
publicaciones del propio escultor. Pilar Mufioa
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Con objeto de reconducir la consideracién de este periodo como una

etapa de transito entre la més genuina arquitectura del Régimen, y
la que se produce a partir de los primeros sesenta, conocida como
Escuela de Barcelona, esta recopilacion muestra como los edificios de
esta década constituyen un episodio bien definido, con unos limites
precisos en el tiempo y con unas caracteristicas materiales especificas.
De hecho, aparecen numerosos rasgos comunes que no se limitan a la
l6gica coincidencia en el tiempo, a su posicion en la ciudad, o a ciertas
analogias tipoldgicas, sino que se extienden a las técnicas constructivas
en las que se basa buena parte de lo que en ellos encontrariamos como
definitorio de su estilo.

El espiritu pionero presente en la construccion de estos edificios,
desde el ensayo de nuevos materiales hasta el atrevimiento de utilizar
procedimientos constructivos aun sin poseer una certeza absoluta de su
comportamiento ni del proceso de célculo de ciertas estructuras, mani-
fiestan hasta qué punto en aquellos momentos se empezaba a funda-
mentar, y a extender, una determinada forma de construir la arquitectura
moderna como respuesta a las nuevas y rapidas exigencias de una
ciudad en crecimiento. La absoluta elementalidad y oficio en el sentido
estricto que observamos en muchas de sus memorias descriptivas,
cifiéndose al tema de tal modo que contrastan de modo flagrante con lo
que hoy se suele escribir sobre un edificio cuando se proyecta, nos
hacen reflexionar una vez méas sobre el viejo tema del oficio y de la
competencia del arquitecto.

Hoy, en un momento en que nuestras ciudades se entregan a la
restauraciéon y mantenimiento de su arquitectura pasada, valorar y estu-
diar estos edificios puede servir para no desatender su conservacion.

R.S.L.

Dentro de la progresiva delimitacién de una disciplina arquitecténica

surge una nueva tradicion de historias criticas, en que se mezclan
tanto influencias de la Escuela de Viena de principios de siglo con la
vision marxista de Lukacs o con la escuela histérica desarrollada alre-
dedor de M. Tafuri en la Facultad de Arquitectura de Venezia, que en
Espafia todavia no ha producido un conjunto numeroso de obras. A esta
fragil historiografia se le suma un andlisis estructuralista de la arquitec-
tura barcelonesa y catalana entre los afios 1901 y 1951.

El trabajo, fruto de su tesis doctoral, se articula en dos partes muy
diferenciadas. La primera, encuadrada bajo el titulo de Consideraciones
Prelingliisticas, establece un marco estructural en relacion a la sociedad
burguesa catalanay la creacion del partido industrial sobre el que esta-
blece la discusion de las teorias arquitecténicas generales, sus repercu-
siones con la aparicién del movimiento Moderno (rechazo, polémica,
aceptacion) y la final regresion erudita de la postguerra. En la segunda,
vicisitudes de la escritura arquitectonica, se desmenuzan en profundi-
dad las propias paginas proyectuales y constructivas, rechazando jui-
cios estilisticos, que no formales, que impliquen una determinada pos-
tura del arquitecto proyectista que pueda influir sobre su propia lectura
critica.

Cabe, pues, encuadrar a esta obra dentro del interés por definir la
propia especificidad de la disciplina mediante estudios rigurosos en los
que se aborda la arquitectura con otros niveles del discurso social.
Desgraciadamente su edicion, sobre todo en lo referente a la parte
grafica no completa la obra. FS.



Arturo Franco Taboada Acaba\lo entre la apoyatura histérica y la hipdtesis arqueoldgica,
LOS ORIGENES DE COMPOSTELA LOS ORIGENES DE este libro se desarrolla con una pretendida linealidad recurriendo
UNA HISTORIA DIBUJADA COMPOSTELA para ello a elementos documentales menos rigurosos que imaginativos.
e e Diputacion Provincial Bipolarizado de forma més que acentuada ordena por un lado, toda la
de La Corufa, 165 pp. serie de datos procedentes de los multiples estudios, excavaciones e
investigaciones histoéricas llegados hasta el autor, mientras que en para-

lelo describe graficamente la interpretacion de cada uno de ellos.
, & Sobre un paisaje sorprendentemente arido para quienes recuerdan
Arturo Franco Taboada Galicia, podemos contemplar las distintas imagenes de una ciudad que
crece desde el Imperio Romano hasta el siglo Xlll en el que se considera

culminada la obra de la Catedral de Santiago.

No dejan de ser curiosos, de una parte, los dibujos de Arturo Franco
mas cercanos a la ilustracion didactica que al analisis espacial o histo-
ricoy de otra reduccion sintética a la que se cifie la narracion. En fin, una
nueva optica del ensayo interpretativo que denota en todo momento el
cuidado y celo del autor respecto a la ciudad y la arqueologia. FP

os dias 7 y 8 de noviembre de 1986, se reunian en la Universidad

de lllinois, continuando las reuniones que tres afios antes habian

tenido en Charlottesville, buena parte de los arquitectos que perfilan con
sus obras el debate actual de la arquitectura.

Bajo la sencilla férmula de una breve presentacion de una obra nueva,

THE CHICAGO TAPES entonces no publicada, por parte de cada participante, y una réplica

Rizzoli International critica por parte del resto, se recogen las discusiones de Stern, L. Krier,

Publications Ando, Agrest y Gandelsonas, Graves, Moneo, Gehry, Tigerman, Klei-

Nueva York, 1987, 215 pp. hues, Gwathmey, Koolhaas, Eisenman, Pelli... RSL.
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