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Hoy en día el est ilo sólo puede ser el resultado de 

una manipulación consciente y metódica de formas 

que debe muy poco a imágenes preconcebidas. Una 

metodología no puede ignorar las circunstancias 

sociales, culturales e históricas, y la metodología 

arquitectónica actual diferirá inevitablemente de la 

del pasado. Este texto consta de dos partes bien dife­

renciadas. La primera trata los conceptos de locura y 

transferencia ; la segunda de ideas de combinación y 

contaminación. Las dos partes se relac ionan entre si 

de la misma manera que la ciencia se relaciona con la 

técnica o la interpretación con el hecho: como una 

neces~ad incómoda. 

1. LOCURA 

"La locura sería pues una palabra en perpetua dis­

cordancia consigo misma e interrogativa de princi­

pio a fin, de manera que su propia posibilldad que­

dara cuestionada, y por lo tanto la posibilidad del 

lenguaje que la contuviera: as! se cuestionaría a si 

misma, ya que ésto forma parte también del juego 

del lenguaje ". 
Maurice Blanchot 

La locura sirve como punto constante de referencia 

en todo el parque urbano de La Villette, ya que está 

presente para ilustrar un hecho característico de finales 

del siglo veinte -las disyunciones y disociaciones entre 

uso, forma y valores sociales. No es que esta situación 

sea necesariamente negativa, sino que es más bien sin­

tomática de una nueva condición, tan distante del 

humanismo del siglo XVIII como de los diversos moder-
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nismos de este sig lo. Aquí, el concepto de locura está 

vinculado a su significado ps1coanalit1co -demencia­

y sólo con extremo cuidado puede entenderse en su 

sentido de tipo de edificio-folly1. Queremos liberar la 

folie construida de sus connotaciones históricas y 

situar la en un plano más amplio y abstracto, como un 

ob¡eto autónomo que, en el futuro, podrá recibir nuevos 

s1gnif1cados. 

El presente texto pretende situar la arquitectura en 

genera l, y La V1l lette en particular, en un contexto meto­

dológico especifico, inspirándose en otro plano teórico, 

a saber, el ps1coanál1s1s. Esta contaminación de una 

d1sc1pl,na por otra tendría que ser entendida también 

como un síntoma de la dislocada situación de nuestros 

días. 

No es prec iso recordar en este contexto el análisis 

que en Locura y Civilización hace Michel Foucault de la 

manera en que la demencia plantea cuestiones de una 

naturaleza sociológica, filosófica y psicoanalítica Si 

digo que la locura plantea también una cuestión arqui­

tectónica es de cara a demostrar dos puntos. En primer 

lugar, que la normalidad (es decir, la buena arquitectura: 

las tipologías, los dogmas del movimiento moderno, el 

racionalismo, y otros ismos) es sólo una posibilidad 

entre las varias ofrecidas por la combinación, la gené­

tica de los elementos arquitectónicos. En segundo 

lugar, que así como todas las colectividades precisan 

de lunáticos, desviados y criminales para acotar su pro­

pia negatividad, la arquitectura necesita de extremos Y 

prohibiciones para fijar la realidad de su constante osci­

lación entre el pragmatismo de lo construido, y el carác­

ter absoluto de los conceptos. No es nuestra intención 
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aquí caer en una fascinación intelectual por la locura, 

sino más bien hacer hincapié en que ésta articula algo 

que suele ser negado para preservar un frágil orden 

social o cultural. 

Una de las contribuciones de Jacques Lacan, en 

cuanto a metodología, fue proponer una teoría psicoa­

nalítica que, aunque estuviese sustentada por la prác­

tica clínica, no pudiera ser reducida a esa práctica. La 

misma preocupación existe hoy en la arquitectura, en la 

que la teoría arquit~ctónica está susténtada por lo que 

existe -el espacio, el cuerpo, el movimiento la 

historia- pero no puede, bajo ningún concepto, ser 

reducida solamente a tales factores. Tanto en The 

Manhattan Transcnpts como después en las Folies, el 

objetivo era desarrollar una teoría global que conside­

rara tanto lo inesperado como lo aleatorio, tanto lo 

pragmático como lo apasionado, y razonara aquello 

que antes estaba excluido de la estera de la arquitec­

tura porque parec ía pertenecer a la estera de lo 

irracional. 

Disociación, Transferencia, Punto de Anclaje 

No es necesario explicar nuevamente las d1syunc10-

nes que caracterizan nuestro tiempo, tan opuestas a las 

falsas certezas propagadas generalmente por los ideó­

logos de la arquitectura. La no-coincidencia entre ser y 

significado, entre hombre y ob1eto ha sido explorada 

desde Nietzsche a Foucault. desde Joyce a Lacan. 

¿Quién, pues, podría ex1g1r hoy la habilidad de recono­

cer los obfetos y las personas como parte de un mundo 

homogéneo y coherente? 

Gran parte de la práctica de la arquitectura -la com­

pos1c1ón, la ordenación de los objetos a imagen y seme-

1anza del orden del mundo, la perfección de los objetos, 

la v1s1ón· de un futuro hecho de progreso y continuidad­

es conceptualmente inaplicable hoy en día, ya que la 

arquitectura sólo existe a través del mundo en que se 

ubica. Si este mundo implica disociaciones y destruye la 

unidad, la arquitectura lo retle1ará 1nev1tablemente. Los 

excesos de estilo -supermercados dóricos, bares a lo 

Bauhaus y apartamentos de estilo gótico- han vaciado 

de s1gn1f1cado el lengua1e de la arqu itectura. Pero, 

¿cómo puede generarse s1gnit1cado cuando los signos 

sólo se refieren a otros signos, no significan sino que 

sólo sustituyen: Un signo no es signo de algo, sino de un 

efecto que es el que asume como tal la función del 

s1gn1t1cante. apunta La can: "El humo no es otra cosa que 

el signo del fumador "2. 

Pero s1 los signos son variables que son desplazadas 

con regularidad , hay otras constantes. tales como la 

forma En arquitectura. como en cualquier otro campo el 

s1gnif1cado de la forma reside sólo en el hecho de que 

ésta puede ser 1dent1t1cada, y nada más: "La forma no 

sabe más de lo que expresa. Es real, en tanto que con­

tiene un ser. La forma es el conocimiento del ser"J. El 

captar fragmentos de vida va unido a la 1dentif1cac1ón de 

formas en el espacio. 

La analogía con el ps1coanális1s, cuando se confronta 

con la d1spers1ón y la despersonalización de la arquitec­

tura contemporánea, es posible e incluso apropiada. 

Numerosos traba1os sobre la esquizofrenia han mds­

trado cómo el esquizofrénico se esconde en otro modo 

de ser para poder existir, existiendo fuera del cuerpo y 

perdiendo sus orígenes, sus límites protectores, su 1den­

t1dad y parte de su historia personal. "En la esqwzofre-

ma. algo sucede que perturba la relación del su1eto con 

la realidad y confunde el contemdo con la forma "4. Efec­

tivamente. el esqu1zotrén1co sitúa palabras y cosas en 

un mismo plano sin distinguir sus respectivos orígenes. 

En esta analogía. la ciudad contemporánea y sus múl­

tiples partes (en este caso La Vlllette) están pensadas 

para corresponderse con los elementos disociados de 

la esquizofrenia. La cuestión es saber cuál es nuestra 

relación con partes tan dislocadas de la ciudad . Nuestra 

h1pótes1s aquí es que esa relación sugiere necesaria­

mente la idea de transferencia. La transferencia en 

arquitectura se parece al ps1coanálls1s. el instrumento a 

lravés del cual se intenta la reconstrucción teórica de la 

totalidad del su1eto. "La transferencia se entiende aquí 

como transporte· la disociación hace estallar ta transfe­

rencia en fragmentos de transferencia "5. En el proyecto 
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de La V1llete hablamos de una formal1zac,ón, una expre ­

sión des1nh1b1da de la d1soc1ac1ón En ps1coanálls1s los 

fragmentos de transferencia son transportados al ps1co­

terapeuta En arquitectura. esos fragmentos de transfe­

rencia só lo pueden ser transportados a la misma arqui ­

tectura El enfoque de La V1llette sugiere puntos de 

encuentro. puntos de ancla1e donde los fragmentos de 

una rea lidad dislocada puedan ser comprendidos 

En esta situac ión . la formación de una d1soc1ac1ón 

requiere que se estructure un soporte como punto de 

reencuentro El punto de la fo//e se convierte en el 

1oco de ese espacio disociado. actúa como común 

denominador constituyéndose como un sistema de 

relaciones entre ob1etos , acontec1m1entos y personas. 

perm111endo el desarrollo de una carga . un punto de 

intens1dad6 

La malla de fo/11es permite la comb1nac1ón de lugares 

de transferencia en el contexto del solar de La Vil lette 

Obviamente. es secundario tratar de determ inar por 

adelantado las formas arquitectónicas que son más 

apropiadas para tales s1tuac1ones de transferencia Lo 

que realmente tiene 1mportanc1a es que la lol1e sea 

tanto el lugar como el obfeto de la transferencia Esta 

transferencia fragmentaria en la locura no es otra cosa 

que la producción de un reagrupamiento efímero de 

estructuras disoc iadas o que han estallado 

Aquí termina la analogía ps1coanalít1ca Por supuesto. 

en el mundo del paciente intervendría un nuevo factor . 

el factor simbólico , que para el psicoanál1s1s es uno de 

los factores constituyentes de la realidad Sin embargo, 

el punto de ancla1e -la folie- mantiene una función 

s1ntet1zadora. interpreta el papel del analista, permite el 

paso desde la ruptura (noción espacial) al conflicto 

(noción temporal). El punto de ancta1e -folie- permite 

un enfoque mult1dimens1onal, reforzando los fragmentos 

de transferencia e introduciendo una reestructuración 

sobre nuevas bases (una vez deconstru1da, la realidad 

nunca puede ser reconstruida como antes). 

Esos puntos de referencia están organizados en la 

forma de una parrilla de puntos Tal estructura sugiere 

implíc itamente las rejas de un asilo o de una prisión, 

in troduciendo un diagrama de orden en el desorden de 

la real idad De esta manera la folie sirve como una pre­

sencia aseguradora en un nuevo sistema referencial. La 

parrilla de puntos es la herramienta estratégica del pro­

yecto de La Vi llette Art icu la el espacio, lo activa . A la 

vez que huye de toda 1erarquía y de composiciones, 

1uega un papel polít ico, rechazando el a priori, ideoló-



... 

MADNESS ANO THE COMBINATIVE 
Style today can only be the result of a cons­

cious. methodical manipulation of forms which 
owes little to preconceived images. A methodology 
cannot ignore !he social . cultural. and historical 
circumstances of its use. and current architectural 
methodology will inevitably differ from that of !he 
past. The fol lowing text consists of two distinct 
parts . The first deals wi th concepts of madness 
and transference; the second with ideas of combi­
nation and contamination. Both parts relate to one 
anal.her in !he same way that science relates to 
technique. that interpretation relates to fact - as 
an uncomfortable necessity. 
1 MADNESS 

"Madness would lhen be a word in perpetua/ 
discordance with itself and interrogative throug­
hout. so that it woutd question its own poss,bility, 
and therelore the possib1Jity o/ the language that 
woutd conta,n it: thus it would queslion itsetf, since 
the !alter a/so betongs to the game o/ tanguage" 
Maurice Blanchot. 

Madness serves as a constant poinl of refe­
rence lhroughout the Urban Park of La Villette 
because it appears to illustrate a characteristic 
situation at !he end of the twentieth century -that 
of d1sjunctions and d1ssociations between use, 
form. and social values. This situation is not 
necessari ly a negal ive one. but rather is sympto­
matic of a new condition, as distant from eigh ­
teenlh century humanism as from this century's 
various modernisms. Madness. here, is linked to its 
psychoanalytical meaning -insanity- and can 
be related to its buill sense -folly- only with 
extreme caution.1 We aim to free !he built lo/ielrom 
its historical connotations and to place it on a 
broader. more abstract plane. as an autonomous 
object which. in the future. will be able to receive 
new meanings. 

The fo llowing text attempts to place architecture 
in general. and La Villette in particular. wilhin a 
specific methodological context. drawing en ano­
ther theoretical field - namely, psychoanalysis. 
This contamination of one discipline by another 
should also be read as a symptom of today's dislo­
cated condil ion. 

lt is not necessary lo recall in this context how 
Michel Foucaull, in Madness and Civiliza/ion. 
analyzes !he manner in which insanity raises ques­
tions of a sociological. philosophical. and psycho­
analylic nature. 11 1 suggest that madness also raí ­
ses an architectural question. it is in order to 
demonstrate two points. On one hand. that norma­
lity (good archilecture: typologies. Modern Move­
ment dogmas. Rationalism. and the other isms of 
recent history) is only ene possibilily among !hose 
offered by the combination, the genetics ol archi­
tectural elements. On the other. thal, jusi as ali 
collectivities require lunatics. deviants, and crimi­
nals to mark their own negativity , so architecture 
needs extremes and inlerdictions to inscribe the 
reality of its constaAt oscil lation between the 
pragmatics of the built realm-and the absoluteness 
of concepts. There is no intention here to descend 
into an intellectual fascination with madness, but 
ra ther to stress that madness articulates some­
thing lhal is oflen negaled in order to preserve a 
fragile cul tural ar social order. 

One of Jacques Lacan's contribution, en a 
methodological level. has been to suggest a 
psychoanalytical lheory which, while informed by 
clinical practice. could not be reduced lo lhat prac­
tice. The same concern exisls today in architec­
ture. whereby archilectural theory is iniormed by 
what exists -space. the body, movement, 
history- but cannot. under any circumstances, be 
reduced to such factors alone. First The Manha­
ttan Transcripts and then !he Folies aimed al deve­
loping a related theory which would take into 
account both the unexpected and the aleatory, the 
pragmatic and the passionate. and would turn into 
rea son whal was formerly excluded from the realm 
of architecture beca use il seemed to belong to the 
realm of the irrational. 
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DISSOCIATION, TRANSFERENCE, 
ANCHORING POINT 

11 ,s unnecessary to state again the dis1unctions 
character izing our time, as opposed to the false 
certainties generally propagated by architectural 
ideologists. The non-coincidence between being 
and meaning, man and ob1ect have been explored 
from Nietzsche to Foucault , from Joyce to Lacan 
Who, then, could cla im, today, the ability to recog­
nize objects and people as part of a homogeneous 
and coherent world? 

Much of the practice ol architecture - composi­
tion , the ordering ol objects as a reflection of the 
arder of the world , the perfection of objects, the 
vision of a future made of progress and continuity 
-is conceptually inapplicable today. Far architec­
ture only exists through the world in which it loca­
les itsel f. lf this world implies dissociation and des­
troys unity, architecture will inevitably reflect these 
phenomena. The excesses of style -Doric 
supermarkets, Bauhaus bars, and Gothic con­
des- have emptied the language of architecture 
of meaning. The excess of meaning lacks mea­
ning. But how can meaning be produced when 
signs only refer to other signs: they do not signify, 
but only substitute? "A sign is nota sign of some­
thing, but of an effect which is what assumes as 
such the functioning of the signifier", notes Lacan: 
"Smoke is nothing but the sign of the smoker". 2 

But if signs are variables that are regular ly dis­
placed, there are other constants, such as form. In 
architecture, as elsewhere, the meaning of form 
resides· only in the fact that form can be identified, 
and no more: "Form does not know more than it 
expresses. lt 1s real, ,n as much as J/ conta1ns 
being. Form is the knowledge of being. "3 Gras­
ping fragments of lile is linked to the identil,cation 
of forms in space. 

When confronted wi th the dispersion, the deper­
sonalization, the dispossession of contemporary 
architecture, the analogy with psychoanalysis is 
possible and even corree!. Numerous works on 
schizophrenia have shown how the schizophrenic 
hides in another mode of being in arder to exist, 
existing outside the body and losing origins, pro­
tective limits, identity and part of personal history. 
"In schizophrenia, someth1ng takes place that ful/y 
disturbs the relation of the subject to reality and 
drowns canten/ with form ". • :ndeed, the schizophre­
nic places words and things on the same plane 
without dist1ngu1shing their respective origins. 

In this analogy, the contemporary city and its 
many parts (here La Villette) are made to corres­
pond with the dissociated elements of schizophre­
nia. The question becomes that of knowing one's 
relat ionship to such dislocated ci ty parts. Our 
hypothesis, here, is that this relationship necessa­
rily suggests the idea ol the transference. The 
transference ,n architecture resembles the 
psychoanalytic situation, the tool through which 
theoretical reconstruction of the totality of the sub­
ject ,s attempted. "Transference is taken here as 
transport: d1ssociation explodes transference into 
fragments of transference ".s In the La Villette pro-
1ect , we speak of a formafization, an acting-out of 
dissociation. In a psychoanalytical si tuation , the 
transference lragments are transported to the 
psychotherapist . In an architectu ral si tuation, 
these transference fragments can only be trans­
ported on to architecture 1tself. The approach 
beh,nd La Villette suggests meeting points , ancho­
rrng pornts where fragments of dislocated reatity 
can be apprehended. 

In th,s s,tuat ion, the formation of the dissociation 
requires that a support be structured as a point of 
reassembly. The point of the folie becomes the 
focus of this dissociated space: it acts as a com­
mon denom,nator, consti tut ing itself as a system of 
relations between ob1ects, events , and people. 11 
allows the development of a charge, a point of 
,ntensity.• 

The grid of folies permits the combination of pla ­
ces of transference on the background of the La 
Viltette site . Obviosly, it is secondary to try to 
determine in advance the architectural forms that 
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g1co de los Planes Generales del pasado. El parque 

urbano de La V1lle tte ofrece la pos1bil1dad de reestructu­

rar un mundo disociado a través de un espacio media­

dor -folies- en el que se pueden agarrar los injertos 

de transferencia. 

La parr illa de puntos de folies constituye el lugar de 

una nueva inversión. Las folies son nuevas sei'\ales: los 

1n¡ertos de transferencia. Estos permiten el acceso al 

espacio: uno empieza con cie rta amb1valenc1a hacia 

una forma en el espacio que debe ser reencarnada. Las 

folies crean un punto "nada/ donde símbolo y realidad 

permiten la construcción de lo imaginario a través de fa 

reintroducción de una dialéctica de espacio y tiempo''?. 

El parque de La V1 llette ofrece este espacio de transi ­

ción, una manera de acceso a nuevas formas culturales 

y soc iales en las que la expresión es posible, aún 

cuando haya desaparecido el habla. 

El proyecto de La V1llette puede pues verse como una 

exposición innovadora de una técnica de superpos1c10-

nes y puntos de ancla¡e Ofrece lugares donde apre­

hender obJetos y usos "Se construye dentro de un 

mecanismo que actúa como unidad de reagrupamiento 

para todos las pos1b1hdades de colocación "8. Es una 

superf1c1e de puntos de ancla¡e mult1rreferenc1ales para 

cosas o personas que conduce a una coherencia par­

cial pero que. con todo. desafía la estructura inst1t uc10-

nal de la cultura of1c1al. los parques urbanos. museos. 

centros de recreo. etc. 

2. COMBINATORIA 

''Aunque cada creación es necesariamente comb,­

natwa. la sociedad, en virtud del viejo mito román­

flco de la msp,ración. no puede soportar que se lo 

digan " 
Roland Barthes, Sade, Founer. Layo/a 

La fragmentación de nuestra loca s1tuac1ón contem­

poránea sugiere inevitablemente reagrupamientos nue­

vos e 1mprev1stos de sus fragmentos Sin estar ya uni­

dos en un todo coherente, independientes de su 

pasado. estos fragmentos autónomos pueden ser 

recombinados a través de una sene de permutaciones 

cuyas reglas no tienen nada que ver con las del clas1-

c1smo o del mov1m1ento moderno 

Este texto intenta demostrar. primero, que cualquier 

arquitectura nueva 1mpl1ca la idea de combinación, que 

toda forma es el resultado de una combinación. Des­

pués. sei'\ala que la noción de comb1nac1ón se puede 

articular en categorías diferentes. Es importante sei'\alar 

que la arquitectura no es aquí considerada como el / 

resultado de la compos1c1ón. una síntesis de preocupa­

ciones formales y constrei'\1m1entos funcionales, sino 

como parte de un comple¡o proceso de relaciones de 

transformación Entre el puro formalismo que reduce la 

arquitectura a una sene de formas (llevadas al límite. 

estas formas podrían ser informes. y sin significado) y el 

realismo clásico. que intenta dar a todas las formas un 

valor expresivo. los aspectos del análisis estructural 

(que nos atai'\e) intentan d1st1ngu1r la naturaleza de tales 

relaciones de transformación 

El propósito de este texto no es proponer la clase de 

nuevo rol moral o filosófico asociado a menudo con 

tentativas arquitectónicas sino que su intención es con­

siderar al arquitecto. en primer lugar. como un formula­

dor un inventor de relaciones También se propone ana­

lizar lo que será llamado en este contexto combmatona. 

I 



esto es, el 1uego de comb1nac1ones y permutaciones 

posibles entre las diferentes, categorías de análisis 

(espacio, mov1m1ento, acontecimiento, técnica , símbolo, 

etc ). en oposición al Juego más tradIcIonal entre función 

o uso y forma o est ilo 

Vi sta en esta perspectiva , la gran preocupación de la 

arquitectura ya no es la composición o la expresión de 

función sino que aquella es considerada como el Obfeto 

de permutac ión. la comb1nac1ón de un gran Iuego de 

variables cuyo ob1eto es relacionar. ya sea de una 

manera manifiesta o secreta. campos tan diferentes 

como la acción de correr. las Juntas de dilatación dobles 

y la planta libre Seme1ante 1uego de permutaciones no 

es gratuito Permite que ocurran act1v1dades nuevas y 

hasta ahora Inimag,nables Sin embargo, ello ImplIca 

también que cualquier intento de encontrar un nuevo 

modelo o fo rma de arquitectura requ iere un anál1s1s de 

la gama completa de pos1b1ildades. ta l como en las 

matrices de permutaciones usadas tanto por los inves­

tigadores científicos como por los estructural1stas. Esto 

demostraría que el signif icado siempre es una función 

tanto de la posición como de la superf icie. producido 

por el movImIento de una ranura vacía en la sene de 

una estructura 

El pr IncIpIO conductor en la 1nvest1gación de La VI lle­

tte es precisamente el de la ranura vacía Este 1uego de 

permutaciones fue explora do 1nic1almente en The Man­

hattan Transcnpts: "el futbolista patina en el campo de 

batalla " 9 era el manifiesto de la intercamb1ab1 ildad de 

ob1etos, personas y acontec1m1entos Inf luenciados 

tanto por los textos postestructural 1stas como por las 

diferentes técnicas de monta1e cinematográfico. los 
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34 Transcnpts introdujeron. de una manera teórica, lo que 

va a ser aplicado en La Villette. 

Obviamente, las técnicas de combinación no carecen 

de precedente. La práctica sad1ana, tal como ha sido 

analizada por Barthes en Sade, Fourier, Layo/a nos da 

un cla ro e¡emplo: en Sade. todas las funciones son 

1ntercamb1ables, sólo hay clases de acciones en con­

trapos1c1ón a grupos de ind1v1duos. El sujeto de la 

acción puede convertirse en su objeto; puede ser tam­

bién un libert ino, una victima, un ayudante, un cónyuge. 

El código erótico se aprovecha de la lógica del lenguaje 

y sus variadas permutaciones. Sade demuestra: "Para 

combinar incesto, adulterio, sodomía y sacrilegio, 

sodomiza con una hostia a su hija casada"'º· Dentro del 

mismo sistema Sade yuxtapone fragmentos heterogé­

neos que pertenecen a terrenos diferentes general-

mente segregados por tabúes sociales (el culo pontifi­

cio). Lo que es improbable a un nivel inicial , por ejemplo. 

"un pavo fustigado por un enano manco", "una escalera 

en equilibrio sobre la cuerda floja " se convierte tanto en 

una posibilidad de discurso como en un recurso poé­

tico. La contaminación toca todos los estilos del 

discurso. 

En un notable estudio titulado Pa/Jmpsestes, el crítico 

literario Gerard Genette ha refinado estos conceptos de 

transformación. La combinación, escribe , sólo existe 

dentro de un comple¡o sistema de relaciones de trans­

formación. Estas relaciones pueden actuar tanto en tex­

tos enteros como en fragmentos. En el caso que nos 

concierne, el de La V1llette, puede distinguirse un tipo 

general de transformación llamada operaciones mecá­

nicas. Las operaciones mecánicas pueden tomar d1ver-

sas formas: a) la permutación léxica. como en la des­

compos1c1ón del cubo de 1 O m x 1 O m x 1 O m de la folie 

original en una serie de elementos o fragmentos sepa­

rados, hab1tac1ones cuadradas o rectangulares. rampas 

o escaleras cilíndricas. etc .. que han sido ordenadas 

para formar un catálogo o léxico. Una permutación 

léxica supone tomar un elemento del cubo original y 

sustituirlo mecánicamente por otro del léxico (por ejem­

plo. e + 7: cada elemento del cubo es cambiado por el 

elemento del léxico situado en séptima posición detrás 

suyo); o b) la permutación hipertextual, por la cual un 

elemento del cubo será sustituido por otro -por e¡em­

plo. por un pabellón clásico del siglo XIX situado cerca 

del solar. Este transplante puede conducir a una trans­

formación semántica según su nuevo contexto. 

Una serie de transplantac1ones y permutaciones s1m1-

lar a las manipulaciones oul1p1anas de los escritores 

Oueneau y Perec se deriva de la noción de operación 

mecánica Esta técnica de mezcla, conocida general­

mente como contam,nación, puede tomar formas innu­

merables Se caracteriza por el puro aspecto mecánico 

de la transformación . d1stingu1éndola así del pastiche o 

de la parodia . que desvían cuidadosamente un texto de 

su contexto 1nic1al hacia un uso con un significado bien 

conocido de antemano Ninguna 1ntenc1ón semántica 

gobierna las transformaciones de La Villette, estas son 

consecuencia de la aplicación de un mecanismo o fór­

mula Aunque esto puede recordar superf1c1almente a 

una variación del cadavre exqws surrealista. ya hemos 

visto anteriormente que la relación entre forma y signifi­

cado nunca es la misma que entre s1gn1f1cante y s1gnif1-

cado Las relaciones arqu1tectón1cas nunca son semán-
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are most appropriate to such transferential si tua ­
tions . AII that counts is that the folie is both the 
place and the object of transference. This frag­
mentary transference in madness is nothing but 
the production of an ephemera l regrouping of 
exploded or dissociated structures. 

The psychoanalytical analogy ends here. 
lndeed. in the patient's world, a new factor would 
1ntervene, the symbolic factor, wh1ch for the 
psychoanalyst 1s one of the constitut ing factors of 
rea lity. However. the anchoring point - the fo/ie­
keeps a synthesizing function. lt plays the role of 
the analyst; it allows a passage from rupture (a 
spat,al notion) to conflict (a temporal notion ). The 
anchoring point -folie- permits a multidimensio­
nal approach, reinforcing the transference frag­
ments and introducing a restructuring new bases 
(once deconstructed. reali ty can never be recons­
tructed as before) . 

These points of reference are organized in the 
form of a point grid. Such a structure inherently 
suggests the bars of the asylum or prison, introdu­
c1ng a diagram of order in the disorder of reali ty. In 
this manner the folie serves as a securing pre­
sence within a new reference system. 

The point grid is the strategic tool of the La Vi lle­
tte project . lt both articulates space and activates 
it. Wh1le refusing all hierarchies and compositions. 
,t plays a political role , reject,ng the ideological a 
priori of the masterplans of the past. The Urban _ 
Park a La Vi llette otters the possibili ty of a restruc­
turing of a dissociated world through an interme­
diary space -folies- in which the grafts of trans­
ference can take hold. 

The po,nt grid of folies consti futes the place of a 
new investment. The folies are new markings: the 
grafts of transterence. These transference grafts 
allow access to space: one beg,ns with an ambiva­
lence toward a form in space which must be rein­
carnated. The folies create a "nodal point where 
symbol and reality permit the building o/ the imagi­
nary by reintroducing a dialectic o/ space and 
time ". ' The park at La Villette otters such a transi­
tion space, a form of access to new cultural and 
social forms in which expression is possible, even 
when speech has d1sappeared. 

La Villette, then, can be seen as an ,nnovative 
exposition of a technique on the level of superposi­
lions and anchoring points. lt otters places to 
apprehend objects and uses. lt "bwlds itse/1 into a 
mechanism that acts as reassembling unit far ali 
/he modest o//ocating ". a lt is a surface of multirefe­
rential anchoring points for things or people which 
leads to a partial coherence, yet challenges the 
institut1onal structure of official culture, urban 
parks, museums, leisure centers., etc. 
2. COMBINATION 

"Although every crea/ion 1s o/ necessity combi­
native, sacie/y, by virtue of /he old romantic myth 
o/ ·,nsp,ration ' cannot stand being told so" 

Roland Barthes, Sade, Fourier, Layo/a. 
The fragmentation of our contemporary, mad 

condition inevitably suggests new and unforeseen 
regroupings of its fragments. No longer linked in a 
coherent whole, ,ndependent from their past, these 
autonomous fragments can be recombined 
through a series of permutations whose rules have 
noth1ng to do w, th those of classicism or 
modern,sm. 

The following text attempts to demonstrate. fi rst. 
that any new archi tecture impl ies the idea of com­
bination. that ali torm is the result of a combinat ion. 
lt then proceeds to indicate that the notion ot com­
bination can be art ,culated into ditterent catego­
ries. lt shou ld be emphas,zed that archi tecture is 
not seen here as the result ot composit ion, a 
synthesis of formal concerns and tunctional cons­
traints . but rather as part of a complex process of 
transformational relat,ons. Between pure forma­
lism. which reduces archi tecture to a series of 
lorms (at the limit. these forms could be formless 
and meaningless). and classical realism, which 
attempts to g1ve ali torms an expressive value. 
aspects of structuralanalysis(which concerns us) 
attempt to distinguish the nature of such transfor-
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11cas s1ntáct1cas o formales en el sentido de la lógica 

formal En cambio una analogía más lograda con 

estas técnicas de mezcla y de rnonta¡e podría encon­

trarse en el traba¡o de vertov o E1sens\e1n en cine. de 

Queneau en \1\eratura o en tas 1nf1n11as var1ac1ones 

sobre un terna 1n1c1al que se encuentran en \as Fugas 

de J S Bach Sin embargo. s1 este proceso 1rnpl1cara únicamente 

transformaciones y permutaciones derivadas de los 

elementos sólidos de la arquitectura (tales corno pare­

des. escaleras. ventanas y molduras) no d1fenría dema­

siado de la mayoría de las 1nvesl1gaciones sobre \os 

modos de cornpos1c1ón o translorrnac1ón corno tal. En 

contraste y en opos1c1ón a \as doctrinas 1unc1ona\1stas. 

formalistas clásicas y modernas. nuestra arnb1e1ón. ya 

expresada en The Manhattan Transcr1pts es la de 
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deconstruIr normas arquitectónicas para reconstruir la 

arquitectura a lo largo de d1terentes e¡es. 1nd1car que 

espacio . rnov1rn1ento y acontec1rn1ento son parte 1nev1-

table de una det1nic1ón mínima de arquitectura y que la 

d1syunc1ón contemporánea entre uso. torrna y valores 

soc iales sugiere una relación 1ntercamb1able entre 

ob¡eto. rnov1rn1ento y acción De esta manera. el pro­

grama se convierte en parte integral de la arquitectura y 

cada elemento de este programa se convierte en un 

elemento de permutación análogo a \os elementos 

sól1dOS Ninguna permutación es ,nocente: así corno la torrna 

de un texto no se puede cambiar sin alterar su s1gn1t1-

cado . de la misma manera ninguna permutación de 

programa espacio o rnov1rn1ento de¡a de realizar un 

cambio de s1gn1t1cado La 1ranstorrnac1ón altera menos 

los acontec1rn1entos que sus s1gn1t1cados Especít1ca­

rnente. se pueden d1st1nguIr tres tipos básicos de rela­

c iones a) la relación reciproca . pe . patinar en la pista 

de pat1na¡e. b) la relación 1nd1terente . pe .. pa11nar en el 

patio de la escuela. y c) la relac ión contl1c\lva. p.e pati­

nar en la capilla. patinar en la cuerda tlo¡a Según los 

términos estrictos de la lógica. nada diferencia a a) de 

c) Sin embargo . la d1terencIa real entre la norrna11va a y 

la d1syuntIva c. entre una relación tunc1onal recíproca y 

una relación con\\1c\lva. depende generalmente de un 

¡u1cIO moral o es1é11co a¡eno a la arquitectura y alta­

mente variable De ahí que. según las c1rcunstanc1as. un 

ed1liC1O funcional pueda conver\,rse en cont11ct1vo o 

viceversa La única d1s11nc,ón que cuenta . pues. atiende 

a la rnot1vac1ón 
De igual modo. todas las relaciones nuevas emiten 
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mational relations. 
The purpose of this text is not to propase the 

kind of new moral or philosophical role afien asso­
cialed wilh architectu ra l endeavors. lnstead, il 
aims to consider the architect fi rst as a formulator , 
an inventor of relat,ons . 11 also aims to analyze 
what will be cal led in th,s context the combinative, 
that is , the set of combinations and permutations 
that is possible among difieren! categories of 
analys,s (space, movement, event , technique, 
symbol, etc.), as opposed to the more traditional 
play between function or use and form or style. 

In lhis perspective, architecture is regarded as 
no longer concerned with composition or the 
expression of function. lnstead, it is seen as the 
object of permutation, the combination of a large 
set of variables, which is meant to relate , ei ther in a 
manifest or secret way, domains as difieren! as the 
act of running, double expansion ¡oints, and the 
free plan. Such a play of permutations is not gratui­
tous. lt permits new and hitherto unimagined 
activi ties to occur. However, it also implies that any 
attempt to find a new model or form of architecture 
requires an analysis of the full range of possibili­
ties, as ,n the permutational matrices used by 
research scientists and structuralists alike. lndeed, 
perhaps the most importan! legacy of structuralism 
has to do with heuristics, demonstrating that 
meaning is always a function of both position and 
surface, produced by the movement of an empty 
slot ,n the series of a structure. 

The guiding principie of research on La Villette 
is precisely that of the empty slot. This play of per­
mutations was initially explored in The Manhattan 
Transcnpts: "the footba/1 player skates on the batt­
lefie/d"9 was the manifesto of the interchangeabi­
lity of objects, people, and events, lnfluenced by 
poststructuralist texts as much as by the difieren! 
techniques of film montage, the Transcripts were 
only introducing. in a theoretical manner, what is to 
be applied at La Villette. 

Obviously, combination techniques are not 
wi thout preceden!. Sadian praclice, as analyzed by 
Barthes in Sade, Fourier, Layo/a, g,ves a clear 
example: In Sade, ali functions are interchangea­
ble; there are only classes of actions as opposed 
to groups of individuals. The subject of an action 
can be turned into its ob¡ect; it can also be a liber­
tine, a victim, a helper, a spouse. The erotic code 
takes advantage of the logic of language and ,ts 
va ried permutations. Sade demonstrates: "in arder 
to combine incest, adultery, sodomy, and sacri­
lege, he buggers his married daughter with a 
hosf''. ,o Within the same system Sade fUXtaposes 
heterogeneus fragments belonging to difieren! 
doma,ns, generally segregated by social taboos 
nhe Pope 's ass 7 What is unlikely on the initial 
leve! , , e , "a turkey whipped by an armless dwarf", 
··a staircase perched on a t,ghtrope ", becomes 
both a poss,bili ty of discourse anda poetic device. 
Contam,nation touches ali styles of discourse. 

In a remarkable study entitled Palimpsestes 11 

the li terary critic Gérard Genette has refined these 
concepts of transformation . Combination, he wri­
tes , exists only within a complex system of trans­
formational relalions. These relations can act on 
whole texts as muchas on fragments . In the case 
that concerns us, that of La Villet te, a general type 
of transformation called mechanical . operations 
can be distinguished. Mechanical operat ions may 
take severa! forms: a) that of lex,cal permutations, 
as ,n the decomposition of the 1 0m x 1 0m x 1 0m 
cube of the original folie into a series of discrete 
fragments or elements, i.e., square or rectangular 
rooms, ramps, cylindrical stairs, etc., which have 
been ordered to form a catalogue or texicon. A 
lexica l permutation entails taking an element from 
the original cube and mechanically replacing it 
with another from the lexicon (far example, e+ 7: 
each element of the cube is exchanged far the 
element of the lexicon placed in seventh posi tion 
beh ind it): or b) that of hypertextualperm utat,on, by 
wh,ch an element of the cube will be replaced by 
another -far example, by a nineteenth-century 
Neo-Class,cal pavilion placed nearby on the site. 
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cargas eróflcas Aparte de a una obvia mot1vac1ón teó­

rica la 1nvenc1ón de relaciones nuevas ("el batallón 

palma en la cuerda flo¡a ') puede corresponder a la 

1ns1stenle necesidad de forzar a la arquitectura a que 

diga más de lo que es capaz de decir (s1 patino en el 

campo de batalla. ocasiono un desplazamiento eró­

t1co)' 2 

La Villette 

En el proyecto de La V1llette emergieron desde él dos 

estrategias alternativas para establecer una base para 

esta 1nvest1gac1ón comb1nat1va El interés man1f1esto del 

proyecto era aplicar preocupaciones teóricas a un nivel 

práctico. pasar de las matemáticas puras de The Man­

hallan Transcnpts a las matemáticas aplicadas. La pri­

mera estrategia posible era la de emplear textos especí­

ficos o precedentes arquitectónicos (Central Park. 



Tivo\1 , etc) como puntos de partida y adaptarlos, en el 

sentido de la adaptación c1nematogral1ca de un ilbro. al 

solar y al programa. Esta estrategia 1mpl1caba considerar 

una organ1zac1ón espacial preexistente como un modelo 

que pudiera ser tanto adaptado como translormado del 

mismo modo que Joyce translormó la Odisea de 

Homero Este método ya había sido aplicado en la pri ­

mera parte de The Manhattan Transcnpts (El parque) '3 

17. 

en la que central Parl< sirve de original o de h1potexto 

para el hipertexto contemporáneo de los Transcnpts La 

otra estrategia suponía ignorar \os precedentes cons­

truidos a lin de empezar desde una con1tgurac1ón 

matemática neutra o con11gurac1ones topológicas idea­

les (parrillas, sistemas concéntricos o 11nea\es. etc.) que 

pudieran converürse en puntos de partida para trans-

1ormac1ones luturas. Este segundo enfoque lue el ele -

g1doc tres sistemas abstractos autónomos - sistemas 

de puntos, lineas y superlic1es- lueron trazados Estos 

tres sistemas, independientes, cada uno con su lógica 

interna propia, empezarían pues a contaminarse 

mutuamente cuando se superpusieran 
Una d1st1nc1ón lundamental separa estas dos estra-

tegias. En el primer caso , el proyecto es el resultado 

de \as \ranslormaciones, mientras que en el segundo 

pasa a ser el origen El proyecto, más que ser el 

resultado de un proceso de pensamiento , propor ­

ciona, en última instancia, el punto de partida de una 

larga serie de \ranslormac1ones que llevan lenta ­

mente a la realidad construida . En este sentido es 

una estructura de mutua implicación, a la vez hipo-

texto e hipertexto. 
Los procesos de combinación, permutación y trans -
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Axonometria lateral. 

Such transptantation may lead to a semantic trans­
formation In terms of Its new context. 

A senes of transformations and permutations 
s1m1la r to the oulipian manipulations of the writers 
Oueneau and Perec derives from the notion of the 
mechanical operation. This mixing technique, 
generally known as contamina/ion, can take innu­
merable forms. lt is characterized by the purely 
mechan1cal aspect of the transformation , thus dis­
llngu1shing it from pastiche or parody, which care­
fully divert a text from Its initial context toward a 
use with a meaning known well in advance. No 
semantic intention governs the transformations of 
La Villette; they result from the application of a 
dev1ce or formula . Wh ile th is may superficially 
resemble a va riation on the Surrealist exquisite 
corpse, we have seen earlier lhat the relation bet­
ween form and meaning Is never one between sig­
nifier and signified. Architectural relations are 
never semantic , syntatic or formal , in the sense of 
formal logic. lnstead, a better analogy to these 
montage and mixing techniques might be found in 
Vertov's or Eisenstein 's work in the cinema, Oue­
neau·s In literature , or in the infinite variations 
around an 1n itial theme that one finds in J.S. Bach's 
Fugues. 

However, were th is process only to involve deri­
vIng transformations and permutations on the level 
of the solid elements of architecture, such as walls, 
stairs, windows, and moldings, it would not differ 
s1gnificantly from most research on modes of 
composItIon or transformat1on as such. In contras! , 
and In opposition to functionalist , formalist , ctassi­
cal, and modernist doctrines, our ambition, already 
expressed in The Manhattan Transcripts, is to 
deconstruct architectural norms ,n order to 
reconstruct arch1tecture along difieren! axes; to 
1ndicate that space, movement and event are ine­
v1tably part of a minimal definition of architecture, 
and that !he contemporary disjunction between 
use: form, and social values suggests an inter­
changeable relat1on between object. movement , 
and action. In this manner, the program becomes 
an integral part of arch1tecture and each element 
of th 1s program becomes an element of permuta­
t,on akin to solid elements. 

No permutation Is innocent: ¡ust as the form of a 
text cannot be changed w1thout altering its mea­
ning, so no permutat1on of program, space or 
movement fa1ls to achieve a shitt in meaning. The 
transformat1on alters events less !han their mea­
ning. Spec ifically, three basic types of relations 
can be d1stinguished: a) the rec1procal relation . 
e.g , to skate on the skating rink: b) the indifferent 
rela t1on, e.g .. to skate In the schoolyard: and c) the 
confllctua l re lat,on, e.g .. to skate in the chapel, to 
skate on the tightrope Accord1ng to the str ict 
terms of log1c, noth1ng d1fferent1ates a) from c). 
However, the actual difference between the nor­
matIve a and the d1s¡unct1ve e 1.e , between a func­
t1onal rec1 procal relation and a confl1ctual relallon . 
genera lly depends on a mora l or aesthet1c judg­
ment. wh1ch Is externa! to arch1tecture and highly 
variable Hence accord1ng to c ircumstances, a 
funct1ona! building can become confl1ctual or vice­
ve rsa. The onty distinction that counts, then , is one 
ot motIvatIon. 

S1m1larly, all new relat1ons emIt erot,c charges. 
Bes,des an obv1ous theoret,cal mot1vation. the 
InventIon of new relat ions (the battalion skates on 
the tightrop) may corresponded to an insisten! 
need to force arch1tecture to say more than 11 is 
capable of sayIng (11 1 skate on the battlefield, 1 
bnng about an erotic displacement).'' 
LA VILLETTE 

In the La V,lle tte project two allernative strate­
g,es to establish a basis for such combinative 
research emerged at the outset . The stated con­
cern of the project was to apply theoretical con­
cerns on a practica! level, to move from the pure 
mathe nat,cs of The Manhattan Transcripts to 
applled mathematics. The fi rst possible strategy 
was to employ specific texts or architectural pre­
cedents (Central Park , Tivoli, etc .) as starting 
po,nts and adapt them, in the sense of a movie 
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46 formación -o. hablando de una manera más general , 

de derivación- pueden ser clas1l1cados. por supuesto, 

dentro de un gran número de tipos operativos Aplicarlo 

o exponerlo todo en un sólo proyecto desv1rtuaria la 

genuina intención arquitectónica. el permitir que ocu­

rrie ran nuevas situaciones y act1v1dades hasta ahora 

1n1mag1nables Sin embargo. parece necesaria una 

breve defin1c1ón de algunos de los tipos característicos 

de derivación aplicables como herramienta de diseño o 

como instrumentos de análisis critico. Los principales 

tipos de derivación son 1m1tac1ón y transformación. Por 

ci tar a Genette. "Una copia es el paradópco estado de 

(máximo) efecto 1m1tativo obtenido por un (mimmo) 

esfuerzo de transformación " 14 La parodia, el pastiche y 

el d1gest exponen. por supuesto, diferentes grados de 

1m1tac1ón y pueden ser encontrados en varias 1m1tac10-

nes neoclásicas de la rec iente historia de la arquitec­

tura Aunque la 1m1tac1ón y la transformación son ant1té­

t1cas (el extremo positivo de una se corresponde con el 

extremo negativo de la otra) existen en proporciones 

variables en cualquier intento de exagerar o saturar los 

estilos existentes Por e¡emplo. 1a transest1ilzac1ón es 

reescribir estllist1camente un texto. la modern1zac1ón 

s1gn1l1ca Sahakespeare con cazadoras de cuero. Ber­

n1n1 con voladizos Más concretamente, la transforma­

ción incluye la transformac ión cuantitativa que puede 

ser d1v1d1da en reducciones (tales como suma, exten­

sión. ampl1l1cac1ón retórica , inserción de collage, a¡us­

tam1ento de escala. etc) Sust1tuc1ón es igual a expre­

sión más suma La d1stors1ón retiene todos los elemen­

tos pero altera su apariencia (compres1on. alarga­

miento. etc ) La contaminación 1mpl1ca un cambio 

19. Galería Norte-Sur 



progresivo de una realidad a olía (vocabulario de 

Mal\arrné. s1ntax1s de Proust plano de Mies, paredes y 

columnas de Ross1) La permutación requiere una trans­

torrnac1ón discreta e 1nd1v1dual Una categoría impor­

tante es la de d1syunc1ón, d1soc1ac1ón, ruptura, d1s\oca-

c1ón y recortes 
La razón de esbozar esta sene de relaciones de trans-

lorrnac1ón es simple el anál1s1s de nuestra dislocada 

s1tuac1ón actual sugiere la pos1b1\1dad de reagrupamien­

tos tuturos. así corno las partículas de rnatena en el 

espacio se concentrarán ocasionalmente y torrnarán 

nuevos puntos de 1ntens1dad. para que \os tragrnentos 

de d1s\ocac1ón puedan reagruparse en relaciones nue­

vas e inesperadas Un modo de nueva d1spos1C1ón ha 

sido 1nd1cado en la pnrnera parte de este texto torna su 

modelo de la idea de transterenc1a. Un posible medio de 

esle reagrupamiento son \as técnicas o mecanismos 

descntos aqu1 corno relaciones de transtorrnac1ón, 

incluyendo la cornb1natona 

NOTAS 
1 Fo/le s1gnit1ca locura en trancés. y aunque también 

se retiere a pequeñas construcciones escondidas por 

censo tolla¡e. su s1gn1t1cado -incluso aplicado al ob¡eto 

construido- d1llere cons1derablernente de la palabra 

inglesa /olly El nombre dado generalmente a esas 

casas en el siglo XVI II era casas pequeñas. no porque 

tueran pequeñas sino por un ¡uego de palabras denvado 

del humor popular La idea de fo/1e estaba asociada 

obviamente a la de locura y por aquel \lempo los lunáti ­

cos eran cont1nados en el Hop1tal des Pet1tes Ma1sons 

- ni el pnrner e¡ernplo. n1 el último de un típico ¡uego de 

palabras pans1no MICHEL GALLE1 . Pans oomest1c 
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adaptation of a book, to the site and the program. 
This strategy implied considering a pre-existent 
spat ial organization as a model wh1ch could either 
be adapted or transformed in the manner that 
Joyce transformed Homer's Odyssey This 
method had already been applied in Part I ot The 
Manhattan Transcnpts(The Park) ,' ' in which Cen­
tra l Park acts as the original or hypotext far the 
contemporary hypertext of the Transcripts The 
other slrategy involved ignoring built precedents 
so as to beg in trom a neutral mathematical conti­
guration or idea l topological configurations (g rids, 
linear or concentric systems, etc.) which could 
become the points of departure far future trans­
format1ons Th1s second approach was the one 
selected three autonomous abstrae! systems -
systems of points , llnes, and surtaces- were laid 
out lndependent, each with its own interna ! log ic, 
these three systems would then begin to contami­
na/e one another when superimposed 

A fundamenta l d1st1nction separates these two 
strategies . In the first case, the pro¡ect is the result 
of the transformations, wh1le in the second it 
becomes the origin Rather than the outcome of a 
thinking process. the pro¡ect , in the latte r instance, 
provides the starting point for a long series of 
transformations which slowly lead to the built 
rea lity. In this sense, it is a mutually impl1cating 
structure, both hypotext and hypertext. 

Processes of combination , permutation , and 
transtormat ion -or, more generally speaking, of 
derivation- can, ot course , be classitied within a 
large number of operative types. To apply or 
expose ali within a single project would detract 
from the genuine architectural purpose to perm1t 
new and hitherto unimagined situations and activi­
t1es to occur However, a briet delineation of sorne 
of the characteristic types ot derivation, applicable 
as design tools or as instruments of critica! analy­
s1s , seems necessary. The two main types deriva­
tion are imitat ion and transtormation. To quote 
Genette A copy is /he paradoxical state o/ (maxi­
mal) ,mitative e/lec/ obtained by a (minimal) trans­
formative effort. 14 Parody, pastiche , and digestdo , 
ot course, display different degrees ot im itation 
and can be found in the varied Neo-Classical imi­
tations of recent architectural history . Although imi­
tation and transtormation are antithetical , the 
extreme positive ot one corresponding to the 
extreme negative ot the other, they exist in varying 
proportions in any attempt to exaggerate or satu ­
rate existing styles . For example, trans-stylization 
is stylistic rewrit ing, modernization means Shakes­
peare with leather ¡ackets, Bernini with cantilevers 
More specitically, transformation includes trans­
longation (quantitative, transformation) which can 
be divided into reduction (such as suppression , 
excis1on. amputation , miniaturizat1on) and aug­
mentat ion (such as addition , extension, rhetorical 
amplification , collage insertion. scale ad¡ustment , 
etc .). Substitut ion equals expression plus addition 
Distortion retains all elements bul alters their 
appearance (compression , elongation, etc. ). Con­
tamination implies a progressive shift from one 
reality to another (vocabulary by Mallarmé, syntax 
by Proust , plan by Mies. walls and columns by 
Rossi ) Permutat ion requires discrete, individual 
transformation . An importan! category is that of dis­
¡unction, dissoc iat ion, rupture , dislocation, and 
cut- ups 

The reason this series of transformational re la­
tions has been outl ined is simple the analys is of 
our present condit ion as a dislocated one sug­
gests the poss1bility of tuture regroupings. just as 
particles of matter in space wil l occasionally con­
centrate and form new points of 1ntensity, so the 
fragments of the dislocat ion can be reassemb led 
in new and unexpected re lations One mode of 
rearrangement has been ind icated in the first part 
of th1s text : it takes its model from the idea of trans­
ference. A poss1b le means of such regroup1ng 
belongs to the techn1ques or devices described 
here as transformationa l relations . 1ncluding the 
combinat ive 23. 
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