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Este libro, de caracter consultivo y didactico, es el segundo
volumen de una trilogia compuesta por otros dos titulos: £/
modo intemporal de construir—1979— y Urbanismo y Participacion:
El caso de la Universidad de Oregon —1975—.

La publicacién de este volumen data de 1977, fecha que en poco
afecta a su vigencia dada la intemporalidad del tema.

Pertenece a este género de libros que muchos profesionales
repudian de antemano y que sin embargo son necesarios e incluso
calificaria de imprescindibles en nuestras Universidades, practica-
mente desconectadas del ejercicio real de la profesion: El género de
los libros de texto.

Dirigido a arquitectos, estudiantes e interesados en temas urba-
nisticos y edilicios en general, manifiesta claramente este deseo
divulgativo en su propia estructura: Descripcion del lenguaje y de
cada uno de sus elementos, definicién del concepto PATRON e
interpretacion de la simbologia utilizada.

Se trata, pues, de un lenguaje en el sentido mas gramatical del
término, con sus elementos, su sintaxis y su propia semantica.

La misma organizacion de los capitulos responde a una sistema-
tica que quiza pueda resultar reiterativa y forzada aunque sorpren-
dentemente practica cuando se hace uso del libro.

Los capitulos aparecen asi, encabezados por el enunciado del
problema —arquitectdnico o urbanistico se entiende—, seguidos de
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un desarrollo de su argumento y una conclusion, que dependiendo
del simbolo que le acompafie seréa para los autores, del todo fiable, o
bien cuestionable.

Esta metodologia se explica en las primeras paginas del libro, y de
ellas se deducen las propias dudas de los autores. El lector haré
caso o no de estos preambulos, pero no debe olvidar una declara-
cién fundamental que en ellos se hace constar: “Este es un lenguaje
de patrones”. Aqui radica su modestia y por otra parte su mayor
acierto.

No se pretende, por tanto, sentar sentencia con cada una de las
soluciones-patrones. Tampoco es su objetivo dictar una estricta
normativa que cifia la creatividad del arquitecto, sino mostrar otra
posibilidad de construir y disefiar siguiendo unas pautas que pueden
parecer l6gicas y obvias —ojala lo fueran— y que se echan tanto en
falta en nuestras viviendas y ciudades.

Pequerios bocetos ilustrativos y fotografias de escenas cotidianas
ejemplifican cada patron.

Esta vision pragmatica de la teoria arquitecténica caracteriza de
forma particular a los autores de origen anglosajon.

Lejos de las complejas disquisiciones puramente especulativas
que ocupan a los tedricos latinos —italianos y espafoles
principalmente—, buscan un contacto mas directo con la realidad.

Mientras que el anglosajén puede valorar en pies la distancia ideal
entre la vivienda y un centro escolar, el latino entretiene sus exacer-
badas facultades para lo abstracto con conceptos sobre el espacio
urbano como contenedor de vivencias intelecto-artisticas y escena-
rio de altas condiciones estéticas donde los hombres son meros
actores de un guién impuesto por los propios arquitectos.

Las culturas tradicionales inglesa y, por derivacion la americana
—con esto me refiero a las arquitecturas andnimas en general, las
que verdaderamente construyen las ciudades—, han sido siempre
claros exponentes de este pragmatismo.

Estudiosos de la arquitectura a escala humana, controlan el 1:1.
Antepondrian una buena orientacién de la casa a la proporcion
aurea de un hueco. Experimentan la profundidad minima que ha de
tener una terraza para que ésta sea en verdad util.

Por supuesto, el lector es libre de cuestionarlo todo. Esta es la
leccién: “Si usted no esta de acuerdo, demuéstreselo a si mismo”.
Puesto que la arquitectura es también una ciencia sus hechos debe-
ran ser probados. De esta manera, ninguna norma podria decir: “E/
balcdn sobresaldra 75 cms. respecto del plano de fachada”. Cues-
tionemos primero, la necesidad de dicho elemento en general, des-
pués en nuestro proyecto en particular y, por ultimo reflexionemos
sobre su tamafio y proporciones segun la funcion que tenga asig-
nada y su relacion con los demas elementos. Solo asi estaremos
hablando de la arquitectura como ciencia, y no como un manual de
recursos estereotipados.

Actualmente se dejan oir muchas voces en torno a la Arquitectura
con mayusculas. Alegra ver que publicaciones no especializadas
recogen la problematica existente y que no sdlo los arquitectos
tienen derecho a hablar sobre ello.

No es casual, que haya sido en Inglaterra donde han comenzado
a surgir esas voces que timidamente al principio y ahora con res-
paldo real opinan y critican.

Es un buen momento para la Arquitectura. Y es que no debemos
olvidar que nuestros proyectos luego son padecidos o disfrutados
por otros ciudadanos, y a ellos que no leen asiduamente publicacio-
nes como ésta, es a quienes No convenceremos con espesas teo-
rias sobre evocaciones romanticas que se traducen en piezas-
rotondas de un discurso ecléctico, y menos aun justificando
nuestros divertimentos aduciendo que se trata de originales guifios
histdricos evocadores de formas del pasado.

Todo esto no deja de ser ofro lenguaje de patrones.

Cada cual que se confeccione el suyo.
Gloria Ochoa
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COn una amplia exposicidon monogréfica, acompafiada por el
catadlogo que aqui se comenta, los archivos de Adalberto
Libera han sido objeto finalmente de una nueva incursion critica.

La larga actividad proyectual, el empefio cultural y el método
didactico del arquitecto de Trento vuelven hoy, después de arios de
aparente silencio, a reclamar un interés critico digno de mencién,
interés que siempre trae consigo lecturas ineditas y nuevas
interpretaciones.

Que la figura de Libera no hubiese estimulado hasta ahora una
indagacion critica atenta es mas cierto en el campo de la historio-
grafia que en el campo de la historiografia que en el directamente
comprometido con la practica proyectual. Para ésta, de hecho, el
método de creacion y los instrumentos expresivos de Libera han
venido constituyendo durante afios un punto de referencia claro y
estable, dentro de un panorama disciplinar que ha estado mas
caracterizado por la incertidumbre de busquedas que frecuente-
mente conducian al desinterés o a la arbitrariedad.

El interés que caracteriza hoy a muchas de las indagaciones
arquitectdnicas mas estimulantes, comprometidas en una posible
informulacién de las bases disciplinares, proviene muy a menudo de
la revisién del legado de los padres del racionalismo. En esta area
cultural, de hecho, la referencia al concepto de moralidad en el
hacer arquitectdnico habia llevado a la profundizacion de nuevos
aparatos metodolégicos. Los instrumentos puestos a punto en aque-
llos afos son objeto hoy de un proceso de revisitacion que, tras
despojarlos de la carga ideoldgica con la cual se originaron (carga
por lo demas ya debilitada por el tiempo y los hechos sucedidos
desde entonces), permite recuperar todavia las lineas de una conti-
nuidad disciplinar que ayude a superar el actual estado de impasse
metodoldgico.

La obra de Libera se propone ante tales esfuerzos disciplinares
como un verdadero texto que, dado el rigor y la ejemplaridad que lo
caracterizan, acaba asumiendo las connotaciones de un tratado
virtual. Durante afios se ha seguido mirando dicho legado como un
modelo seguro (y quizas demasiado tranquilizante) de referencia y
de guia.

La actividad proyectual de Libera se ha desarrollado desde su
inicio segun una linea experimental precisa, expresion de un
empeno guiado por una fuerte carga ideoldgica. Los primeros traba-
jos, desarrollados en contacto con el ambiente restringido y provin-
cial del Trentino, proclaman inmediatamente por su caracter inno-
vador la urgencia de un lenguaje que sea la justa expresion de los
valores culturales de su tiempo.

La que para otros arquitectos coetaneos era la provincia peda-
gogica, una especie de entrenamiento proyectual en un area
marginal fuera de los riesgos y el clamor propios de las zonas
culturalmente mas avanzadas, se presentaba para el joven Libera
como un terreno plenamente disponible para una accion cultural

y profesional verdaderamente innovadora.

La linea de su actividad proyectual se va precisando por tanto
desde los primeros afios con extrema claridad y no sufrird cambios
sustanciales ni siquiera después del fuerte contacto establecido con
Roma, o tras el giro determinado por los acontecimientos bélicos. Se
enriquecera, eso si, con nuevos valores, en una relacién mas medi-
tada con la historia, en la practica y el uso de nuevas tecnologias, en
la necesidad de encontrar respuestas precisas a las exigencias de
una sociedad en busca de nuevos equilibrios después de los desas-
tres de la guerra.

Su préactica proyectual encontrara por tanto nuevos ambitos en
los que ejercitarse y nuevo material sobre el que trabajar, desarro-
llando la base de los modelos elaborados en los primeros afios de
estudio y experimentados después con éxito en la elaboracion de
los pabellones expositivos de los afios treinta. En estos trabajos ya
es claramente evidenciable un léxico de elementos y de tematicas
arquitecténicas que seran llevados a su madurez en los afios
sucesivos.

La evolucion del bagaje instrumental de Libera no se produce por
saltos o por cambios bruscos de direccion, sino a lo largo de un
camino continuo y univoco, hecho de profundizaciones sucesivas,
siempre guiadas por una gran coherencia experimental. A través de
un alfabeto compuesto por pocos elementos tipoldgicos esenciales,
unidos en combinaciones simples estructuradas segln leyes de
modulacion y de simetria, Libera elabora una serie de proyectos que
se han convertido, por su valor como modelo, en un constante ele-
mento de referencia en la evolucion de la disciplina arquitecténica.
En dichos proyectos, la esencia que se alcanza mediante el uso de
pocos signos, fuertemente caracterizados y despojados de redun-
dancias externas a los mismos, reacciona con el recurso a la escala
monumental, avanzado en la indagacion de los posibles puntos de
contacto entre arquitectura moderna y tradicion clasica.

En este Ultimo aspecto es posible evidenciar un signo evolutivo
fundamental en la produccion de Adalberto Libera. El paso de un
ambiente circunscrito y marginal como el trentino al de Roma, cen-
tro de las problematicas mas vivas que animaban la cultura de la
época, no sefiala solamente la afirmacidn definitiva de su carrera
profesional, sino que se convierte sobre todo en el estimulo para un
nuevo enriguecimiento de su propia poética, que encuentra en el
contacto con la historia materializada en las antigliedades del
pasado la profundizacion en los temas ligados al concepto de tradi-
cion. En el desarrollo de esta tematica esta quiza la contribucién
mas original que la arguitectura italiana ha sabido dar a la evolucién
de las posiciones vanguardistas adoptadas por el movimiento racio-
nalista, y dentro de esa contribucién la figura de Adalberto Libera ha
ocupado sin duda un puesto de primer plano.

El libro objeto de esta critica permite recorrer las lineas evolutivas
de los temas descritos, a través del anélisis de las etapas de la larga
actividad proyectual de Libera. El catalogo de sus obras, acompa-
fiado por una serie de ensayos de reconocidas personalidades de la
cultura arquitecténica y de algunas interpretaciones criticas, fuer-
temente direccionadas, de protagonistas del panorama disciplinar
de hoy, permite adentrarse en el mundo de Libera en términos que
superan la objetividad cientifica de la simple tratadistica, para acer-
carse a indagar aquellos elementos criticos mas ligados a las inquie-
tudes de nuestro tiempo.

Esta iniciativa editorial, una vez convertida en algo candnico la
edicién de monografias que hace Electa con ocasion de grandes
exposiciones de eventos culturales italianos, tiene la intencion de
transformar la dependencia didactica del texto respecto a las ima-
genes expuestas, en una oportunidad de estudio que vaya mas alla
de la exposicion misma para colocarse como una contribucion del
mas alto valor histérico-cientifico, rescatando al tiempo el valor
documental de los intereses disciplinares que caracterizan la cultura

de nuestro tiempo. Antonello Monaco
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Tiene el sabor sutil de una provocacién esta Guia de la ar-
quitectura moderna —ltalia: los dltimos treinta arnos, y el dis-
creto encanto de una historia todavia no investigada. La arquitectura
italiana reciente, a menudo relegada por los textos criticos —con
razdén o sin ella— al campo privilegiado y un poco snob de la pura
experimentacion y de la especulacién tedrica, casi siempre apar-
tada de la practica comprometida de la profesion, ha sido sometida
en este libro a un andlisis inédito a través de su patrimonio
construido.

La lectura de cerca de 1.000 obras, seleccionadas dentro de un
periodo de tiempo relativamente corto segun una division geografica
precisa, permite reconstruir un panorama arquitecténico notable-
mente vasto y articulado. A la dificultad de una homologacion en
rigidas categorias interpretativas, se contrapone de hecho la posibi-
lidad de individualizar distintos itinerarios proyectuales, capaces de
reconstruir en su conjunto el desarrollo articulado y contradictorio
de las experiencias arquitectonicas italianas de estos ultimos afios.
Paralelamente en una lectura méas atenta de la problematica mos-
trada por la cultura arquitecténica en el mismo periodo de tiempo, es
posible —gracias asimismo al auxilio del texto introductorio— dis-
cernir, en los diferentes episodios arquitecténicos, los fragmentos
del discurso tedrico que recorre transversalmente toda la experien-
cia italiana de este siglo. AM

La coleccion Catalogos de Arquitectura Contemporanea, dedi-
cada a arquitectos generacionalmente relacionados por haber
iniciado su produccién o haberse formado en la década de los
sesenta, ofrece un nuevo volumen, consagrado esta vez a J.|. Lina-
zasoro. Se trata de una seleccién de obras y proyectos que nos
proporciona una visiéon de los momentos mas significativos en la
evolucion del arguitecto vasco.

Después de los fructiferos contactos con la Tendenza en los
comienzos de su actividad profesional junto con Miguel Garay, alla
por los primeros afios setenta, Linazasoro, como afirma Simén Mar-
chan en la introduccidn al libro, ha realizado una arquitectura carac-
terizada por su voluntad de adecuacion. Es esta una actitud cierta-
mente ecléctica pero que mantiene algunas constantes. Una de
ellas es el interés por el clasicismo, que sera entendido de diversas
maneras en etapas sucesivas: de la concepcion de E/ proyecto
clasico en arquitectura (1981) al clasicismo esencializado de algu-
nos edificios posteriores, entre ellos el Centro Médico en Segura.
Otra de las constantes, lo vernacular, también asociada a la bus-
gueda de lo esencial, se aprecia en distintas obras, desde las
viviendas-en Mendigorria al, mas reciente, pabelldon y fuente en
Segura. Un tercer componente es la importancia dada a la cons-
truccion, que se refleja frecuentemente en el empleo de materiales
tradicionales y en un planteamiento artesanal en el sentido que tiene
—por ejemplo en Tessenow— de retorno a la especificidad de la
arquitectura y que, precisamente por eso, no descarta la utilizacién
de técnicas méas complejas y elaboradas. Por ultimo, la cuestion de
la arquitectura urbana ha estado siempre presente en la actividad
proyectual y tedrica de Linazasoro.

De que la obra de este arquitecto no es ajena a la reflexion histo-
rica son testimonios, ademas, las intervenciones en el Santuario de
Loyola y la realizada ultimamente en la iglesia de Santa Cruz, en
Medina de Rioseco.

Esta nueva publicacion de obras de José Ignacio Linazasoro
ademas de ser una pertinente recapitulacion del proceso seguido
por uno de los arquitectos jovenes espafoles mas notables de las
dos Gltimas décadas, nos proporciona el material adecuado para la
interpretacion de sus trabajos més recientes. J.C. Martinez Aroca
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Este catdlogo de la exposicién que tuvo lugar recientemente
en Sevilla, bajo el patrocinio de la Direccidén General de Arqui-
tectura y Vivienda de la Junta de Andalucia, viene a subrayar la
relevancia de este gran arquitecto mexicano en la historia de la
Arquitectura Moderna.

En el anterior nimero de esta revista, con motivo del tema del
color, se nos introducia en el mundo nostalgico y emotivo de este
artista.

Verdadero poeta de la Arquitectura, fue capaz de fundir la heren-
cia de las tradiciones precolombina y mediterranea con un lenguaje
moderno propio. Sus elementos no son recursos miméticos del fol-
klore mexicano. Son recuerdos. Fuentes rebosando pafios de aguas
tranquilas, muros que encierran patios serenos calidos materiales
modelados por el hombre en perfecta armonia con la naturaleza.

En una breve introduccion, el poeta mexicano Octavio Paz, reivin-
dica el arte de Barragan como un gjemplo de uso inteligente de su
pasado popular, de la tradicién del pueblo mexicano. Reflexiona
asimismo sobre el caracter solitario y silencioso del arquitecto: “Las
obras quedan, las declaraciones se desvanecen, son humo’.

Ya del texto de Octavio Paz se desprende la misma atmdsfera que
acompafara cada una de las paginas del libro.

En un extracto del discurso ofrecido por Barragan con motivo de
la entrega del premio Pritzker de Arquitectura en 1980, se recogen
los principales conceptos que guian su obra: La Nostalgia, la
Belleza, la Soledad, el Silencio... Catecismo indispensable para la
comprension de estas obras de arte.

“El arquitecto no debe desoir el mandato de las revelaciones nos-
talgicas, porque sdlo con ellas es verdaderamente capaz de llenar
con belleza el vacio que le queda a toda obra arquitectonica una vez
que ha atendido las exigencias ultilitarias del programa”.

Tras estas paginas preliminares, el catdlogo propiamente dicho.
Difiere considerablemente esta presentacion de la acostumbrada en
los catélogos de arquitectura. Ningun texto acompana a las ilustra-
ciones, por otra parte de notable calidad. Unicamente unas plantas
—por desgracia no se trata de planos originales—, nos hablan de la
organizacion de los diferentes programas. Con este disefio se con-
sigue acentuar aun mas el caracter pictérico y escultérico de las
obras de Barragan.

Luis Barragan comenté en aquel discurso: “En proporcion alar-
mante han desaparecido en las publicaciones dedicadas a la Arqui-
tectura las palabras belleza, inspiracion, embrujo, magia, sortilegio,
encantamiento y también las de serenidad, silencio, intimidad y
asombro”.

Hoy, hemos vuelto a recordarlas. GO
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