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Inspectores del espacio, juglares de la gravedad 

"Inflamado por el Gran Vidrio de Duchamp, el desarrollo teatral 
es tortuoso, antinarrativo; su objetivo es la irreconciliación, 

entre hombre y mujer, entre imagen y palabra. La obra se des­
arrolla según la fórmula a/ b, para aislar el signo de su corres­
pondencia" ... de las notas de la caja verde. 

El escenario está gráficamente dividido por la mitad, para 
separar la zona del elemento femenino, la novia, de la del ele­
mento masculino, el soltero. Es el Datum del aparato. 

El aparato tiene dos partes constituyentes, verticalmente 
apiladas. 

El panel ocultador, colocado en un eje de rotación, gira 360º 
según su eje de pivote. Un giro de 180º alternará la posición de 
la novia y el soltero respecto a la audiencia. Porque ambos per­
sonajes no pueden ocupar la misma zona al mismo tiempo, ello 
hace suponer que son la misma persona. 

El panel de espejo revela en el reflejo al personaje oculto tras 
el panel opaco. El espejo es una bisagra virtual, transformando 
alzado en planta y planta en alzado. 

El aparato permite a la audiencia observar a la novia y la 
imagen del soltero, o viceversa, al soltero y la imagen de la novia. 
Sus diferentes papeles son simultáneos y a veces coincidentes. 
El aparato es una reconsideración del proscenio, separando lo 
real de lo virtual, lo actual de lo ilusorio y lo físico de lo para físico. 

Lebbeus Woods, Kyong Park 

"En la óptica china, el Vacío no es, como pudiera suponerse, 
algo vago e inexistente, sino un elemento eminentemente diná­
mico y operante. Relacionado con la idea de los soplos vitales y 
con el principio de alternancia entre el Yin y el Yang, el Vacío 
constituye el lugar por excelencia donde se operan las transfor­
maciones, donde lo Lleno podría alcanzar su verdadera plenitud. 
Es el Vacío el que, introduciendo en un sistema dado la disconti­
nuidad y la reversibilidad, permite a las unidades constitutivas de 
ese sistema sobrepasar la oposición rígida y el desarrollo en 
sentido único, y permite al mismo tiempo al hombre la posibilidad 
de un acercamiento totalizante del universo". 1 

YIN.YANG, HINGE,HANGE, HANCHE,CHANCE, 1 CHING,JO 
CHANGE 1 M Duchamp. Gran Vidrio 

/gn,ted by Duchamp's Large G/ass. /he theaterwork is a 
c,rcu,fous anfl-narraflve. 1/s ob¡ective is ,rreconcilabihty­
between male and fema/e, between Image and word. The 
set takes on as 1/s program the formula. "a/ b to isolate the 
s1gn of the accordance·; from the notes of /he Green Box. 

The stage is graphica/ly d1vided ,n half across ifs width to 
separa/e the zone of the fema/e element. /he Bnde from 
that of the male element, the Bachelor /f is the datum of /he 
Apparatus 

Bnde and /he 1mage of the Bachelor or. converse/y, /he 
Bachelor and /he 1mage of /he Bnde. Thelf separa/e 
performances are simultaneous and sometimes coinci­
den/. The Apparatus 1s a recons1dered proscemum adge, 
separatmg real virtual, actual from illusory and phys1ca/ 
from 'paraphys1ca/' L Woods. K Park 

The Apparatus has two const1tuent parts. vert1cally 
stacked. The concealmg panel. hung from a rotatmg beam, 
sw,vels 3600 on a p1vot hmge A rota/ion of 180º wi/1 
alterna/e the locations of the Bnde and Bache/o, relative to 
/he aud1ence. Because both characters may neve, occupy 
the same zone at the same flme. they may be suspected of 
bemg the same person The revealmg panel. a m1rror. 
reflects to the audience the 1mage of the character 
obscured by /he opaque panel The m,rror 1s a reflectmg 
hmge, rotatmg plan mio e/evaflon and e/evaflon mto plan 

The Apparatus perm1ts the aud1ence to observe /he 

From /he Chmese opflc, Vacuum 1s not somethmg vague 
or non-existen/ as you might imagine, but rather a dynamic, 
operaflve element The vacuum concept is mter-related 
w1th /he pmc1ples of vital breezes and the rota/ion between 
Yin and Yang and, is the place where transformat,ons take 
place and the Fullness can reach 1/s real d1mensions lt is 
/he Vacuum that, upen bemg mtroduced mto a system. 
takmg mto account the d1scontmwty and revers1b1hty, 
enables the parts that make up the whole of the system to 
surpass the r,g1d opposiflon and one-way development, as 
well as, lettmg man reach out for an all-encompassmg 
neamess to the Universe.' 

Yin. Yang Hinge. Hang. Hanche. Chance, 1 Ch,ng Jo 
Change 

Yago Conde 

lnspectors of space, minstrels of gravity 

Anstolle wntes about the d1v1s1on between the body and 
!Is s1tuat1on ,n hos De part1bus ammalium. Our organs are 
splol by their locat,on -nghl or left s,de- and theor 
affin,toes Thus the left s,de opposes the nght one. cold 
against hot. and so a senes of oppos1t1on are created They 
were also used ,n the d1cothomy tables nghl-left, h,gh-low 
front-back, hot-cold, hre-earth loght-heavy male-female 
etc 

Th1s same cosmogornc structure can also be seen 1n the 
way the Face os sphl up, as lhe upper parts are normally 
seen as reveahng spmtual inchnat,ons whlle the lower ones 
represen! the 1n stinctuallty wh1ch hnkens men to arnmals 

Thos approach can be found ,n phys1ognom,cs and 
phrenology, as well as ,n C Lambroso·s criminal anlhro­
pology The Theones of Gall (the founder of phrenology, 
had considerable success. hrst in 1ntellectual salons and 
among pos1t1v1st ph,losophers and later by the pollee The 
succes of such theones belongs. 1n fact, to that wast 



Aristóteles habla en su De partibus animalium sobre las 
subdivisiones del cuerpo y su situación. Los órganos se 

sitúan divididos en lados opuestos y según afinidades. Así la 
izquierda se opone a la derecha, lo frío se opone a lo caliente, y 
se forman unas series de oposiciones, pitagóricas en su origen, 
que fueron utilizadas también en tablas de dicotomía: derecha­
izquierda, alto-bajo, delante-detrás, caliente-frío, fuego-tierra, 
ligero-pesado, masculino-femenino. 

Esta misma estructura cosmogónica se puede encontrar, 
punto por punto, en las áreas en que se divide el rostro: las 
superiores son vistas generalmente releyendo las inclinaciones 
más espirituales, mientras que las inferiores representan lo ins­
tintivo, lo que une al hombre con los animales.2 

Este enfoque reaparece en los estudios de fisonomía y freno­
logía así como en la antropología criminal de Lambroso. Las 
teorías de Gall, fundador de la frenología, encuentran un éxito 
considerable primero en los salones intelectuales y entre los 
filósofos positivistas, interesando más tarde a los policías. El 
éxito de estas teorías pertenece, de hecho, al gran intento por 
descifrar el cuerpo que surgió a finales del siglo pasado, y que 
estaba profundamente conectado con el crecimiento de las 
sociedades burocráticas. 

Diller y Scofidio comparten con Duchamp la preocupación por 
lo que podría llamarse la inestabilidad de las nociones de 
izquierda y derecha, aquí y allá, interior y exterior, atrás y ade­
lante, arriba y abajo. Estas nociones son formas especiales de 
contradicción. Pero hay un punto en que las contradicciones 
cesan: el gozne. Cesan para transformadas, renacer inmediata­
mente: el gozne es, al mismo tiempo, la resolución de la contra­
dicción y su metamorfosis en otra contradicción. La dialéctica 
entre la aparición y la apariencia se reproduce en el gozne. 

Estas preocupaciones, en la raíz de la disciplina de la arquitec­
tura, serán el motor del trabajo de Diller y Scofidio: su construc­
ción pone en evidencia la inestabilidad de las relaciones entre 
cuerpo y espacio, dentro de una nueva naturaleza de conexio­
nes maquínicas, que altera la concepción de este cuerpo, así 
como su visión y representación. 

Su trabajo se inscribe dentro de la tradición de las vanguardias 

representatIon 

históricas en su interés por las relaciones entre cuerpo y espa­
cio, pero bajo una óptica muy diferente. Aunque hayan muchos 
puntos de contacto no estamos ante la concepción del cuerpo 
de Schlemmer, Léger, Picabia, Man Ray, ni tan siquiera de la de 
Duchamp. En los ballets mecánicos de Osear Schlemmer la 
figura humana se metamorfoseaba en un objeto mecánico. La 
discusión de su espacio giraba en torno a la idea de Raumemp­
findung o volumen sentido. Cada marioneta tenía un punto focal 
de movimiento, un centro de gravedad. La coreografía seguía 
una estricta geometría. En D y S hay un cruce entre cuerpos y 
maquinarias. El cuerpo no se mueve con la rigidez mecánica de 
Schlemmer, ni tampoco con la libertad del acróbata del teatro 
ruso. Estamos delante de otro discurso. El cuerpo ante la clasifi­
cación de las cosas, las categorías, que pueden ser subvertidas 
dentro de sus mismos mecanismos de representación. Su 
máquina es policéntrica, ejerce una presión sobre el cuerpo, lo 
altera, incluso lo desmiembra. Este no es necesariamente una 
marioneta. Es cautivo del espacio. Lo interesante de su máquina 
es cómo actúa sobre el cuerpo, cómo lo extiende, cómo lo 
conecta. 

De alguna manera D y S afrontan constantes básicas de la 
disciplina arquitectónica: relación cuerpo-espacio, construcción 
de este espacio, gravedad y visualidad, y las dislocan, cuestio­
nan o desestabilizan. Son fieles a Duchamp en tanto que éste les 
es útil para llevar a cabo su empresa. Sin embargo hay una 
renuncia a lo que es el repertorio iconográfico de Duchamp utili ­
zando únicamente su violencia narrativa. 

En este sentido su opción es muy diversa al montaje de Jas­
pers Johns para Merce Cunningham en Walkaround Time 
basado en una traducción casi literal de las piezas del Gran Vidrio 
rearticuladas coreográficamente sobre un escenario. 

Frederich Kiesler, durante algún tiempo compañero de apar­
tamento de Marce! Duchamp en Nueva York escribe en Archi­
tectural Record3 (siendo por aquel entonces profesor en la 
escuela de arquitectura de Columbia University en Nueva York) 
un corto pero curioso artículo sobre el Gran Vidrio de Duchamp, 
preocupándose esencialmente por las técnicas materiales de su 
ejecución. Tras pasar revista a las antiguas vidrieras relig iosas, 

altempt at dec1phenng the body wh1ch appeared at the end 
of the last century and It was deeply conected w1th the nse 
of bureaucrahc soc,et1es 

D1ller and Scofld10. share wIth Duchamp a spec1al 
a1tent1on to what could be named the instab1hty of the 
notions of left and nght, here and there, 1ns1de and outs1de. 
up and clown. These notions are spac1al forms of 
contrad1chon However, there Is a point where all 
contrad1chons cease al the h1nge They all cease ,n order 
to be reborn 1mmed1ately. yet transformed the hInge 1s the 
resolut1on of the contrad,ct1on and. at the same time. the 
,r,etamorphos1s mio another contradIct1on The dIalect1c 
between the appantIon and appearance takes place 1n the 
h1nge 

These concerns, in the roots of the d,sc1phne of 
arch1tecture are the dnvmg force behmd D1ller and 
Scof1d1o·s work Their construchon reveals the mstab1hty In 
the relahonsh1p between the body and space w1thIn a new 
framework of mechan1cal connectIons that changes the 
concep of the body. as well as. lis v1sIon and 

Their work Is w1th1n the trad1hon of the h1stoncal avant­
gardes In their 1nterest 1n the relallon between body and 
space, but from a very d1fferent pomt of vIew Although 
there are certamly many po1nt of contact. we are def,nitely 
look,ng al a d1fferent concept of the body. than those 
expressed by Schlemer . Leger P1cab,a. Man Ray. or even 
Duchamp In Osear Schlemers mechanical ballets. the 
human figure was transformed into a mechamcal ob¡ect 
H1s d1scuss1on of the concept of space. revolved around 
the idea of Raumenpfmdung or tell vo/ume. Each 
marionelte had a focal po1nt. a center of grav1ty The 
coreography was geometncal In D and S there Is a 
crossIng between bod1es and machines The body does 
not have Schlemmer s ng1d1ty. nor the freedom of 
movement of the Russ1an theater acrobat We are in front of 
a whole new d1scourse The body w1th1n the class,flcallon 
of th1ngs. categones that may be subverted w,th,n 1ts own 
mecharnsms of representahon. lts mach,ne 1s polycentn­
cal, pressures the body chang,ng 11 and. even d1smember-

,ng 11 Is not necessanly a marionelte 11 ,s pnsoner op 
Space The most mtereshng aspect of Its mach1ne Is how 11 
acts agaInst the body, how 11 extends 11. how 11 connects 11 

To a certam extent, D and S are conlront1ng the bas1c 
concepts of arch1tecture the body-space relat1onsh1ps 
constructIon of lhIs space, gravIty and sIghl ,n order to 
d1slocate queshon and. at times. destab1hze They are 
fa1 thful to Duchamp. in as muchas he is useful to carry out 
the,r enterpnse However there 1s an outnght renunc1ahon 
of Duchamp's 1conograph1c repertoire. only us1ng h1s 
narratIve voolence 

In th,s sense. their ophon Is quite d,tterent. than Jaspers 
Johns stag,ng for Merce Cunn,ngham ,n Walkaround Time. 
based on a hiera! translahon of the pieces of the l a rge 
Glass reart,culated, coreograph1cally. on a stage 

Wh1le he was a professor al the Columbia Univers1ty 
School of Arch,tecture. Fredench K1esler. Marce! Duc­
hamp·s roomate ,n New York C1ty. pubhshed a short but 
cunous art1cle in Arch,tectural Record about Duchamp·s 
large Glass In th,s artIcle he was maInly concerned about 
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muestra una serie de nuevos materiales con nuevas propieda­
des de transparencia y resistencia. Existía en Duchamp una acti­
tud cercana a la del diseñador industrial, de preocupación por 
los materiales y descubrimientos tecnológicos. Esta estaba sin 
embargo alejada de una preocupación por su sistematización y 
encaje dentro de los mecanismos de producción y se dirigía 
esencialmente a los nuevos efectos y connotaciones que contu­
vieran un potencial de nueva significación . 

En este sentido habría algo en todo el trabajo de O y S (no sólo 
en éste) genuinamente duchampiano, en especial el hallazgo 
tecnológico referido a la manipulación de la visión: aparatos de 
televisión, lupas gigantes con televisión pequeña detrás, televi­
sión con espejo (se ve al revés) y así quedan identificadas 
mediante la observación cotidiana aquellas situaciones en las 
que la orientación izqu ierda-derecha es importante. Su diseño es 
un aparato identificador de estos fenómenos. Es un interés aná­
logo al de los aparatos de ortopedia de la visión. 

D y S también están atentos a las leyes físicas de los materia­
les en cuanto ponen en evidencia las cuestiones de tensión, 
gravedad, sintaxis constructiva. Relación de violencia con los 
materiales, connotaciones de los materiales (pared de goma 
como los profilácticos). En las notas de la caja verde vemos 
estos episodios en los que aparece M. Duchamp preocupado 
por estos temas de diseño industrial. 

Hay sin embargo una gran diferencia entre las dos actitudes: 
aunque en los dos casos hay una gran preocupación por la 
precisión tecnológica, en Duchamp siempre hay espacio para la 
incertidumbre, la duda, las matemáticas y la ingeniería imposi­
bles del objeto. La precisión de O y S es mucho más ingenieril, 
articulada tectónica y mecánicamente, dejando para el efecto de 
esta maquinaria el estado de indeterminación. De la misma 
manera que habría una deabstracción de la figura humana, tam­
bién lo habría de la sintaxis maquínica, en pos de una preocupa­
c ión constructiva. 

El cuerpo desnudo de la novia en Dunchamp es un antimeca­
nismo. Encerrado en un corsé o malla metálica es invisible. Ese 
traje férreo no recuerda tanto a una armadura medieval como a 
una carrocería o un fuselaje. En D y S esta armadura o fuselaje 

no toma un papel de representación total de la figura, es siempre 
no representativo y se utiliza para marcar, rotar, distorsionar el 
cuerpo y su visión , a la manera de una prótesis ortopédica. Hay 
algo más próximo a las fotografías de desnudos de Man Ray en 
las que la simu ltaniedad de cuerpo y máquina producía nuevas 
conexiones. Sin embargo su opción está más ligada a un uni­
verso iconográfico cercano al de todos aquellos mecanismos 
tales como balanzas, aparatos de medición, de observación, pies 
de rey. El cuerpo es continuamente cuestionado, confrontado, 
vestido, ocultado, puesto en coordenadas, revelado, en tensión 
con estos artilugios de medición y observación. 

Es un cuerpo secc ionado, puesto en contacto con prótesis 
que ponen en evidencia el poder de ciertas convenciones de la 
cultura. La sustitución de los nueve solteros por nueve fragmen­
tos de un cuerpo estaría dentro de la línea de estudios de anato­
mía. La frenología, aplicada principalmente al estudio de los 
delincuentes, estudiaba los límites del cuerpo, en un intento de 
sistematización. El montaje elige precisamente este territorio, 
parecido a un laboratorio de medic ión del cuerpo, subvirtiendo o 
cuestionando el sentido de las unidades y sus relaciones con 
efectos de rotación y de espejo. 

Existe una deabstracción del cuerpo respecto al Gran Vidrio. 
Esta es sin embargo de carácter diverso a la realizada por 
Duchamp en los ttant donnés. Sería un cuerpo más cercano a 
la idea de object-type. También hay una deabstracción de los 
mecanismos. La maquinaria utilizada pertenece a un mundo 
atemporal próximo también a la idea del object-type, cobrando 
más fuerza por su minimalismo y realismo, más cercano al 
movimiento básico del cuerpo, más conectable así. Hay una 
renuncia por la exageración tecnológica. Los muebles para su 
instalación With-drawing room en San Francisco pertenecían 
también a esta preferencia por el objeto más normativo, atempo­
ral. Se produciría ahí algo semejante a un interior del pabellón del 
Esprit Nouveau bajo la presión de otro discurso ideológico. Con 
esta deabstracción de las figuras la relación entre cuerpos y 
espacios cobraría de alguna manera más violencia explíc ita. 

Su teatro de actividades es más próximo en su montaje a la 
sala de torturas, a la prisión, a la sala de operaciones. Los espa-

the matenals and techn1ques ot Its execulIon. mentIoning 
old rehg,ous sta1ned-glass and a senes of new matenals 
w1th new lransparenl and resIslent propertIes Duchamp·s 
approach had rr.uch 1n common w1lh thal ot an industrial 
designe,. h1s concern to, malenals and technolog1cal 
advances Nevertheless. h1s ma1n concern was far lrom 
syslematIzahon and how lo flt 1t into h,s produchon scheme. 
locking mostly into new ettects and connotatIons lhat could 
have a polenhal for new meaning 

constructIve syntax There Is a relahon ot v1olence w1th the 
matenals and their connotat1ons (rubber walls as the 
proph,Iac1Ies). In the notes ot the Green Box, we can see 
lhe s1m1lan1Ies between Duchamp·s outlook and thal of an 
1nduslnal designe, 

a clear role of total represenlat1on the human figure. s1nce 11 
Is always non represenlahve and 11 Is used lo mark, rotate 
or d1slort 1ts body and Its percephon. hke an art1f1c,al hmb. 
There is something closer lo Man Ray's nude photographs 
where lhe s1multane,1y of body and mach1ne produced new 
connechons St1II. the1r ophon 1s more closely hnked to an 
1conograph1c universe of scales. balances. measunng and 
observahon equ1pment The body 1s conhnually be1ng 
quest1oned conlronted, dressed. hIdden. set In co­
ord1nates, revealed and ,n tensIon w1th these measurement 
and observal Ion instruments 

In lh1s sense. there 1s del1nitely a genu,ne presence ot 
Duchamp In D and s·s works. espec1ally 1n technolog,cal 
d1scovenes related to the manipulallon ot v,s,on T V seis. 
9Igan1Ic magn,ty,ng glass wIth small T V seis beh1nd 
themm. T V sets wIth mirrors. that switch the Image left lo 
nghl. ,n th,s way. lhey Idenhty lhe every day s1lua1,ons In 
w1ch the left-nght onentahon plays an Important role. Their 
des1gn 1s a dev1ce that 1dentIfles lhese s11uahons Th1s 
1nleresl 1s s•milar lo lhe orthopaedic dev1ces lor v1sion. 

D and S take also inlo account lhe phys,cs principies. ot 
matenals. as much as these revea! tensIon. gravIty. and 

However. there Is a dIstInct d1tterence between these two 
athtudes· wh1le In bolh cases there Is pnme concern about 
technolog1cal prec1s1on, Duchamp always has room for 
uncertaInty, doubt. mathemat1cs and the 1mposs1ble 
engineenng of the object D and S's prec,s1on is much more 
hke that of an engIneer. camed out tectorncally and 
mecharncally leav,ng their dehberate lack of deflrnhon to 
thIs machinery ettect There is a de-abslracllon not only of 
lhe human figure, butalso ot the mechan1cal synlax. 
onenled lowards a constructIve concern. 

The naked Bnde ,n Duchamp Is an anl1-mechanism. 
Enclosed In a corset or a mesh, she Is inv1s1ble. Th1s ,ron 
set ot clothes does not rem1nd us of a medieval set of amor 
but It does rem1nd us of a medieval armo, but 1t rather of a 
luselage. In D and S th,s iron set or luselage. does nol have 

lt 1s a sect1oned body, ,n contact w1th art1f1c1al llmbs that 
revea! the power ot sorne cultural convenhons The way 
n1ne bachelors are subst1tuted by rnne lragments ot a body, 
seems to be 1n the line of an anatom1cal study. Phrenology, 
bas1cally applied lo the study of cnmInals. stud1ed the hm1ts 
of the human body In an attempt to systematIze The set-up 
choses th1s temtory, hke a laboratory for measunng the 
body subvertIng or queshoning the sense of the urnts and 
theirs. w1th rotal Ion and mIrror ettects 
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112 cios se generan a través de los mecanismos propios de estas 
situaciones: mesa de disección, guillotina, celda, horca, panop­
ticón, instrumentos de medida, sala de identificación de delincuen­
tes con las medidas de altura, las fotografías frontales y de lado del 
sujeto, todo este mundo propio del universo iconográfico policial, 
del cuerpo sujeto a la preocupación por la clasificación y medición 
que fue llevado hasta el máximo en los estudios de frenología. 
(Michel Carrouges incluye en su lista de máquinas célibes4 la 
Colonia penal de Kafka y el dormitorio de la Metamorfosis. D y S 
incluyen asimismo una cama mecánica para el soltero). 

O y S acotan el cuerpo en esta situación límite de confronta­
c ión con los sistemas, que la cultura y el poder han impuesto 
sobre él. A partir de la identificación de esta situación es posible 
la subversión, manipulación y desestabilización de estas cons­
tantes provocando nuevas visiones, nuevas combinatorias, des­
ligándose de los mecanismos racionales que imponen esta 
situación de orden al cuerpo, y a su vez haciéndolos más eviden­
tes. Con las operaciones de rotación, disección, reflejo, descen­
tramiento visual, estos límites entre cuerpo y mecanismo quedan 
alterados. 

Serían la figura de la novia y del soltero las que desarrollarían 
un papel más pasivo, dominado, sujeto a un juego combinatorio, 
siendo las víctimas de estas manipulaciones espaciales, mien­
tras que el juglar de la gravedad y el testigo oculista (o inspector 
del espacio) jugarían un papel más activo, decisorio, dominante 
y aparentemente libre, dentro del nuevo status de relaciones 
maquínicas. Su figura sería de alguna manera la representación, 
o el agente dentro de la obra, de los mismos arquitectos. 

El cuerpo está situado en un entremedio entre el cuerpo con 
órganos, central y autónomo y el cuerpo sin órganos, prolongado 
dentro de una red de nuevas conexiones con piezas maquínicas, 
con otros ojos, con reflejos distorsionados de su misma 
naturaleza. 

F. Deleuze y F. Guatarri presentan las nociones de cuerpo sin 
órganos y máquinas deseantes.5 - 6 El cuerpo sin órganos es un 
huevo: está atravesado por ejes y umbrales, latitudes, longitudes, 
geodésicas, está atravesando por gradientes que señalan deve­
nirse y los cambios que en él se desarrollan. 

El cuerpo sin órganos, lo improductivo, lo inconsumible, sirve de 
superficie para el registro de todos los procesos de producción del 
deseo, de tal modo que las máquinas deseantes parece que 
emanan de él en el movimiento objetivo aparente que las relaciona. 

Las máquinas se enganchan al cuerpo sin órganos como pun­
tos de disyunción entre los que se teje toda una red de nuevas 
síntesis que cuadriculan la superficie. 

Entre las máquinas deseantes y el cuerpo sin órganos se 
levanta un conflicto aparente. Cada conexión de máquinas, cada 
producción de máquina, cada ruido se vuelve insoportable para 
el cuerpo sin órganos. 

La construcción del cuerpo sin órganos se hace imposible 
siempre hay algo que bloquea las intensidades, los flujos, algo 
que lo puebla: Algo pasa a tra vés de los canales cuyas seccio­
nes están determinadas por puertas, con porteros, pasadores. 
Abridores de puertas y cerradores de trampillas. El cuerpo no es 
más que un conjunto de válvulas, cámaras, esclusas, recipientes 
o vasos comunicantes, un nombre propio para cada uno, pobla­
miento del cuerpo sin órganos. Entendiendo el cuerpo de esta 
manera el artefacto de O y S sería c laramente una extensión del 
mismo cuerpo anulando los límites precisos de éste y transfor­
mándose totalmente. De todas maneras siempre hay la posibil i­
dad de desligamiento del cuerpo con respecto a este meca­
nismo, O y S se sitúan en este difícil enmed io entre el cuerpo con 
y sin órganos. 

En los dibujos preparatorios del personaje del soltero una 
prótesis-linterna ilumina la cara del personaje. Sucede aquí algo 
semejante al caravaggismo: la proyección de luz se concentra 
en una parte del cuerpo. Esta iluminación sectaria relega el resto 
del cuerpo a una zona anónima y lejana, excluida de la represen­
tación y del deseo: sin valor de erección, oscurecida y torpe. La 
tortura y el tatuaje pertenecen a ese mismo registro del des­
membramiento. El miembro cifrado o torturado, marcado por la 
singularidad, remite a otro. El resto del cuerpo convertido en un 
objeto insensible, en un cuerpo-cero, se ha expulsado, 
desterrado. 

Pero el cuerpo, aún dislocado, delirante o mecánico, reorgani­
zado por una manía combinatoria o por una perversión ciberné-

There ,s a de-abstrachon of the body ,n respect to the 
Large Glass But ,t Is done ,n a d1fferent way than what 
Duchamp d1d in his Etant donnés lt would be a body closer 
to the concept of an ob¡ect-type 

There ,s also a de-abstraclion of mecharnsms. The 
mach,nery which has been used belongs lo a 1,meless 
world also close to the ob1ecl-type idea, creahng a stronger 
,mpacl due to ,ts m,rnmalism and realism, in line w,th the 
bas,c body movemenl , mak,ng 11 eas,er lo connect. Any 
technolog,cal exaggerahon has been re1ecled The 
furn,ture for lhe WJ/h drawmg room inslallahon In San 
Francisco, belonged lo lhe same preference for normat,ve, 
lime less objects The whole setting ,s somewhat similar to 
the ,ntenor of a Esprit Nouveau pavIlhon under the pressure 
of another ideologIcal dIscourse The relahon between 
bodies and spaces gains a more explicIt violence through 
th,s de-abstrae/ion of /he figures. 

lhese situat1ons: disect,on desk, gu,llot,ne, cell, gallows, pa 
nopt,con, measurement instruments,cnm,nal 1dentlflcat1on 
rooms w1th he,ght measurement pamled on the back wall, 
front and side p,ctures of the sub1ect, ali of th,s world proper 
to lhe pohce Iconograph1c urnverse concerned about 
classify1ng and measunng lhe body, wh,ch was taken lo ,ts 
extreme in the phrenolog,cal sludies (M1chel Carrouges 
,ncludes in h,s list of celibate machines•. Kafka's Penal 
Colony and the bedroom the Metamorphosis. D and S 
Include a mechanical bed for the bachelor). 

decentermgs. 
The Bride and Bachelor play the passive roles, of subor­

dinales, v,ct,ms in a game of combmahons and spat,al 
man,pulahons Meanwh,le the fuggler of grav,ty and the eye 
witness ( or the spat,al inspector) are more active, dec,s,ve, 
dommeenng and apparently free. wIthin the new status of 
mach,nal relalions. In a way, lheir figure would be the 
representat,on or the agent, w1thin the play, of the 
arch,tects 

The body ,s somewhere between the bodv w,th organs, 
central and autonomous and, another one w1thout organs, 
prolonged ,n a network of new connect,ons w1th machInal 
p,eces, w,th other eyes and dIstorted reflechons of Its same 
nature 

Their Theater of achon, ,n ,ts setting. is closer to that of a 
torture chamber. a pnson or an operahng room. The 
spaces are generated through the mechan,sms proper to 

D and S define the body In th,s extreme s,tuahon of 
confrontahon w,th the systems, that both culture and power 
structure have 1mposed upon ,n. Once th1s s,tuat,on bas 
been 1denhfled, subversion. marnpulahon and destab1liza­
hon of th,s constants ,s possible, thus provokmg dIshnct 
visions, new combmahons, separating It from the rat,onal 
mechanisms that Impose th,s orderly s1tuatIon on the body, 
wh1le making ,t. much more evident at the same time. 
These hm,ts between body body and mecharnsm are 
altered by way of rotahons, d1sect1ons, reflection and visual 

Gllles Deleuze and Félix Guatam present the nohons of 
the body w1thout organs and desinng machines (5 and 6 ). 
The body w1thout organs, is egg-shaped: It ,s crossed by 
axis, thresholds, latitudes, longitudes, geodes1cs, by 
grad,ents, thal mark the becom,ngs and changes that are 
developed wIthm ,t 
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The body w1thout organs, 1mproduchve, 1nconsum1ble 1n 
1tself, 1s the surface upon wh1ch all of the desire product1on 
processes are reg1stered So, that the des1nng machines 
seen to sprmg out of 1t 1n the apparenl ob¡echve movement 
that relates them 

The machines are linked to the body w1thout organs, like 
d1s1unchve po1nts between wh1ch a network of new 
synthes1s weaves gndiron pattern 

An apparent confhcl anses between the desmng 
mach1ne and the body w1thout organs Everyt1me a 
mach1ne 1s connected. or produced, ora no1se 1s made, the 
body w1thout organs can not stand 1t 

The construchon of the body wilhoul organs, 1s 
prachcally 1mposs1ble as lhere 1s always someth1ng that 
blocks the 1ntens11tes or flows. someth1ng that dwells 1n 11 
Somethmg is pass,ng through /he channels, w,th sec/,ons 

/ha/ are determmed by gales w,th keepers, bohs, gate­
openers and grate lock-keepers The body ,s nothmg more 
than a set of va/ves. chambers, flood gales, contamers or 
comun,catmg vases, each w,th its own name, populallng a 

body organs". W1th1n lh1s concepl of the body, O and S's 
art1fact woutd clearly const1tute an extens1on of the body 
1tself ehm1nat1ng 1ts hm1tat1ons and be1ng totally trans­
formed There 1s always tha chance of sphtt1ng the body 
away from th1s mechanism and, O and S place lhemselves 
m th1s d1fhcult halfway spot between the body wllh and 
w1thoul organs 

In lhe 1niltal sketches of the Bachelor an orthoped1c -
spot- light hghtens up h1s lace. As 1n Caravagg1sm. a 
spec1flc part of the body 1s here focused upon. Th1s part1al 
lightmg lhe resl of lhe body 1nto an anonymous, faraway 
zone, excluded from representahon and des,re w1thout 
erecllon valve, dark and clumsy Torture and tattoo1ng fall 
in the same d1smembenng category The tortured hmb, 
s1ngled-out from lhe rest, 1s hnked with another one The 
rest of the body converted 1nto a unsens1hve ob¡ect, 1n a 
zero-body, has been expelled, torced mio exile 

But the body, sltll d1slocated. delinous or mechan1cal. 
re-organized by a comb1ning mama or a cybernet1c 
pervers1on, sub¡ecled to the taunts of exchange and 

number, Keeps workmg and em11tmg s1gns 
The desmng machines are composed of a set of very 

d1Herent p1eces (hnked together by an absence of links) 
We would never f1nd these approx1mat1ons in any 
surreahst1c ob¡ect or theatncal ep1phanies, but rather ,n 

sorne Dada1st machines or T1nguely's mach1ne In the latter 
there 1s an unhook1ng as a repel1t1on procedure A mach1ne 
slarts up severa! slructures s1mullaneously that 1t slashes 
through. the first struclure 1ncludes al least one elemenl 
that 1s not funct1onal 1n th1s first structure, but 1s, in the 
second one Th1s game assures a process of de­
terntonzalton of lhe mach1ne and the pos1hon of the 
mechanie. as the most de-temtonahzed part O and s·s 
dev1ce 1s, on one hand. close to the Ep1phany represen­
lal1on. centered and organized by h1erarchy but there 1s 
always a safety valve (For Roland Barthes the sad1st1c 
theatncs have been expla1ned as a comb1natory flxed 1n the 
tableau v,vant)8. The mach1nery in 1tself seems to be 
contmuous (w1th a band), yet 1ts ettects are mult1ple and 
open 
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4 La armadura de la novia 

• • 

Lebel ment1ons Images of Genet's hlm. that create the 
desmng mach1ne ol prison, the prisoners are in ad10,ning 
cells and one of them blows smoke into the other's mouth. 
through a p,pe that goes through a t,ny hote In the wall. 
whlie the guard 1s masturbat1ng and watch1ng them al the 
same time. The guard Is an element of ant1-productIvon as 
well as a peep1ng pIece of the machine works the desire 
passes through ali of the p1eces. Th1s means that des1ring 
machines are not pac1f1ed. lhere are dom,nat1ons. 
subord,nat,ons deadly elements, sad,st and masoch1st1c 
p,eces together 

Something similar happens in the Rotary Notary and h1s 
hot Piafe, but both the humans and the art1facts take part in 
the acllon. The space ,n llself becomes deterntorialized 
The opaque panel acls as a concealing element. a 
separator. a cult,ng edge like a gu,llotine, somet,mes being 
passive and at others acllve, halfway between an element 
that defines space and an art1fIc1al ilmb linked to the body 

Mise á nu. mis á mort, mise en scene 
Yago Conde 

NOTES 

tica, sometido a los escarnios del intercambio y el número, sigue 
funcionando emitiendo signos.7 

Las máquinas deseantes están constituidas por un conjunto 
de piezas realmente distintas (ligadas por ausencia de lazo). 
Estas aproximaciones no las encontraríamos en los objetos 
surrealistas, o en epifanías teatrales. Las encontraríamos más 
bien en algunas máquinas dadaístas o en las máquinas de Tin­
guely. En estas últimas existe un desenganche como procedi­
miento de la recurrencia. Una máquina pone en juego varias 
estructuras simultáneas que atraviesa; la primera estructura 
comporta al menos un elemento que no es funcional respecto a 
ella, pero que lo es tan sólo en la segunda. Este juego asegura el 
proceso de desterritorialización de la máquina y la posición del 
mecánico como parte más desterritorializada. El artilugio de O y S 
está por un lado cercano a las representaciones epifánicas centra­
das y jerarquizadas pero siempre existe una válvula de escape. 
(Para Roland Barthes la teatralidad sádica ha sido asimilada a una 
combinatoria que se fija en el Tableau vivant).8 La maquinaria en sí 
misma parece absolutamente continua (con lazo) pero los efectos 
que conllevan son sin embargo abiertos y múltiples. 

Lebel c ita imágenes del film de Genet que forman una 
máquina deseante de la prisión: los detenidos en celdas conti ­
guas, uno de los cuales sopla humo en la boca del otro, por un 
canuto que pasa por un pequeño agujero del muro, mientras que 
un vigilante se masturba a la vez que mira. El vigilante es a la vez 
elemento de antiproducción y pieza mirona de la máquina: El 
deseo pasa por todas las piezas. Lo cual quiere decir que las 
máquinas deseantes no están pacificadas: hay en ellas domina­
ciones y servidumbres, elementos mortíferos, piezas sádicas y 
piezas masoquistas yuxtapuestas. Algo similar ocurre en el 
Rotary Notary and his hot Piafe pero no sólo serían los persona­
jes humanos los agentes de la acción sino que también lo son 
los artefactos. El espacio en sí deviene desterritorializado. El 
panel opaco actúa como elemento ocultador, separador, como 
elemento cortante de guillotina, siendo a veces pasivo y activo, 
siendo un enmedio entre elemento definidor del espacio y próte­
sis ligada al cuerpo. 

Mise a nu, mis a mort, mise en scene. 
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