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MUSEION. Bibliotecas, museos y academias. 

Los espacios para la cultura, las artes y las ciencias 

MUSEION 
Libraries, Museums and Academies. Places lor culture 
arts and sciences 

The ob1ect1ve of th1s paper 1s to trace the evolut1on of a 
certain type of arch1tecture from the very beg1nn1ng until 
the latest examples and to analyze the synthes1s of th1s 
arch1tecture. We w1II be d1scuss1ng everyth1ng from the 
prim1t1ve places used to store booKs to the most modern 
technolog1cally up-to-date structures. such as the Pom­
p1dou Center and the tnstitute of the Arab World. both 
located 1n Paris 
fnitiation 

In the Era of the Class1cs. at the he1ght of the Greek and 
Roman Emp1res there were often close contact belween 
Academ1es. Museums and Ubraries. as can be seen by the 
fact that there were Museums 1n both Plato·s Academy and 
Arislot1e·s School. Perhaps the best example ever ,s the 
great Ubrary 1n Alexandria where a museums was later 
bu11t as welt Th1s museum - Muse,on the name used to 
describe alt museums during the Rena1ssance Era was. ,n 

ali reahty, a type of Academy where w1se men would gather 
together to develop their knowfedge of Nature. In Greece 
the Museion was related to the Muses of the Arts. at the 
time when the study of and nature went hand-1n-hand In 
Greece. the temples stored treasures and other worKs of 
art wh1le 1n Rome the pubhc baths. forums. markets and 
theatres ali had art coliections 

So the places for storing books. hav1ng coliec11ons and 
for sc1en11flc sludy ali have a common origen. AII lhree 
Ubraries, Museums and Academ1es began 1s same lype of 
place. 

However once the Class1cal Era was over lhe places 
reserved for culture and art coliect,ons were reduced and 
scattered aboul During lhe 3rd and 4th Centunes llbraries 
d1ssapeared being sea/ed forever ltke tombs 1 11 was nol 
un111 lhe 17th and 18th Cenlunes when ma1or hbranes were 
aga1n bu1II and new. large pubhc museums were only 
begun in the 18th and Centunes In facl. lhese hbranes and 
whal were to become public museums orig1naled ,n 
convenls and palaces 



Rastrear los inicios y la evolución de determinadas tipo­
logías arquitectónicas; analizar las síntesis tipológicas de 

nuestra época actual ; este será el objetivo del presente escrito. 
Desde los primigenios espacios dedicados a albergar libros, a 
coleccionar objetos y a promover debates culturales hasta los 
grandes contenedores tecnológicos de nuestros días, como el 
Centro Pompidou o el Instituto del Mundo Arabe, ambos en París. 
Los inicios 

En la época clásica, en los períodos de predominio de la cul­
tura helenística y romana, los lugares dedicados a academia, 
museo y biblioteca se producían, en muchas ocasiones, en 
estrecho contacto. Hubo un museo en la Academia de Platón y 
en el Liceo de Aristóteles. Y en el caso más singular de la histo­
ria, en la gran Biblioteca de Alejandría, también se levantó más 
tarde, junto a ella, un museo. Este museo -el museion, que dará 
nombre a los museos del Renacimiento era, en realidad, una 
especie de Academia donde se reunían los más importantes 
sabios de la época para dedicarse al estudio y conocimiento de 
los fenómenos de la naturaleza. En la Grecia clásica, el museion 
era el lugar conectado con las musas inspiradoras del arte, en un 
período en que el estudio del arte y la naturaleza van parejos. En 
Grecia, los templos acumulan tesoros y obras artísticas, y en 
Roma, las termas, los foros, los mercados y los teatros albergan 
coleccior.es de arte. 

Por lo tanto, los espacios dedicados a albergar libros, a colec­
cionar objetos y al estudio científico parten de un origen común. 
Bibliotecas, museos y academias tienen sus inicios en un mismo 
grupo de espacios. 

Tras la época clásica, los espacios dedicados a la cultura y al 
coleccionismo se reducen y se dispersan. Durante los siglos 111 y 
IV las bibl iotecas desaparecieron selladas para siempre como 
tumbas.1 Hasta los siglos XVII y XVII I no se construirán importan­
tes bibliotecas, y hasta los siglos XVII I y XIX no se edificarán 
grandes museos públicos de nueva planta. De hecho, los espa­
cios seminales de lo que posteriormente serán estas bibliotecas 
y museos públicos, surgirán en espacios concretos de conven­
tos y palacios. 

Es decir, que a lo largo de la Edad Media, los espacios dedica-

dos al almacenaje de los libros existentes, al coleccionismo de 
objetos y tesoros -tanto fruto de triunfos en las batallas como 
de las donaciones religiosas- y al estudio de las ciencias se 
alojan en grandes conjuntos religiosos, primero en palacios y 
universidades, más tarde constituyendo sólo una parte de estos 
edificios. 

En la Edad Media, las iglesias se convierten en depósito de 
libros y museos de antigüedades. Piezas arqueológicas, rel i­
quias, piedras preciosas y semipreciosas productos animales, 
libros de santos, figuras de cera y todo tipo de objetos extrava­
gantes forman parte de estas heterogéneas colecciones. Unas 
cámaras de los tesoros que anuncian las posteriores cámaras 
artísticas y de las maravillas del Renacimiento. 

En el caso de las bibliotecas, el antecedente espacial estaría 
en el armarium: pequeñas estanterías que configuraban un 
armario para libros y estaban instaladas en una hornacina del 
c laustro de los conventos, generalmente en su pared oeste, al 
lado este del transepto de la iglesia. En algunos casos se cons­
truían nichos en los mismos claustros de los monasterios para 
que los monjes escribieran y leyeran en ellos. Sólo más tarde, en 
el siglo XV, empiezan a habilitarse salas específicas para libros. 
Cuando se establecen ya naves con bóvedas para alojar los 
volúmenes en conventos y universidades, los libros se encade­
nan en atriles. Y es en las bibliotecas italianas del quattrocento, 
que surgen como resultado del nuevo instrumento de las impren­
tas, donde se empiezan a introducir elementos nuevos, como la 
utilización de un esquema basilical con nave central y alas late­
rales para la Biblioteca Mala testa Novello en Cesen a ( 144 7 -
1452). La cultura del quatrocento irá estrechamente ligada a la 
utilización de la imprenta, a la recuperación de la tradición de los 
autores clásicos, a la preparación de nuevos textos y a la crea­
ción de bibliotecas. 

En este período, en las abadías y monasterios aparecen ya 
alas independientes dedicadas a biblioteca y en las ciudades 
universitarias británicas - Edimburgo, Cambridge, Oxford, etc.­
proliferan las grandes bibliotecas de los Colleges. 

En el caso de los museos, la aparición de los espacios semina­
les es más tardía. Se produce a lo largo del Renacimiento y del 

Thus we can see that throughout the M,ddle Ages the 
spaces reserved lor stonng the lew books that ex1sted lor 
collections ol both d1flerent ob¡ects and treasures - from 
battles as well as rehg1ous donatIons - and lor sc1ent1l1c 
study were centered In rehg,ous settings. at first In palace 
and univers1t1es and later only lorm1ng a part of these 
bu1ld1ngs 

Dunng the M1ddle Ages. churches were used as 
warehouses for books and museums for antIques 
Archeolog1caI remaIns. rehcs. ¡ewels. animal products. 
saInts books. wax figures and ali k1nds of extravagant 
obJects make up th1s strange. heterogenous coliect1ons 
These treasure chambers were the lorerunners ol the later 
arllst1c chambers and the wonders ol the Rena,ssance 

read and write ,n them. Spec1hc rooms for books were only 
begun much later In the 15th Century When domed rooms 
where bullt lor stonng volumes In convents and 
universItIes. the books were t1ed to lecterns The ltahan 
hbranes from the quattrocento penod wh1ch were the 
direct result ol the invectIon ol the pnntIng press. were the 
fnst to use a church-hke des1gn w1th a main part in the 
m1ddle and aisles on both s1des lor the Malatesta Novello 
Llbrary In Cesena (1 44 7 -1452). 

the wonder chambers -wunderkamern-. ,n the natural 
science cabmets. In the paint1ng galenes and In the 
archeolog1cal gardens. almost always on palace grounds 
Culture dunng these penods created an enormous Interest 
,n coliect,ons. such as those of strange pIcturesque 
monstruous. mysterious and exotIc obIects 2 

The two most 1mportant seminal spaces are the wonder 
chambers or the cabmet ol sc1ent1fIc cunosIt,es lrom the 
manierist penod - where sc,ent1flc. art. travel. weapons and 
other kmds ol ob¡ects are ali m1xed together They tend to 
be square, c,rcular or e1ght-s1ded. large enough to have an 
area in the center lor gatenng thmgs and lor work1ng and 
the paIntIng gallery - ma1nly portra1ts of wise menor other 
11iustrious people. sculptures. etc - wh1ch was very typ1cal 
dunng the Baroque Era The galiery was hke a long, narrow 
haliway lilied wh1ch movement and used as a connectIon 
The archeolog1cal gardens are the third k1nd of space and 
were bas1cally decorat1ve rather than being sc1entIflc The 
Villa Adnana Is a good exampte of th1s type of space as Is 
the later Baroque palaces such as the Villa Albani ,n Rome 

In the case of the hbranes. the spatial origIn Is In the 
Armaoum. smali shelves wh1ch served as a closet set lor 
books and, were instalied In the n,ches In the convents' 
cI01ster usualiy In the west wall on the eastern s,de ol the 
church·s transept In sorne cases niches were also bullt in 
the clo,sterns of the d,st,nct monasteries so the monks could 

The ma,n aspects ol the quattrocento cultural penod Is 
the use of the printIng press the return to the tradIt,on of 
read,ng the Class,cs. prepant,on ol new texts and lound,ng 
ol hbranes 

Dunng th1s period 1ndependent wings used as hbranes 
were bu1lt In both abbeys and monastenes as well as In the 
ma¡or Bnllsh un1vers1ty c1t1es - Ed,mburg. Cambridge. 
Oxlord. etc - where large hbranes were 1ncorporated Into 
the Colieges 

In the case ol museums. the seminal spaces appeared 
even la ter d1ring the Rena,ssance and Baroque Periods. ,n 
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26 Barroco, en las cámaras de las maravillas -wunderkammern-, 
en los gabinetes de ciencias naturales, en las galerías de pintu­
ras y en los jardines arqueológicos, prácticamente siempre ubi­
cados en estancias y espacios de los palacios. La cultura del 
Renacimiento y del Barroco desarrollará un enorme interés tanto 
por el coleccionismo como por el atesoramiento de todo tipo de 
objetos extraños, pintorescos, monstruosos, misteriosos y 
exóticos.2 

Los dos espacios seminales más importantes son la cámara 
de las maravillas o cabinete de curiosidades científicas, típicas 
de la época Manierista -donde se mezclan objetos de ciencia, 
arte, viajes, armas, etc.- y que tiende a adoptar la forma cua­
drada, octogonal o circular, adecuada para un lugar concéntrico 
dedicado a la acumulación y al trabajo; y la galería de pinturas 
- o retratos de sabios y hombres ilustres, esculturas, etc.-típica 
del Barroco, que tiene la forma de corredor alargado, de espacio 
de movimiento y conexión. Un tercer espacio lo constituyeron los 
jardines arqueológicos, organizados con criterios decorativos y 
no científicos: un tipo de ordenación que podemos encontrar ya 
en un precedente como la Villa Adriana y que cualifica los pala­
cios barrocos hasta ejemplos tardíos como la Villa Albaní en 
Roma ( 17 43-1763). A lo largo del período del Renacimiento y del 
Barroco, las colecciones forman parte del ornato del palacio, 
están instaladas según criterios iconográficos. Dos de los 
muchos ejemplos que podríamos citar son la Biblioteca del Pala­
c io de Viena y el Museo Cospiano en Bolonia. 

Por lo tanto, a partir de estos elementos y espacios básicos, el 
armarium (es decir, las estanterías para colocar libros), los atriles 
y las salas para libros, por una parte, y los espacios de la wun­
derkammer y de la galería del coleccionista de pinturas, 
siguiendo un paulatino proceso de experimentación y articula­
c ión tipológica, se irá evolucionando hacia soluciones más com­
plejas y hacia las primeras bibliotecas y museos. 
Las primeras articulaciones tipológicas 

El primer caso de una gran biblioteca que superará la solución 
de los atriles y recurrirá a las estanterías para libros en los 
muros, configurando la solución mural que repetirán posterior­
mente centenares de bibliotecas, fue la de El Escorial, proyec-

lada hacia 1567 por Juan de Herrera. Poco después, la Biblio­
teca Ambrosiana de Milán (1603-1609) de L. Buzzi será la 
primera que cubra todas las paredes con estantes, la misma 
solución que recreará Boullée en su proyecto de Bibliotheque du 
Roi (1784). 

Bastante más adelante, entre 1773 y 1780, la realización del 
Museo Pio-Clementino en el Vaticano, diseñado por Simonetti y 
Camporesi es una muestra de la intención de articular las diver­
sas piezas que deberán formar un museo -atrio de entrada, 
patio, salas, galerías, rotonda, etc.- en una solución unitaria. El 
Museo Pio Clementina aún no lo consigue plenamente, y predo­
mina más la autonomía de las piezas de procedencia diversa 
-cámara, galería, jard ín, etc.- , que la forma unitaria de un 
nuevo edificio. 

El paso hacia las bibliotecas, academias y museos a lo largo 
de los siglos XVI al XVIII se basa en la diferenciación entre cien­
cia y arte que va estableciendo la ciencia moderna, especial ­
mente con Francis Bacon y René Descartes. Paulatinamente se 
desarrolla un proceso de especialización y división. Con la cul­
tura ilustrada y las nuevas excavaciones arqueológicas exhaus­
tivas, las nuevas disciplinas sistemáticas como la historia, la 
estética y la biología, y los nuevos edificios para la cultura -
como museos, bibliotecas, academias, etc.- intentarán reflejar 
este nuevo orden. 

Si de hecho hasta principios del siglo XIX no se realizaron 
museos pensados estrictamente de nueva planta y con carácter 
independiente, sí se realizaron, en cambio, a lo largo del siglo 
XVIII las primeras bibliotecas de nueva planta, aisladas y no 
dependientes ya de un organismo más complejo. 

Los dos ejemplos más destacados son la biblioteca de 
Wolfenbütt(1706-171 O) -disponía de un espacio oval cubierto 
con un tambor con las linternas de iluminación y una cúpula 
coronada por un gran globo e inserto todo ello en una estructura 
rectangular- y la Hofbibliotek de Viena (1 722-1726) proyectada 
por Fisher von Erlach -con una estructura lineal y tripartita, 
definida por cortinas de columnas y una sala oval en el centro. 
La pervivencia de los edificios indiferenciados 

De todas formas, durante la Ilustración siguieron apareciendo 

(1743-1763). Coliect1ons were found 1n most palaces 
dunng the Rena1ssance and Baroque Period and were 
instalied. accord,ng to 1conograph1c entena Among the 
many examples that could be ment,oned are the L1brary in 
the Palace of V1enna and the Casp,ean Museum ,n 
Bologne 

book shelves, the same solut,on Bouliée used 1n the 
famous 81hoteque du Ro, ( 1784) 

in th,s period are spec,ahzed in one area or the other 
Althoughl new, independent museums were not to be 

bullt unhl the 19th Century, the flfst independent hbranes 
were begun ,n the 18th. The lwo clearest examples of 
1solated hbranes are the Wolfenbuttel (1708-1710), w,th an 
oval space w1th 11s lantens for read1ng and a large dome 
crowned by a great and ali thal w1th1n rectangular 
structure. and the Hofb1bhotek 1n V1enna (1722-1726) 
des1gned by F1sher von Erlach w1th ,ts linear structure 
d1v1ded in three parts by a series of columns and an oval 
room in the center 

Thus. start1ng from !hose bas1c elements and spaces the 
Armarwm (shelves for plac1ng books), lecturns and rooms 
reserved for books on one hand the wonder chambers 
(Wunderkammern) and art coliect1on galieries on the other. 
foliow,ng an experimental process. th1s kind of arch1tecture 
slowly evolved towards more complex solut1ons and the 
flfst l,braries and museums 
The flrst typofogical articulalions 

The first example of a large hbrary that used bookcases 
along the wali rather than the s1mpler lectern system. wh1ch 
was to be used by hundreds of hbraries ali over the world 
was the one ,n El Escorial. planned around 1567 by Juan 
Herrera A bit la ter the Ambrs,an hbrary in Milan ( 1603· 
1609) by L Buw was the flrts to cover ali of the walls w1th 

Bu1II between 1 773 and 1 780. the P10 Clement,ne 
Museum 1n the Vat1can, des1gned by S1monell1 and 
Camporesi 1s a good example of the d1ferent p1eces 
needed to create a museum • entry way, pallo, rooms, 
galienes and rotunda • to hnd one single solut1on. The P10 
Clementine Museum does not quite reach th,s goal as the 
separate p1eces • chamber, galiery, garden, etc. • tend to 
dominate rather than form,ng a single homogeneous umt1n 
the new bu1ld1ng 

The separahon between art and sc,ence. as was 
developed by Franc,s Bacon and René Descartes 1s the 
bas,s for the evolut,on of hbrar,es. academ1es and 
museums between lhe 16th and 18th Centuries Spec,a­
hzat,on and d1v1s1on are the prime factors in th1s period Th1s 
new system ,s reflected ,n the separate build,ngs used by 
the iliustrated culture, the hnd,ngs of archeolog1sts and the 
newly dehned sub1ets such as h1story. aesthet1cs and 
b,ology Ali of the hbraries. museums and academ1es buill 

Multi-usage buitdings 
During th1s penod however other bu ldings d,d appear 

based on the Alexandna Llbrary and the Vat1can concepl 
that had both culiural and sc1enllflc funct1ons So one can 
see that although the trend was towards spec1ahza11on for 
collechons of class1cal sculptures w1th1n larger set11ngs -
such as the P10 Clemenhne Museum 1n the Vahean. hybnd 
solut1ons were also employed to create bu1ldings that were 
used as museums, hbranes and academ1es at the same 



2 B1bhoteca Ambrosiana en Milán, 1603-1609 L Buzz, 

3 Museo Frideric,anum en Kassel. 1769-1777 S L du Rey 

4 B1bhoteca de El Esconal, 1567. Juan de Herrera 

lime. In facl , the collectIons usually had rooms for lhe,r 
collect1ons. hbranes and cab,nets of natural scIence 
logelher 

One example of lh,s Is lhe Fndenc,anum Museum and 
L,brary in Kassel ( 1769-1777) 11 was a pnvale neo­
ciass,cal palace w,lh anlIque slalues p,eces of natural 
scIence. coins, walches and slamps on the ground floor 
lo separale rooms wh1ch served as a hbrary and a 
co11ec11on of mathemat,cal and phys,cs ,nstrumenls on 
lhe maIn floor and musical and mechan1cal 1nstrumenls 
as well as arms and wax figures on lhe second floor Arl. 
sc,ence. hleralure and rare obJecls are all in lhe same 
bu1ld1ng 

The other example ,s lhe Prado Museum In Madrid 
des,gned by Juan de Villa nueva II was orig,nally planned 
10 be an Academy of Sc,ences or Cab,net of Natural 
H,story, a real pubhc temple of sc,ence. art and cullure. 
bul was later converted mio an Arl Museum by Isabel de 
Braganza. Ferdinand Vll's second w1fe. In 1819 In 1784 
Charles 111 had 9Iven V1llanueva lhe proJecl of crealing a 

2. 

3 

4 

senes of sc1ent1f1c inshlules to stImulate knowledge and 
to g,ve an outlet for artIst1c creal,on. The ongInal idea of 
the Secretary of $ tate Flondablanca was 10 found a 
Sc1ence Academy and Natural History Cabinet wIth 
mineral botanical and zoological colletIons. a chemIstry 
laboratory an astronom1cal observatory a mechanical 
cabinel a hbrary and the Three Arts Academy as well as 
a places for collect1ons and meehngs of the acade­
m,cIans V,llanueva dIsIgned a beaut1ful buildings w,th 
flve o separate symmelncal wIngs lhal. at the same time. 
were joined logelher w1lh a rotunda thal would be lhe 
entrance anda research space a gallery as a hallway, a 
church hke floor as a meeting place another gallery. and 
a palace as a research and meet,ng center as a soluhon 
for lhe complex program, as he st,11 did not have any 
single soluhon for a museum. 11 was linear w,th 
d,fferenhated bod,es. each wIth Its own facade. Once 
repa,rs were made alter the damage done dunng the 
Napoleonic occupalton. It beca me f1nally lhe art museum 
as 11 st,11 Is loday 

Experiments and Canonical Solutlons 
Anolher ma¡or arch1lectural change was f1rst introduced 

al lhe Karlsruhe Ubrary In 1761 Bookshelves and readIng 
rooms were bulll seperaledly for the f1rst time lhus creahng 
the lwo d1fferen1 solutIons that stIII exIst loday lhe older 
hbranes wIlh bookshelves on lhe wall and lhe more modern 
ones w1lh seperate open spaces for keeping books 

As Is well-known, the second hall of lhe 18th Century 
was a penod of expenmenlalton and new proposals, lhe 
Ett,enne-Lou,s Boullée proiects beIng a good example of 
th,s Boullée des,gned bolh hbraries and museums and 
lhey show how he clearly foresaw lhe besl solul1ons for a 
hbrary space. row alter row of books on the wall. yet was 
less certaIn aboul museums Boullée's museum Is much 
more a recreahon of sublime arch1tecture, a communica­
llve approach called architecture parlante - through huge 
rows of columns. repetatIve elements and the usage of 
sunhght than a concrete proposal for a museum.• 

Jean-N,colas-Louis Durand. a dIscIple of Boullée and 
profesor ar lhe l'Ecole Polytechmque based on the 
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muchos ejemplos de edificios que como los precedentes de la 
Biblioteca de Alejandría y de todo el conjunto del Vaticano, 
poseían a la vez distintas funciones culturales y científicas. O 
sea, que paralelamente a la realización de espacios especializa­
dos para albergar colecciones de esculturas clásicas dentro de 
grandes conjuntos -como el Museo Pio-Clementino en el 
Vaticano- se realizaron también soluciones híbridas, que eran a 
la vez museos, bibliotecas o academias. De hecho, en los espa­
cios que generan los coleccionistas casi siempre conviven las 
salas de las colecciones, las bibliotecas y los gabinetes de cien­
c ias naturales. 

Uno de estos ejemplos fue el Museo y Biblioteca Fridericianum 
en Kassel (1769-1777). Se trataba de un palacio privado, de 
bella y sólida composición neoclásica, que albergaba en la 
planta baja estatuaria antigua, objetos de ciencias naturales, 
monedas, relojes y estampas; en la planta principal tenía las dos 
salas de la biblioteca, e instrumentos matemáticos y fís icos, y en 
un segundo piso, instrumentos musicales y mecánicos además 
de armas y figuras de cera. Arte, ciencia, literatura y objetos 
singulares seguían conviviendo en el mismo edificio. 

El otro lo constituyó el Museo del Prado, proyectado por Juan 
de Villanueva, que antes de convertirse en Museo de Pintura en 
1819, por iniciativa de Isabel de Braganza, segunda esposa de 
Fernando VII , había sido proyectado como Academia de Cien­
cias o Gabinete de Historia Natural, es decir, como templo 
público de la ciencia, el arte y la cultura, con un programa mucho 
más complejo. Carlos 11 1 encargó en 1784 a Villanueva la crea­
ción de una serie de institutos científicos para estimular el pro­
greso del saber y para dar ocasión a la creación artística. La idea 
inicial del secretario de Estado, Floridablanca, fue la de estable­
cer una Academia de Ciencias y un Gabinete de Historia Natural 
con las colecciones de mineralogía, botánica y zoología, un labo­
ratorio químico, un observatorio astronómico, un gabinete de 
máquinas, una biblioteca y la Academia de las Tres Artes, ade­
más de un lugar para las colecciones y reuniones de los acadé­
micos. En parte por la complejidad del programa y en parte por 
no disponerse aún de la solución tipológica unitaria para el 
museo, Villanueva proyectó un bellísimo edificio de cinco cuer-
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pos simétricos, bien diferenciados pero globalmente unificados: 
una rotonda que actúa de vestíbulo y espacio de investigación, 
una galería como espacio de circulación, una planta basilical 
como sala de actos, otra galería y un palacio señorial como área 
para estar e investigar. Se trata de una academia de forma lineal 
y cuerpos diferenciados, con sus propias fachadas, que poste­
riormente, tras las reparaciones por los desperfectos ocasiona­
dos durante la ocupación napoleónica, se convirtió definitiva­
mente en pinacoteca.3 
Experimentos y soluciones canónicas 

Con la Biblioteca de Karlsruhe de 1761 , que separaba los 
estantes de libros y las salas de lectura, se introducía otra nove­
dad tipológica trascendental y quedaban establecidas dos solu­
ciones tipológicas distintas que se mantendrían hasta la actuali­
dad: bibliotecas a la antigua, con estanterías murales, y 
bibl iotecas modernas con espacios anexos para almacena­
miento de libros. 

Como es bien sabido, la segunda mitad del siglo XVI 11 fue 
época de experimentos y propuestas. Los proyectos de Ettienne­
Louis Boullée son una muestra cualificada de ellos. Boullée hizo 
proyectos tanto de bibl iotecas como de museos, y en ellos se 
demuestra hasta qué punto estaba más claro cómo debía ser el 
espacio de una biblioteca -con los muros configurados por las 
infinitas hileras de libros- que cómo debía ser la forma de un 
museo. El museo de Boullée es más una recreación de arquitec­
tura sublime, con voluntad comunicativa en su forma de archi­
tecture parlante - mediante sus columnatas gigantes, sus ele­
mentos repetidos hasta el infinito y sus efectos deslumbrantes 
de luz natural- que una propuesta concreta para museo.4 

Jean-Nicolas-Louis Durand, discípulo de Boullée y profesor de 
l'Ecole Polytechnique, aprovechando la experiencia de las últi­
mas convocatorias de Gran Prix en la Académie de Beaux-Arts 
de París y las propuestas de todo tipo de la segunda mitad del 
siglo XVIII , está ya preparado para ofrecer soluciones tipológicas 
para cada uno de los programas diversos de la sociedad 
moderna. En sus lecciones reconoce que academias, bibliote­
cas y museos tienen mucho en común, e incluso bibliotecas y 
museos pueden reunirse en un mismo edificio. Propone para los 

5. Proyecto para un museo. 1802-1809 J N L Durand Planta y alzado 

6 Museo del Prado. Madnd. 1784-1811 Juan de V1llanueva 

7 Vista del mtenor de la B1bhoteca Nac,onal de París. 1865-68 Henry Labrouste 

8 Proyecto de B1bhoteca Real de Et1enne-Lou1s Boullée. 1784 

9 Planta de la B1bhoteca de Karlsruhe, 1761 

1 O Proyecto para una B1bhoteca JN L Ourand 

11 v,sta del interior de la B1bl1oteca Británica Londres Sydney Sm,rke. 1954-56 
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30 museos una forma muy próxima aún a la de los palacios y, en 
cambio, para las bibliotecas propone una forma radial semejante 
a la biblioteca de Oxford y a las formas utilizadas en las prisio­
nes, que seguían la idea de Panóptico de Jeremy Bentham. 
Según él, el museo debe entenderse de manera similar a su 
precedente, el palacio; en cambio, la biblioteca debe conservar 
con absoluta seguridad los volúmenes y se asemeja más a la 
prisión, espacio en el cual la función de control es prioritaria. En 
la biblioteca de Durand, la sala central sirve para vigilar. En el 
museo de Durand, la forma cuadrada permite articular, unitaria y 
axialmente, cada una de las partes que debían conformar un 
museo: el pórtico con columnas y frontón, las galerías, las salas, 
las salas con rotonda en las esquinas o en el centro, y el patio, 
precisamente los espacios arquitectónicos generados por la tra­
dición del coleccionismo.s La Glyptoteca de Munich, proyectada 
por Leo von Klenze, constituirá la solución definitiva y canónica. 

Leo von Klenze, discípulo tanto de Durand como de Percier y 
Fontaine, se especializó en Alemania en la proyectación de 
museos. En pocos af\os dejó establecidas las dos soluciones 
canónicas de museo utilizadas a lo largo del siglo XIX: el museo 
organizado en torno a un patio, como la Glyptoteca de Munich 
(1815-1830), y el museo de forma lineal, como la Antigua Pinaco­
teca de Munich (1822-1836). 

El primero aportaba una solución más tradicional, siguiendo al 
pie de la letra las directrices de Durand: en la forma, desarrollaba 
la tipología de palacio en torno a un patio; y en la estructuración y 
decoración de las salas, todo estaba directamente sacado de las 
láminas del Precis y de los proyectos de Percier y Fontaine.6 Y no 
sólo eso, en cuanto a la organización de las obras expuestas, el 
museo seguía rigurosamente los criterios clasificativos estable­
cidos por Winckelmann en su Historia del Arte en la Antigüedad 
(1764). 

La segunda aportaba la novedad del museo de forma lineal, 
estructurado según una nave central y dos laterales. Se trataba 
de una solución más flexible y mucho más acorde para crear los 
grandes museos del siglo XIX. 

Karl Friedrich Schinkel, en su Altes Museum de Berlín (1823-
1830) presentaba una nueva síntesis de los elementos conven-

cionales: el gran pórtico de entrada, las salas y la gran rotonda 
en la parte central articulaban un resultado de contundencia y 
belleza únicas. 

A partir de estas dos tipologías básicas de museo -en torno a 
un patio y, sobre todo, de forma lineal- y según sus diversas 
combinaciones, se real izaron todos los grandes museos de la 
segunda mitad del siglo XIX. 

Las dos bibliotecas francesas más importantes e influyentes 
del siglo XIX en Francia fueron real izadas por Henry Labrouste, 
arquitecto racionalista francés, de formación clásica adquirida 
durante su estancia en Italia entre 1824 y 1830.7 

La Biblioteca de Ste. Genevieve en París (1843-1850) adopta 
una solución tipológica aparentemente convencional: forma 
lineal, estanterías que siguen el sistema mural y fachada exterior 
maciza, con fuerte influencia del lenguaje clásico aprendido en 
Italia. Sin embargo, en el interior hay importantes innovaciones: 
una hilera central de columnas de hierro colado define dos 
naves y sostiene bellos arcos también de hierro. Ste. Genevieve 
influirá enormemente tanto en los arquitectos jóvenes franceses 
como más allá de las fronteras: la Biblioteca Pública de Boston 
(1893-1897); de Mckim, Mead and White tiene una evidente 
deuda con ella. 

La Biblioteca Nacional posee una forma más compleja. Consti­
tuida a partir de diferentes cuerpos de edificios y patios, de dife­
rentes épocas y autores, dispone de dos grandes espacios sin­
gulares: la sala de lectura y el almacén de libros. Una y otro 
ocupan volúmenes de dimensiones parecidas. La sala de lectura 
es un prisma gigante con el muro del fondo curvo y con 16 
columnas esbeltísimas de hierro -cuatro de ellas en el centro y 
las restantes junto a pilares de piedra- que definen nueve cúpu­
las de cerámica y cristal con óculos para dejar pasar una luz 
uniforme. Los almacenes, independientes, constan de cuatro 
niveles con pasarelas, forjados, escaleras y barandillas de 
estructura metálica. Este espacio, con sus estructuras metálicas 
y sus grandes paramentos acristalados, constituye un alarde de 
la más alta tecnología del momento. 

Si bien el siglo XIX constituye la época de la especialización 
-las bibliotecas, los museos, las academias se construyen 
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12 Fachada del A/tes Museum en Berlín KF Schinkel. 1823-30 

independientemente en la mayoría de los casos- también 
durante este período siguen apareciendo ejemplos de compleji­
dad funcional. La Biblioteca Británica, de planta circular y cúpula 
gigante -de medidas próximas a las del Panteón y San Pedro­
formando parte del conjunto del Museo Británico (1823-1847) y 
proyectada por Sydney Smirke entre 1854 y 1856, constituye el 
ejemplo más brillante. En Gran Bretaña y en Estados Unidos se 
continuó con la realización de edificios híbridos, como la Biblio­
teca y Museo Harris en Preston (1882-1893). 
Síntesis y propuestas de la primera mitad del siglo XX 

13 B1bhoteca de Sainte-Genev1éve de Henry Labrouste. París. 1843-1850 

14 Planta de la antigua Pinacoteca de Munich. Leo von Klenze. 1826-36 

Contemporáneamente al desarrollo de que las propuestas del 
Movimiento Moderno, mucho más preocupadas coyuntural­
mente por los edificios residenciales y por la ciudad que por los 
edificios culturales, aparece una solución que sintetiza muchas 
de las cualidades formales de la tradición de las bibliotecas. Nos 
referimos a la Biblioteca Pública en Estocolmo (1918-1928) de 
Gunnar Asplund. 

15 Exterior de la B1bhoteca Pública de Estocolmo Enk Gunnar Asplund, 1918-28 
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Asplund supo desarrollar una obra basada en la síntesis de los 
grandes modelos de la arquitectura y en la máxima preocupa­
ción por recrear la idea de espacio. En su Capilla del Bosque en 
Estocolmo (1918-1920) confluyen ideas arquetípicas y modelos 
como la cabaña primitiva, el templo griego y el Panteón de Roma. 
Su biblioteca, tras diversos proyectos, aporta en la solución final 
una nueva forma para el concepto de inmensidad espacial.ª 
Abandonada la idea de cubrir la planta de forma circular con una 
gran cúpula, se decide por una forma cilíndrica. Sobre la parte 
baja del tambor, con las estanterías de libros, aparece un paño 
gigante totalmente blanco y ciego, solamente iluminado por altas 
ventanas colocadas regular y uniformemente. La forma global de 
los tres cuerpos perimetrales octogonales y el gran c ilindro cen­
tral emergente, Junto a la regularidad y uniformidad de las abertu­
ras, otorgan al conjunto su clasicismo, abstracción y tranquilidad 
monumental. En este proyecto, las referencias a ejemplos ante­
riores son extensas. Por su planta circular recuerda la Biblioteca 
Nacional del Museo Británico. Por su forma global, resuelta a 
base de la combinación de volúmenes puros, hace referencia a 
la arquitectura revolucionaria de Boullée y Ledoux, especial­
mente la Barriere de la Villette en París (1789) de Ledoux. Por la 

expenence of the Gran Pnx contests In the Académ1e de 
Beaux-Arts of Paris and the vast arrays of proposals that 
carne forth In the second half of the 18th Century, was now 
ready to offer sohd solut1ons for ali of the d1verse programs 
of modern socIety He recognized the s1m1larihes between 
Academ1es L1braries and Museums and accepted that 
Libraries and Museums may be together ,n the same 
bu1ld1ng He proposed that museums should be approxI­
mately the same shape as palaces but hbranes should be 
radical In des1gn. as Is the l1brary In Oxford or pns1ons 
based on Jeremy Benthm·s panopt,cal approach. He felt 
museums mus! be based on the same premIses as ,ts 
predecesor. palaces but l1branes should be based on the 
control function primanly tn Durand·s hbrary the maIn 
room Is used as a watch post In Durand·s museum. the 
square shape lets you art,culate un1tanally as welt as 
ax1ally each of the necessary parts of a museum. the porch 
w1th ,ts columns. me gallenes. rooms. sorne w1th rotundas 
In the corners and others ,n the center and the patto. 
prec1sely the arch1tectural spaces that carne out of the 

collechonist trad1hon 5 The Glypotech In Mun,ch des1gned 
by Leo Von Klenze 1s the deftnihve, canonical solut1on 

Leon Von Klenze. a d1sc1ple of Durand Perc1er and 
Founta1ne. spec1altzed ,n the des,gn of museums In 
Germany In a brief span. he establtshed the two ma1or 
canonical solut1ons that were to be used 1n museums 
throughout the t 9th Century the museum organized 
around a patio. as Is the Glypotech In Munich (1815-1830) 
and the I,neat one. as Is the Old Art Gallery In Murnch 
( 1822-1836) 

The first one uses a more tradIt1onal approac~ following 
Durand s instructIons to the tetter lt Is bu1tt hke a palace 
around a patio and the structure and decorat1on of the 
vanous rooms 1s an exact copy of the Perc1er and Fonta1ne 
pro1ects.6 The way the pIeces of art are organ12ed follows 
the cnleria used for class1f1cahons by Winckelmann Is h1s 
Anc,ent Art H1story t 1764) 

The second one uses the more modern. linear approach 
w1th a w1de par! In the center and two aisles along the 
s1des lt was a more flexible solut1on and much more In hne 
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32 colocación abstracta y sublime de los infinitos libros en el muro 
sigue la propuesta de la Biblioteca de Boullée. En los elementos, 
continúa la abstracción de la tradición clásica: como en la arqui­
tectura de Boullée y Ledoux, los grandes ventanales están sim­
plemente recortados en el muro, sin ningún tipo de moldura que 
los enmarque, como en la tradic ión del clasic ismo nórdico -
véase la influencia de las puertas del Museo Thorwaldsen en 
Copenhague (1839-1847) de Bindesbbll en la parte principal de 
la Biblioteca-, aparecen controladas referencias ornamentales 
clásicas 

El carácter que expresa el ed ific io está muy cerca de las ideas 
de l'architecture parlante de la segunda mitad del siglo XVII I y del 
curso de Durand: entender una bibl ioteca como forta leza inex­
pugnable, como una prisión. Y en último término, este edific io 
constituye tanto una reinterpretación de la esencia del Panteón 
de Roma como una de las más cualificadas explic itaciones de 
aquella idea de espacio que ha sido troncal desde Alois Riegl 
hasta Bruno Zevi. En plena eclosión del movimiento moderno, 
sin renunciar a la contemporaneidad, Asplund entiende que un 
ed ific io cultural y monumental debe basarse en la referencia a 
algunos modelos de la historia; y esta actitud le ha convertido en 
uno de los arquitectos más admirados a finales del siglo XX. 

S1 los arqu itectos racionalistas se preocuparon poco de las 
formas de las nuevas bibliotecas, insistieron, en cambio, en la 
forma que deberían tener los nuevos espacios dedicados a las 
obras de arte de vanguardia. Los pabellones de exposic ión, con 
sus formas dinámicas, flu idas y transparentes, son la más 
valiosa aportación de aquellos años; el pabellón de Melnikov 
(1925) y el pabellón de Sert y Lacasa (1937), ambos en París, 
son dos muestras cualificadas. En el campo de los museos, la 
idea de museo de crecimiento ilimitado de Le Corbusier -
basada en la forma helicoidal, que él mismo aplicaría en c ierta 
manera en obras posteriores como el Museo de Ahmedabad 
(1952-1956), el museo de Tokio (1957-1959) y el museo de 
Chandigarh (1964-1968)- ; o el proyecto de Museo para una 
pequeña población de Mies van der Rohe -basado en la idea de 
planta libre que encontraría sus plasmaciones en la ampliación 
del Cullinan Hall de Houston (1951-1958) y en la Neue National 

Gallerie de Berlín (1962-1968)- son las propuestas más desta­
cadas e influyentes. 

En el campo de las propuestas modernas de bibliotecas no 
encontramos realizaciones reseñables hasta la ampliación de la 
Biblioteca Pública de Boston (1967-71 ) de Philip Johnson y la 
Bibl ioteca de la Facultad de Historia de Cambridge (1964-1967) 
de James Stirling, conocido e¡emplo de impopularidad y anti fun­
cionalidad en un edificio contemporáneo. 
La complejidad de los organismos contemporáneos 

Paradój icamente, parece que en estos últimos años vuelven a 
potenciarse los organismos arquitectónicos más complejos tal 
como sucedía en la Biblioteca de Alejandría, en el Vaticano, en el 
Museo del Prado, etc.- , pensados para las más variadas fun­
cionales culturales y de ocio. Un nuevo tipo de complejo arqui­
tectónico que ofrezca toda clase de servicios culturales, artísti­
cos y científicos está presente en muchas propuestas recientes. 
Se trata de grandes edificios dedicados a la cultura dentro de los 
cuales están previstos muy distintos servicios - entre ellos los 
de museo, sala de exposic iones, bibliotecas, mediatecas, salas 
de conferencias, salas de música, etc. Por todo ello, el recorrido 
que hemos hecho no es gratuito ni pretende constituir un 
mero ejercicio de erudición e historicismo. Constituye, en última 
instancia, una reflexión sobre una de las tendencias más destaca­
das de la arquitectura actual: la necesidad de disponer de un 
nuevo tipo de edific io dedicado a muy diversas funciones cultura­
les. Tras el espíritu clasificatorio y especializado fruto del pensa­
miento científico y positivista del siglo XIX, parece que a finales del 
siglo XX, los edificios dedicados a la cultura recobran una de sus 
significaciones arcaicas, convirtiéndola en signo de futuro. 

El Centro Pompidou en París (1972-1977) de Renzo Piano y 
Richard Rogers ha constituido uno de los primeros avisos de 
esta nueva tendencia y uno de los símbolos de esta síntesis. 
¿Por qué no entender el Centro Pompidou como un hito más 
dentro de una tradición que arrancaría de la Biblioteca de Ale­
jandría y pasaría por el primigenio proyecto del Museo del 
Prado? En el caso del Plateau Beauburg, su forma y lenguaje son 
una celebración optimista y tecnológica de la tradición del new 
brutalism; la complejidad de su programa -salas de exposicio-

w1th way large museums were be1ng des1gned In the 19th 
Century 

Karl Fnednch Sch1nkel. In the Altes Museum In Berlln 
( 1823-1830). presented another synthesIs of the more 
convetional elements. a large rotunda In the center 
creating a sohd and beautiful sett1ng Ali of the maior 
museums bu1lt dunng the second hall of the t 9th Century 
used eIther a patio system or a linear aproach • or. In sorne 
cases. a comb1nat1on of the two 

lfon arches Ste Genev1eve was used as a pattern fer both 
young French arch1tects and fore1ng enes. the Boston 
Pubhc L1brary ( 1893-1897) des1gned by Mck1m. Mead and 
Wh,te be1ng a good example 

dunng th1s penod w1th extreme funct1onal complex1ty The 
Bnt1sh Ubrary round w1th an enormous dome - appro­
x1mately the same sIze as the Pantheon and SI Peter's - Is 
a part of the Bnt,sh Museum complex ( 1823-1897). lt was 
designed by Sydney Sm,rke between 1854 and 1856 Both 
,n the United K1ngdom and the United States there were 
hybnd build1ngs desIgned at th1s time. such as the Harns 
L,brary and Museum In Presten 1882-1893) 

Henry Labrouste. a french Rat1onahsl arch1tect w1th a 
cIass1c background acqu,red dunng h,s stay in ltaly 
between 1824 and 1830. des1gned both of the most 
1nfluent1al 19th Century hbranes In France 

The Llbrary al Ste Genev1eve In Pans (1843-1850) 
appears to have used the more convent1onal approach w1th 
a linear shape mural book shelves anda sohd fracade. al, 
sh0w1ng the heavy class,cal 1nfluence that Labrouste had 
brought back from ltaly However ,n the interior there are 
maior noveltIes a row of columns made from wrought ,ron 
spltt the two naves and are the base fer a senes of exqu1s1te 

The Nat1onal Llbrary has a much more complex shape 
Made up of a series of separate bu1ld1ngs and patios. from 
d1fferent eras and des1gned by difieren• archltects. 1I has 
two large. maIn spaces the read1ng room and the book 
storage Both are bas1caliy the same sIze The read1ng 
room Is a grant pnson wllh a curved back wali and 16 
penc1l-1hin ,ron columns. tour In the center and the rest 
bes,de stone pIllars • wh1ch support nIne ceramIc and glass 
domes wllh round peep-holes wh,ch aliow light to come In 
The storage space Is 1ndependent w1th 4 levels and metal 
sta,rcases and passages 11 Is ene of the most advanced 
samples of the h1gh technology ava1lable at that time w1th 
,ts metahc structures and huge glass parameters 

Although the 19th Century Is hIghhghted by be,ng the era 
of spec1ahzat1on - llbranes. museums and academ1es be1ng 
bu,11 independently In most cases There are others bulll 

Synthesis and Proposals from the first hall of the 20th 
Century 

The Modern Movement was much more worned about 
hous1ng and the c1ty 1lself ralher than cultural bu1ldIngs bul. 
at the same time a solut1on dId appear that sythez,ses ali of 
the formal lrad,t1on charactensllcs applled to hbranes We 
are refernng to the Stockholm Publlc L1brary (1918-1928) 
by Gunnar Asplund 

Asplund based h1s des1gn on the synthes1s of the great 
arch1tectural models and a focus on recreatIng lhe idea of 
space In h1s Chapel of the Woods In Stockholm ( 1918· 
t 920) the arch-typ,cal ideas and models hKe a log cab1n. a 



16 Idea de museo de crecimiento ,hm,tado. Le Corbus,er 1939 

1 7 Pabellón de Espana en la Expos,c,ón Internacional de París de 
1937 Josep Llu1s Sert y Luis Lacasa 

18 Proyecto de museo para una peque/la población. Mies van der 
Rohe. 1972 Collage 

19 Centro Pomp1dou en París. 1972-77 Renzo Piano y Richard 
Rogers 19 
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34 nes, museo de arte contemporáneo, biblioteca, centro de crea­
ción industrial, mediateca, restaurante, etc.-, responde tanto a 
la tendencia ya introducida en los museos norteamericanos de ir 
aumentando los servicios anexos dedicados al consumo9 como 
a las nuevas experiencias de exposiciones de arte de vanguar­
dia de los años sesenta en Europa. 

Además de este ejemplo han ido apareciendo otros contene­
dores compactos y polifuncionales, dedicados al arte, la cultura 
y la cIencIa: el Sainsbury Centre en Norwich de Norman Foster 
(197 4-1977), el Museo de Arte y Centro Cultural en Brisbane, 
Australia, de Rob1n G1bson (1984-1988) y el Museo de la Ciencia, 
la Técnica y la Industria en el Parque de la Villette en París, de 
Adrien Fainsilber ( 1980-1986), son algunos de los muchos ejem­
plos realizados que podemos citar. También Norman Foster está 
construyendo en Nimes una nueva Mediateca y Centro de Arte 
Contemporáneo que estará finalizada en 1991 . En todos los 
casos se trata de grandes complejos culturales y urbanos que 
incluyen servicios de museo, biblioteca, mediateca, institutos 
artísticos y científicos, etc. 

Y paralelamente a estas soluciones compactas, también 
encontramos gran cantidad de soluciones que agrupan piezas 
dispersas en la trama urbana de los cascos antiguos. En muchos 
casos se trata de proyectos en centros históricos, en los cuales 
un conjunto de edificios antiguos rehabilitados pueden llegar a 
configurar un sistema de museos, salas de exposiciones, biblio­
tecas, etc. Es el caso del ya realizado conjunto del Museo de la 
Ciencia y la Técnica en Manchester o de proyectos de conjuntos 
urbanos como el Castello Sforzesco en Vigevano, el proyecto 
Museópolis en Milán, el proyecto Biccoca o el Complejo de Cul­
tura Contemporánea en la Casa de la Carita! de Barcelona que 
debe incluir, entre otras piezas, el Museo de Arte Contemporá­
neo de Barcelona de Richard Meier, además de salas de exposi­
ciones, bibliotecas, escuelas de arte, salas de conferencias y 
reuniones, sedes de institutos de arte, etc. 

La ampliación de la Staatsgallerie de Stuttgart proyectada por 
James Stirling (1977-1984), especialista en el desarrollo de edi­
ficios dedicados a la cultura -universidades, bibliotecas y 
museos- constituye un ejemplo de complejidad funcional 

audazmente resuelta. Además del museo y de la variedad de 
servicios anexos al museo contemporáneo -accesos, tiendas, 
auditorios, administración- dispone de otros servicios como 
conservatorio, teatro y restaurante. Para resolver todo ello, St1r­
ling adopta la forma en U del sistema de salas del museo y la 
forma circular de la plaza interior -además de sus ejes de 
simetría- como piezas articuladoras y sól idas de todo el con­
¡unto. Los demás servicios -teatro, sala de conferencias, admi­
nistración, conservatorio, etc.- adoptan una forma propia e 
independiente en relación a su función y a su situación en el 
contexto y se van articulando alrededor de las piezas centrales: 
el museo y la plaza. Con ello se crea un singular conjunto arqui­
tectónico a base de plataformas y edificios diseminados y articu­
lados, eludiendo la posibilidad de configurar un único contendor 
y de definir una fachada representativa. 

También numerosos museos alemanes recientes -como los 
museos Wallraf-Richardz y Ludwig con la Filarmónica en Colo­
nia, de Busmann y Haberer ( 1975-1986), y el museo de Renania 
del Norte y Westfalia en Düsseldorf, de Diss1ng y Weitling (1975-
1987) han de entenderse más como grandes complejos de 
atracción cultural y urbana que como simples museos. Son 
incontables los casos de museos que se han convertido en 
núcleos de atracción, con una amplia serie de servicios de cul­
tura y ocio. 

Tomemos un último ejemplo: el instituto del Mundo Arabe en 
París, proyectado por un equipo dirigido por Jean Nouvel (1981-
87). Se trata de un bello edific io acristalado, conformado por dos 
volúmenes que acaban diferenciándose: el cuerpo orientado 
hacia el norte, cuya forma curva se adapta al trazado del quai 
Saint-Bernard, y que está dedicado esencialmente a museo y 
sala de exposiciones temporales; y el cuerpo prismático que 
alberga en su interior la torre helicoidal de la biblioteca, transpa­
rentada tras la fachada de cristal. La hendidura que crean ambos 
volúmenes define una entrada -la que da acceso a las exposi­
ciones monográficas-, aunque la entrada principal se realice 
por la fachada sur, sobre la plataforma adyacente. Esta fachada 
sur es la que está protegida por 30.000 diafragmas solares. Y bajo 
esta plataforma se sitúa el gran auditorio, además del aparca-

--- - --------------- - ----- --- - ---------------------

greek temple or the roman Pantheon come together H1s 
l,brary alter having re¡ec ted a senes of des,gns. carne up 
w1th a new solut1on for the ever-present spat1al problem 8 

Once he had dec1ded nct to use a dome to cover the round 
floor. Asplund chose a cyllndncal solut1on A huge wh,te. 
non-transparent cloth covers up the lower part of the drum 
w1th 11 bookshelves 11 Is ht up only by a regular senes of 
h,gh w,ndows The global shape made up by the three s,de 
bod1es. each octogonal In shape, and the large cyl,ndrocal 
central part. along w1th the un1formIty of ots openIngs gIve 
the whofe sett,ng Its class1c,sm. abstract,on and overall 
tranqu,llty Aeferences to earlier works are abundan! ,n th1s 
pro¡ect lts circular floor plan rem1nds one of the National 
L,brary In the Brot1sh Museum lts global shape. ma de up by 
a unIque comb1na11on of pure volumes Is a d,rect reference 
10 the revolutIonary arch1tecture developed by Boulle and 
Ledoux. espec1ally the Barroere de ta V1llette ,n Paros (1789) 
by Ledoux The abstact away of plac1ng the endtess booK 
on the wall Is sublime and follows the pattern 1nit1ated by 
the Boulle Lobrary In the vanous elements. the abstract1on 

of the tradItional class1c1sm Is contInued. large w1ndows are 
s1mply cut out of the walls w1thout having any trames 
around them whatsoever. as can atso be found In Bou,te 
and Ledoux·s works Aspects of Nord1c Class1c1sm also 
appear as seen In the maIn part of the L1brary In respect to 
the doors found on the Thorwaldsen In Copenhagen ( 1839-
1847) by Bindesbo and the lim1ted references to class,cat 
ornaments 

The character expressed by the building ,s very much In 
line w1th the arch,tecture parlante school from the second 
hall of the 18th Century and developed by Ourand - to see 
a l1brary as a prosIon. a fortress to be defended In the end 
th1s building const1tutes both a reInterpretation of the 
essence of the Roman Pantheon and one of the clearest 
exponents of the spat,al idea that has ex1sted from Alo,s 
R1eg l to Bruno Zev1 Asplund at the heyday of the Modern 
Movement wh1ch he d,d not re¡ect. felt that a cullural. 
monumental bu1ld,ng had to the based on a reference to 
sorne h1stoncal models and th1s approach has made h1m 
one of the world's most admired arch1tects at the end of the 

20th Century 
Wh1le rat1onahst arch1tecs spent httle time study1ng new 

solullons for hbranes the d1d dwell on the shape that 
modern art museums should be. The display pav1llions w1th 
their dynam1c. ftu1d and transparent years Two good 
examples are the pav1lllons by Melrnkov (1925) and Sert 
and Lacasa (1937) In Paros In respect to museums. the 
concept of the museums w,th unhm1ted growth by Le 
Corbus1er - based on a spira1 approach that he h1mself 
later appl1ed ,n such works as the Ahmedabad Museum 
(1952-1956), the Tokyo Museum (1957-1959) and the 
Chand,gard Museum (1964-1968) - or the des1gn for a 
Museum m a sma/1 town by Mies van der Rohe - based on 
the idea of a free plan wh1ch woutd be appl1ed in the 
extensIon of Culhnan Hall In Houston (1951-1958) and the 
Neue Natoonal Gallery In Berhn ( 1962-1968) These are the 
most influent1al proposals In respect to museums that were 
brought foreward durong th,s penod 

In the fleld of hbraroes. hardly anyth,ng wor1h wh1le was 
camed out un1II the enlarg1ng of the Boston Public Ubrary 



by Phil,p Johnson (1967-1971 ) and the Ltbrary ,n the 
College ol H,story al Camb1dge (1964-1967) by James 
S1irhng. one of 1he best examples ot unpopularity and non­
funchon in a contemporary building 
Complex Contemporary Organisms 

Paradox,cally, 11 seems as ,t more complex arch,tectural 
organisms are stronger all 1he time. as ,s 1he case in the 
Alexandria Ltbrary m the Vat,can and Prado Museum in 
Madrid, etc wh,ch are des,gned for ali ktnds ot cultural and 
le1sure funcltons A new type of arch1tectural complex 
ottering an array of cultural. art,st,c and sc,entot,c services 
can be found ,n many recent proposals They are large 
culture centers w1th museums art expos11tons. hbraries. 
communicat,on center, conference halls. mus,c chambers 
etc. Due to th,s fact. the way we have traced the evolut,on 
of these bu1ld1ngs throughout h1story was not meant to be 
an ,ntellectual exerc,se or a useless research pro¡ect In 
the end 1I ,s a reflex,on of the most ,mportant trends ,n 

today·s archttecture - the need to plan bu11d1ngs whtch w,11 
cover ali of the necess1t1es of the most d1verse cultural 

20.21 Planta ba¡a y a lta de la ampliación de la Staatsgalerie de Stuttgart. 1977 -
84 James Stirhng 

22 Centro de arte contemporáneo y med,ateca en N1mes. 1985 Norman 
Foster Croquis de proyecto 
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tunct,ons Once the spec,ahzat,on and class1f1catory sp1rit 
wh,ch carne out of the 19th Century has been surpassd ti 
appears that now at the end of the 20th Century that culture 
centers are rega1ning the 1mportance they had centuries 
ago and becom,ng a s1gn of the future 

The Pomp,dou Center ,n Paris (1972-1977) des1gned by 
Renzo Piano and Richard Rogers was the first s1gn of th,s 
trend and one of the symbol of th,s synthes,s Should we 
not consider the Pomp,dou Center to be one more step ,n 
the hne of the Alexandria ltbrary and orig,nal pro¡ect of 
what was to become the Prado Museum? In the case ot the 
Plateau Beauburg ,ts shape and language are an 
opt1m,st1c. technolog1cal celebration in the trad11ton of the 
new brutatism: the complex,ty of ,ts programm1ng (ti has 
expos1t1on halls. a museum contemporary art. a Center for 
Industrial Creat,on. a hbrary a media center. a restaurant. 
etc ) ,s a mixture between the American approach to add 
consume, serv,ces mto a museum9 and. as we11 as the 
latest art expos,t,ons expenences from the 1960's ,n 
Europe 
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Among the other examples we could ment,on at mulh­
funchonal. compact centers of art. culture and sc,ence are 
the Samsbury Center ,n Norw,ch by Norman Foster (1974-
1977). the Art Museum and Culture Center ,n Brisbane, 
Australia by Rob,n G1bson (1984-1 988) and the Sc1ent1f1c 
Techn,cal and Industrial Museum 1n the V1llete Park in Paris 
by Adrien Fa,ns,lber (1980-1986) Norman Foster ,s 
presently superv,s,ng the construct,on of a new Media 
Center and Museum of Contemporary Art ,n N,mes wh,ch 
w,11 be hnished ,n 1991 Ali of these are large urban. cultural 
complexes wh,th museums. hbraries. med,a communica­
t,on centers. arts and sc,ence ,nst,tutes, etc 

Along w,th these compact solut,ons. there are many 
other cases where the solut,ons has been to link up 
separate p,eces w1thtn an old c1ty center These tend to be 
part of an overall plan to re-bu,ld and promote the h,storical 
area creat,ng a system of museums. expos,tton halls 
hbraries etc. The sc,enttt,c and technical museum ,n 
Manchester has already been opened and there are 
s,m,lars pro1ects hke the ones in v,gevano called Castello 

35 



36 

23.24 Instituto del Mundo Arabe en Paris. 1981-87 Jean 
Nouvel Exterior y planta 

Sforzesco. in MIlan 11 Is Museopohs. lhe B1ccoca or 
Contemporary Culture Complex ,n the Casa de la Cantar ,n 
Barcelona. wh,ch ,s planned to ,nclude lhe Barcelona 
Contemporary .Art Museum by Richard Me,er. as well as. art 
expoS11Ions. hbraries. art schools. conference halls and 
meet,ng rooms. art 1nst1tutes etc 

The Staalsgallerie In Sluttgart was enlarged by James 
St1rhng (1977-1984). a spec1ahst in culture center • 
univers1hes. hbraries and museums • and Is a good 
example of a daring solul1on to a complex funct1on 
situallon In add1hon to the museum and the wIde variety of 
serv,ces around ,1 • accesses. shops. aud,tories. adm,nis­
trat,on • ,t also has other th,ngs hke a Conservatory. a 
Theatre and a Restaurant In order to prov,de all of that 
Slirling used a U-shape for the museum rooms and a 
circular form for the interior patio plus the symetrical axis 
-as art,culated pIeces w1thm the whole AII of the other 
servIces. theatre. conference halls. adm1n,stration con­
servatory have lheir own forms and are 1ndependent from 
their funct1on and the1r s1luahon In lhe contexl 
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They are all located around the two maIn pIeces. the 
museum and the patio Th1s way he has created a unique 
arch1tectural settIng based on platforms and separate 
bu1ld1ngs. avoid1ng lhe need to have one single unit and ,ts 
correspondmg facade 

There are numerous German museums of recent 
construct1on. such as the Wallraf • Richard Museum and 
Ludwig wIlh the Ph1larmornc Orcheslra in Cologne by 
Busmann and Haberer (1975-1986) and the Nothern 
Renania and Weslphalia Museum In Dusseldorf by D1ssmg 
and We1tllng (1975-1987). wh1ch should be cons1dered as 
large. urban culture centers rather lhan simple museums 
Any number of museums have been lransformed mto local 
attractions w1th a bread array of cultural and leIsure 
servIces ottered 

Let's look at one last example lhe Arab World lnst1tute 
des1gned by a team of archItects under Jean Nouvel ( 1981 · 
1987) 11 ,s an elegant glass building w1lh two separate 
volumes lhe ma,n body lookmg North. wlth a curved form 
lhal follows the SI Bernard Qua, and Is bas,cally a museum 

and a hall for temporary exposItIons and a prism • hke body 
w1th an interior sp1ral tower w1th a hbrary InsIde Its glass 
walls The crev,ce created by the two volumes defines an 
entrance • used for the single art,st exposit,ons • although 
the ma,n entrance ,s on the South s1de on an adIacent 
platform. Th1s southern facade ,s protected by 30.000 solar 
dIaphragms and lhe ma,n aud,torium and an underground 
car park are localed underneath th1s platform. Th1s culture 
center has a vasl offering of servIces, convenhon halls 
media center. shop. the aud1torium foyer- a large hypostyle 
hall • thal Is also used for exposItIons In the ,nlerior there 
are two kinds of empty spaces. one bemg lhe nucleus of 
hfts and sta,rcases. an amazIng feat. and lhe pat,o wh,ch 
1llummates the museum and exposI1Ion rooms The center 
wh1le be,ng very up-to-date tecnolog,cally and us,ng formal 
arch,teclural concepts. has many symbolic references to 
Its Arab origen ,n lhe d1aphragms. the spiral tower and the 
pallo w1lh Is marble pannels Another queshon wh,ch Is up 
for debate Is the funchonal problems that are generated by 
these urban centers lhat are used by so many 



miento subterráneo. Gran cantidad de servicios complementan 
este gran complejo cultural: salas de convenciones, mediateca, 
tiendas y el foyer del auditorio -una enorme sala hipóstila- que 
sirve también para exposiciones. En el interior del edificio se 
configuran dos vacíos: el núcleo de escaleras y ascensores, 
alarde de tecnología, y el patio que da luz al museo y salas de 
exposiciones. Sin renunciar a una arquitectura formal y tecnoló­
gicamente avanzada, el centro ofrece referencias simbólicas y 
formales al mundo árabe en los diafragmas, la torre helicoidal y 
el patio con finos paneles cuadrados de mármol. Otra cuestión 
sería entrar a detectar todos los problemas funcionales que se 
generan en estos contenedores urbanos, altamente tecnificados, 
que en los espacios que definen sus forjados tienen que alojar 
todo tipo de usos culturales y públicos. 

Por lo tanto, en la actualidad, un Instituto - lo que se corres­
pondería a las antiguas Academias- se basa esencialmente en 
albergar una gran biblioteca, un museo, salas de exposiciones y 
espacios para la discusión y la investigación. De nuevo juntos, 
los lugares dedicados a la conservación y recreación del saber y 
del arte. 

En resumen, tras un dilatado recorrido a través de la historia 
de los espacios y las tipologías dedicadas al arte, a la cultura y a 
la c iencia, y tras comprobar el paso a lo largo de un período en el 
que han predominado la autonomía, la disociación y la especiali­
zación de actividades, un importante grupo de realizaciones y 
proyectos actuales nos muestran esta tendencia sorprendente: 
la confluencia e interacción de muy diversas funciones relacio­
nadas con el saber y la cultura en grandes complejos arquitec­
tónicos -ya sea organizados según edificios dispersos, según 
complejos articulados o según grandes contenedores compac­
tos y tecnificados. unos objetivos y usos asimilables, es decir, 
coleccionar y mostrar objetos de valor cultural, histórico o artís­
tico -ya sean libros o piezas artísticas-, definir espacios para 
la interrelación de los creadores y del público, para la audición 
de música o la visión de teatro, cine y vídeo, para la transmisión 
de conocimientos científicos, etc. , habrán comportado la bús­
queda de nuevas tipologías arquitectónicas. Una operación de 
agrupación y síntesis que, como hemos visto, encuentra sus 
antecedentes en la indiferenciación que se manifestaba en los 

inicios y una proliferación de estos edificios que se produce, 
precisamente, en una época - llámese o no postmoderna­
basada en la mitificación hedonista y comercial de la cultura y 
los objetos, con similitudes respecto a lo que sucedía en el cin­
quecento y el Barroco, en las épocas de construcción de biblio­
tecas, de conformación de colecciones privadas y de plantea­
miento de los primeros museos públicos. De la indeterminación 
funcional inicial se pasó lentamente a la especial ización de los 
siglos XVIII y XIX, para desembocar en la plurifuncionalidad 
actual de los templos de la cultura y el ocio. 
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NOTAS 
1 Extraído del capítulo sobre 81bliotecas del libro de NIkolaus Pevsner HIstofla de tas 

llpologías arquitectónicas, Ed Gustavo Gih, Barcelona, 1979 
2 Véase el texto clave de Juhus ven Schlosser Las cámaras artísticas y maravillosas del 

renacimiento tardío, Ed1c1ones Akat. Madnd. 1988, editado ong1nalmente en 1908 Sobre el 
cotecc1onismo en Espana véase el libro de Miguel Morán y Fernando Checa El co/ecc,omsmo 
en Espaffa Ed1c1ones Cátedra. Madnd. 1985 

3 Fernando Chueca Goll1a ha dedicado numerosos textos a anahzar el Museo del Prado 
Véase especialmente su texto El Museo del Prado publicado ong1nalmente en 1952 y recopI­
lado en diversos textos. como Fernando Chueca Go1ha Vafla Neoclásica. Instituto de Espana 
Madnd. 1983 

4 Véase Emil Kaufmann. Tres arquitectos revolucionarios· Boultée. Ledoux. Lequeu. Ed 
Gustavo G11t. Barcelona 

5 J.N L Durand. Préc,s des le9ons d 'Arch1tecture. Partie graph,que des cours d'arch,tec­
ture. París. 1802-1 809 Versión castellana Ed Pronaos. Madnd. 1981 

6. Para más detalles sobre la Glyptoteca de Munich véase el libro de Plagemann. Das 
Oeutsche Kunstmuseum 1790-1870. Preste! Verlag. Mun1ch. 1967 

7 Véase el catálogo de Pierre Saddy Henry Labrouste, archItecte 1801-1975. Ca1sse Naho­
nale des Monumenls H1s1onques et des S1tes. París. 1976 

8 Véase el escnto de Ellas Corneil El cielo como una bóveda ... en Asplund, Ed Gustavo Gih, 
Barcelona. 1988 

9 Sobre la evolución de los museos norteamencanos véase el libro de Helen Seanng. New 
Ameflcan Ar/ Museums. Wh1tney Museum of Art. New York. 1982 

d1fferent1ated cultural and pubhc purposes 
Thus. ,n today·s world. an tnst1tute. wh1ch corresponds to 

the ancIent Academ,es - houses a large hbrary. a museum. 
an exposItIon sIte and open spaces fer d1scuss1ons and 
research. Spaces fer conserving and crea1Ing knowtedge, 
culture and art have been brought logether aga,n 

In summary. alter tracing lhe h1story of the spaces used 
fer art. culture and scIence and the way they have been 
mod,fled from an arch,tectural po,nt of vIew and hav,ng 
seen how they went through a penad of separatIon and 
spec1ahza11on by ac1IvI1y. we now find how the lrend has 
been reversed w1lh huge culture centers be1ng des1gned 
w,th mult1-funct1onal usages These centers vary ,n form. 
sorne be1ng compact. others spread out over an urban area 
and a th,rd lype being a complex of seperale bu1ld1ngs 
They ali have common ob¡ec11ves. lhat of collect,on and 
exh1b1ting ob¡ecl s w,th a certa,n cultural. h,stoncal or 
artIshc value. be 11 through books or p,eces of art. define 
spaces ter Interaction between art1sts and pubhc. fer 
hsten,ng mus,c or seeIng a play, a movIe or a vIdeo-1ape. 

fer the exchange of scIenhf1c f1nd1ngs. etc. A new 
archltectural des,gn system has had 10 envolve to meet their 
needs, through synthes1s and agroupIng funct1ons together as 
we have seen through the examples that have been crted Yel 
the approach Is the same as 1t was In 1ts 0119In when there 
was no d1fferentahon among the vanous funchons and there 
Is a prohferahon of these centers prec,sely In our era - be rt 
called post-modem or not -based on a commerc1ahzat,on of 
culture and art. wilh s1m1lanhes with lhe c,nquecento and 
Baroque eras. in lhe era of new hbranes beIng bulll. with 
pr1vate art conect,ons and the flrst pubhc museums lnit1ally 
lhere was an undeterm1ned functlOflahly. wh1ch stowly 
became spec1ahzed in the 18th and 19th Centunes and then 
the trend has been reversed wilh lhe poly funcl,onal culture 
and te,sure cenlers In lhe lasl hatt of lhe 20th Century 

2 See Las cámaras artist,cas y maraVJl/osas del renacvn,ento tardío 
t,y Aka, put>hslung. Madnd 1988. oog,nally ed,ted "' 1906 Fo, ITl()(O on 
cotlection,sm m Spa,n, see B colecaomsmo en Espa/la t,y M,gvel MO<án 
and Fernando Chueca (Cátedra Ed,tions Madnd. 1985) 

3 Fernando Chueca G0<t,a has wrinen numerous texts analyz,ng the 
Prado Museum See El Museo del Prado or,g,nally publ,shed ,n 1952 and 
ncJuded .n several texts. such as Chueca s Vana Neoc/ás,co. Inst,tuto de 
Espana Madnd. 1983 

4 See Tres arqr.orectos reVOluclOflanos Boulle. Ledoux. Lequeu t,y 
Em, Kaufmann. put>hshed t,y Gustavo G,i (Ba1celona) 

5 J N L ()u,anct. Prec,s des~ áArchttecture, Par/Je grap/lK¡ue 
des corn d'arct,,recture Par,s 1802-1809 Versión castetlana Ed 
Pronaos Madnd t 981 

6 Fo, g1eater deta,, at>ou1 the Glypotech ., Munoch see Das Oeutshe 
Kunsrmuseum. 1790-1870 t,y Plagemann (Preste! Vertag Munoch. 1967) 

7 See the catalogue t,y Pierre Saddy Henry Latxouste. archdecle 
1801-1975. ca,sse NaIooaIe des Monuments H,stonques et des Sites 
Pans. 1976 Josep Maria Montaner 

NOTES 
1 The chapler t•lled 8 ,b/Jolecas en H1slona de las t,poiog,as 

arqu,tectónK:.as by N1,<0laus Pevsner publ1sher Gustavo G1 l1., Barce!Ona 
1979 

8 See El,as CO<ne! s paper El cie/o como una bó,e,ta ,n Asptur,d 
(Gustavo Gd,. Barcelona 1988) 

9 Fo, mo<e on the evolut,on of Amerocan museums see Heten 
Seanng New Amencan Ar/ Mvseurns. wt-.tney Museum of Art N Y 1982 
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