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Jacobsen 4 - España 4 

Jacobsen 1: El plano oblicuo 

P /anta libre, sección constante. Nos reclamaba siempre Oíza 
sobre las limitaciones del Movimiento Moderno. Aunque, como 

todas las generalizaciones, ésta tampoco es verdadera, (ahí está el 
vestíbulo de la Roche-Jeanneret del Corbu, mejor que el de la mis­
mísima L.aurenc1ana de Miguel Angel), pero el Maestro llevaba su ra­
zón. 

Y, es que, aunque ha habido más de una corriente constitutiva 
del Movimiento Moderno, el núcleo central propagado por W. Gro­
pius desde la Bauhaus se apoyaba fundamentalmente en el Neo­
plasticismo. 

Y ya ha dicho alguna vez cómo la fastidió Van Doesburg al impo­
ner a rajatabla el Neoplasticismo en la Bauhaus adelantándose a 
Kandisky por meses. 

El Neoplasticismo rompió con la caja cerrada, estática, simétrica, 
centrada y gradual en pos de una libertad total, en pos de una 
plasticidad abierta, dinámica, asimétrica, periférica y radical. 

Esta apertura la gestaron Schoemakers, Mondrian y Var der Leek 
en L.aren aislados como estaban por la Primera Guerra Mundial. Y 
estaba muy bien. 

Lo que ya no estaba tan bien fue el carácter reduccionista y 
exclusivista -como si no fuera posible otra Poética- del Neoplas­
tic1smo que le confirió Van Doesburg. Pues el Neoplasticismo en­
tendió la Estética Clásica como naturalista y singular. Y a esa singu­
laridad le oponía una universalidad radical abstracta que no permitía 
curvas ni iíneas oblicuas (obviando el Cubismo del Corbu o la dia­
gonal dinámica del ConstructMsmo). 

De ahí la sección plana, y por tanto, la cubierta plana. Y yo digo: 
de acuerdo: la cubierta simétrica a dos aguas con su frontón es 
repugnante. Pero no porque la línea oblicua tenga un carácter sin­
gular y naturalista, que lo tiene, sino porque resulta muy cerrada, 
estática simétrica, centralizada y gradual. 

Sin embargo, un gran plano oblicuo puede ser muy emocionante 
y muy moderno, y Jacobsen lo sabía desde que visitó la Exposición 
de París de 1925 y contempló el pabellón realizado por Melnikoff. 

Cierto que Jacobsen no rechazaba la tradición y que amaba la 
arquitectura popular, de ahí que intentara un compromiso entre Mo-
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dernidad y Tradición o entre Modernidad y Regionalismo, o, mejor, 
entre Racionalidad Universal e Irracionalidad Singular. 

Y ya, en su casa de verano de Nykóping (Suecia) de 1937 ensaya 
una cubierta a un agua influenciada por la casa de verano de su 
amigo Asplund, (al que visitaba con frecuencia), del mismo año. Este 
tema lo repetirá en la Fábrica Sjaellands de 1943, en el conjunto de 
casas Soholm 111 de 1955 y en la casa Jurgensen de 1956 (fig. 1 ). 

En 1944 ensaya otra variante con una cubierta a dos aguas pero 
de distinta inclinación en la casa Munck, tema que repetirá en la 
casa Simony de 1954 (fig. 2) y en la piscina de Ungby de 1964. 

En 1 950 experimenta una nueva variante en la agrupación de 
casas Soholm I donde en una casa a dos aguas la divisoria de 
ambas se realiza mediante un salto vertical para la iluminación del 
interior. Este salto crea un perfil con una expresión potentísima que 
se hizo famoso en todo el mundo (fig. 3). Esta variante la ensayará 
también en la magistral Escuela Munkegards de 1951 (fig. 4) y en 
la casa Moller de 1951 . 

Otro nuevo tema será el de dos aguas, pero realizado en una de 
volúmenes estrechos como en el edificio Allehusene de 1949 (fig. 5). 

Finalmente ensayará una última variante constituyendo unas cas­
cada de cubiertas a un agua pero cruzadas una sí y otra no, a lo 
Melnikoff, como primer proyecto del Palacio de Deportes de L.ands­
krone de 1956. 

Como se ve, Jacobsen ha experimentado con todos los tipos de 
cubierta dinámica, no clásica. 

España 1: El plano oblicuo 
España se levantó empirista y organicista en 1949. Durante los 

50 lo fue exclusivamente quitando unas cuantas excepciones (los 
catalanes preocupados con la influencia italiana y los proyectos mo­
dernos de la delegación de Valencia de Oíza del 49, el Gobierno 
Civil de Sota del 54, y la M.M.I. de Sastres del 57, estos dos 
últimos entre las diez obras maestras construidas de la arquitectura 
española contemporánea). Durante los 60 el empirismo y el organi­
cismo colearon ya en compañía del brutalismo (incluyendo a Khan) 
y el Tardomodernismo. 

Y es que en mayo de 1949 llegaron a Barcelona a dar unas 
conferencias a la V Asamblea Nacional de Arquitectura Gio Ponti, 
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Jacobsen 1: The oblique plane. 
Free plan constant sec/Jon, was the custorray clarn made 

to us by Oiza en the lirritations of the Modem Mollement. 
.AJthough. like al generalisatoos, this ene ,s not true erthe<, 
(here is srtuated Cabu's vestibule of La Rocr~h.Je~Yl&'et, 
better tlBl that of the selfsame Lau-encian of Mache! Angejo), 
but the Master had his reasons. And, there are, that despte 
there beng roore tlBl ene constJtuent o.nent in the Modem 
MoYement, the central teret propagated by W. Gropius of the 
Bat1aus was ñ.rdamentally based en Neoplasticism. 

And he already stated en ene occaoon how rt bothered 
Van DoesbJg \lklen mposng Neoplasticism to the letter in 
the Balilaus, months ahead of Kardinsky. 

Neoplastcism broke wrth the dosed, stabe, simrretrical, 
centered ~ gadual fran1ewor1<, in seach of a complete libe­
rabon. in seach of an open, dyn¡rnoc, asimrretrical. penphe­
ral ~ rooica1 p1astiaty. 



1 A Jacobsen. Casa J.xgensen. 1956. 

2. A Jacobsen. Casa Sirnorri. 1954 

3 A Jacobsen. Casa Sohom l. 

2 

4 3 

4 A ,Jaoobsen. Escuela Mxlk.ega-ds. 1951 

5 5. A Jacobsen. Eófcio .Alerosene.1949 
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Alberto Sartorius y Bruno Zevi y la armaron. Primero descubrieron a 
Coderch y Valls con la casa Garriga Nogues (no tan maravillosa por 
cierto) y luego les descubrieron a ellos el empirismo y el organicis­
mo: Wright, Aalto, Jacobsen, ... 

Y Sastres se lanzó a tumba abierta y promovió el orgánico Grupo 
R con los catalanes e incluso con Carvajal y García de Castro de 
Madrid. 

En Madrid, Rsac hace en 1949 un viaje por el norte de Europa y 
vuelve convertido al empirismo y diseña la Biblioteca del Instituto de 
Investigaciones Científicas de claro sabor escandinavo, que da el 
golpe. 

La respuesta la darán Cordech y Valls con la Casa Ugalde en 
Caldetas de 1951 , genial mezcla de las corrientes surreales de Dau 
al Set (con referencia a Kandinsky y a Miró), regionalista italianos 
(importantísima su relación con su amigo Gardella) y empiristas es­
candinavos (otra de las 1 O obras maestras de la arquitectura Espa­
ñola contemporánea). Pero vayamos al plano oblicuo. Fisac lo lan­
zará en el Instituto Laboral de Daimiel de 1951 (fig. 6) con una planta 
Aaltiana a lo Viipuri y una imagen de la Arquitectura Popular con 
cubiertas a un agua. 

Cabrero le seguirá con su propia casa en Puerta de Hierro de 
1952 (muy Asplund, muy Jacobsen) y José Luis Femández del Amo 

6 

lo depurará con los Poblados Dirigidos de San Isidro de Albatera de 
1953 y Vegaviana de 1954 (fig. 7) donde la arquitectura popular se 
sublima por influencia empírica. Este tema popular lo repetirá Fisac 
en el Colegio Apostólico de los P.P. Dominicos de Valladolid en 
1954 (fig. 8). 

Pero la obra más espléndida de esta época la darán Corrales y 
Molezún con el Instituto Herrera de Pisuerga de 1955, (figs. 9, 10, 
11) una obra con una cascada de cubiertas a un agua y cruzadas 
a lo Melnikoff, donde las lecciones de Jacobsen de dos aguas con 
salto para las casas Soholm I de 1950, o la Escuela de Munkegards 
de 1951 , se darán con profusión llegando a ser exactas en las 
viviendas de profesores. 

Oíza no es ajeno al empirismo, ni mucho menos, y en sus ensa­
yos de Unidades Vecinales experimentará con Sierra y Romany con 
la cubierta a un agua, como en las torres del Batán de 1955, (fig. 
18), en que, una planta en esvástica con cuatro viviendas, se cubri­
rá con cuatro cubiertas en turbina a un agua creando un bellísimo 
perfil desde la Casa de Campo. 

En 1958 Carvajal y García de Paredes experimentarán no sólo 
con el pllano oblicuo en sección sino también en planta resultando 
un perfil intensísimo de una pirámide de sección rectangular de una 
gran abstracción poética en la Iglesia de Vitoria (fig. 12). 

This open,ng was rn;r,aged by Schoemakers. Mcnt1an 
and Van der l..eek in L.aren, ISOlatad as they were by the Frst 
Wor1d War. Ard rt was a good thng. 

lt is certan that Jacobsen did not conform to trad1tion and 
that he k:Ned popuar archrtectue, so that he attemptad a 
compromse between Modemty and Trad1tion or between 
Modemrty ard Reg,onalism, or better stil, between lkwersal 
Ratxlnal,ty and 8ng_.w krabonal1ty, 

What was not so good was the redu;trost and exdJsMst 
natue -as ,t no other PoetJcs were possible- o/ Neoplasti­
cism introduced by Van Doesbug. Then, Neopiasbcism inter­
pretad Classical Aesthebcs as nattxalist and sr,gula'. Ard he 
opposed this singuanty w1h a radical abstrae! t.riversahty 
IM1iCh did not abN a.rves ()( obliQue ires (obviating the Cu­
bism o/ Corbu ()( the dynamic diagonal o/ ConstructJvism). 

From IMl9le cane the flat section, and therefore, the flat 
roof. Ard in ageement, 1 sao¡ 1hat the two waters syrrmetncal 
roof wth ,ts pediment is repugnan!. But not because the obli­
cµi ine has a U"OQU8 and natualist natu"e, whcfl rr has, but 
beacuse rt appears vr,;y closed, statc. syrrmetrical, centerad 
and gad.oal. 

Nevertheless, a large oblique plana ca-i be vr,;y l'1'lO'VnQ and 
vr,;y mcx:lem and Jacobsen knew this alter vis1tJnQ the 1925 
p¡re ExhibtlOO and contemplating the Pavilion creatad by 
Mehkoff. 

Ard SO, in hs 1937 SUTVTler house in~ (Sweden), 
he attemptad a &«je water oover inflJenced by the soo-mer 
house of hs fnend Asplu"d (whom he Visitad frequentlyj, ot 
the sarr-e year He repeatad this theme n the Sjaellands Fac­
tory n 1943, in the collection of Soholm I houses ,n 1 955 and 
the Jugensen house n 1 956 (figlxe 1 ). 

In 1944, he attemptad another version 'M1h a two water 
oover but o/ different ndnation in the MLnck house, a theme 
IM1iCh he repeatad ,n the Smony house n 1954 (figlxe 2) and 
n the Lyngby swmnirg p:xJI in 1964. 

In 1950, he attempted a rew version in the collection o/ 
Soholm I houses \M18re, n a pitched roo/ house, the water­
shed ol both was effectad by tnea'lS of a vertical cascada f()( 
the intenor ilmnation. Tos cascade creatad a profile wth an 
extremety po,,er1u exµession \l,OCh became famous \IA'.Jl1d-
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9 10 

6. M. Fisac. hstlMo laboral de Damét 1951 8. M. Fisac. Colegio Apostóloco. Valladoid 1954 

7 J. L. Fem(ndez del ÑOO. Poblooos drgdos. Sa-1 lsd'o de AJbatera. 1953. 9.10.11 Corrales y ~-nstrtuto en Herrera del P\sus<ga 1955 
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13 

12 J. Cava¡al, J. M. Garda Paredes. lgesia en Vrtona 1958. 

13 Corrales y Moleán ReSldencia en Mfaflores 1958 

14. Bohgas y Ma-toral. Fábrica en 8a'celooa. 1958. 

15. A de la Sota Central Lechera Maaid 1959 

16. F. Sáenz de Oiza Casa Gómez. Vrtona. 1959 

17 F. Higueras. Casa LJ..cio Mu'loz. 1961. 

En 1958 se produce una obra espléndida en la que el Maestro 
Sota, con Corrales y Molezún realiza una cubierta total y radical a 
un agua, paralela a la ladera, en la Residencia de Miraflores (fig. 13). 

También de 1958 es la serie de cubiertas a dos aguas de la 
Fábrica de Barcelona de Bohigas y Martorell (fig. 14). 

De 1959 es el Proyecto para una Central Lechera en Madrid de 
Sota (fig. 15), en donde los cambios de pendientes crean una serie 
de hermosísimos perfiles que influirán en la Fábrica Dieste de Moneo 
de 1964. 

En 1959 Oíza ensaya una cubierta absoluta cubriendo una planta en 
araña, influida por la casa Ugalde de Coderch y por los delicados materia-

11 les naturales escandinavos, en la Casa Gómez de Vitoria (fig. 16). 
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En 1961 el jovencito Higueras dibuja una cascada de planos 
oblicuos a dos aguas para la casa Lucio Muñoz en Torrelodones 
(fig. 1 7) sobre una planta de Coderch y Valls de dos casas -La 
Catasus en Sitges y la de Campodrón, ambas de 1958- casas 
en La su vez Wrightianas. Higueras, que empezó con una obra 
maestra, derivó más tarde al formalismo exarcebado (pienso, por 
ejemplo, en el Ayuntamiento de Ciudad Real). 

En 1963 realiza F. Alba el aaltiano Colegio de Loeches en Guada­
lajara (fig. 19), con claras influencias empirícas y del Brutalismo (so­
bre todo Kahn) y una cascada de cubiertas inclinadas de todos los 
tipos cubrirán sus orgánicos espacios. 

En 1963 realizarán Correa y Mila otra de las escasas obras empi-

12 16 

ristas catalanas con una serie de cubiertas a un agua en la Fábrica 
Godo y Trías (fig. 20). De 1964 son la Colonia Canymas (fig. 21) 
de Bohigas, Martorell y Mackay con una extensa cubierta a un 
agua, y las viviendas patio de Zorita (fig. 22) de Alba de fuerte 
sabor Utzoniano (danes como Jacobsen) con también cubiertas a 
un agua. 

De 1964 son las brutalistas y empíricas vMendas Entzus (fig. 23) 
de Peña Ganchegui. De 1964 es la expresionista Fábrica Dieste de 
Zaragoza (fig. 24) de Moneo, con cubiertas inclinadas en varios 
ángulos que tanto influyó en los Centros de Formación Profesional 
realizados por Valles, Velasco, L. Peláez y yo mismo en los años 70 
y que provienen de la Central Lechera de Sota y finalmente de Ja-

14 
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18 

20 

18. Oiza. Sielra. fm'ml'. T arres de Batín 1955. 

19. A Femtrdez Alba Colegio de Loeches. 1963 

20. Correa y Milá Fébnca Godo y Trias. 1963. 

21. Ma1orel, Bohgas. Mackay. Colonia~. 1964 

22. A Femtrdez Alba V~ en Zon1a 1964 

23. L Pera G.rochegu. V"""3rdas Entzus. 1964. 

cobsen. 
También de influencias Sotianas de Miraflores es el Burgo de las 

Naciones (fig. 25) de Cano Lasso de 1964, un maestro en las 
viviendas con cubierta inclinada. 

En 1965 se cierra este período con una obra magistral: la casa 
Huarte (fig. 26) de Corrales y Molezún. 

Más tarde, en 1972 Oíza retomará el tema de la cubierta a un 
agua en la casa Echevarría (fig. 27) influenciada por la casa Huarte, 
la propia casa Gómez y el Taliesin de Wright. 

Jacobsen 2: La Gélida y Sofisticada Trama 
Cuando apareció el Edificio de la SAS de 1956 de Jacobsen el 

mundo se asombró ante una madura sensibilidad Miesiana tan re­
pentina, de la nada. Pero los hechos no ocurrieron tal cual. 

Jacobsen llevaba ya desde 1949 ensayando la trama Miesiana. En 
realidad Jacobsen descubre la obra de Mies en 1928 en un viaje realiza­
do a Berlín aunque por entonces Mies no había proyectado ni siquiera el 
Pabellón de Barcelona o la Casa Tugendhat ambas del año siguiente. 
Aunque sí había dibujado tres edificios de oficinas dos de sabor muy 
expresionista cristalinos y otro bastante neutro en hormigón. 

Pero es cuando Mies va a Chicago en 1938 cuando comenzará 
su etapa neutra en que tanto huye de la Modernidad dotada de 
fuerzas centrífugas como de la tradición dotada de fuerzas centrípe­
tas y se sitúa en ese álgido momento en que te quedas con el 
estómago vacío y encogido entre la subida catapultado desde la 
Tierra y la vertiginosa caída hacia ella. 

Y es en este Mies del Instituto Tecnológico de lllinois de 1938-
1947 en el que quedará cogido Jacobsen. Pero si Mies es frío, 
Jacobsen será gélido. Si Mies es cuidadosamente medido Jacob­
sen será exquisitamente sofisticado: no hay más que reconocer los 
delicados colores gris verdoso en dos tonos de las SAS en conso­
nancia con los del paisaje nuboso de Copenhague. 

La primera obra de Jacobsen por este camino a lo Mies será el 
almacen-Expositor Massey-Harris de 1949 donde instala una pasti­
lla regular de cristal, de dos alturas, con un apéndice en cabeza 
para oficinas, ligeramente desplazado y maclado, de una sola altu­
ra, que recuerda la casa de verano de Asplund o la suya propia o 
sus vMendas de Horsholmvejem (En la Fábrica Cristensen de 1956 
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wide (figure 3). He aJso attempted this vers,on 11 the masteny 
Mt.ri<.ega'ds School in 1951 (figu'e 4) and 11 the Moilef" house 
111951. 

Arotrer re..v treme was that vi two waters. but effect,ng a 
series of narrow \.OIJTleS, as 111 the Anerusene bLild,ng in 
1949 {figu'e 5). 

F,nally. he attempted a last V3'18nt constrtutng a one water 
cascada of covers but altematety crossing one another, in the 
MelnikOff styte, as the first project fer the l..a1dskrone Sport.,ng 
PaJace ,n 1956. 

As cai be seen, Jacobsen has cmied out expenments 
w, t11 ar twes ot dynimc, not dassical. roof. 

Spain 1: The oblique plane. 
Spain bearne empincisl and <JrQ<nCisl 111949. 0ur,g the 

50's rt was exclusively so. a¡ut from the odd excepta, (the 
CataJans bou1d to the ltalian 11fuenc:e and the modem pro­
jeels of Oiza's VaJenaan delegaben 11 49. Sota's Civil GcJ,..,er. 
rment 11 54 and Sostres' M.M.I. 111 57, the latter two rarl<tlg 
¡rnorigst the ten master works of contempcray Spanish Al· 
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chtect\J'e). 0u1ng the oo·s. empncism aro organcism ar-ea· 
O'/ ITlCMld 111 the COIT1Pinf of brutalism (ncud,ng Kha<l) and 
Late Modemism. 

And then 111 May 1949, Gio Ponti, Alberto Sartorus and 
Bnro Zev, VÍSlted Barcelona to grve confererces to the V 
Natíonal /vchtectural Asserrtly and gave rt mpetus FJISt!y, 
they dlSCOllered Coderch and Valls wrth the Garriga Nog-.es 
house {not that maMlllous. ganted} and then they themselves 
were díscovered by eprosm and ag¡nasm: Wr'<;j1t, Aalto, 
Jacobsen. 

And Sostres W'Ched hmself 11110 an open gave wrth the 
instigat,on of the orgar,c goup R. together with the Cataals 
and also Caravajal and Garaa de Castro from Madrid 

In Madrid. 111 1949. F,sac travels to northem Et.rope ard 
retuns as a convert to ~ and desg'IS the itray of 
the Scíenbfic lnvestigaben lnsbMe wrth a clea- Scardinavm 
inflJence which has a great ,rrpact. 

Coderch ard Valls answer this wrth the Ugalde House ri 

Caldetas 11'1 1951, 8 bnllíant combnat,or, of the surealísl CU· 
rrents of Dau al Set {wrth reference to l<.rdisky and Miró), 
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ltaiarl reg,onalists (his relat,onshp WJth his fnend Gardella IS 
very 1rnportailj and Scandinavlan emp,ncists (another of the 
10 master works of cent~ Spanish ATChlectureJ. But 
let us proceed to the oblique plana. 

F,sac l8l.nched 11 ,n the L..abour lnst,tute of Da,mel in '951 
(figure 6) with an AaltJan drawng 111 V,pu,i styte and an mage 
of Popular Atchtectue with water covers. 

Cabrero follo,yed hm ,n lis o,vn house ,n Puerta de Hierro 
en 1952 {very Aspl.r,d, very Jacobsen) and Jose Ws Feman· 
dez del /vno pwfiEld rt with the Poblados O.ng,dos of Sa-l Isidro 
deAlbatera1111953andofVegaviana1111954 (figJe 7), .....tiere 
the popular archtect\J'e is sublme ri ,ts empincaJ 111fuence 
Ths popular theme was repeated by F,sac 111 the Valladolid 
Apostolic Colega of the Dorriocan BrotherhOOd 111 1954 (hgure 
6). 

Ho.Never, the most splendd v.ork of lhs epoch was contnbu · 
ted by Corrales and Molezu, Wlth the Herrera de Plsuel'ga 
lnStiMe 111 1955 (f,g.xe 9, 10, 11), a v.ork with a S11'1Q1e water 
crosso;¡ cascade of covers in the 11/ehkoff styte, 'M1e<e the 
lessons of Jacobsen 111 two waters with cascade fer the So· 
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seguirá este camino). 

25 

25. J . Qro Lasso. Eugo de las Naciones &nt,ago. 1964 

27 Sáenz de Oiza Casa EchEMlnía 1972 

"7 28. A de la Sota Esa.<>la en Sev 'la 1972. 

La segunda obra Miesiana de Jacobsen será una de sus obras 
maestras: la escuela Munkegards donde una sección expresionista 
de cubiertas inclinadas, ya comentadas, queda sometida a una 
completa y delicada trama continua de pastillas de edificación y 
huecos rectangulares de patios, atravesados por neutros corredo­
res. 

de resonancias miesianas pero mucho menos radicales que el de 
Oíza. 

Aunque habrá que esperar en 1954 para ver un proyecto de 
Sota, el Gobierno Civil de Tarragona, casi un cubo (es lástima 
que no se llegue a un cubo diría él) constituido mediante una 
potente tensión entre la pastilla vertical de las viviendas y el cuer­
po horizontal del Gobierno Civil. Esta obra, tan similar -aunque 
dos años anterior- a la de la SAS de Jacobsen (cuanto se tuvo 
que alegrar Sota verla erigirse). Ambas obras están influidas por 
la Lever House de Gordon Bunschaft de 1950. De la Sota siem­
pre aspiró a un cubo, a un contenedor, que funcionase, pero, 
afortunadamente para la Historia de la Arquitectura, nunca llegó a 
él. 

Luego, a partir del 55 prácticamente toda su obra hasta su muer­
te en el 71 discurrirá por estas gélidas pastillas verticales balancea­
das por tensos cuerpos horizontales. 

España 2: La Gélida y Sofisticada Trama 
Indudablemente la primera obra Miesiana proyectada en España 

fue la Delegación de Valencia de Oíza de 1949 después de su viaje 
a U.S.A., simultáneamente al Concurso de Sindicatos donde com­
pitieron Cabrero y Aburto con Coderch y Valls en proyectos también 

Y Sota siempre admiró esta trama gélida y sofisticada de Mies y 
de Jacobsen y cuando tuvo oportunidad la insertó en el Colegio 
de Orense de 1967, no construido, con cubiertas planas a lo 

holm I houses n 1950, or the Mm<eg¡ros School n 1951, 
eXJSI in profuoc,n; the 18'dlers qua1ers resutng ident.caJ. 

Oiza is not outside en'l)iricism, far from rt, and n hs experi­
ments w,th VIOOal Urns re attempts wrth Sera and Rorna,y, 
lhe one water cave,:, as 111 the Batal lowe.'S 111 1955 (figu'e 
18), in whch a swasbka shaped ~ plant wrth fou dwe-
1 ngs is covered wilh fou single water turbre coves. creat,ng 
an extremely beaullful p-ofile from lhe COl.ntry House 

n 1958, Carva¡al and García de Paredes not orfy expen­
ment wilh lhe oblique plane ,n secllon but also ,n the ~ 
plan • resutting ,n an extremely intense profile of a pyramid of 
rectanguar section w,lh a g-eat poe!JC abstraction n the Vrto­
ria Ciuch (f,gJe 12). 

In 1958 a splerdd WOl1< is produced ,n whch Master Sota. 
togelher w,lh Corrales and Molezun achiell8 a sngle water 
radical main cover, parallel to the ,nci,ne, n lhe Mral'o<es Re­
siderce (figJe 13). 

Nso da~ng fron 1958 is the senes of two water covers in 
lhe Barcelona Facto,y of Bohigas and Martorel (figu'e 14). 

n 1959 lhere is Sota's Project for a Múid Central Da,ry, 
(fig.Jre 15),n whid'l lhe changng nclnes create a senes of 

extemely beautJftJ profiles whose ,nfk.Jerce IS seer, ,n lhe Mo­
neo Dieste Facto,y n 1964. 

In 1959. Oiza attempts a rove,: whch totaly covers a spide( 
~ plan, nfluerced by Coderch's Ugalde House and by 
lhe deliCate Scandinavian natual materials n lhe Gomez Hou­
se in Vrtona (figu'e 16). 

n 1961 • lhe you1g Higuera,s desg)s a two water oblíQue 
plana cascade for the Lucio Mu'loz house n Torrelodones 
(figu'e 17) on a two house ~ plan of Coderch an Valls 
-la Catasus ,n Srtges and lhat of Ca-npodron, bolh ,n 

1956- L-shaped houses whch are. n tt.m. Wrg,tian. Hi­
gueras, who bagan w,lh a master work, later inclned tcmards 
formaJism table iJnen O am CO'lSidenng. for example, lhe Ou­
dad Real TOM1 Hal~. 

In 1963. F. Alba produced lhe Aat,an Loeches College 11 

Guadala¡ara (fi\pe 19). wrth dear empncal and Brutaüst in­

fuences (especialy Ka'Yl) and a cascada of ndined covers 
of ali types covering his organic spaces 

In 1963, Correa and Mila created another of the rare Cata­
lan emponcist works w,th a senes of single water covers ,n the 
Godo ard Trias Facto,y (figu'e 20). 

In 1964. lhere are the Canyrnas Colony (figu'e 21) by Bohi· 
gas, Martoren and Mackay Wlth an extensiva single water co­
ver ard Zorrta de Alba's pato dwellr1gs (fg.re 22) Wlth a 
strong Utzonian ,ntuerce (Danish, like Jacobsen), also wilh 
single water covers. 

Datng from 1964. are the b'ulalist and empncal Entzus 
rooses (fg.re 23) by Peña Garcregu. 

Datng from 1964. is Moneo's ex¡xessionist Deste Facto,y 
,n Zaragoza (figJe 24). w,th inclined covers at various anglas 
...tich had su::11 a g-eat ,nf\Jence on lhe Professional T ra,nng 
Centres created by Valles, Velasco, L. Pelaez ard myself in 
the 70's 'l.hct1 originate n Sota's Central Dary ard in Jacob­
sen. 

Ukewise nfuenced by Sota and Mi<aflores. is lhe Blrgo de 
las Naciones (f,gse 25) by Cano Lasso n 1964, a master 11 

dv,ellings wrth indinad cover. 
n 1965. thls penod erds w,th a masterfu 'MJ<1<: The t-uvte 

House (fg.xe 26) by Corrales and Molezt.n. 
Later, ,n 1972. Oiza reooopts lhe !heme of the s,ngle water 

cover n lhe Echeva'Tla house (figJe 27); infuenced by the 
Huarte house. Gomez' CM'l'l house and the Tal10Sin by Wriglt. 



Jacobsen 2: The icy and sophisticated stage. 

IMl0rl Jacobsen's SA.S buld,ng appeared n 1956, the 
WOl1d was shocked by a sudden rratt.re Miesai sensrtMty to 
nothngless. But the events dd not ocar so rapidly. 

Jacobsen had alrea:.fy been expe«nent,ng wrth the Miesian 

styte snce 1949. In effect, Jacobsen d~ed the work of 
Mies in 1928 .-i a vislt to Berlín, althoug-1 at lhat tJme Mes had 
not even drawn up projects far the Barcelona Pavilion ar the 
Tugend1at House. both of which date from the folow,ng year. 
AlthOugl he had desigled ttvee office buldings. tv.o with a 
V0fY crustallíne expressionist style and another rather neutral 

one n concrete 
But ,t was when Mes 'IIIE301 to Chicago n 1938 lhat he 

bagan his neutral stage n which he fled so far from Moder · 
r,sm enoo,,.,ed with centnfugal forces and faro hmself n 
lhat cntcal moment n which YoJ stornoch is Elfl'llly and YQ.T 
are caugit between the sudden cataput from the Ea1h and 
the vert,g,nous fall towards rt. 

And rt IS Mes at thls stage, n the ll!Jnois Ted1nolog,cal lnsb· 

24 R Mooeo. Fábrica Ooeste. 2:wagoza 1964 

28 26. Cooales y Molezúl. Casa t-uwte. 1965. 

Me from 1938-1947, IMlO ercaptues Ja:obsen. But ,f Mes 
IS cold, Jacobsen IS be C'f. tt Mes IS cautiOusly measu-ed, 
Ja:obsen is be 0XQ.JS1tely sophisbcated. one ort,¡ needs to 
obselve the delicate tv.o-tone greens/1 9íf1o/ CXllous of the 
SA.S n harmony v.ith thOse of the Cioudy OJpenhagen COl.n· 

trysde. 
The first of Jacobsen's work aJong ths ine of Mes is the 

Massey-Hanis E><hitlbon-warehoose 111 1949 v.tiere he nstalls 
a regJla' block of glass, on two levels. v.ith ari apperdix at the 
forefront far offces, slig)tly displaced and treVOO, of a sngle 
staey, which IS rerrnscent of the smvner house of ~ 
ar his OM1 house n HorsholmNejem (He 'MI peraue ths lne 
n the Cristensen Factory n 1956). 

The second of Jacobsen's Mesiar1 works IS one of his 
master works: the Mn<egards SChOOI v.nere ari expressior,st 
section of índined covers, already menboned. IS Sl.ti,ected to 
a cool)lex and delicate contnJous tlYead of buldng blocks 
and rectarigutar paoo spaces, crossed by neutral corroors. 

Then, alter 55, pactiCally aR his work up unW his death n 
71 explores these 'Cf vertJcal blocks balar'Ced by tense han· 
zontal bodies. 

24 

Spain 2: The icy and sophisticated stage. 

l...rdoubtedly, the first Ml0Sian work pqected in Spar, was 
the Valencian Delegation by Oza n 1949, alter his IIÍSl1 to the 
U.S.A., and suruttaneous to the Unons' Competruon n which 
Cabrero and AbJto competed aga¡nst Coderach and vans n 
projects also sho,ving Mesian overtones, but rruch less radcal 
enes than lhat of Oza. 

However, ,t is not unbl 1954 that a Sota project appears: 
the T anagona Ovil Goverrment, aJmost a cube frt is a sharne 
lhat ,t does not QJ!le form a cube. he woud say) consbtuted 
by means of a p(l\lllerlu tension between the vertJcaJ block of 
the dwellings and the ronzontal body of the CMI Goverrment 
This work IS SO srnilar to -althou9'1 tv,o years pnor to-Jacob­
sen's SA.S (and how delglted Sota m.ist halle been to watch 
rt beng erectedl- 8oth works are nfuenced by Gordon Bun­
schalt's Levar House in 1950. From here onwards, Sota aJways 
aspred to a cube ar a container which functioned but, fortuna­
tely far the History of Archtectue, n011er achieved n. 

Sota always acmred ths e,¡ and sopr.:stcated style of Moes 
and Jacobsen and when g,ven the opporttnty, ¡rdujecj 
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29. A Jacobsen. Ayuntamiento de Ma,nz. 1968-1973. 

30. R. Moneo. Ayuntamiento de Logroño. 1973. 

31. A Jacobsen. casa Moller. 1951 

32. A Jacobsen. Gasa Jensen. 1969. 

33 A de la Sota Edificio de Ccmlos. León. 1981 

31 

33 

32 
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rt in the Orense College in 1967, mconstructed, wrth covers 
and draw,ngs n Jacobsen's Munkegards sty1e. lt was not repe­
ated n the Seville School n 1972, which wasconstructed this 
tirre, (figures 28) in a dual disposrt,on, schzopherenc, so dear 
to hrn, around a patio di'vded by COr11dors (remember the 
double pav,tiOn ot dolmtones in Cesar Car1os, the double cube 
of the Maóid Caja Postal and the double cube in sect,on of 
the DomingJez house ,n Pontevedra). 

Jacobsen's Mu1kegards desig1 has been su::essful in Spa,n 
and has been adopted by the other of Spa,n's great Masters, 
alongside Sota, Oza, in his Cordoba UrivelSity (figtxe 28) with 
the addibon that, the more expressionlst Oiza wiY ¡:yomote a 
Meet,ng HaB wrth dear Fussian constructivist nfluences, alter 
Nikolskij's School in l.enorg'ad ,n 1926. 

Jacobsen 3: 1he oblique plane in drawings. 
Being a ife long empiricist, rt is strange that ali Jacobsen's 

geometry n draw,ngs is orthogcroJ (apéVI from h<s ftmtU'e 
desigis). Jacobsen never used e,ther cuves or ot.iQue planes, 
except n this postturous WOlk, the Manz T OM1 Hall n 
West. Gerrnany from 1968-1973 (figtxe 29). where the 45° 



Jacobsen en Munkegards. Este esquema se repetirá, esta vez 
construido, en la Escuela de Sevillla en 1972 (fig. 28) en una dispo­
sición dual, esquizofrénica, tan querida por él, alrededor de un patio 
cortado por corredores (recuérdense el doble pabellón de dormito­
rios del Cesar Cartos, el doble cubo de la Caja Postal de Madrid y 
el doble cubo en sección de la casa Domínguez en Potevedra). 

El esquema de Jacobsen para Munkegards ha tenido fortuna en 
España y ha sido tomado por el otro de los dos grandes Maestros 
-con Sota- que hemos tenido -Oíza-- en su Universidad de 
Córdoba, aunque eso sí: Oíza más expresionista adelantará un 
cuerpo de Salón de Actos con claras influencias del constructivismo 
Ruso, de la Escuela de Nikolskij de Leningrado de 1926. 

Jacobsen 3: El plano oblicuo en planta 
Siendo un empirista de toda la vida es extraño que toda la geo­

metría en planta de Jacobsen, sea ortogonal (exceptuando sus di­
seños de muebles) Jacobsen no utilizará ni curvas ni planos obli­
cuos excepto en su obra póstuma, el Ayuntamiento de Mainz de la 
RFA de 1968-1973 (fig. 29) donde predomina el ángulo de 45° de 
origen Kahniano. 

España 3: El plano oblicuo en planta 
Si los primeros Kahnianos de los arquitectos españoles han sido 

José María García de Paredes con sus Iglesias de Belén de Málaga 
y de Almendrales de Madrid, y Femández Alba con toda su geome­
tría topológica brutalista, el más importante lo ha sido Rafael Moneo, 
aunque más que Kahniano yo diría que Venturiano (a su vez discí­
pulo de Kahn como muy bien se sabe) con su magistral proyecto 
de planos oblicuos del Bankinter (otra de las diez obras maestras 
de Arquitectura Española Contemporanea). 

Pero si Moneo sigue a Kahn, a través del Venturi de la casa de 
la playa de 1959, para el Bankinter de 1972, más tarde seguirá a 
Kahn a través del Jacobsen del Ayuntamiento Mainz de 1968-
1973, para el Ayuntamiento de Logroño 1973 (fig. 30). 

Jacobsen 4: La garita 
Existe un tema expresivo muy particular de Jacobsen y es el de 

la garita asomando por un muro. 

La primera vez yo creo que le salió de casualidad en la casa 
Moller de 1951 (fig. 31). Esta casa, magistral, es esquizofrénica 
como las de Sota. Dos cuerpos, uno principal y otro secundario 
(antes de jardineros, ahora de invitados) apoyados en un muro. 

El volumen en segunda planta del cuerpo de jardineros vuela 
ligeramente sobre el muro produciendo un efecto plástico extraordi­
nario. 

Jacobsen se dará cuenta de ello y repetirá este hallazgo 
sucesivamente corno en la casa Simony de 1954, en la casa Kokfelt 
de 1957, en la casa Siesby de 1959 y sobre todo en la casa Jensen 
de 1969 (fig. 32). En esta última la garita es de una plasticidad bellísima. 

España 4: La garita en Sota 
Sota siempre admiró a Jacobsen y tomó buena cuenta de ello en 

Correos de León de 1981 (fig. 33). Ya he dicho que cuando Sota 
intenta conseguir un cubo que funcione no lo consigue nunca. Y 
aquí tampoco lo consiguío. 

Por cuatro razones: 1) Utiliza la chapa Robertson color León co­
mo si fueran grandes sillares de piedra colocados en seco. El resul­
tado plástico es increíble. 

2) Coloca armarios en fachada con lo que el espesor de los 
huecos verticales es muy fuerte y parecen profundos agujeros en la 
caja del edificio. 

3) Sitúa una galería en planta primera que provoca un potente 
efecto estético de cubierta de barco. 

4) Coloca una garíta en cubierta a lo Jacobsen compuesta por 
dos miradores de dos estares de vivienda que se asoman por enci­
ma del edificio: ¡el resultado es total!. 

Una vez me dijo Navarro Baldeweg: "Rjate en que una especiali­
dad de Sota es la caricatura·. 

Y es que Sota va quitando dolorosamente lo que sobra, pelo a 
pelo, hasta dejar lo esencial de la expresión: puro Chanel nº 5: 
aquel con que le gustaba vestirse a Marilyn Monroe. 

No oMdemos que como todo gran arquitecto Sota deriva del 
expresionismo depurado (y ahí esta -o estaba- su casa de Dr. 
Arce como modelo expresivo). 

Afortunadamente Sota nunca quita los últimos pelos y nunca llega 
al perfecto y puro cubo que funciona. 

a)Qle of KalY1lan ong,n ¡::vedoow'lates. 

Spain 3: The oblique plane in drawings. 

schizophefenc, ike that of Sota. T wo bodies, one ma,n one 
ard one ~ one (previously for ga'deners. roN for 
9Je5ts) supported 1:1)' a waD. 

2) He p&aces cupbO¡ros on the facade so that the thic­
l<ness Of the vertical spaces IS vef'/ pronou,ced ard they 
appear as large holes n the houSlng of the buildng 

n the fist Klt'rm Sp¡nsh GV'Chlects were ..bse Mooa Ga­
cia de Pi:vedes wnh hiS 8elen Quch n Málaga a-'d hiS Al­
merdrales Ouch ., Moorid a-'d Femárdez Aba wrth a1 hs 
brutafist T opological geometry, the most rrp:irtant was Rafael 
Moneo, ~ 1 woud say, was rrae Venttxm !han Klrrm. 
{the former, as IS well ~. tenga disciple of the latta'), wrth 
hiS masteny prqect of oblique pia'1es n Bémn'.er (.rother of 
the ten maste.- v.o1<s ot cont~ ~ a'Chtectue). 

HoNever. rt Moneo follows l<a'ln. ttvoo.qlt Ventui's beach 
house n 1959, for the aeatiOn of Barwiter n 1972, he later 
folows l<a'ln, ttvoo.ql Jacobsen's Manz Town Han frorn 
1968-1973, for his l.ogroc'\o Town Hall 1111973 (fig.xe 31). 

Jacobsen 4: The attic. 
There iS a'1 Sign1icant therne ve,:y pa1JcUa" to Jacobsen 

whch IS lhat ot the attie projecting over a wall. 
The first tme, 1 tl"o..glt that rt projected out 1:1)' chir,ce n 

Mollel's house n 1951 (fig.re 31). ThiS masteny house n 

The second floor voure ot the body ot the g¡meners hou­
se ffies sli¡;ltly over the wal, ~u::ng a-1 extraord,ray plaste 
effect. 

Jacobsen realiSed lhiS a-'d repeated the dl!,IXNElí\/ 
suxessively n the Smony house 1954, the Kokfelt house n 
1957 a-'d the Siesby house n 1959 ard. aboYe ali, ,n the 
Jensen house 111 1969 (fig.xe 32). In the latter the attie is of 
an extremety beautJfu plasbcrty. 

Spain 4: Sota's attics. 
Sota at;vays acmred Jacobsen ard put lhiS to good use n 

the Leon Post Office n 1961 (f,gure 33). 1 have ar-eady men­
tiOned that when Sota triad to acheve a cwe whch functio 
ned, he never rrmaged tt. Nerther dd he n lhiS case. 

ThiS was due to f()IJ reasons: 
1) He uses Robertson's p¡r,elu,g n Leon coious as ,f they 

were large stone astes erected dry. The plasbe l8SI.Jil IS n­
aedible 

3) He srtuates a gallery on the first floor whch creates a 
J)(M€ffu S1atic effect of a shp's oover 

4) He plaCes a covered attie, n Jacobsen style, con,posed 
of the two mradors of two houses ~ pro,ect out above 
the building: the resut IS remar'.<able' 

Olee, Nav.rro Baldeweg told me 7ake no/e that one of 
Sotas speeiaJ,tJes is ,n caricature· 

kd the fact is that Sota pa¡nfulty procedes to shed the 
excess. PCllX1d 1:1)' PCllXld. l.f'lt.i he IS left with the essence of 
the expession: pu-e Chanel no. 5: that ~ Ma-llyrl Mú<Yoe 
used to enp¡ weanng. 

Let us not forget lhat like al1 great archtects. Soto des· 
cerds frorn pu¡fied expressionism (m here líes ---0 lay­
hiS Dr Nce house as the express,ve model) 

Fortulately, Sota never shed the last PCJU"ld ard never rea­
cted the perfect ard pu-e cube whch fin :ti = 

Alfonso Valdés 

151 


	1990_283-284_03-06-140
	1990_283-284_03-06-141
	1990_283-284_03-06-142
	1990_283-284_03-06-143
	1990_283-284_03-06-144
	1990_283-284_03-06-145
	1990_283-284_03-06-146
	1990_283-284_03-06-147
	1990_283-284_03-06-148
	1990_283-284_03-06-149
	1990_283-284_03-06-150
	1990_283-284_03-06-151

