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Jacobsen 4 - Espana 4

Jacobsen 1: El plano oblicuo

lanta libre, seccion constante. Nos reclamaba siempre Oiza

sobre las limitaciones del Movimiento Modemo. Aungue, como
todas las generalizaciones, ésta tampoco es verdadera, (ahi esta el
vestibulo de la Roche-Jeanneret del Corbu, mejor que el de la mis-
misima Laurenciana de Miguel Angel), pero el Maestro llevaba su ra-
zon.

Y, es que, aungue ha habido méas de una cormiente constitutiva
del Movimiento Modemo, €l nlcleo central propagado por W. Gro-
pius desde la Bauhaus se apoyaba fundamentalmente en el Neo-
plasticismo.

Y ya ha dicho alguna vez como la fastidié Van Doesburg al impo-
ner a rajatabla el Neoplasticismo en la Bauhaus adelantandose a
Kandisky por meses.

El Neoplasticismo rompié con la caja cerrada, estatica, simétrica,
centrada y gradual en pos de una libertad total, en pos de una
plasticidad abierta, dindmica, asimétrica, periférica y radical.

Esta apertura la gestaron Schoemakers, Mondrian y Var der Leek
en Laren aislados como estaban por la Primera Guerra Mundial. Y
estaba muy bien.

Lo que ya no estaba tan bien fue el caracter reduccionista y
exclusivista —como si no fuera posible otra Poética— del Neoplas-
ticismo que le confirid Van Doesburg. Pues el Neoplasticismo en-
tendio la Estetica Clasica como naturalista y singular. Y a esa singu-
laridad le oponia una universalidad radical abstracta que no pemitia
curvas ni lineas oblicuas (obviando el Cubismo del Corbu o la dia-
gonal dinamica del Constructivismo).

De ahi la seccion plana, y por tanto, la cubierta plana. Y yo digo:
de acuerdo: la cubierta simétrica a dos aguas con su frontén es
repugnante. Pero no porgue la linea oblicua tenga un caracter sin-
gular y naturalista, que lo tiene, sino porgue resulta muy cemada,
gstatica simétrica, centralizada y gradual.

Sin embargo, un gran plano oblicuo puede ser muy emocionante
y muy modemo, y Jacobsen lo sabia desde que visitd la Exposicion
de Paris de 1925 y contemplo el pabellon realizado por Melnikoff.

Cierto gue Jacobsen no rechazaba la tradicion y gue amaba la
arquitectura popular, de ahi que intentara un compromiso entre Mo-
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demidad y Tradicion o entre Modemidad y Regionalismo, o, mejor,
entre Racionalidad Universal e Imacionalidad Singular.

Y ya, en su casa de verano de Nyképing (Suecia) de 1937 ensaya
una cubierta a un agua influenciada por la casa de verano de su
amigo Asplund, (al que visitaba con frecuencia), del mismo afio. Este
tema lo repetira en la Fabrica Sjaellands de 1943, en el conjunto de
casas Soholm Il de 1955 y en la casa Jurgensen de 1956 (fig. 7).

En 1944 ensaya ofra vanante con una cubierta a dos aguas pero
de distinta inclinacion en la casa Munck, tema que repetira en la
casa Simony de 1954 (fig. 2) y en la piscina de Lingby de 1964.

En 1950 experimenta una nueva variante en la agrupacion de
casas Soholm | donde en una casa a dos aguas la divisoria de
ambas se realiza mediante un salto vertical para la iluminacion del
interior. Este salto crea un perfil con una expresion potentisima que
se hizo famoso en todo el mundo (fig. 3). Esta variante la ensayara
también en la magistral Escuela Munkegards de 1951 (fig. 4) y en
la casa Moller de 1951.

Otro nuevo tema sera el de dos aguas, pero realizado en una de
volimenes estrechos como en el edificio Allehusene de 1949 (fig. 5).

Finalmente ensayara una ultima variante constituyendo unas cas-
cada de cubiertas a un agua pero cruzadas una si y ofra no, a lo
Melnikoff, como primer proyecto del Palacio de Deportes de Lands-
krone de 1956.

Como se ve, Jacobsen ha experimentado con todos los tipos de
cubierta dinamica, no clasica.

Espana 1: El plano oblicuo

Espana se levantd empirista y organicista en 1949. Durante los
50 lo fue exclusivamente quitando unas cuantas excepciones (los
catalanes preocupados con la influencia italiana y los proyectos mo-
demos de la delegacion de Valencia de Oiza del 49, el Gobiemo
Civil de Sota del 54, y la M.M.l. de Sostres del 57, estos dos
Ultimos entre las diez obras maestras construidas de la arquitectura
espanola contemporanea). Durante los 60 el empirismo vy el organi-
cismo colearon ya en compahia del brutalismo (incluyendo a Khan)
y el Tardomodemismo.

Y es que en mayo de 1949 llegaron a Barcelona a dar unas
conferencias a la V Asamblea Nacional de Arguitectura Gio Ponti,

Jacobsen 4 Spain 4

Jacobsen 1: The oblique plane.

Free plan constant section, was the customary claim made
to us by Oiza on the limitations of the Modem Movement.
Although, like all generalisations, this one is not true either,
(here is situated Corbu's vestibule of La Roche-Jeanneret,
better than that of the selfsame Laurencian of Michel Angelc),
but the Master had his reasons. And, there are, that despite
there being more than one constituent curent in the Modem
Movement, the central tenet propagated by W. Gropius of the
Bauhaus was fundamentally based on Neoplasticism

And he already stated on one occasion how it bothered
Van Doesburg when imposing Neoplasticism to the letter in
the Bauhaus, months ahead of Kandinsky.

Neoplasticism broke with the closed, static, symmetrical,
centered and gradual framewark, in search of a complete libe-
ration, in search of an open, dynamic, asymmetrical, periphe-
ral and radical plasticity.
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1. A Jacobsen. Casa Jurgensen. 1956
2. A. Jacobsen. Casa Simony. 1954

3. A. Jacobsen. Casa Soholm |
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Alberto Sartorius y Bruno Zevi y la amaron. Primero descubrieron a
Coderch y Valls con la casa Garriga Nogues (no tan maravillosa por
cierto) y luego les descubrieron a ellos el empirismo vy el organicis-
mo: Wright, Aalto, Jacobsen,...

Y Sostres se lanzo a tumba abierta y promovid el organico Grupo
R con los catalanes e incluso con Carvajal y Garcia de Castro de
Madrid.

En Madrid, Fisac hace en 1949 un vigje por el norte de Europa y
vuelve convertido al empirismo vy disena la Biblioteca del Instituto de
Investigaciones Cientificas de claro sabor escandinavo, gue da el
golpe.

La respuesta la darén Cordech y Valls con la Casa Ugalde en
Caldetas de 1951, genial mezcla de las comientes surreales de Dau
al Set (con referencia a Kandinsky y a Mird), regionalista italianos
(importantisima su relacion con su amigo Gardella) y empiristas es-
candinavos (ofra de las 10 obras maestras de la arquitectura Espa-
fola contemporanea). Pero vayamos al plano oblicuo. Fisac lo lan-
zara en el Instituto Laboral de Daimiel de 1951 (fig. 6) con una planta
Aaltiana a lo Viipuri y una imagen de la Arquitectura Popular con
cubiertas a un agua.

Cabrero le seguird con su propia casa en Puerta de Hiemo de
1962 (muy Asplund, muy Jacobsen) y José Luis Ferandez del Amo

6

lo depurara con los Poblados Dirigidos de San Isidro de Albatera de
1953 y Viegaviana de 1954 (fig. 7) donde la arquitectura popular se
sublima por influencia empirica. Este tema popular lo repetira Fisac
en el Colegio Apostdlico de los P.P. Dominicos de Valladolid en
1954 (fig. 8).

Pero la obra mas espléndida de esta época la daran Corrales y
Molezin con el Instituto Herrera de Pisuerga de 1955, (figs. 9, 10,
11) una obra con una cascada de cubiertas a un agua y cruzadas
a lo Melnikoff, donde las lecciones de Jacobsen de dos aguas con
salto para las casas Soholm | de 1950, o la Escuela de Munkegards
de 1951, se daran con profusion llegando a ser exactas en las
viviendas de profesores.

Oiza no es ajeno al empirismo, ni mucho menos, y en sus ensa-
yos de Unidades Vecinales experimentara con Sierra y Romany con
la cubierta a un agua, como en las torres del Batan de 1955, (fig.
18), en que, una planta en esvastica con cuatro viviendas, se cubri-
ra con cuatro cubiertas en turbina a un agua creando un bellisimo
perfil desde la Casa de Campo.

En 1958 Carvajal y Garcia de Paredes experimentaran no sdlo
con el pliano oblicuo en seccidn sino también en planta resultando
un perfil intensisimo de una pirdmide de seccidn rectangular de una
gran abstraccion poética en la Iglesia de Vitoria (fig. 12).

This opening was managed by Schoemakers, Mondrian
and Van der Leek in Laren, isolated as they were by the First
World War. And it was a good thing

What was not so good was the reductionist and exclusivist
nature —as if no other Poetics were pos i-

cism introduced by Van Doesburg. Then, Neoplasticism inter-
preted Classical Aesthetics as naturalist an
opposed this singularity with a radical abs!
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It is certain that Jacobsen did not conform to tradition and
that he loved popular architecture, so that he attempted a
compromise between Modemity and Tradition or between
Modemity and Regionalism, or better still, between Universal
Rationality and Singular Imationality.

And so, in his 1937 summer house in Nykping (Sweden),
he attempted a single water cover influenced by the summer
house of his fiend Asplund (whom he visited frequently), of
the same year. He repeated this theme in the Sjaellands Fac-
tory in 1943, in the collection of Soholm Il houses in 1955 and
the Jurgensen house in 1956 (figure 1)

In 1844, he attempted another version with a two water
cover but of different inclination in the Munck house, a theme
which he repeated in the Simony house in 1954 (figure 2) and
in the Lyngby swimming pool in 1964

In 1950, he attempted a new version in the collection of
S:Qhr im | houses where, in a ;,\Irnec ru(\T house, the water-

hed of both was effected by means of a vertical cascade for
interior illumination. This ac,ade created a pr with an
extremely powerful expression which became famous
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12. J. Carvajal, J. M. Garcia Paredes. Iglesia en Vitona. 1958
13. Corrales y Moleziin. Residencia en Mirafiores. 1858

14. Bohigas y Martorell. Fabrica en Barcelona. 1958
16. A de la Sota. Central Lechera. Madrid. 1959,

16. F. Séenz de Oiza. Casa Gdémez. Vitoria. 1959

T

Higueras. Casa Lucio Mufioz. 1961

En 1958 se produce una obra espléndida en la gue el Maestro
Sota, con Cormrales y Molezin realiza una cubierta total y radical a
un agua, paralela a la ladera, en la Residencia de Miraflores (fig. 13).

También de 1958 es la serie de cubiertas a dos aguas de la
Féabrica de Barcelona de Bohigas y Martorell (fig. 74).

De 1959 es el Proyecto para una Central Lechera en Madrid de
Sota (fig. 15), en donde los cambios de pendientes crean una serie
de hermosisimos perfiles que influirdn en la Fabrica Dieste de Moneo
de 1964,

En 1959 Oiza ensaya una cubierta absoluta cubriendo una planta en
arana, influida por la casa Ugalde de Coderchy por los delicados materia-
les naturales escandinavos, en la Casa Gémez de Vitoria (fig. 16).




En 1961 el jovencito Higueras dibuja una cascada de planos
oblicuos a dos aguas para la casa Lucio Munoz en Torrelodones
(fig. 17) sobre una planta de Coderch y Valls de dos casas —La
Catasus en Sitges y la de Campodrén, ambas de 1958— casas
en L a su vez Wrightianas. Higueras, que empezd con una obra
maestra, derivd mas tarde al formalismo exarcebado (pienso, por
gjemplo, en el Ayuntamiento de Ciudad Real).

En 1963 realiza F. Alba el aaltiano Colegio de Loeches en Guada-
lajara (fig. 19), con claras influencias empiricas y del Brutalismo (so-
bre todo Kahn) y una cascada de cubiertas inclinadas de todos los
tipos cubrirdn sus organicos espacios.

En 1963 realizaran Correa y Mila otra de las escasas obras empi-

ristas catalanas con una serie de cubiertas a un agua en la Fabrica
Godo y Trias (fig. 20). De 1964 son la Colonia Canymas (fig. 21)
de Bohigas, Mariorell y Mackay con una extensa cubierta a un
agua, vy las viviendas patio de Zorita (fig. 22) de Alba de fuerte
sabor Utzoniano (danes como Jacobsen) con tambien cubiertas a
un agua.

De 1964 son las brutalistas y empiricas viviendas Entzus (fig. 23)
de Pefia Ganchegui. De 1964 es la expresionista Fabrica Dieste de
Zaragoza (fig. 24) de Moneo, con cubiertas inclinadas en varios
angulos gue tanto influyé en los Centros de Formacion Profesional
realizados por Valles, Velasco, L. Pelaez y yo mismo en los afios 70
y que provienen de la Central Lechera de Sota y finamente de Ja-
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18

19

Oiza, Siera, Romany. Torm

A. Femandez Alba. Colegio

Correa y Mila. Fabrica Godo y Trias. 1963

A. Femandez Alba. Viviendas en Zonta. 1964

L. Pefia Ganchegui. Viviendas Entzus. 1964

de Loeches. 1963

1. Martorell, Bohigas, Mackay. Colonia Caryman. 196

cobsen.

También de influencias Sotianas de Miraflores es el Burgo de las
Naciones (fig. 25) de Cano Lasso de 1964, un maestro en las
viviendas con cubierta inclinada.

En 1965 se cierra este periodo con una obra magistral: la casa
Huarte (fig. 26) de Corrales y Molezuin.

Mas tarde, en 1972 Oiza retomara el tema de la cubierta a un
agua en la casa Echevaria (fig. 27) influenciada por la casa Huarte,
la propia casa Gomez vy el Taliesin de Wright.

Jacobsen 2: La Gélida y Sofisticada Trama

Cuando aparecio el Edificio de la SAS de 1956 de Jacobsen el
mundo se asombro ante una madura sensibilidad Miesiana tan re-
pentina, de la nada. Pero los hechos no ocurrieron tal cual.

Jacobsen llevaba ya desde 1949 ensayando la trama Miesiana. En
realidad Jacobsen descubre la obra de Mies en 1928 en un viaje realiza-
do a Berlin aunque por entonces Mies no habia proyectado ni siquiera el
Pabellén de Barcelona o la Casa Tugendhat ambas del afio siguiente.
Aungue si habia dibujado tres edificios de oficinas dos de sabor muy
expresionista cristalinos y otro bastante neutro en hormigon.

Pero es cuando Mies va a Chicago en 1938 cuando comenzara
Su etapa neutra en que tanto huye de la Modemidad dotada de
fuerzas centrifugas como de la tradicion dotada de fuerzas centripe-
tas y se sitia en ese algido momento en que te quedas con el
estomago vacio y encogido entre la subida catapultado desde la
Tierra y la vertiginosa caida hacia ella.

Y es en este Mies del Instituto Tecnoldgico de llinois de 1938-
1947 en el que guedard cogido Jacobsen. Pero si Mies es frio,
Jacobsen sera gélido. Si Mies es cuidadosamente medido Jacob-
sen serd exquisitamente sofisticado: no hay mas gue reconocer los
delicados colores gris verdoso en dos tonos de las SAS en conso-
nancia con los del paisaje nuboso de Copenhague.

La primera obra de Jacobsen por este camino a lo Mies sera el
amacen-Expositor Massey-Harris de 1949 donde instala una pasti-
lla regular de cristal, de dos alturas, con un apéendice en cabeza
para oficinas, ligeramente desplazado y maclado, de una sola altu-
ra, que recuerda la casa de verano de Asplund o la suya propia o
sus viviendas de Horsholmvejern (En la Fabrica Cristensen de 1956
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seguird este camino).

La segunda obra Miesiana de Jacobsen sera una de sus obras
maestras: la escuela Munkegards donde una seccion expresionista
de cubiertas inclinadas, ya comentadas, queda sometida a una
completa y delicada trama continua de pastilas de edificacion y
huecos rectangulares de patios, atravesados por neutros comredo-
res.

Luego, a partir del 55 practicamente toda su obra hasta su muer-
te en el 71 discurrira por estas gélidas pastillas verticales balancea-
das por tensos cuerpos horizontales.

Espana 2: La Gélida y Sofisticada Trama

Indudablemente la primera obra Miesiana proyectada en Espana
fue la Delegacion de Valencia de Oiza de 1949 después de su vigje
a U.S.A., simultineamente al Concurso de Sindicatos donde com-
pitieron Cabrero y Aburto con Coderch y Valls en proyectos también

25. J. Cano Lasso. Burgo de las Naciones. Santiago. 1964
27. Séenz de Oiza. Casa Echeveria. 1972
28, A de la Sota, Escuela en Sevila. 1972

de resonancias miesianas pero mucho menos radicales que el de
Qiza.

Aungue habra gue esperar en 1954 para ver un proyecto de
Sota, el Gobiemo Civil de Tarragona, casi un cubo (es lastima
gue no se llegue a un cubo diria él) constituido mediante una
potente tension entre la pastilla vertical de las viviendas y el cuer-
po horizontal del Gobiemo Civil. Esta obra, tan similar —aungque
dos afios anterior— a la de la SAS de Jacobsen (cuanto se tuvo
que alegrar Sota verla erigirse). Ambas obras estan influidas por
la Lever House de Gordon Bunschaft de 1950. De la Sota siem-
pre aspird a un cubo, a un contenedor, que funcionase, pero,
afortunadamente para la Historia de la Arquitectura, nunca llegé a
él.

Y Sota siempre admiré esta trama gélida y sofisticada de Mies y
de Jacobsen y cuando tuvo oportunidad la insertd en el Colegio
de Orense de 1967, no construido, con cubiertas planas a lo

holm | houses in 1950, or the Munkegards School in 1951,
exist in profusion; the teachers quarters resulting identical.

Oiza is not outside empiricism, far from it, and in his experi-
ments with Vicinal Units he attempts with Sierra and Romany,
the one water cover, as in the Batan towers in 1955 (figure
18), in which a swastika shaped ground plant with four dwe-
lings is covered with four single water turbine coves, creating
an extremely beautiful profile from the Country House

In 1958, Carvajal and Garcia de Paredes not only exper
ment with the oblique plane in section but also in the ground
plan , resulting in an extremely intense profile of a pyramid of
rectangular section with a great poetic abstraction in the Vito-
ria Church (figure 12).

in 1958 a splendid work is produced in which Master Sota,
together with Corrales and Molezun achieve a single water
radical main cover, paraliel to the incline, in the Miraflores Re-
sidence (figure 13).

Also dating fron 1958 is the series of two water covers in
the Barcelona Factory of Bohigas and Martorell (figure 14).

In 1959 there is Sota's Project for a Madrid Central Dairy,
{figure 15)in which the changing inclines create a seres of

exemely beautiful profiles whose influence is seen in the Mo-
neo Dieste Factory in 1964.

In 1959, Oiza attempts a cover which totally covers a spider
ground plan, influenced by Coderch's Ugalde House and by
the delicate Scandinavian natural materials in the Gomez Hou-
se in Vitoria (figure 16).

In 1861, the young Higueras designs a two water oblique
plane cascade for the Lucio Mufioz house in Torrelodones
(figure 17) on a wo house ground plan of Coderch an Valls
—la Catasus in Sitges and that of Campodron, both ir
1958— L-shaped houses which are, in tum, Wrightian, Hi-
gueras, who began with a master work, later inclined towards
fomnalism table linen (| am considering, for example, the Ciu-
dad Real Town Hall).

In 1963, F. Alba produced the Aaltian Loeches Call
Guadalajara (figure 19), with clear empirical and Brut
fiuences (especially Kahn) and a nclined covers
of all types covering his organic spaces

In 1963, Comea and Mila created ancther of the rare Cata-
lan empiricist works with a series of single water covers in the
Godo and Trias Factory (figure 20)

n

In 1964, there are the Canymas Colony (figure 21) by Bohi-
gas, Martorell and Mackay with an extensive singie water co
nd Zorita de Alba's patio dwellings (figure 22) with a
ng Utzonian influence (Danish, like Jacobsen), also with
COVETS.

m 1964, are the brutalist and empirical Entzus
) by Pefia Ganchegui.

4, is Moneo's expressionist Dieste Factory
with inclined covers at various angles
influence on the Professional Training
e y 0, L. Pelaez and myself in
which originate in Sota’s Central Dairy and in Jacob-

Likewise influenced by Sota and Miraflores, is the Burgo de
las Naci (igure 25) by Cano Lasso in 1964, a master in
dwellir 1 inclined /er

with a masterful work: The Huarte
by Comales and Molezun.

972, Oiza readopts the theme of the
jure 27), influenced by the

Hous
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Jacobsen 2: The icy and sophisticated stage. Spain 2: The icy and sophisticated stage.
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30. R. Moneo. Ayuntamiento de Logrofio. 1973.
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32. A Jacobsen. Casa Jensen. 1969.
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Jacobsen en Munkegards. Este esquema se repetira, esta vez
construido, en la Escuela de Sevilla en 1972 (fig. 28) en una dispo-
sicién dual, esquizofrénica, tan guerida por él, alrededor de un patio
cortado por comedores (recuérdense el doble pabellén de dormito-
rios del Cesar Carlos, el doble cubo de la Caja Postal de Madrid v
el doble cubo en seccion de la casa Dominguez en Potevedra).

Bl esquema de Jacobsen para Munkegards ha tenido fortuna en
Espana y ha sido tomado por el otro de los dos grandes Maestros
—con Sota— que hemos tenido —QOiza— en su Universidad de
Cordoba, aunque eso si: Oiza mas expresionista adelantara un
cuerpo de Salén de Actos con claras influencias del constructivismo
Ruso, de la Escuela de Nikolskij de Leningrado de 1926.

Jacobsen 3: El plano oblicuo en planta

Siendo un empirista de toda la vida es extrano que toda la geo-
metria en planta de Jacobsen, sea ortogonal (exceptuando sus di-
sefios de muebles) Jacobsen no utilizara ni curvas ni planos obli-
Cuos excepto en su obra postuma, el Ayuntamiento de Mainz de la
RFA de 1968-1973 (fig. 29) donde predomina el angulo de 45° de
origen Kahniano.

Espana 3: El plano oblicuo en planta

Si los primeros Kahnianos de los arguitectos espanoles han sido
José Maria Garcia de Paredes con sus Iglesias de Belén de Malaga
y de Almendrales de Madrid, y Femandez Alba con toda su geome-
tria topologica brutalista, el mas importante lo ha sido Rafael Moneo,
aungue més que Kahniano yo dirfa que Venturiano (a su vez disci-
pulo de Kahn como muy bien se sabe) con su magistral proyecto
de planos oblicuos del Bankinter (otra de las diez obras maestras
de Arguitectura Espariola Contemporanea).

Pero si Moneo sigue a Kahn, a través del Venturi de la casa de
la playa de 1959, para el Bankinter de 1972, mas tarde seguira a
Kahn a través del Jacobsen del Ayuntamiento Mainz de 1968-
19783, para el Ayuntamiento de Logrofio 1973 (fig. 30).

Jacobsen 4: La garita
Existe un tema expresivo muy particular de Jacobsen y es el de
la garita asomando por un muro.

La primera vez yo creo gue le salié de casualidad en la casa
Moller de 1951 (fig. 31). Esta casa, magistral, es esquizofrénica
como las de Sota. Dos cuerpos, uno principal y otro secundario
(antes de jardineros, ahora de invitados) apoyados en un muro.

El volumen en segunda planta del cuerpo de jardineros vuela
ligeramente sobre el muro produciendo un efecto plastico extraordi-
nario.

Jacobsen se dara cuenta de ello y repetira este hallazgo
sucesivamente como en la casa Simony de 1954, en la casa Kokfelt
de 1957, en la casa Siesby de 1959 y sobre todo en la casa Jensen
de 1969 (fig. 32). En esta itima la garita es de una plasticidad bellisima.

Espana 4: La garita en Sota

Sota siempre admird a Jacobsen y tomo buena cuenta de ello en
Correos de Ledn de 1981 (fig. 33). Ya he dicho que cuando Sota
intenta conseguir un cubo que funcione no lo consigue nunca. Y
aqui tampoco lo consiguio.

Por cuatro razones: 1) Utiliza la chapa Robertson color Ledn co-
mo si fueran grandes sillares de piedra colocados en seco. El resul-
tado plastico es increible.

2) Coloca amarios en fachada con lo que el espesor de los
huecos verticales es muy fuerte vy parecen profundos agujeros en la
caja del edificio.

3) Sittla una galeria en planta primera que provoca un potente
efecto estético de cubierta de barco. '

4) Coloca una garita en cubierta a lo Jacobsen compuesta por
dos miradores de dos estares de vivienda gue se asoman por enci-
ma del edificio: jel resultado es total.

Una vez me dijo Navarro Baldeweq: “Fijate en que una especiali-
dad de Sota es la caricatura”.

Y es que Sota va quitando dolorosamente lo que sobra, pelo a
pelo, hasta dejar lo esencial de la expresion: puro Chanel n® 5:
aquel con que le gustaba vestirse a Marilyn Monroe.

No olvidemos que como todo gran arquitecto Sota deriva del
expresionismo depurado (y ahi esta —o estaba— su casa de Dr.
Arce como modelo expresivo).

Afortunadamente Sota nunca quita los Uitimos pelos y nunca llega
al perfecto y puro cubo gue funciona.

angle of Kahnian origin predominates.

Spain 3: The oblique plane in drawings.

In the first Kahnian Spanish architects were Jose Maria Gar-
cia de Paredes with his Belen Church in Malaga and his Al
mendrales Church in Madrid and Femandez Alba with all his
brutalist Topological geometry, the most important was Rafasl
Moneo, who | would say, was more Venturian than Kahnian,
(the former, as is well known, being a disciple of the latter), with
his masterty project of oblique planes in Bankinter (another of
the ten master works of contemporary Spanish architecture).

However, if Moneo follows Kahn, throught Venturi's beach
house in 1959, for the creation of Bankinter in 1972, he later
follows Kahn, through Jacobsen's Mainz Town Hall from
1968-1973, for his Logrofo Town Hall in 1973 ffigure 31).

Jacobsen 4: The attic.

There is an significant theme very particular to Jacobsen
which is that of the attic projecting over a wall.

The first time, | thought that it projected out by chance in
Moller's house in 1951 (figure 31). This masterly house in

schizopherenic, like that of Sota. Two bodies, one main one
and one secondary one (previously for gardeners, now for
guests) supported by a wall,

The second floor volume of the body of the gardeners hou-
se flies slightly over the wall, producing an exiraordinary plastic
effect.

Jacobsen realised this and repeated the discovery
successively in the Simony house 1954, the Kokfelt house in
1957 and the Siesby house in 1959 and, above all, in the
Jensen house in 1969 (figure 32). In the latter, the aftic is of
an extremely beautiful plasticity.

Spain 4: Sota’s attics.

Sota always admired Jacobsen and put this to good use in
the Leon Past Office in 1981 {figure 33). | have already men-
tioned that when Sota tried to achieve a cube which functio-
ned, he never managed it. Neither did he in this case

This was due to four reasons:

1) He uses Robertson's paneliing in Leon colours as if they
were large stone ashlars erected dry. The plastic result is in-
credible.

2) He places cupbcards on the facade so that the thic-
kness of the vertical spaces is very pronounced and they
appear as large holes in the housing of the building

3) He situates a gallery on the first floor which creates a
powerful static effect of a ship’s cover.

4) He places a covered attic, in Jacobsen style, composed
of the two miradors of two houses which project out above
the building: the result is remarkable!

Once, Navamo Baldeweg told me: “Take note that one of
Sota’s speciaiities Is in caricature”.

And the fact is that Sota painfully procedes to shed the
excess, pound by pound, until he is left with the essence of
the expression; pure Chanel no. 5: that which Mariyn Monroe
used to enjoy wearing.

Let us not forget that like all great architects, Soto des-
cends from purified expressionism (and here lies —or lay—
his Dr. Arce house as the expressive model).

Fortunately, Sota never shed the last pound and never rea-
ched the perfect and pure cube which functions.

Alfonso Valdés
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